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NOTA A LOS LECTORES

a Educomunicacién la proponemos en un sentido doble: la educa-
6n para y la educacion por la comunicacién, La primera la asumimos

afsegin el planteamiento hecho por Ismar de Oliveira Soares, en su Ma-
nifiesto presentado en el IV Congreso Internacional de Pedagogia de la Imagen
(La Corudia, julio, 1995): “Se trata de un proceso educativo promovido en nues-
tros paises con mas o menos ambiciones, a partir de concepciones del mundo,
teorias sobre la comunicacién y filosofias de la educacién; fundamentalmente
una utopia que se universaliza y que no consiste en otra cosa que motivar a
las personas a que se descubran como productoras de cultura, a partir de la
apropiacién de los recursos de la informacion y de la comunicacién social”. Y
la define como el conjunto de procesos formativos integrados por la educacion
para la recepcion de los mensajes masivos; 1a educacion para la comprension,
evaluacion y revision de procesos comunicacionales; y la capacitacién para el
uso democratico y participativo de los recursos comunicacionales en la escue-
la, y por personas y grupos organizados de la sociedad. Con la segunda, reto-
mamos el planteamiento que, hace alrededor de 70 afios, Celestin Freinet
hiciera con respecto al uso de la prensa escrita en el aula y que hoy tiene ple-
na vigencia también para los medios electrénicos: “La prensa en la escuela tie-
ne un fundamento sicoldgico y pedagdgico: la expresién y la vida de los
alumnos... Escribir un periodico constituye una operacién muy diferente a en-
negrecer un cuaderno individual. Porque no existe expresion sin interlocuto-
es... A medida que los nifios escriben y ven sus escritos publicados y leidos,
se va despertando su curiosidad, su apetencia de saber mis... Buscan ellos
mismos, experimentan, discuten, reflexionan...”. Si en un mundo cada vez mis
globalizado, mercantilizado y desregulado, los productos mediaticos en su
gran mayoria “estin -dice Octavio Getino- orientados a formar consumidores y
no ciudadanos”, la Educomunicacion se constituye en una necesidad imposter-
gable para formar ciudadanos ciiticos activos y creativos frente a la oferta me-
didtica. Este es el Gnico camino democritico, porque lo otro seria establecer
controles y restricciones que tarde o temprano degeneran en 1a mis deplorable
censura y son el espacio propicio para el autoritarismo. En definitiva, como lo
sefiala el mismo Getino, “ una sociedad con alta capacidad de apreciacién en
lo audiovisual (y en lo impreso agregamos) exigird también productos que es-
tén a su misma -0 a mayor- altura”.

Jorge Enrique Adoum nos recuerda que cuando aparecié el graméfono, se
pensé que se cerrarian las salas de concierto, cuando el cine empezé a hacer-
nos sofiar despiertos, se vaticiné la desaparicién del teatro, cuando el hipnotis-
mo de los puntitos luminosos de la TV hizo su aparicion, se supuso que ahora
la victima seria el cine. Hoy, con la industria electrénica multimedia y su verti-
ginoso desarrollo, sel libro impreso -se pregunta Sergio Ramirez- sera reempla-
zado por una pantalla portatil de cuarzo liquido?, ;el reino de la palabra escrita
se perderd? No obstante las diversas respuestas (agoreras unas, optimistas
otras) que se puedan dar a estas inquietudes, el hecho es que en esta época
finisecular se han venido produciendo relaciones e influencias mutuas, a veces
no muy claras, entre los medios de comunicacibn, la cultura de masas y la lite-
ratura, especialmente la narrativa, lo que permite vistlumbrar un buen maridaje
entre la palabra escrita y la tecnologia multimedia. En Medios, narrativa, fin
de siglo ofrecemos las reflexiones que nuestros colaboradores nos proponen
en torno a estos comple;os temas y multiples preocupaciones.

B

Fernanddg Checa Montafar
Editor
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MEDIOS, NARRATIVA,
FIN DE SIGLO

ey

n los afios finiseculares
' que vivimos es cada vez
mas estrecha la
relacion entre medios,
cultura de masas y
narrativa; aunque también
muchos son los
interrogantes sobre el
Suturo de la palabra
impresa ante el avance de
la industria electronica.

LA EDUCOMUNICACION

nte una oferta medidtica orientada
mayoritariamente a la formacion de consumidores,
no de ciudadanos, no cabe la censura, pues daria
lugar a deslices autoritarios; el camino es la educacion del

perceptor, la formacion de un ciudadano critico.
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RobriGo VILLACIS

La entrevista como
género literario

Oscar Bonilla, Uruguay

“Cuando tengo en la computadora todo el material recogido en el curso de una
entrevista, y comienzo a editarlo; quiero decir a seleccionarlo, a reorganizarlo, si se
pudiera diria también a gramatizarlo, a redactarlo, en fin, a mi manera; quiero

decir, con mi estilo, siento que estoy haciendo un trabajo creativo, que estoy
haciendo, en una palabra, literatura”, sostiene Rodrigo Villacis.

s antigua la discusién sobre
el caracter literario del pe-
riodismo (véase la Chasqui
52, noviembre de 1995, N.
del E.). Unos sustentan esa
tesis y otros la niegan de
plano. Incluso suele decirse que el ejer-
cicio del periodismo es pernicioso para
el escritor. Humberto Vacas Gémez, por
ejemplo, sostiene que el periodismo asfi-
xié al poeta que habia en él. Pero al re-
vés, también se afirma, con pruebas del

RODRIGO ViLLACIS, ecuatoriano. Escritor y periodis-
ta, columnista del diario Hoy de Quito.

ab:

tamao de algunos premios Nobel, que
el periodismo ha sido el mejor caldo de
cultivo de muchos escritores.

Yo creo que todo depende del sujeto.
“La razén fundamental de mi éxito -dice
por ejemplo Oriana Fallaci, en el prélogo
de su Entrevista con la historia-, es que
soy escritora, he llevado la escritora al
periodismo...". Esto significaria que para
ser buen periodista hay que ser primero
escritor; 0 al menos que es necesario
poseer las dotes de escritor, haber naci-
do para escritor, querer ser escritor. Es-
to 0ltimo, sobre todo, la voluntad,

Cor A

determina una actitud a partir de la cual
se puede cuadrar en términos literarios
un texto destinado a publicarse.

“Un trabajo demasiado
extenuante”

Sin embargo, hay escritores que
nunca pudieron hacer buen periodismo;
tal es, por ejemplo, el caso de Alfredo
Pareja entre nosotros. Mientras periodis-
tas como Alejandro Carrién dejaron, una
excelente obra literaria en 1os campos de
la ficcion, el ensayo y la poesia. Empero,
el mismo Carrion intentd sin éxito la en-
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trevista, como lo demuestran ias que al-
guna vez publicé en la revista DINERS,
y Gabriel Garcia Marquez declar6 a su
vez, a Playboy, que no practica la entre-
vista porque “estas exigen al entrevista-
dor un frabajo demasiado extenuante”.

El escritor Julien Green se pregunta-
ba “,Cémo se puede reproducir ‘una
conversacion, si las palabras y el gesto
se evaporan?” Ahi est4, ciertamente, el
punto; porque no se trata de transcribir
preguntas y respuestas intercambiadas
en ciertas circunstancias y segun cierta
légica, sino de hacerlo segun una logica
distinta, impuesta por el género entre-
vista.

Lo efimero se convierte, entonces,
en duradero. Por eso, segun Barry Gol-
son, de la ya citada revista de las coneji-
tas, “mientras un escritor talentoso no es
necesariamente un buen periodista, un
habil entrevistador para la prensa escrita
es siempre un buen escritor...” En otras
palabras, el periodismo es literatura
cuando lo practica un periodista-escritor.
En caso contrario puede ser cualquier
cosa menos literatura.

Pero concentrémonos en ese género
en el cual no ha incursionado el premio
Nobel colombiano. Algunos estudiosos
creen que la entrevista no es sino “una
conversacion llevada a la letra impre-
sa’, y otros consideran que esta empa-
rentada con el género epistolar, “porque
-segun Clarles Ruas- son como cartas
dirigidas a una persona, a sabiendas de
que las pondré en circulacion”.

Siguiendo este razonamiento, po-
driamos decir que la entrevista es para-
déjicamente “una forma de
comunicacion confidencial destinada a
hacerse pablica”. Lo de confidencial por-
que el buen entrevistador puede pene-
trar a fondo en la intimidad de la vida
ajena, fraspasando a veces las fronteras
de la discrecion. Es la ética la que, a la
hora de publicar, determina los limites.

Viene a cuento aqui, a propésito de
“intimidades”, la entrevista que hice para
una publicacién de IBM, a una empleada
que gand un premio de la empresa. El
caso era especialmente interesante, por-
que ella habia alcanzado esa distincion
sobreponiéndose a cierta circunstancia
muy delicada que en su momento estuvo
a punto de causarle el despido. Off the
record y entre lagrimas ella me conto la
historia completa; pero cuando me puse
de pie para despedirme, me dijo sor-
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prendida: “jOiga! Yo le he contado todo
¢y usted quiere irse sin contarme na-
da..?

Todo buen entrevistador tiene lo su-
yo de psicoanalista. Por algo la televi-
sibn francesa mantenia un programa de
entrevistas con el revelador titulo de Ef
divan, en el cual el periodista buceaba
ante el pablico més alla de la conciencia
del entrevistado.

E! entrevistador espanol Manuel del
Arco, en cambio, trataba la cosa en tér-
minos taurinos, porque hablaba de darle
al entrevistado “unos capotazos de tan-
teo, a fin de ver como entra”, para deci-
dir entonces qué clase de lidia habia que
darle. En todo caso, subrayaba: “siem-
pre con autoridad: templando y mandan-
do”, para que el sujeto de la entrevista
hable no de lo que le interesa a él, ni si-
quiera de lo que le interesa al entrevista-
dor, sino de lo que le interesa al lector.
¢ Pero qué se supone que le interesa al
publico? Eso, desde luego, es lo que le
toca saber al entrevistador; es parte fun-
damental de su oficio. Si no puede cap-
tarlo, no puede ser periodista.

Mas, hay personajes famosos que,
gracias a su experiencia {como los “toros
jugados”, para volver a la metafora tauri-
na), pretenden usar al entrevistador en
su beneficio, involucrandolo en su propio
juego. Ellos fingen ignorar el sentido de
las preguntas, se van por las ramas, se
salen por la tangente; han desarrollado
una gran habilidad para insistir en sus
ideas fijas, para reiterar en todo lo que
les conviene a fin de hacerse o de man-
tener una imagen a su gusto y sabor.
Ese es un desafio para el entrevistador,
quien debe ser necesariamente el que
maneje 1a entrevista; el que la oriente y
la lleve a feliz término por su cuenta.
Porque él es el autor, por mas importan-
te, famoso o genial que sea el entrevis-
tado.

Entre el ajedrez y el fiatbol

El entrevistador tiene que preparar
cada entrevista, investigando a fondo el
personaje; pero, sobre todo, debe po-
seer una amplia cultura general para no
sentirse en inferioridad con respecto a
su entrevistado. Y también porque nunca
se sabe por dénde va a saltar la liebre.
Muchas veces una declaracion inespera-
da, un dato sorpresivo, y hasta un lap-
sus, nos dan pie para incursionar en
terrenos que no habiamos imaginado y

odo buen
entrevistador tiene
lo suyo de

- psicoanalista. Por algo la

television francesa mantenia
un programa de entrevistas
con el revelador titulo de
El divan, en el cual el
periodista buceaba ante el
publico mis alld de la
conciencia del entrevistado.

donde, quiza, estd lo mejor de la caza.
Pero es importante decidir, al momento,
si es mejor reorientar el didlogo, dejarle
al entrevistado que haga una digresién y
hasta alentarlo en ese sentido, o impe-
dirle que se salga del tema principal.
Pues algunos se dispersan con habilidad
evitando ciertas areas (¢peligrosas?),
que pueden ser precisamente las que el
entrevistador quiere explorar.

Ademas, es necesario observar el
lenguaje gestual del entrevistado: rostro,
manos, etc. Eso debe ser captado por el
entrevistador y procesado instantanea-
mente, en funcién del didlogo. Un profe-
sional experimentado sabe aprovechar
también esas sefiales involuntarias para
conducir su entrevista.

La periodista espafiola Rosa Monte-
ro, de El Pais, afirma que para ella “la
entrevista es {por la accidén) como un
juego teatral, dramatico. Ta vas (td
adoptas el papel..., quiere decir) de en-
trevistador sagaz, y el entrevistado nor-
malmente va de personaje lucidisimo y
encantador...” El quid estd en la puesta
en escena.

Otros estudiosos del género han di-
cho que la entrevista es un enfrenta-



miento de inteligencias; o la han compa-
rado con un juego de ajedrez, con un en-
cuentro de esgrima y hasta con un
partido de futbol, en el cual unos entre-
vistadores le ponen zancadillas a! entre-
vistado y otros le envian la bola a sus
pies para que remate-el gol. Pero en es-
te caso estariamos hablando solo del
primer tiempo, y el partido se decide en
el segundo. O sea en el trabajo de edi-
clén de la entrevista, que es donde en-
tra la literatura, porque exige el talento
creativo del escritor. Se trata de armar la
entrevista y de reorganizar el didlogo pa-
ra que sea técnicamente eficaz.

Antes de la computadora esta labor
era muy ardua, y mas o menos todos ha-
ciamos lo que revelara Alex Hayley
(cuando entrevistaba para Play Boy):
“Una secretaria me franscribe 1a cinta, y
una vez reunido el material tomo las tije-
ras y empiezo a cortar. Muchas veces
corto solo un parrafo 0 un renglén, otras
veces una pagina entera, y lo que saco
lo voy poniendo en cajas de carton. Lue-
go vuelvo a esas cajas, veo de nuevo el
material y lo despliego en el suelo -que
es donde realmente se confecciona la
entrevista. Después armo las piezas, co-
mo hacen en las salas de montaje con
las peliculas, y redacto todo a maquina”.

Actualmente, la magia del procesa-
dor de palabras nos facilita ese trabajo;
“pero siempre hay que tener en cuenta
-como advierte Michael Lennon, compi-
lador de las entrevistas hechas a lo argo
de veinticinco afios a Norman Mailer- el
derecho del lector a una sintaxis correc-
ta”. Lo cual obliga al entrevistador a co-
rregir los errores que en ese campo
haya cometido el entrevistado, muy co-
rrientes, ademas, en el lenguaje oral.

Volviendo al momento del dialogo,
hay quienes recomiendan al entrevista-
dor observar una absoluta neutralidad
frente al entrevistado; pero la Fallaci
confiesa que no puede mantenerse fria
ante lo que escucha, porque le afecta
personalmente, obligandola a tomar po-
sicién. Yo creo que eso depende del
temperamento de cada entrevistador, del
personaje y del tema de la entrevista. En
mi experiencia personal, casi todas las
entrevistas se han desarrollado en un cli-
ma cordial, que me parece el mas favo-
rable.

Y quisiera decir algo de esa expe-
riencia: me he encontrado con personas
demasiado entrevistadas, que ya tienen

a
El poeta ecuatoriano Jorge Carrera Andrade

“la entrevista hecha”, como un casete en
la garganta, y que nos dan la falsa ilu-
sién de ahorrarnos todo el trabajo. Son
los entrevistados més dificiles, porque
se necesita mucho dominio del oficio pa-
ra sacarles algo nuevo. El pintor Oswal-
do Guayasamin es uno de esos
personajes.

Hay otros con respecto a los cuales
nos hemos hecho ilusiones, a partir de lo
que hemos leido de ellos o acerca de
ellos; pero que a la hora de la verdad no
funcionan como pensabamos. Asi era
Radl Andrade, maestro indiscutible del
arte de escribir, pero irreconocible frente
a la grabadora: lento, divagante, a veces
monosilabico, desesperante. Yo tuve
que volver a sus libros y a sus articulos
en busca de las respuestas, y conversar
de nuevo con él a base de ese material,
para hacer luego un paciente, laborioso
trabajo de edicion.

La palabra de Benjamin Carrién era
por el contrario caudalosa, fluia inagota-
blemente y de manera incontrolable. Lo
dificil resultaba, en su caso, seleccionar
entre el ocednico material recogido y or-

ganizarlo. En cambio Jorge Carrera An-
drade, a quien entrevisté poco tiempo
antes de su muerte, me hablé con tran-
quilidad y en la medida exacta, dejando-
se conducir décilmente, en la seguridad
de que él ya estaba sobre el bien y el
mal...

En todo caso, debemos conseguir
que el lector tenga la sensacién de que
est4 asistiendo al didlogo y como si com-
partiera el ambiente en el cual se desa-
rrolld. De manera que se quede con la
impresién de que el entrevistado es un
conocido suyo, porque ha estado respi-
rando junto a él.

Pero todo esto, me pregunto yo mis-
mo, ¢prueba que la entrevista es un gé-
nero literario? No sé. Mds, cuando tengo
en la computadora todo el material reco-
gido en el curso de una entrevista, y co-
mienzo a editarlo; quiero decir a
seleccionarlo, a reorganizarlo, si se pu-
diera diria también a gramatizario, a re-
dactarlo, en fin, a mi manera; quiero
decir, con mi estilo, siento que estoy ha-
ciendo un trabajo creativo, que estoy ha-
ciendo, en una palabra, literatura. @
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