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NOTA A LOS LECTORES

a Educomunicacién la proponemos en un sentido doble: la educa-
6n para y la educacion por la comunicacién, La primera la asumimos

afsegin el planteamiento hecho por Ismar de Oliveira Soares, en su Ma-
nifiesto presentado en el IV Congreso Internacional de Pedagogia de la Imagen
(La Corudia, julio, 1995): “Se trata de un proceso educativo promovido en nues-
tros paises con mas o menos ambiciones, a partir de concepciones del mundo,
teorias sobre la comunicacién y filosofias de la educacién; fundamentalmente
una utopia que se universaliza y que no consiste en otra cosa que motivar a
las personas a que se descubran como productoras de cultura, a partir de la
apropiacién de los recursos de la informacion y de la comunicacién social”. Y
la define como el conjunto de procesos formativos integrados por la educacion
para la recepcion de los mensajes masivos; 1a educacion para la comprension,
evaluacion y revision de procesos comunicacionales; y la capacitacién para el
uso democratico y participativo de los recursos comunicacionales en la escue-
la, y por personas y grupos organizados de la sociedad. Con la segunda, reto-
mamos el planteamiento que, hace alrededor de 70 afios, Celestin Freinet
hiciera con respecto al uso de la prensa escrita en el aula y que hoy tiene ple-
na vigencia también para los medios electrénicos: “La prensa en la escuela tie-
ne un fundamento sicoldgico y pedagdgico: la expresién y la vida de los
alumnos... Escribir un periodico constituye una operacién muy diferente a en-
negrecer un cuaderno individual. Porque no existe expresion sin interlocuto-
es... A medida que los nifios escriben y ven sus escritos publicados y leidos,
se va despertando su curiosidad, su apetencia de saber mis... Buscan ellos
mismos, experimentan, discuten, reflexionan...”. Si en un mundo cada vez mis
globalizado, mercantilizado y desregulado, los productos mediaticos en su
gran mayoria “estin -dice Octavio Getino- orientados a formar consumidores y
no ciudadanos”, la Educomunicacion se constituye en una necesidad imposter-
gable para formar ciudadanos ciiticos activos y creativos frente a la oferta me-
didtica. Este es el Gnico camino democritico, porque lo otro seria establecer
controles y restricciones que tarde o temprano degeneran en 1a mis deplorable
censura y son el espacio propicio para el autoritarismo. En definitiva, como lo
sefiala el mismo Getino, “ una sociedad con alta capacidad de apreciacién en
lo audiovisual (y en lo impreso agregamos) exigird también productos que es-
tén a su misma -0 a mayor- altura”.

Jorge Enrique Adoum nos recuerda que cuando aparecié el graméfono, se
pensé que se cerrarian las salas de concierto, cuando el cine empezé a hacer-
nos sofiar despiertos, se vaticiné la desaparicién del teatro, cuando el hipnotis-
mo de los puntitos luminosos de la TV hizo su aparicion, se supuso que ahora
la victima seria el cine. Hoy, con la industria electrénica multimedia y su verti-
ginoso desarrollo, sel libro impreso -se pregunta Sergio Ramirez- sera reempla-
zado por una pantalla portatil de cuarzo liquido?, ;el reino de la palabra escrita
se perderd? No obstante las diversas respuestas (agoreras unas, optimistas
otras) que se puedan dar a estas inquietudes, el hecho es que en esta época
finisecular se han venido produciendo relaciones e influencias mutuas, a veces
no muy claras, entre los medios de comunicacibn, la cultura de masas y la lite-
ratura, especialmente la narrativa, lo que permite vistlumbrar un buen maridaje
entre la palabra escrita y la tecnologia multimedia. En Medios, narrativa, fin
de siglo ofrecemos las reflexiones que nuestros colaboradores nos proponen
en torno a estos comple;os temas y multiples preocupaciones.
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Fernanddg Checa Montafar
Editor
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MEDIOS, NARRATIVA,
FIN DE SIGLO

ey

n los afios finiseculares
' que vivimos es cada vez
mas estrecha la
relacion entre medios,
cultura de masas y
narrativa; aunque también
muchos son los
interrogantes sobre el
Suturo de la palabra
impresa ante el avance de
la industria electronica.

LA EDUCOMUNICACION

nte una oferta medidtica orientada
mayoritariamente a la formacion de consumidores,
no de ciudadanos, no cabe la censura, pues daria
lugar a deslices autoritarios; el camino es la educacion del

perceptor, la formacion de un ciudadano critico.
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“No crean al bobo que hable o
intente teorizar sobre la
objetividad, porque eso no
existe” dice Germadn Castro
Caycedo al sustentar el tipo de
periodismo que hace: un
género hibrido entre la novela
y el reportaje, y donde la
realidad es mads increible que
la ficcion. Mds de 30 atios de
experiencia se reflejan en esta
entrevista concedida al editor
de Chasqui.
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FERNANDO CHECA

eriodista desde los 15
afios, cuando editb su pri-
mer periddico en el bachi-
: llerato, el colombiano
- German Castro Caycedo
(1940) ha ejercido prolifi-
camente una profesion que le ha permiti-
do “mostrar al pais, al ser humano que
ante la carencia magnifica la imagina-
Cién", y ganar 10 premios nacionales y 2
internacionales.

Su obra impresa (11 libros publica-
dos) es un trabajo testimonial que ha si-
do asumido como “una protesta contra el
sentimiento tragico del colombiano”. He-
redero de la mejor tradicion periodistica
de su pais, la de los afios 50 segtn él,
German Castro nos muestra la realidad
alucinada de Colombia: historias de pira-
tas, santos, brujas, tempestades y nau-
fragios; la lucha inverosimil de quienes
tratan de sobrevivir en Ia selva o en el
llano; la palabra clandestina de los per-
songjes de la guerrilla y de la droga, el
ingreso ilegal de los colombianos a E.U.;
y otros temas que le han hecho pregun-
tarse ¢para qué la ficcion si la realidad
basta?

FERNANDO CHECA MONTUFAR, ecuatoriano. Periodis-
ta, editor de Chasqui y profesor universitario.

Cp QocS

;PARA QUE LA
FICCION SI
LA REALIDAD
BASTA?

Aunque ha trabajado en radio y TV
(“es tan efimera, tanto trabajo para que
en media hora quede como Alka-Selt-
zer"), ha sido la prensa escrita (“es mi
pasion, es lo que queda para siempre”)
el medio en el que ha desarrollado su
trabajo de mayor éxito, especialmente
en el ambito del periodismo testimonial y
de un género hibrido entre la novela y el
reportaje. Es en torno a esta exitosa (so-
lo Colombia Amarga tiene més de 50
ediciones en ese pais y cerca de 500 mil
ejemplares vendidos) experiencia perio-
distica (que ha pasado del periodismo
de denuncia, hace algunos afios, a con-
siderarlo actualmente como una distor-
sién) que se cruzan las palabras de esta
entrevista.

En la tradiciéon colombiana

¢Hay alguna relacion entre el Nue-
vo Periodismo de E.U. y lo que tu
practicas?

iDios me ampare! Yo no he copiado
nada a los extranjeros. Yo he copiado a
los colombianos la tradicién periodistica.
E! reportaje que yo hago nacié en Co-
lombia en los afios 50, hecho por un gru-
po de periodistas entre los cuales
estaban Gérman Pinzén y Gabriel Gar-



cia Marquez. Ahi nacié el reportaje mo-
derno. Y yo digo copiar sin ningun pudor,
porque fui a las hemerotecas, encontré
este periodismo, y lo tomé como modelo.
No conozco mucho el periodismo nortea-
mericano, no creo que me haya aporta-
do nada. Con Truman Capote nacié el
libro testimonio, pero el reportaje yo lo
encontré y lo aprendi de ese momento
muy brillante para el periodismo colom-
biano. En general, en América Latina te-
nemos un magnifico periodismo.

Precisamente, ¢qué relaclén tiene
lo tuyo con el periodismo latinoameri-
cano? Oswaldo Soriano, por ejemplo,
ha trabajado magnificamente una téc-
nica llamada “historias de vida” que
es muy parecida a la que practicas.

Historias de vida es lo que lamaba-
mos anteriormente entevista biogréfica y
ahora la llaman historias de vida, pero es
lo mismo. Es que el periodismo esta in-
ventado hace muchos afios, y uno fo que
hace es tomar la tradicién y darle su se-
llo personal.

En muchos de tus libros el prota-
gonismo lo tienen personas comunes
y corrientes que, desde el punto de
vista del periodismo tradicional, no
serian dignas de primera plana.

Me parece que el hombre comin es
el que hace a los paises mas importan-
tes. Yo no conozco el palacio presiden-
cial de mi pais, ni conozco la cara de los
ministros, no me interesa la vida de
ellos. Cuando trabajaba en TV y tenia
que, por obligacién, ir a oir las ridicule-
ces que decian, entonces iba a entrevis-
tarlos, solo en ese caso. Siempre he
dicho que la gente comtn es mas impor-
tante: los campesinos, el obrero, fa mu-
jer que suire, que cria a sus hijos; pues
es la victima histdrica de la mediocridad
de los de arriba.

Credibilidad, ética y estética

Eres uno de los periodistas con
mayor credibilidad en tu pais, ;como
lograr esa credibilidad?

Colocandome en el centro, ni en con-
tra ni a favor de los gobiernos, en el cen-
tro y muy cerca de la gente;
transmitiendo con precisién o que veo;
mirando los problemas del pais en forma
critica, pero también sus aciertos, y en-
frentdndome a la mediocridad de los diri-
gentes del pais. La sociedad colombiana
es una maravilla, pero es victima de un

grupo de mediocres. Preglntate, ¢por
qué esta Colombia como esta?, el de-
sastre es porque histéricamente han ma-
nejado este pais asi. ElI periodismo
capta la realidad nacional, es el espejo
de un pais. El papel del periodismo es
contar esa realidad para que la sociedad
tome una posicién.

Entonces, el periodismo debe de-
nunciar estos males.

Si, yo he hecho un periodismo de de-
nuncia durante 25 afios. De lo que si es-
toy cansado es del periodismo de la
violencia, de la coca, del desastre.

¢Queé papel juega otro tipo de pe-
riodismo, el que se remite a cosas
mas positivas, mas dulces?

Sin olvidar la realidad, bajarle un po-
quito el tono al agobio de la gente. Hay
que aceptar que el periodismo colombia-
no ha hecho demasiado énfasis en los
problemas que tenemos.

¢Cudn importante es la ética?

Es todo en el periodismo, como en
cualquier profesién. Pero no hay libros
de ética, no los encuentro yo. Creo que
la ética es inherente a las personas, a su
cultura, a su educacion, etc. La ética
contribuye a la credibilidad.

¢Qué con la estética?, mas atn
considerando que en algunos casos
abordas temas tragicos.

La estética es ver la tragedia real-
mente, pero es tan dificil de describirla.
Por ejemplo, en el terremoto de Mana-
gua, el fotégrafo que llevé conmigo no
recre6 su cdmara en los primeros planos
de las caras y de los miembros de la
gente que estaba destrozada. Retratd
una mufieca con su brazo partido entre
el barro, y al lado de la mufeca el zapa-
to de una nifa. Eso seria la estética: ba-
jarle el volumen y subirle el argumento.

La denuncia como distorsion

¢Crees que en América Latina el
periodismo investigativo derroque un
presidente?

Dos afos antes de Watergate yo diri-
gia una seccion de investigaciones en £/
Tiempo, dos reporteros y yo hicimos una
investigacién en la Contraloria General
de la Republica, entonces se cayeron el
contralor y 300 funcionarios. El pais ha
cambiado mucho en agresividad, y por
menos de lo que deciamos hace 30

afos, hoy se estan muriendo los perio-
distas en Colombia. Hoy ya no botaria a
un contralor y 300 empleados, porque
ahora son mas fuertes y estdn més en-
quistados, me tocaria irme del pais o me
moriria.

En la década que va de los afios 70
a mediados de los afos 80, ese plantea-
miento valia porque los periodistas co-
lombianos creimos que el periodismo
era para tumbar y para quitar; entonces,
todo el periodismo se convirtié en ia de-
nuncia por la denuncia. Luego me con-
venci que el periodismo no es ni para
tumbar contralores, ni para cerrar fabri-
cas que contaminen, sino para contar lo
que se ve, crear opinion y que esa opi-
nién tome una posicién frente a los pro-
blemas; es decir, regresé a los afos 60,
cuando mis maestros me dijeron “mira,
el periodismo es contar lo que sucede”.
Creo que en esa década se dio una dis-
torsién del periodismo, si tengo en cuen-
ta la utopia de contar lo que sucede.

;
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EL HUECD |

La entrada ilegal de colombianos a Estados Unidos
por México, Bahamas y Haiti

PLANETA

El Hueco: la entrada ilegal de
colombianos a E. U., por México,
Bahamas y Haiti.
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Desde luego, denunciar es contar io que
sucede, el problema es que era la de-
nuncia por la denuncia y no admitiamos
al periodismo si no denunciaba. Vino lo
de Watergate y todos los indiecitos co-
lombianos comenzaron a copiar a los es-

tadounidenses con esa falta de
personalidad que nos caracteriza.

Entonces, ¢dénde la funcién fisca-
lizadora del periodismo?

Eso nacié en esa década. Esa es la
distorsion.

¢ No deberia ser asi?

No. El periodismo es contar lo que
sucede, bueno o malo, y de ahi la socie-
dad toma su posicion, pero es contar
también lo bueno de un pais, lo positivo,
todo lo que hace la ciencia, por ejemplo.

Del tema, la técnica y
otros asuntos

El tema 0 la escritura de ese tema
(cudl es mas importante?

El tema es muy importante, también
la técnica; es decir, la manera de contar:

unque ha trabajado
- en radio y TV (“es
tan efimera, tanto
trabajo para que en media
hora quede como Alka-
Seltzer”), ha sido la prensa
escrita (“es mi pasion, es lo
que queda para siempre”) el
medio en el que ha
desarrollado su trabajo de
mayor éxito.
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que sea en orden, que haya una l6gica,
que fluya la narracién, que tenga ritmo y
que dé mucha informacion. La forma es
lo menos importante, debe ser seca, di-
recta.

¢Por qué el reportaje y no la nove-
la para transmitir la realidad?

Porque la realidad, asi precisa y
exacta en América Latina, supera la fic-
cién. Ademas, yo no tengo imaginacién,
no tengo el arte para hacer novela. He
tomado de la novela 1a técnica narrativa:
la estructura, el manejo del tiempo dra-
matico, del tiempo de la época, del didlo-
go, del monéiogo, relatos en primera o
en tercera persona, el factor sorpresa y
el desarrollo de los caracteres sicoldgi-
cos de los personajes. A eso le pongo la
realidad, tomada con la grabadora, con
la camara fotografica o a través de docu-
mentos.

¢Como desarrollas los caracteres
sicoldgicos de los personajes?

A través de las entrevistas, poniendo
a esas personas frente a valores como
la mujer, el culto a la muerte, la vida.
Ellos van reaccionando, van contando
cosas y van mostrando su forma de pen-
sar.

En muchos de tus libros practica-
mente no hay narracion, es el testimo-
nio de tus entrevistados que, a través
de una organizacién adecuada, va es-
tableciendo el hilo narrativo, ¢algun
secreto para esto?

No. Convierto la entrevista que hago
en un mondlogo, algunas veces en un
dialogo, quito las preguntas que hice y
parece que dejo al personaje en comuni-
cacion directa con el lector. La entrevis-
ta, como técnica, es uno de los recursos
mas importantes que utilizo para mi tra-
bajo periodistico. Y lo demés ya es do-
cumentacién, descripcién, trabajo de
campo.

(Cudles son tus consejos para el
joven periodista?

Primero, identificarse mucho con el
pais, sentirse orgulioso de lo que es, de
su sangre, de su raza. Meterse mucho
en la historia del pais para comenzar a
entenderlo, a identificarse y a profundi-
zar en sus problemas y en sus aciertos.
Ahi va fluyendo el periodismo. Ya no in-
tentar cambiar el mundo, eso fue en los
afos 70.

El ultimo libro que estas escribien-
do es sobre un joven poeta italiano,
asesinado en tu pais, del cual se co-
noce muy poco, {cémo estds desa-
rrollando tu trabajo?

He dado sus poesias a dos poetas y
a un sicoanalista para que me digan qué
ser humano ven detras de él. Ellos haran
un perfil del joven. Sobre ese perfil y lo
que yo lea acerca de los temas recurren-
tes de su poesia: la noche, la soledad,
algo la muerte; hablaré con su familia.
Ademas, hay una camiseta en la que es-
ta Jimmy Hendrix: ya tengo su biografia
y algo de su musica. Hay una poesia del
joven que, como acapite, tiene una frase
de U2: estoy oyendo su masica y leyen-
do sobre ellos. Me imagino que si eran
sus idolos algo cifrado de su vida habra
en la mlsica y en la historia de estos
musicos. Con toda esta informacion iré a
Padua, donde nacid, y hablaré con sus
familiares y amigos, iré a su universidad,
a su colegio. Es decir, el proceso de
creacion de un libro de este tipo deman-
da mucho esfuerzo y mucho tiempo,
mas 0 menos un afo, porque es rastrear
la vida y reconstruir cosas.

¢Cuantas horas de grabacién?

Segun la historia. Por ejemplo, para
El Alcaravan fueron como 70 horas, mas
recorrer los sitios, vivirlos, 10s apuntes, li-
bros que hay que leer, etc.

Debe ser el realismo migico

¢Cual de los libros que has escrito
te ha golpeado mas?

Todos me han impresionado. Ei que
me golped durisimo fue La Bruja, porque
recibi tres demandas por violar la priva-
cidad de unas diputadas. Durante la in-
vestigacion tuve muchos problemas, no
sé por qué. Yo no creo en brujas, sin
embargo pasaron cosas que no son nor-
males, como que se me dafie un compu-
tador: puse la palabra maranata, que es
la ditima palabra del Apocalipsis, se divi-
dié el texto en dos y no pudimos arre-
glarlo, tuvimos que cambiar de
computadora. Cuando estaba investi-
gando tuve un accidente de auto. Yo no
lo atribuyo a nada de la brujeria; pero,
coincidencialmente, me sucedieron mu-
chas cosas. Debe ser el realismo magi-
c0. &



