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PauLo pe TARSO RiICCORDI

Santiago y la caricatura en Brasil

Mostrar que el rey
esta desnudo

Santiago es uno de los principales caricaturista brasilefios. Cuatro
veces premiado en el Salon de Humor de Tokio, una vez en el
legendario Salon de Montreal (Canada), una vez en Sofia
(Bulgaria), una en Estambul (Turquia), una en Duisburg
(Alemania Oriental). Y 17 premios en Brasil. Ademds de la
simpatia y generosidad, su cualidad mas evidente es la capacidad
de indignarse con las injusticias. Critico severo de los medios de
comunicacion brasilefios, desmitifica el papel de la prensa en la
caida de Fernando Collor de Mello. Durante una conversacion
acompaiiada del infaltable chimarrao (el tradicional mate amargo
gaucho), bablo también de su placer en dibujar caricaturas diarias
y analizo el ininterrumpido surgimiento de profesionales del humor
con refinada técnica en el estado de Rio Grande do Sul.
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il n los primeros afios de la
3 década del 70 el joven
Neltair Rebés Abreu di-
: bujaba para el periddico
:gdel Directorio Académico
de la Facultad de Arqui-
tectura. Eran afios de dictadura mili-
tar y reirse de las autoridades,
inclusive las universitarias, podria
costar caro. Decidié adoptar como
apodo y cobertura, el nombre de su
ciudad natal. De este modo surgié la
firma de Santiago, marca registrada
de uno de los principales caricaturis-
tas brasilefios.

La ciudad de Santiago do Bo-
queirao es una pequefa comunidad

7. del interior de Rio Grande do Sul

(estado mas meridional de Brasil),
ubicada a menos de 50 kilémetros
de la frontera con la provincia argen-
tina de Corrientes. Esa proximidad
ha provocado, a lo largo de las ulti-
mas décadas, un intenso intercam-
bio de influencias culturales que se
expresan principalmente en 1a pro-
duccion del humor grafico.

“En Santiago yo oia la radio FE/
Mundo, pero no tenia contacto con
los diarios argentinos. Conocf a Qui-
no cuando vine a vivir a Porto Alegre
en 1970 y pasé a querer a los argen-
tinos. Recibi gran influencia y pasé a
tener intercambio con ellos”, dice.

En una edicion del famoso Salén
de Humor de Piracicaba (el mas im-
portante de Brasil, que Santiago ga-
né cinco veces) conocié a Christ y
Fontanarrosa. Ante la evidencia que
adoptaban et gaucho (tipo tipico de
la regién que abarca el sur del Bra-
sil, Uruguay y la Pampa Argentina)
como tema, surgid la idea de un libro
internacional: Gauchisima Trindade .

Hoy vive en un barrio tranquilo de
Porto Alegre, 15 minutos a pie del
centro de la ciudad. Dibuja cerca de
ocho horas diarias, suficientes para
consagrarse como uno de los artis-
tas mas premiados dentro y fuera
del pais. Solamente en el Sal6n de

PauLo pe TaRso RICCORDI, brasilefio. Periodista y
profesor universitario. Instructor de Televisién en
CIESPAL. Los dibujos que ilustran el articulo son de
Santiago.



Yomiuri Shimbun, de Tokio (el prin-
cipal Salén de Humor del mundo)
gand cuatro premios: en 1980 el
Premio Excelencia, en 1983 Men-
cién Honorifica del jurado, en 1987
Medalla de Oro, y en 1989 el Grand
Prix que es el mas importante.

En Brasil, Santiago tiene sus di-
bujos distribuidos a través de la
Agencia Pacatatt de Rio de Janeiro,
una distribuidora a los moldes de la
Sindycate norteamericana. Sus tiras
llegaron a ser distribuidas a ocho
diarios del pais, “sin embargo la cri-
sis econémica esta pegando duro” y
hoy tiene trabajos publicados en tres
periédicos. Su principal fuente de in-
gresos son las ilustraciones para
House Organs, periodicos de entida-
des especializadas, para publicidad
y tiras educativas. Se fijé como renta
minima los mil délares y ha conse-
guido mantenerse por encima de
eso, sin contar los premios en los
salones de humor por todo el mun-
do. Una ganancia superior a la que
obtendria si estuviese trabajando en
un diario, “y con mucho menos ho-
ras diarias de trabajo, ademas de
disfrutar de mayor libertad de crea-
cién”.

En sus primeros afos de trabajo
como caricaturista alimentaba el
suefio de ver sus dibujos en las pa-
redes de las humildes casas de los
peones, en las mas distantes ha-
ciendas de Rio Grande do Sul. No
fueron necesarios muchos anos pa-
ra que yo, viajando como reportero
por el interior, encontrase sus dibu-
jos colgados en las paredes de al-
macenes a la vera de caminos. Es
una de sus caracteristicas querer
ser conocido por la gente comdn
que puebla-los rincones mas distan-
tes. También viene de ahi su pasién
de publicar libros: una forma de eter-
nizarse.

“El libro perpetua, da un senti-
miento de eternidad. Aunque el mer-
cado editorial brasilefio esté un poco
cerrado, tengo proyecto de tres nue-
vos libros. Trabajo mucho en eso
durante las horas libres”, comenta.
Ha publicado: Humor macanudo
(1976), Refandango (1977), Gauchi-
sima Trindade (con Christ y Fonta-
narrosa en 1982), Causos do
macanudo Taurino Fagunde (1982),

Milongas do Macanudo Taurino
(1984), Bailanta do Taurino (1986) y
As invengoes da Vo Libania (1988).

Un poquito de sal

Santlago: Cuando se habla de li-
bertad de los caricaturistas brasile-
fios, se estd hablando princi-
palmente de dos de ellos: los melli-
zos Paulo y Chico Caruso, uno en la
revista Isto E y el otro en el diario O
Globo. Chico consiguié un estatus
tal que le permite imponer su traba-
jo, y Paulo tuvo su vida facilitada
porque Isto E siempre fue opositora
de Collor. Yo no tuve ese placer. En
los diez meses que dibujé para O
Estadao (O Estado de Sao Paulo)

ENTREVISTA

50% de lo que hice tue censurado.
Las cosas mas folkléricas eran publi-
cadas. Un dia le dije al editor: “Yo no
quiero poner pimienta. Sé que el dia-
rio es austero. Pero por o menos,
dejénme poner sal’. Los demas dia-
rios tampoco permitieron nada muy
fuerte.

La misma prensa que después
se vanaglorié6 de haber derribado a
Collor, fue quien lo protegié cuando
era poderoso. No publicaba nada
contra él. Después que decretaron
guerra a Collor, todos pudieron dibu-
jar en contra. Ahi ya no hice mas ca-
ricaturas sobre él. No me gusta
golpear en cachorro muerto. Cuando
estaba robando nuestros ahorros y
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era poderoso, cuando la tira cémica
podria tener efecto y movilizar a la
poblacién, no podiamos atacarlo.

La prensa es muy prédiga en cri-
ticar cosas que sabe no traeran con-
secuencias. Desde que se hable
sobre ecologia (de! arbolito, la des-
truccién de la Amazonia, el agujero
de ozono) genéricamente, jbellezal.
Si hablamos especificamente de la
empresa que esta contaminando un
determinado barrio, mostrando un
tumor a extirpar, ahf no se puede.
Porque la empresa contaminante es
anunciante del diario 0 amigo del
dueno, 0 argumenta que su industria
genera impuestos para el gobierno...
Puedes decir que un rey a mil kil6-
metros anda desnudo, pero del rey
de este reino no puedes hablar.

La caricatura, la tira cémica, son
piedras en el zapato de los duefios y
editores de los diarios. Les gusta te-
nerlas, porque atraen al publico. Es
informacién visual, directa, que vie-
ne envuelta en el lenguaje del hu-
mor, es jocosa, agrada a personas
gue van de los 8 a los 80 afios. Hay
lectores que abren el diario directo
en la pagina donde esta la tira comi-
ca. Pero, al mismo tiempo el duefio
del periédico tiene que soportar al
humorista, que es muy rebelde, muy
poco domable. E! suefo de los due-
fios de los diarios es el humor que
hacen en la TV, donde todo queda
folklorizado, apenas gracioso, sin
critica. Viven intentando domarnos.
Exageran, aunque seamos virulen-
tos, aunque el humor de por si sea
destructor, y esté siempre lidiando
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con la parte negativa de las cosas,
una tira cémica no derriba ningan
gobierno.

Los intereses de la prensa

éla prensay la tira comica tie-
nen el mismo objetivo o solo es-
tan juntas porque una necesita de
la otra?

La prensa ideal tendria el mismo
objetivo. Pero la prensa en Brasil y
el mundo es, ante todo, una empre-
sa con intereses. En Brasil es porta-
voz de los intereses de los grupos
empresariales. No se habla nada
contra las privatizaciones, porque
los empresarios tienen interés en
ellas. Solo salen cosas a favor. En
realidad tira comica y prensa apenas
conviven. No tienen l0s mismos inte-
reses. Eventualmente, como fue en
el final del proceso Collor, la prensa
llega cerca de aquel ideal de investi-
gacion, denuncia e independencia.
Pero es un hecho episédico. No hay
como hacer coincidir nuestras indig-
naciones con las de los duefios de
los diarios, y con los compromisos
que tienen. Por esas razones Quino
dejé de hacer dibujos de actualidad.

Esta el conflicto con el editor que,
quiera 0 no siempre es una especie
de censor. Y esta el conflicto de uno
€onsigo mismo, con su autocen..ura:
sera que no estoy exagerando? El
humor es un condimento dificil de
manejar. Puedes caer en el precon-
cepto, en la groseria, el mal gusto, el
prejuicio, atacar minorias indefen-
sas. La prensa tiene momentos de
gran prepotencia. Y el humor tam-

bién. Estamos en una tribuna con un
poder incomparablemente superior
al de la persona atacada por noso-
tros, que no tiene el mismo espacio
de defensa en su derecho a res-
puesta.

Caricatura de actualidad y
tira comica intemporal

Dibujar caricaturas de actualidad
da placer. Es la sensacién de que
estamos siendo consecuentes con
las cosas, mostrando que el rey esta
desnudo. Tengo algunas indignacio-
nes politicas y la caricatura me pro-
porciona el placer de exorcizarlas.

La diferencia entre el caricaturis-
ta y los artistas plasticos es que te-
nemos que estar siempre pensando
en la capacidad del publico en com-
prender nuestra obra. Para mi es
fundamental ser entendido. Al final,
SOy un comunicador.

La tira coémica intemporal es uni-
versal, puede tener consecuencias,
pero mas remotamente. Es mas un
placer estético, el gusto de filosofar.
No proporciona aquel placer (hasta
politico), de ver las cosas transfor-
mandose. Igual me gusta mucho ha-
cer tiras. Digo: "voy a hacer algo
para que entienda un japonés. Otra
cultura, otra lengua... El vive de ca-
beza para abajo en relacidn a noso-
tros, pero yo dibuio y me entiende.
Pienso, me siento, una hoja de pa-
pel, un lapiz y una lapicera y conse-
gui hacer que ese tipo entendiera
todo lo que le quise decir. Eso me
hizo ganar el Primer Premio, del ma-
yor Salén de Humor del Japén. Eso




es lo bueno de la tira intemporal: ia
capacidad de ser universalmente
entendidos, de codificar la realidad a
través del lenguaje visual, saber
cudles son los temas capaces de
ser entendidos en cualquier parte
de! planeta.

Conseguir que un tipo de Tokio o
Estambul nos entienda, da hasta
una cierta sensacion de poder. Ese
poder de comunicacién universal la
caricatura diaria no lo tiene. La cari-
catura diaria muere al dia siguiente.

En la tira, en la produccion para
los salones internacionales, entra
también la pretension de ser artistas
plasticos. Queremos que nuestro
trabajo tenga también una importan-
cia plastica, visual. En los salones
de humor no hay limites de material.
Se puede utilizar el color, se puede
sofisticar el dibujo. La satisfaccién
plastica es muy grande. Ademas de
la idea ser buena, el dibujo también
puede ser bonito. Yo abogo una ar-
monia, una igualdad de nivel entre
la idea y el dibujo.

Soy un poco demorado para ha-
cer las cosas. Para crear la idea lle-
vo tiempo. Para realizarla lievo otro
tanto. A veces dejo un dibujo por la
mitad y empiezo otro, porque veo
que no esta bien ia solucién visual
de la idea.

Amigos por el mundo

Ademas de ese placer estético,
los salones internacionales dan un
retorno financiero y divulgan nuestro
trabajo. Y hacemos amigos en el
mundo entero. Yo recibo constante-

mente correspondencia de nuevos
amigos, que no conozco, (de Ruma-
nia, Francia, Rusia, Ucrania) Me car-
teo con todo el planeta. Ayer recibi
una carta de Wladivostok. No tenia
ninguna idea de donde estaba ubi-
cado. jRecibo una carta de un lugar
que no se donde esta ubicado!

¢Ser un artista universal te
transformé?

En el sentido que descubro que
el mundo no es tan misterioso, que
las personas son iguales en todas
partes. No soy aquel joven venido
del interior, con miedo de caminar
por las calles de la gran ciudad. Es
muy gustoso saber que no tengo
fronteras, un cierto cosmopolitismo.
Estoy en el mundo gracias a mis di-
bujos. Lo que queria mismo era es-
tar fisicamente en el mundo.

Pero eso no me transforma per-
sonalmente, no soy ni estrella, ni po-
deroso, ni rico... Ademas un artista
gréfico todavia es una persona de
poca importancia en relacion a los
demés artistas. No tiene ni la mitad
del prestigio de un musico, por ejem-
plo.

Ademas, la tira comica o la cari-
catura muchas veces estan en opo-
sicibn a todo lo que la industria
cultural es y representa.

El humor de los gauchos

¢Como se explica la fama y la
cualidad del humor producido en
Rio Grande do Sul?

Ese fendmeno es impresionante.
Aparecen nuevos y buenos caricatu-
rista, es algo unico: Edgar Vasquez,
Canini, Guazzelli, Bier... En nuestro
estado tenemos algo importante que
es la influencia de los argentinos.
Elios tienen una calidad muy alta en
los dibujos. Eso debe haber influen-
ciado en la “gurizada”, del mismo
modo que influenciaron los europeos
super sofisticados. El otro dato es
que aqui se cred un parametro de
alta calidad con los trabajos de Ed-
gar Vasquez, que es uno de los me-
jores dibujantes del pais.

Existe ademas un compairerismo
que no es muy comin. Yo trabajé
durante dos afios en un taller con-
junto con Lotti y Joaquim Fonseca.
Edgar Vasquez iba todas las sema-
nas por alla. intercambiamos expe-
riencias. Uno auxilia al otro.

Pero yo soy muy disperso. Corro
siempre el serio peligro de quedar-
me conversando y no dibujar nada.
Ademas de no hacer nada, no dejar
que los otros hagan... (risas). En re-
dacciones de diarios esa caracteris-
tica llegéd al punto de que opté por
trabajar en casay llevar la caricatura
pronta al finalizar el dia. En el talier
con Joaquim y Lotti yo trabajaba en
una pieza separada, para no escu-
char las conversaciones de los otros
y tener la tentacién de parar el traba-
jo e involucrame en el asunto (risas).

Pero trabajar en grupo ofrece
enormes ventajas. jCuanta técnica y
trucos aprendi con otros artistas! ;Y
también jcuanta cosa repasé! &
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