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ALEXANDRA AYALA MARIN

El arte fotografico
para comunicar
el pasado

La cultura latinoamericana necesita
rescatar la fotografia del olvido en
que se encuentra. Mds que en
ningiin otro medio, la bistoria
cotidiana del continente se

"El Ojo Magico”, 1915

esde aquella primera pla-
ca de cobre, el dague-
rrotipo, que permitia
apenas la obtencién de
una imagen danica e
irrepetible, la fotografia
no solo que se ha convertido en parte
importante de la historia de la
humanidad, sino que ademas registra su
transcurso. Antes que el cine y la tele-

ALEXANDRA AYALA MARIN, ecuatoriana.
Comunicadora e investigadora social. Corres-
ponsal de la Agencia Fempress, miembro
fundador del Taller Visual y Centro de
Investigaciones Fotograficas y de Comuni-
caciones.
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Visual

Tal

visién, la imagen fija permitié6 conocer
otros lugares, otros rostros, otros
paisajes, percibir costumbres distintas y
dejarnos atrapar por momentos en el
suefio de otras realidades. Y digo otras
realidades porque, si bien puede remi-
tirnos a tiempos y espacios diferentes, la
fotografia en si misma constituye un pro-
ceso de construccion de realidades en el
que interviene mas que el ojo de quien la
capta, su perspectiva de analisis y su
concepcién del mundo.

Casi todo lo que hoy conocemos
depende de una foto, expresa Oliviero
Toscani, considerado “I'enfant terrible”

encuentra en las imdgenes fijas que
se pierden en archivos anonimos.

de la fotografia contemporanea. En efec-
to, ¢qué es lo que ahora no esta fijado
en un negativo que tiene la posibilidad
de ser ampliado y reproducido por cien-
tos? ¢Quién no cuenta en la actualidad
con un retrato suyo, con una foto de
familia, con imagenes que registran
acontecimientos  cotidianos, que
adquieren solemnidad e importancia por
obra de la pelicula y la camara? ;Qué
medio impreso no se sirve de la foto para
ilustrar sus crénicas y “mostrar” el hecho
noticioso, buscando la pretendida obje-
tividad en la informacién? ¢En qué lugar
del mundo el mercado no recurre a la
foto publicitaria para la venta de produc-
tos? ¢Quién, en definitiva, no se con-
vierte en testigo ocular de lo sucedido en
otros momentos y en otros lugares a
través de la observacién de una imagen
fija?

Es que, en fin de cuentas, el invento
fotografico realizé esa vieja aspiracion
humana de burlar el tiempo grabando su
transcurso, de agarrar en nuestras
manos lo inasible, volver permanente lo
fugaz y convertir la voracidad del reflejo
luminoso que permite un espejo, en acto
de digestién lenta y sostenida de una



imagen que la memoria no puede retener
con exactitud.

Comunicacion visual de la
memoria personal y colectiva

Con la fotografia se cumplia también
la ambicién de hacer tangible el pasado
y almacenarlo, para tenerlo siempre pre-
sente en el futuro: posibilidad Unica de
jugar con el tiempo. Si, con el paso de
los afos, ella ha devenido rito obligado
para grabar la memoria personal y
colectiva, entonces en documento que
aporta informaciones varias. Es su valor
como documento lo que da a la imagen
fija su estatus de creadora de realidades,
segin Boris Kossoy (Photographic
esthetics: memory and ideology, 1992).

Y si la fotografia es documento, si ha
pasado a ser registro visual de la histo-
fia, entonces nos sugiere un doble juego
de confrontacidn entre pasado y pre-
sente y entre subjetividades, 1a de aquél
que fij6 el tiempo antes y la de quien lo
observa ahora, en una fusién que resulta
ademas en acto de comunicacion.
¢Acaso la comunicacion no es pasaje de
lo individual a 1o colectivo, intento de
poner en comin lo mio con lo de los
otros, intercambio de mensajes cargados
de significaciéon?

Informacion - Representacion

No es del caso repasar la evolucion
del hecho fisico y quimico, convertido
rdpidamente en hecho estético, social,
histérico, antropolégico, de comunicacion
y, por lo tanto, susceptible de diversas
lecturas. Lo importante es decir que muy
pronto la fotografia, con la posibilidad de
su reproduccién mdltiple en papel y el
desarrollo de fa industria gréfica, pasé a
formar parte del periodismo escrito. No
Unicamente como acontecimiento noti-
cioso, difundido inclusive por el sema-
nario guayaquilefio La Balanza, en 1840,
apenas un afo después del nacimiento
oficial de la fotografia, sino como apoyo
fundamental de la noticia.

Con la fotografia, me atrevo a decir-
lo, cambid el concepto de noticia: ya no
era solo la narracién de un cronista; era
el hecho “mostrado”, que permitia al lec-
tor dejarse introducir tanto con palabras
como con imagenes en aquel aconte-
cimiento del cual no habia sido testigo.
Entonces, se hablé de la foto como
‘objetiva”, se magnificd también su

oy en Ameérica
Latina hay
necesidad de
afianzar nuestra identidad. Y
la fotografia puede
contribuir a ello”, dice Lucia
Chiriboga, coordinadora del
Taller Visual.

Retrato de Roxana Marin de
Sotomayor, 1910

Taller Visual

potencial, se creia que hacia visible el
hecho tal cual habia ocurrido. La realidad
era la que mostraba la fotografia.

Con ese criterio, el uso de la imagen
fija a través de los medios de comuni-
cacién ha servido también para formar,
persuadir 0 manipular a la opinién pubii-
ca, porque la realidad de la fotografia no
necesariamente corresponde a la reali-
dad histérica; “es solamente el registro
elocuente de su apariencia. La realidad
de la fotografia se encuentra en las va-
riadas interpretaciones y lecturas que
cada individuo o grupo hace de ella en
un momento dado; tratamos con una
particular forma de expresién que, por su
propia esencia de informacién/repre-
sentacion, estimula multiples interpreta-
ciones” (Kossoy, 1992).

Y en esa duplicidad de su esencia,
en la ambigiiedad a la que nos enfrenta,
reside también su riqueza. La foto infor-
ma sobre un acontecimiento, una
ocasién, un personaje, un objeto, pero
no transmite un mensaje univoco. Es
una realidad en si misma, cierto; sin
embargo, encierra otras realidades cuya
decodificacion dependera de la lectura
que se haga y de la perspectiva de anali-
sis que la guie. Entonces, se convierte
en un mensaje polisémico, multicifrado,
que permitird la produccién de otros
mensajes, porque |a fotografia se organi-
za mas alla de la representacién
inocente 0 ingenua de lo real, en un “tex-
to” que contiene significaciones subya-
centes. Ya lo dijo Roland Barthes: “La
paradoja fotogréfica seria la coexistencia
de dos mensajes, el uno sin cédigo (la
imagen como semejante a la realidad), y
el otro codificado, que seria “el arte” o el
tratamiento, o “la escritura” de la
fotografia (el mensaje fotografico)".

Si para el fotbgrafo, la imagen fija
significa poner en juego sus posibili-
dades técnicas y estéticas, entonces un
fin en si mismo, para los profesionales
en otras disciplinas puede convertirse en
un medio para aproximarse a su objeto
de estudio. Para el etnélogo, sera el
acercamiento a otras culturas; para el
comunicador, y desde la perspectiva de
la “objetividad periodistica”, sera susten-
to de su mensaje y la posibilidad de
afiadirle mayor significacién; para el his-
toriador, documento que aporta nuevos
elementos a su analisis.
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Documentos del pasado

No obstante sus mditiples usos
actuales, a muchos se les escapa lo que,
a mi juicio, constituye el caracter
intrinseco de la fotografia: la posibilidad
de comunicar el pasado. Alli es donde
radica su razon de ser y por lo cual se
convierte también en documento.
Recuperar su esencia como tal es uno
de los objetivos de los actuales historia-
dores de la fotografia. Para ello recurren
a la recopilacion y al archivo de ima-
genes dispersas, con la finalidad ademas
de aportar con nuevos elementos a la
historia.

Es el caso de las cinco fotografias
aqui presentadas, reunidas por el Centro
de Investigaciones Fotograficas y de
Comunicacion, Taller Visual, como pro-
ducto de dos investigaciones sobre ima-
genes fijas de los indigenas de la
Amazonia y Los Andes, realizadas en
1989y 1991.

Muchos comentarios podrian hacer-
se sobre estas fotos. Su lectura depen-
derd, sin duda, de la simple observacion

de la ‘“realidad" fotografiada, o de la
observacidn detenida que podria flevar a
decodificar otros mensajes subyacentes.

Distintas en su contenido, comparten
sin embargo una calidad: son fotos
lejanas en el tiempo de la toma. Se las
considera, por lo tanto, histéricas (si lo
histérico alude a un pasado mas bien
remoto), pues corresponden a finales de!
siglo diecinueve y a los primeros afnos de
la presente centuria. De ochenta a cien
afos median entre ellas y nosotros.

.¢Como aproximarnos a los otros men-

sajes que encierran mas alla de la repre-
sentacion?

La pose de la dama que deja mirar
més que un rostro, la estética de ia vesti-
menta, Su gesto romantico y la
escenografia escogida son signos que
trascienden la inocencia de la repre-
sentacién: nos permiten leer entre lineas
y darnos cuenta, por ejemplo, del estatus
social. Sin embargo, para decodificar
mejor el mensaje implicito, nos ayudan
los datos que acompafan a la toma.
Menéndez es el fotdgrafo, uno de los

Taller Visual

Retratos de indigenas de la Sierra Ecuatoriana, 1890. (Tarjeta de visita)
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ntes que el cine y
la television, la
imagen fija permitid
conocer otros rostros,
costumbres distintas y nos
atrap0 en el suefio de otras
realidades.

renombrados profesionales del Gua-
yaquil de comienzos de siglo, cuando la
fotografia era privilegio de pocos -por su
costo principalmente- en ese puerto prin-
cipal que vio llegar a los primeros ima-
gineros extranjeros y en donde se
instalaron los primeros estudios fotogréfi-
cos, de los que se tiene mencidén en
1860.

Independientemente del nombre del
personaje fotografiado, los datos anterio-
res revelan que pertenecia esa bur-
guesia floreciente que sentia la nece-
sidad de grabar su imagen para la
memoria familiar, si no grupal o social,
como una forma de expresar también su
posicion econémica.

Las caracteristicas del retrato y su
tamafio original (11 x 16 cm.) remiten al
formato “gabinete” o “retrato album”, que
siguié a la “tarjeta de visita®, retrato
pequefio (6 x 10 cm.), posible de tenerlo
por docenas, gracias al desarrollo de la
fotografia en papel. Este formato tuvo su
apogeo en Ecuador entre 1870 y 1890, y
se extendié hasta los inicios del presente
siglo, aunque en Europa se instauraban
ya otros formatos y otras técnicas.

Tanto las tarjetas de visita como el
retrato album, reflejan la sociedad y sus
valores mejor que cualquier otro arte en



ese periodo, y hacen posible seguir el
rastro de las relaciones interpersonales
de toda una sociedad, asi como aden-
trarnos en la época en que los fotégrafos
de moda realizaron sus creaciones,
seglin Lucia Chiriboga (E/ indio ecuato-
riano en los primeros 60 afos de
fotografia. Informe de investigacion,
1992)

La cdmara de fuelle que despierta la
curiosidad de un grupo de indigenas
shuar, es mas que la referencia histérica
de uno de los primeros aparatos fotogra-
ficos llegados a la Amazonia. Nos hace
preguntarnos, sobre todo, como una
expresidn de la “civilizacion” se encontra-
ba entre “salvajes”.

Pareceria que el fotégrafo M.
Serrano, residente en Cuenca, quiso
demostrar con esa toma que era posible
tratar a los sujetos fotografiados de ma-
nera distinta y presentarlos como seres
capaces de manifestar emociones. La
composicién, el contenido, que sugieren
ya un abordaje estético, hacen a esta
placa de vidrio muy diferente de otras
imégenes captadas en aquellas tierras y
en aquellos momentos (1915), que
daban cuenta fundamentaimente de la
labor evangelizadora de diversas congre-
gaciones catdlicas y cuya intencion era
mostrar “la domesticidad ya sometida,
las almas ya salvadas, las constumbres
salvajes ya abolidas: el parecido, no la

diferencia”, como afirma Blanca
Muratorio (Retrato de la Amazonia,
Ecuador 1880-1945, 1992).

De 1890 data la composicion de
fotos de dos indigenas de Los Andes.
¢ Tomas con fines etnolégicos para hacer
conocer a los europeos, los sujetos, la

- t b

Procesién de Corpus Christi, 1885

Vista Panordmica de la Nariz del Diablo, 1890

CINE, VIDEO Y FOTOGRAFIA

imagen del otro, el distinto, el extrafo?
En formato tarjeta de visita y por ima-
ginero anénimo; con seguridad no fueron
realizadas a pedido de los personajes
fotografiados: dificilmente habrian queri-
do hacerse un retrato con el torso
desnudo y el pelo suelto, gesto de

21
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Taller Visual




CINE, VIDEO Y FOTOGRAFIA

enorme intimidad entre los indigenas de
altura. La intencién aqui era mostrar una
parte de la morfologia de estos extrafos
seres que posaron en el estudio del fotd-
grafo para satisfacer la curiosidad, dis-
frazada de cientifica, del otro continente.

Este tipo de imagenes constrasta con
otros retratos de la época, los del clero y
fa burguesia, personajes fotograficos
privilegiados, cuya finalidad era nutrir
vanidades propias no exportables, mien-
tras que las trajetas de visita de los indi-
genas se destinaban, principalmente, a
cubrir necesidades fordneas de conoci-
miento.

Quiz4 por ello, porque eran producto
de la iniciativa personal de fotdgrafos
curiosos con intereses mercantiles, y no
del pedido de los personajes representa-
dos, es que las trajetas de visita de los
indigenas ecuatorianos son muy esca-
sas y la mayoria de ellas forman parte de
una corriente costumbrista destinada a
hacer conocer el origen étnico y el oficio
desempefiado  (Chiriboga  1992).
Interesaba saber qué hacian estos seres
que mas que ahora eran considerados
como inferiores.

Impresiona esta vista panoramica de
la Nariz del Diablo, monumento natural
de la cordillera andina, que con la cons-
truccién de la linea férrea a finales del
siglo pasado, se convirtié en el punto
mas alto del recorrido del tren que viene
de la Costa. Y si no fuera porque forma
parte del Album Conmemorativo de la
Construccién del Ferrocarril, no podria
afirmarse con precisiéon que la toma es
histdrica, pues se aprecia tan actual hoy
como ayer. En todo caso, el legado
pertenece a Enrique Morgan, fotografo
norteamericano que estuvo en Ecuador
capturando imagenes del “progreso”, es
decir, de todo aquello que mostraba que
América Latina se aproximaba a Europa,
y que constituye una corriente dentro de
la historia de la fotografia en nuestro
subcontinente.

Y por uitimo, la toma de una proce-
sibn de Corpus Cristi en 1885, se con-
vierte en uno de los documentos visuales
més representativos de la vida social y
cultural de los quitefios en las Ultimas
décadas del siglo anterior, y mas impor-
tante, cuanto que esa manifestacién de
fe catolica estuvo presidida por el presi-
dente Placido Caamao, a través de lo
cual mostraba su clara filiacién conser-
vadora. ¢
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