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Prélogo

Esta investigacion es una tesina acerca del rodRweto, un acercamiento desde la
visibilizacion de las mujeres roqueras y sus petsms. No es una tesina sobre
género tacitamente, mis conocimientos y aprendizaje esta especialidad,
reconozco, son limitados. En contraparte a la<ideitias alrededor de la categoria
de género, estd mi vivencia personal dentro dgpdmametros musicales, estéticos,
entre otros, de lo que implica el rock en Quito. islentifico como militante de este
estilo de vida y sus diversas manifestaciones, coamisico y como publico
consumidor de rock. Mi conocimiento sobre la escemmpiera de Quito, se puede
expresar en esta investigacion como un valor ageegdaortalece los sentidos para
pensar en el rock, en la musica y en la creacitistiaa. Este mismo argumento me
lleva a reflexionar en cOmo se ha configurado estéo de vida, sus identidades y los
modos cémo se han invisibilizado y/o se han additas relaciones de poder que

determinan los roles de hombres y mujeres.

En este sentido, se trata, desde los testimonid®hdres y mujeres diversos,
de visibilizar y reflexionar acerca de los discsrgaestereotipos que se han elaborado
sobre las identidades de los roqueros y roquerasn Yarticular, se busca visibilizar
a las mujeres roqueras en el tramado de las atierses reales y simbdlicas dentro
del rock de Quito, asi como cuestionar la l6gicaculna en la que se fundamenta el
rock como tal. En este contexto, para visibilizdmo se desenvuelven las mujeres
roqueras en la escena quitefia y desenredar lascatiphes de las identidades
roqueras, se considera la perspectiva de géneroetdin de comprender las

construcciones sociales y las relaciones de pddtesior de hombres y mujeres.

“Abordar la perspectiva de género es ante todadrpdetla premisa de
gue ésta solo es posible encontrarla en una relagige no existen los
géneros como gremios aislados sino todo lo coonfraodos estamos
entramados en una red de tramas de sentidos,casiatedes. De ahi la
necesidad de trabajar esta categoria como un diggateracciones reales
y simbdlicas, interculturales, inter-étnicas, irg€arias, inter-ideologicas,
inter-politicas, inter-subjetivas, tejidas en unalimbre de vectores
transdisciplinarios que luchan por descolonizapaer hegemaédnico en
sus multiples expresiones.” (Cardenas, 2009:16)



Para ello, se intenta mostrar a mujeres que irgprinstrumentos musicales,
producen sonidos extremos y ponen en crisis elusssimbaolico, visual y masculino
dentro del rock; a mujeres que construyen sus fdades de una manera no
convencional, mediada por sentidos del mundo dek p sus caracteristicas; a
mujeres que cuestionan las relaciones de podem@geo que condiciona a los
sujetos sociales al ideal esencialista de “ser rhyje“ser roquero”. Tal como
menciona Foucault (en su libro Microfisica del Rpdel poder no esta focalizado en
el Estado, sino en las relaciones que se dan fieeéh sociales, culturales, de género,

de raza, de clase y de territorio.

“Si el poder no tuviese por funcidn mas que reptimsii no trabajase
mas que segun el modo de la censura, de la exc)wdos obstaculos,
de la represion, a la manera de un gran superego,se ejerciese mas
gue de una forma negativa, seria muy fragil. Slueste, es debido a
gue produce efectos positivos a nivel del desectampién a nivel del

saber. El poder, lejos de estorbar al saber séloteegpo, lo produce, es
gracias al conjunto de una serie de disciplinaslages y militares. Es
a partir de un poder sobre el cuerpo como ha safble un saber

fisioldgico, organico.” (Foucault, 1992: 114:115)

Reflexionar acerca de cOmo se construyen las nsugeesta escena, su género, sus
cuerpos, sus vestimentas y accesorios, sus ferdagdatc., es también confrontar los
valores del “poder hegeménico” patriarcal, que,taemel rock, prevalecen y se
asocian con la masculinizacion de la musica rod& gxclusion de las mujeres en
ambitos creativos e instrumentales. A la vez, estggmatizaciéon abre brechas de
entendimiento sobre las tensiones de desigualdadigbilizacion de las mujeres
como sujetos femeninos en este escenario. Por lgeorper que las habilidades de
vocalizacion e instrumentacion del piano, violibajo constituyen roles femeninos,
mientras que tocar la bateria, la guitarra o corapanck o metal se considere
unicamente como posibilidad masculina (Clawson9)1,98a muestra de cémo se ha
hegemonizado la idea del “rock” o “roquero”. Derlsma manera, ligar a mujeres en
roles degrupees dice mucho de cémo se ha invisibilizado la créddigt de las

mujeres.

1 Es un término anglosajon usado en los afios 60par® designar a las mujeres que no eran artistas,
pero que acompafiaban a los musicos. Es un térmieadgfine roles, donde la capacidad creativa
musical recae en los hombres y no en las mujeres.



“...en la masica popular... las bandas de rock, magatende hombres,
ha estado acompafado por su concentracion despiapada en un
instrumento particular, especialmente,... limites exclusion de las
mujeres a la gama mas completa de la creatividagicalu. esto plantea
preguntas sobre las implicaciones del uso de l@man las explicaciones
de naturalizar a legitimar su presencia en un sitinde la produccion
artistica estd dominado por los hombres... (aderpas) existir una
asociacion tradicional de las mujeres con el casiig, oportunidades y
logros han sido desproporcionadamente concentrathodas formas
musicales que destacan la interpretacion vocal..."law€bn,
1999:193:194:204)
Clawson considera, ademas, que los espacios denbarytcompositora son donde se
ha desarrollado el “arte de las mujeres”. Tambi@cehreferencia a como los
instrumentos musicales tienen una connotacién dergglo que para Foucault seria
las formas de ejercer el poder dentro de estasnititad cotidianas que reproducen
patrones estructurales, que asocian la biologidaslepersonas con su capacidad
creadora. En este sentido, los instrumentos deovesmo flauta, o de cuerda como
violin, son ideales para mujeres; mientras querisate trombdén para varones

(Clawson, 1984).

Desde esta cosmovision, la habilidad musical de pgassonas para la
interpretacion de un instrumento musical viene adwogor la definicidén bioldgica de
los cuerpos, como en la musica popyldionde la incorporacion de las mujeres al
canto excluye la posibilidad de que puedan tocamatrumento asociado con los

hombres, por ejemplo la bateria).

2« . in popular music... male-dominated rock band hasn accompanied by their disproportionate

concentration in a particular instrumental espégcial Such exclusion limits women’s access to the
fullest range of musical creativity... this raisesestions about the implications of women’s use of
naturalizing explanations to legitimate their presein a male-dominated site of artistic production
because of traditional association of women withgisig, their opportunities and achievements has
been disproportionately concentrate en musical $othat highlight individual vocal performance,,,
singer-songwriter served as the principle sitegtferdevelopment of women'’s artistry...

... studies of how band and orchestra instrumentglaosen find both parents and children preferring
the smaller, higher-pitcher flute, clarinet, andlwi for girls, with the drums, trombone, Frenchrio
acoustic bass, and tuba identifies as especiafiyogpiate for boys (Dahl 1984, 35-36). Instrumearts
imbued with gender connotations grounded in broadaceptions of gender difference. In the case of
instruments, these relative especially to the apsiom polarities of masculine and feminine bodies-
large versus small, low pitched versus high, streegsus weak”. (Clawson, 1999:193:194:204)
(Clawson, 1999:193:194) Traducido por Hernan JdRive

3 En contextos de estudios sociales aproximadosraiica, se entiende por musica popular toda
creacion sonora producida en una época en particalano es el caso del rock, que se masifica a
través de los medios masivos de comunicacionnthssirias del entretenimiento, el consumo y el uso
gue le da la sociedad.



Observar el otro lado del rock, evidenciar como ildgracciones y roles
sociales, el modo de incluir y excluir, la manem identificarnos, y conservar
patrones o super estructuras mentales, motivadosirpgoder invisible (Foucault,
1999), nos conducen a repetir conceptos hegemoyicosadas repetitivas acerca del
otro, en este caso de las mujeres. Estas accierfeaen presentes y forman nuestras

realidades.

Para evidenciar lo expuesto, se ha desarrolladoimatstigacion, mediante un
acercamiento de caracter etnografico, para vizéilel papel de las mujeres roqueras
de Quito y su empoderamiento de la creatividadtané-musical. Para el efecto, este
estudio presenta dos productos: un video documentaldescubre la faceta artistica
musical y creativa de la banda de mujeres Cérvjxuna tesina escrita con los
fundamentos tedricos que sustentan las constriexi@ociales y culturales de

hombres y mujeres.

Los dos productos son complementarios y resultadia dnisma investigacion,

y pueden verse en forma independiente o en conjunto

El documental: “Transgredo: provocando rock conv@&r explora la musica
gue produce la banda, la manera como aprendiet@raaun instrumento, el proceso
para integrarse como banda, lo que implica “sererfugdmo se negocia dentro del
rock, el performanceen vivo y su vida fuera del escenario. El eje ddkeo es
visibilizar el empoderamiento de las mujeres enr&atividad musical, e intenta no
objetivizarlag. Son sujetos mujeres que transgreden el estevedépmujer y de
roquero que se maneja socialmente. La tesina &spdt facilidad metodolégica y de

ordenamiento de ideas, consta de dos capitulasalaeionados.

El primer capitulo de la tesina gira alrededora@regunta ¢ como se llega a ser
roquero?, es decir, qué implicaciones estan enoju@gmomento de nombrar y
nombrarse roquero. Se analizan las construcciomgaless y culturales del rock y
como estas son asimiladas como innatas de hongaes;a la vez, como las mujeres
abren una brecha en esas construcciones y viamhiias capacidades y posibilidades

* Evitar su representacién como mujer objeto.



de ser artistas, roqueras y creadoras de musi@madg| se considera la construccion
social del rock, sus contextos y practicas den&rdadmusica popular, asi como las
implicaciones de la industria musical. Por otro olacse analiza también el

posicionamiento de los constructos de las idenéisladqueras, su asimilacién y

materializacion desde las experiencias de hombnegjgres, sus lazos y vivencias.

El segundo capitulo gira en torno a “ser roquees, decir, ser mujeres,
roqueras, musicas, y su empoderamiento de la vdsadi musical. Se plantea un
antecedente de la historia de las mujeres roqueragel global, para aterrizarlo en
casos particulares. Se contextualiza la aparic@fahdas de mujeres en la escena
roquera de Quito y los momentos que marcan esodicamSe interpela la
construccion normada de “ser mujer” esencialisteegemonica, con relacion a las
actividades musicales y las posibilidades de nudgasnidades que traen estas

formas de vida.

Los dos capitulos de la tesina estan unidos pacti@idad musical del rock y
sus construcciones sociales, culturales, populasééticas, etc. Preguntas secundarias
como: ¢.es necesaria la masculinizacion? o ¢ enalpies se asienta el rock? son otro
eje que también guia la investigacion esc@.debe resaltar la emergencia de este
tipo de temas, para entender cdmo el poder hegemdra consolidado ciertas

identidades ubicandolos en estereotipos y roldasalssc

Es importante indagar en espacios e identidadégnde®s como opositorea
estilos de vida “normales”, donde los valores newal de derecho sociales no son
tomados en cuenta, ya que estas construccioneiitades pasan por sus vivencias
antes que por una categoria normalizada de “rotjugue es interiorizada en los
discursos esencialistas hegemonicos. Las mujemdsiéa podrian situarse en el lado
opositor si consideramos que la mayoria de reptasienes y estilos de vida
diferentes a las “normales”, el referente siguaddeel hombre. En este sentido, la

visibilizacion de las mujeres cuestiona el discutsb‘roquero” hombre.

5 Espacios de fragmentacion y fuga de estereotipndedespecialmente el arte y la misica desarrollan
las formas de ser, la creatividad es un vehiculpagcionamiento de las personas, el pensamiento
sigue siendo libre, reflexivo y productivo y el dpraje y el discurso se piensan, se cuestiona su
formacion y se abren a nuevos marcos 0 matricepieotsivas.



“Hablar del sujeto desde cualquiera de sus divagéasros es ante todo
entender la sujecion del mismo a toda la trama igeifisaciones,
signos que forman parte de una arquitectura d&lesrsocioculturales,
historicos, filoséficos, estético-retoricos, psamitos, psicoanaliticos,
cognoscitivos, ideolégicos, de poder, comunicativpragmaticos,
desde cualquiera de los registros logicos, tantedelela razon
(conocimiento hegemanico desde la tradicion dedeete) como desde
la emocion (la pasionalidad, afectividad, tensdidconflictividad), la
visceralidad (la l6gica del cuerpo y sus sistem@agxpresion bio-sico-
somaticos), la kisceralidad (la logica de la fe:pigwialidad,
pensamiento magico, hologramatico), que desde ipos& mas
abiertas, inclusivas de la diversidad de conocitoenancestrales y
contemporaneos y la complejidad del ser humanm@erporan a la
reflexion actual y tienen un adeudo histérico cas tompetencias y
practicas femeninas, universo de saberes cotidiagstsategias de
emergencia, solidaridades, complicidades, memorasporales,
comunitarias sociales.” (Cardenas, 2009:16)

Es importante saber o discutir qué tan efectivasdido las construcciones sociales
en estos grupos emergentes, si se reproducen catnongs como la exclusion,

violencia y roles de género. Es significativo sab@mo se construyen las nuevas
identidades de las mujeres, derrumbar prejuicileygntar posibilidades abiertas, no
cerradas ni deterministas. Es trascendente sab®y sé desenvuelven las mujeres en
estos espacios a nivel critico y autorreflexivogwidenciar las formas tacitas y

simbdlicas que se dan en las relaciones de podae\separan a hombres y mujeres

en actividades, crecimiento, capacidad y oportulada

Ademas de mi interés académico sobre el rock ydaiga, es de mi interés,
como padre de una hija, entenderla, guiarla y ethycsin prejuicios y, desde mi
vision de hombre heterosexual, comprender los gtwHesociales, historicos,

culturales, entre otros, de las mujeres, asi camdiktintas feminidades.

En consideracion a lo expuesto, la decision deajsabcon una banda de
mujeres fue pensada y no improvisada. Regresarmaeveombre, musico, roquero,
en un espacio de mujeres e intentar su represéntasiun reto en todo sentido:

1. De acercamiento, de amistad, de obviar el pamméntal del deseo sexual

heterosexual, para poder generar material de caogmuado.

2. A nivel académico entender la categoria analdie género, el desarrollo de

sus reflexiones y aplicarla para cuestionar laacrehes de poder que se



manifiestan en el rock por medio del lenguaje, wisos, acciones e
imagenes que producen los sentidos sociales y ialetacion de los
cuerpos.

3. A nivel metodoldgico uno de los cuestionamierdesde la FLACSO fue
como, siendo hombre, pretendo desarrollar una septacion de mujeres,
ademas de que mi especializacion no fue en Geélstw. me indujo a
plantear una tesis de rock y musica y no de gémemesarrollar un
posicionamiento efectivo en este trabajo.

4. El articular mi conocimiento y experiencia conogjuero y hombre de una
manera académica adecuada y justificada, que mmitpemantener un

distanciamiento entre lo académico, coloquial ycdbgco.

Es importante recalcar mi presencia como hombrgue® y musico en esta
investigacion, ya que mi conocimiento musical yexyperiencia en la escena roquera

de Quito me sitla dentro de este analisis.

Por eso, el asumir desde lo musical a la bandaiCésu creatividad y
capacidad instrumental, aprendi a evitar prejuid@$iombre y roquero, y apreciar la
produccion artistica de los sujetos sociales, miportar la diferencia biolégica entre
hombres y mujeres. Como comenta Andrés Vera, miggcsesion, bajista de las
bandas Empedernido y Seeds of Disease: “no debabar una diferenciacion,
puesto que oir rock y mausica, en general, es canentsaras a un concierto o
escucharas la musica con los ojos cerrados... Suscaesta bien hecha, no importa
si es un hombre o una mujer”. (Entrevista a Antfés, 2012).

Esta investigacion propone, mediante la eviden&aprbcesos particulares,
aportar con un ejemplo tangible especifico aceecka @onstruccion identitaria de las
mujeres roqueras activas, a partir de hacer m@sida escena quitefia. Se propone
también poner en discusion la categoria identitdgalos roqueros por medio de
interlocutoras que sean parte de este estilo d&, widobservar como se dan las
relaciones de género, la interaccion social y lastraccion de la identidad de las

mujeres a través del rock. Es decir,
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“... desarrollar nuevas comprensiones y nuevos $oguibs,
encontramos a la mujer mas alla de la ley/las |eydsl
/padre/los/padres; encontramos a la hechicera vya ahistérica;
encontramos al desproporcionado nimero de mujerese| convierten
en “enfermas mentales”; encontramos a las mujerdés lecha politica y
personal”. (Robinson, 1998:244)

Se debe dejar claro, sin embargo, que no por seespacio construido desde

parametros de hombres o masculinos, las mujerageras deban aceptar o actuar
para que esto ocurra. De igual forma, se debetaesple la construccién de deseo
sexual hacia las mujeres es un elemento centrastndiscusion. Foucault, en la
Historia de la Sexualidad I, manifiesta que el sesain discurso donde el “juego de
placeres, sensaciones y pensamientos innumeraliiesen alguna afinidad con el

sexo... Se plantea un imperativo... intentar convegtirdeseo, todo deseo, en
discurso” (Foucault, 1977:15). El discurso del sewmaterializado en el deseo al

cuerpo femenino, se convierte en una situacion epidrasversal para todas las
mujeres, una relacion de poder que objetualizes anlajeres. Sin embargo, “desde
probar o jugar con el deseo sexual es desde dondeas las mujeres se apropian de

su feminidad” (Entrevista a Ximena Cabrera, 2012).

Tal vez haya que dejar en claro cuél es el estigrndmo las mujeres ven la
escena local acerca del discurso sexual considerguel los discurso del sexo y los
roles que se legitiman para hombres y mujeres,ceastrucciones que preceden al
rock. Identificar como operan estos discursos y e determinan roles para
hombres y mujeres desde las l6gicas masculinasirelariental para comprender
coémo estas redes de significados de lo sexuabdapen o no, patrones hegemaonicos
(Foucault, 1977:14). Estas relaciones de podersen@riginan Unicamente en las
relaciones de género del rock, sino que “es unquealafecta al hombre entero, y en
las formas mas secretas” (Foucault, 1977:14). M&mas, integrante de la banda

Juana la Loka, banda que por cierto ya no existespecto comenta lo siguiente:

“... en este circulo roquero, hay la nena roquer,aguena especie de mujer
fatal, encuerada, mami. Asi que la man canta hermOssea has visto

bandas que estan todos los manes asi, y que B ehicomo un angel y es
adorada por el publico. Eso suele pasar si la @st@adentro del estereotipo
de lo guapo, lo lindo, si es guapita, de prontndichance de ser el angel.
También esta la otra, que no es tan bonita. Segéstras apreciaciones
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sociales puede tender a ser la machona, la chea&sia asi, machona, por

asi decirlo, que es otro chico mas, basicamenteescdAme refiero, es una

especie de poder que ya hasta sale de nuestrdeséigico, que nos tiene

asi como en una somnolencia, como un espejismdardas Simplemente,

te meten en eso para que no te des cuenta deyhadénces tienes que

trabajar, jugar a la casita con alguien ¢ cachagthEes ya, esta la vida, de

ahi tienes que trabajar full para comprarte una,qagra tener un carro, para

ser una persona solvente y ya, nada mas. Y te swyeya, paso ¢cachas?

Pero la vida es tan extensa y hay cosas tan prasuthel la existencia que no

es solamente asi como el sistema, sino es algograésle, mucho mas

grande. Es como que nos han sacado de nuestrom estfwral, nuestro

estado primitivo. Ya ni siquiera podemos nacer am, [ya hasta en los

nacimientos se meten, queriendo hacer nacer a tosasfios por cesarea,

planeando el dia de nacimiento de una persona gases una cosa que va

mas alla de lo solamente econdmico o politico. rékmdgta a Mayra Rivas,

2012)
En concordancia con lo que expone Mayra Rivas,cacee las situaciones de
aceptacibn que muchas veces se dan por condicidaesbelleza”, estas se
complementan con el discurso del deseo sexual gs#(g® en cuerpos de mujeres
“bonitas”. En este sentido al venderse una idedlndger fatal, encuerada, mami”
como sinénimo de roquera, el discurso del sexaeazen este cliché “poniendo en
situaciones de vulnerabilidad e inseguridad a lageras” (Entrevista a Lucia
lzurieta, 2012). En cambio las mujeres que “no ‘famitas” y “no deseadas” desde
la l16gica masculina, son excluidas de estos diesudgl sexo. Sin embargo, en una
escena donde la mayoria de situaciones esta mgroatialdgica masculina, como es
el caso del rock, este analisis ayuda a entendezsel del cédigo cuerpo y deseo al

cuerpo femenino, al momento de relacionarnos hasnpraujeres.

Esta investigacion es un estudio exploratorio, sodefinitivo ni cerrado;
abrird debates y proporcionard espacios para penkss mujeres desde diferentes
sitios sociales y culturales. Las interlocutorasedée estudio son principalmente
mujeres, aunque también se realizaron entrevistasn@bres,algunos roqueros y

otros musicos de sesfdn

En cuanto al documento visual, es importante cenaidos supuestos de los

gue parte. Ruby Jay, por ejemplo, afirma que se dedntener una autoconciencia,

6 La definicion de musico de sesion o sesionista se aplica a losgwoof@es de la musica, hombres y
mujeres que, mas alla de su afinidad musical cafqoier género, prestan su contingente musical para
interpretar otros tipos de musica.
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una autorreflexividad de lo que se estad construyemi® lo que se dice y se
representa. La cercania y la representacion delgufioentarse en una deconstruccion

de los prejuicios sin jerarquizaciones ni estatupat medio.

“Para algunos autores la revalorizacion de la diek autoconciencia
se produjo por el interés creciente de los antogmd por aquellos
otros estudiados... En términos generales la autgmria se
entiende como una critica de lo producido regido pwa tradicion
cientifica y filoséfica especifica. Las ideas dgetibidad, verdad y
autoridad de las que gozaban las producciones pmhbgicas se
cuestionan en el marco de un planteo de constmgcipuntos de
vista que invaden la reflexion. Para Jay Ruby s#exivo es hacer
explicito el marco epistemoldgico desde donde sedabel tema, las
teorias, prejuicios, creencias. También significaplieitar los
mecanismos con los que se buscan las respuesaprgsentan los
hechos, se presenta la informacion y se constriagedatos, procesan
y analizan. La necesidad de ser reflexivo aparada eez mas como
un imperativo frecuente”. (Gutiérrez de AngelisQ2()

Es precisamente desde la critica, reflexion y owesmiiento a los discursos
hegemonicos de poder y las relaciones de génemgeddonde se maneja la
construccion del discurso visual del documentasgméado. Este, no busca objetivizar
a las mujeres y mucho menos representarlas de anarenunilateral, sino polifénica
donde se escuchen las multiples formas de ser nagjuEl evidenciar los datos e
imagenes que se usan en el documental, como urstapee escena de una
investigaciéon compartida, puede considerarse canmeflejo del proceso reflexivo
gue se plante6 desde el inicio de esta tesina. 9 @ntexto, el documental
“Trasgredo: provocando rock con Cérvix” es consetaieon el nivel de cercania,
negociacion y aceptacion de las mujeres de Cérvix.
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Metodologia

En esta investigacion se analizan tres cuesti@)ds: que implica ser roquero; b) la
masculinidad que hay alrededor de la construcogbmattk y de los roqueros; vy, c) lo
gue implica “ser mujer” normativamente hablandogcentraposicion a lo que hacen
y son las mujeres roqueras, sus feminidades, sunentsus lazos y su creatividad
musical. Cuando uso la palabra “implica”, me refiarla materialidad de la cultura
visible: vestimenta, accesorios, discursos, mediofiyra, sociedad, asi como los

imaginarios yperformancelel cuerpo.

Para alcanzar estos puntos, se partido del métodovdstigacion etnografico-
cualitativo y una etnografia compartida y heteffteréva, donde se busca evitar una
representacion ideal o cerrada. En este caso esmpaytante lo que se dice, como
se dice y mi lugar como investigador y autor. Rest, se utilizaron las siguientes
herramientas: entrevistas, observacion participamtélisis de imagenes de portadas y
afiches de rock y ufocus-group A este se sumoé un trabajo de campo continuo sobre
el desenvolvimiento e interaccion de cada una lds eh conciertos, ensayos, bares,
relacion con sus parejas, entre ellas, con sudid@mcon sus amigos, con el autor y

las redes creadas por la musica.

“Todo discurso tiene dos agentes: el que enunaas significantes con
el objetivo de construir un significado, el aut@l discurso y el que los
interpreta dotandolos igualmente de significados, lextor. Este
significado final, tantos como lectores tenga gtdepuede coincidir en
mayor o menor medida con el pretendido inicialmemteel autor. Esto
dependera del grado cercania que ambos manifiestenespecto a los
cbdigos culturales, ideoldgicos, estéticos y exposs que el autor
despliegue en su discurso, es decir, dependergra@b en que ambos,
autor y lector, compartan un mismo universo refeedn.”. (Carnet y
Présper, 2009: 23:24)

Foucault y Bourdieu afirman que hay discursos qténisecamente nos condicionan
0 son nuestros referentes para actuar y decidirdi&oursos que construyen a sujetos
femeninos y masculinos, que no son cuestionados yaseptados como universales,
unicos y verdaderos. Justamente esta encrucijadardiva que no solo legitima sino
gue es el principal productor y reproductor de fidixdles, asociada a su género,
clase, raza vy territorio, configura los roles dalrpay madre, hijo e hija; y, mas
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puntualmente, lo que llamamos rock, roquero, ragueombre, mujer, bueno, malo,

entre otras construcciones sociales y culturales.

Por otro lado, en cuanto al documental, se propusmdujo conciertos para
poder escuchar a CERVIX. De esta manera se gem@aslbilidad de saber qué pasa
cuando suben a un escenario: conocer su musichatslidad y creatividad, y la
expectativa de la gente. Las presentaciones fygamtucidas por el autor del estudio,
en calidad de investigador, y tuvo el acuerdo walotacion de las integrantes de la
banda. Ellas se mostraron muy felices con la idgeprdmover conciertos y del rodaje
para el documental. El uso de la entrevista, lanfdacion de preguntas y el
acompaniamiento a lugares cotidianos de cada imtegree fue acordando sobre la
marcha. Se consensud planos, lugares y contengdajestific6 como un posible
riesgo o conflicto en la representacion audiovisnalmirada de hombre. En este
caso, liberarse de la hegemonia visual y no cado®rlichés de representacion

mediatica de las mujeres, constituy6 el reto aqyoed realizar el documental.

“Rouch desarrolld6 un método y una teoria cinemadtfficg que se
oponian frontalmente a los principios del positiviscientifico asi como
a las teorias objetivistas del cine etnogréficos M@ncretamente, Rouch
puso en practica durante su trabajo de campo uné&ofmlogia
compartida”, basada en una concepcion no jerardaide las relaciones
entre el antropodlogo y la comunidad estudiada, tyésia idea de
“reflexividad” como eje principal del conocimienttentifico y del cine
etnografico”. (Canalls, 2011:63)

Después de entender algunas formas de acercanagmigrafico con camara, de
acuerdo con el método de Jean Rouch, conocer déitdiame o cdmo trabajar
metodolégicamente fue algo que interioricé sobrmdacha y durante el rodaje del
documental. Es decir, comprender que el grado denipmacion de una
representacion tiene un limitante: la hegemoniaaVide las representaciones del cine
comercial, los medios visuales y la publicidad, @keoclips de rock o de musica en
general. Mantener la cadmara de una manera que @vifgrotagonismo o timidez
dependid mucho de los vinculos de confianza y achigtie se crearon y permitieron

para entrar en sus lugares intimos para grabadebvConversaciones y preguntas

7 http://www.itacaproject.com/icci-revista/01/ArtigeogerCanals_VF.pdfisitada el 10 de noviembre
de 2011.
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relacionadas a como crecieron, cOmo aprendierocar tun instrumento, queé
significa ser mujeres en estos contextos, provocsgensiones que sobrepasaron el

estilo de vida del rock.

Esta investigacion se guia por una etnografia dgoa-donde fui conociendo a cada
integrante de la banda en forma individual y a &éen conjunto— de caracter
colaborativo, como lo define Joan Rappaport, quapgme construir una relacion
amigable, donde tesina y documento visual reflégeexperiencia participativa y

compartida.

“...desarrollar dispositivos conceptuales (teorizaeg) originados en
las culturas..., que faciliten nuevas interpretacsot@nsonantes con las
epistemologias y prioridades politicas de las drgaiones. La creacion
de tales dispositivos es uno de los objetivos foreddales de los
intelectuales adscritos a las organizaciones é&ni€atas herramientas
no soélo son utiles para analizar e interpretarxpegencia, sino que
permiten que tales organizaciones actuen politiotangara transformar
la realidad social en la que viven”. (Rappapor32a0)

En la experiencia del documental hubo varios supsemntes de rodar, entre ellas,
elaborar un guiodn para reconstruir escenas quepj&muen experiencias vividas por
las mujeres de Cérvix y conseguir el punto de x&fte deseado desde mi vision de
hombre. Esto tuvo un giro cuando conoci a mislmtatoras, sus formas de ser y la
claridad con la que exponian las implicaciones tiegga las que estan expuestas en
las relaciones de género por ser mujeres. Desgu@salellas deliberaron, acordamos
elaborar una suerte de cuestionario, preguntasgtieas guias que presuponen un

“dialogo de saberes”.

“La teorizacion... es un producto derivado de congglejegociaciones
entre las prioridades y discursos politicos del im@nto..., por un
lado, y de la construccion de sistemas de invastigaepistemoldgicos
y metodoldgicos que dialogan con los sistemas destigacion
occidentales, por el otro. Tal como hemos planteesiteramos que la
tarea del investigador colaborador presupone Ungtiade saberes entre
los miembros de la sociedad dominante y los grugiogos... Rey
Chow se refiere a la autoetnografia como un proygue difiere de la
etnografia convencional en ciertos sentidos cHti&ugiere que el auto
etnografo es simultdneamente el sujeto y el olgjetsu investigacion,
porque siempre se mantiene consciente de las afifegyr que
previamente se escribieron sobre su cultura. Esto que Chow llama
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el “estado-de-ser-mirado” (“being-looked-at-nes§”)3 (Rappaport,

2005:48:62)
Después de todo, en esta opcion de construcciopartioe o de coteorizaciéon, y de
contraponer ideas y sentidos, al ser yo roquermbh® y musico, y parte de este
contexto que me une con Cérvix, en varias ocasiorepuso en el “estado-de-ser-
mirado”. La autorreflexion fue una manera de caaalesta sensacion y prejuicios
mios, sin perder de vista que la etnografia esasle hujeres roqueras y no de mi
vivencia personal como roquero. Sin embargo, estéegto comun para ellas y para
mi, fue un vinculo y entendimiento del objetivoed#e estudio. Fue como una terapia
compartida de liberacion de estereotipos o patresgscturales y mentales, respecto

a nuestras formas de ser y pensar.

“De ahi que una reflexién desde este horizonteieegudimensiones
dindmicas, dialécticas, complejas, posicionamientosticos e

ideoldgicos, intergenéricos, sincrénicos y diaardsj solidarios, lo
cual ya constituye uno de los aportes mas impasamte estas
investigaciones. No excluye que estsoma o tejido de redes de
multiples significados sociohistorico-culturales estre miradas
conflictivas, contradictorias, combativas, radisalgenerales, asi como
de competencias diferenciadas y lecturas parcgEzaue encuentran
en los nodos, las coyunturas, tanto como en laspamaniones,

estructuras historicas y experiencias colectivasilaies, casos
emblematicos, intersticios, vacios y nuevas pietspacios de re-
significacion y re-existencia”. (Cardenas, 2009 20

En este sentido de colaboracion y coteorizacide gituarnos en el entramado de los
mismos codigos para significar las redes que masgriben, se generé fiocus-group
para discutir lo que implica el término roquerd y&emino “mujer” sin implicaciones
en la escena rock y en cdmo vivimos el ser roquerf@sasi que se plantearon
asuntos como qué sienten cuando ven una portadécte con una mujer violada,
mutilada o en escenas de bestialismo, 0 qué sientendo son valoradas por su
cuerpo, qué les gritan en el escenario, como leeuda calle o si han tenido escenas

de violencia o temor al morbo y a los hombres.

En elfocus groupse usaron videos de rock y fotos de portadas stoslide
rock, escogidos al azar, de bandas de metal imtagrpor hombres y mujeres. En
cada video o foto se discutio los roles de las regjg los roles de los hombres. La

mayoria del material contenia una representacigorpgva de las mujeres, una
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especie de marcada misoginia en cada elemente@safirico, mas presente en unas
bandas que otras. Sobre la base de estas herrasaTdliticas y de acuerdo con el

ritmo, la frecuencia y las posibilidades de enawesé construyé esta investigacion.
Este proceso de grabacion del documental y elaidorae la tesina me tomo

un afio y medio: trabajo de campo, ocho meses;&edigi posproduccion, cuatro

meses; Yy, escritura de tesina, cinco meses.
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Sujet@s de estudio

Encontrar una banda conformada por mujeres no &oi Personalmente, cuando
tenia 20 afios, escuché una banda llamada Aketasn concierto en el auditorio de
la Universidad Salesiana. Ellas tocaban punk, ye@te sonaban muy bien. En ese
momento penseé que se iban a multiplicar las batel@sujeres. Sin embargo, esto no
pas6. La escefiae Quito ha crecido bastante, pero no asi la pcesdéemenina en
bandas, o bandas solo de mujeres. Se observa giopamiento en bandas “mixtas”,
por asi decirlo, donde la mayoria de mujeres castre todo en la escena Gética

La pagina wehwww.tocadas.cones uno de los lugares donde se registra el
movimiento roquero en Quito y se anuncian concéerfiestivales, tiendas de musica
y salas de ensayo. Cada fin de semana, entre sglimoingo, hay de tres a cuatro
conciertos, lo que implica alrededor de 12 conogedl mes, unos 150 conciertos al
afio mas o menos. A esto se debe sumar los festivasivos que convocan mas de
50 000 asistentes. Por ejemplo, en el mes de apastaos festivales de renombre
como son “La semana del rock” y el “Quito Fest”. diciembre existen tres fectas
importantes: el festival “Quitu-Raymi”, el conciertle la “Concha Acustica” en la
Villaflora, sur de Quito, y el concierto “Anti-Coha” en Cotocollao, en el parque
Sodiro, norte de la ciudad. En todas estas fechamukica rock, la presencia de

bandas integradas exclusivamente por mujeres as nul

En todos estos conciertos, los carteles son midiencinco bandas integradas
Unicamente por hombres. En una media de cada dsssniy una banda con una
integrante mujer. En este afo, no obstante, eretaaBa del Rock se propuso, por

8 Akratas, banda conformada por Ximena Cabrera, Llmigeta, Carolina Estrella, Paola Aldaz y
Daysi Luna. Cuando Daysi y Paola salen de la foidnade Akratas, ingresa Daniela Brito en su lugar.
Las otras chicas se mantienen y cambian de nom&nax. Es muy enriquecedora la experiencia
acumulada si se considerara que son mas de disz@fando juntas, siete y medio como Akratas y el
resto como Cérvix.

° Por escena se entiende los espacios instituc®nalao institucionales por donde circulan los
conciertos de rock en Quito, ademas de las margna® se reproduce, es decir, los lazos, las
personas, los amigos, los hermanos, las hermaifes, dic.

19°Es un género del rock que se caracteriza por fesladtmicas en piano y guitarra mezcladas con
voces parecidas a los coros de las iglesias. Stueapa estética es similar a los vampiros (estétic
gotica). En esta escena la participacién femen@anay visible y ha venido de la mano con su
evolucion musical. La mayoria de bandas tiene ceocalista a mujeres. Sin embargo, se mantiene el
patrén: los hombres en los instrumentos y a lagrasjsolo en la vocalizacion.

" palabra usada en el argot del rock nacional eniational para referirse a festivales que se nepite
anualmente. Es un uso simbdlico que representaestivdl especial o representativo para el
movimiento roquero de Quito.
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primera vez, que haya un dia de concierto solo lpamdas conformadas por mujeres.
Para sorpresa, la Unica banda de mujeres fue @rfftieavy Metal?), mientras el

resto fueron bandas mixtas, donde la “habilidad icailisde las mujeres estaba
ubicada en la vocalizacion. Esta breve resefiagndstico nos conduce a reflexionar
sobre la situacion objetiva de la escena del rackKeito. Pareceria normal que no
haya mujeres que interpreten la guitarra, la k@teri bajo (instrumentos que se

asocian con habilidades y oportunidades masculinaspmpongan rock pesado

Por otro lado, en el medio en que me desenvuebrmaco pocas amigas que
les guste el ambiente del rock, pese a que a lugartos van hombres y mujeres. La
mayoria de gente que conozco de la escena son ésmidsicos, productores,
fanaticos del rock, gente de tiendas de disco® Eistulo de amigos me llevé a
encontrar a las integrantes de Cérvix, que coincidémente son las ex Akratas. Un
amigo productor de conciertos extrefate Black Metat®, me dio el nimero de
teléfono de Paola Aldaz, ex guitarrista de Akra@sando le llamé me dijo que ya se
habia separado de la banda y que ya no tocabasjidola se hizo solista, tiene un
proyecto propio que se llamacid Evil donde ella, con ayuda de instrumentos
MIDI **, compone sus propios temas y también los canta, Bor razones de
mantenersainderground’, se negé a participar en este documental. No riesta
gracias a Paola, pude contactarme con Cérvix. ratladio el contacto de Ximena
Cabrera, baterista de las ex Akratas (ahora Cérgo) quien mantuve algunas

conversaciones hasta conseguir plantear mi pragadatbanda en conjunto.

Mientras esto ocurria, para tener una alternatinge contacto con Mayari

Granda y Juan Carlos Hurtado, vocalistas y fundedode la banda Decapitados.

12 Género del rock que se caracteriza por guitarraditas y voces agudas. No emplean la voz
gutural y la bateria mantiene ritmos basicos dgk.ro

13 Descripcién coloquial dentro de la escena roqder&uito para referirse al género Death Metal y
Tarsh Metal, que se caracteriza por bateria coledmbmbo blast beatrapidez en la guitarraiffs con
distorsiones fuertes y agresivas, y voces guturales

14 palabra usada en el argot de la escena quiteBar@i@rirse a conciertos de Death Metal, Trash
Metal, Black Metal, entre otros géneros estrideatpesados del rock.

15 Género del rock que nace en los paises bajoscdielemte europeo. Su particularidad se encuentra
en las letras que cuestionan al cristianismo ycapatemas como el odio, la misantropia, el satamism
la violencia, basados en el nihilismo.

® Equipos digitales: computadoras, consolas, shaétires, que reproducen sonidos reales de
instrumentos musicales.

" palabra con que se refiera a las expresionesiaasiyy deseos personales de mantenerse fuera de
circuitos comerciales, institucionales y cualqug indole.
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Ellos se mostraron interesados en participar emvastigacion, sobre todo en la
discusion de la presencia de las mujeres en el fogak citas pactadas nunca se

concretaron, ya que cuatro veces las cancelaron.

También estuve en contacto con Johana, vocalista denda Tears of Fear,
también Black Metal. Ella accedio a una entrevigia fue registrada en video. Pero
no era lo que yo buscaba. No me convencia queeltanezca a una banda mixta y
gue su lugar esté en el canto, aparte de qidaek Metalno es de mi agrado. Mi
Ultima opcion fue insistir con Ximena, para que swgiera una banda solo de

mujeres, ya que Akratas se habia terminado y destia existencia de Cérvix.

Al conversar con Ximena Cabrera, hubo una apettiiad me afirmé que su ex
banda se habia separado y que no conocia otra bdadeada solo de mujeres. Al
mismo tiempo me comentd que ella estaba creanddatrda, que llevaban tocando
juntas seis meses y me invitd a un ensayo parapeoies a la banda en conjunto la
realizacion del documental. El encuentro fue enaala de ensayo al sur de Quito, en
el barrio Solanda. Llegué solo con mi camara deomamron mucha expectativa.
Llegaron en un carro rojo cuatro chicas y un jogaa conducia. En ese momento se
me acercO Daniela Brito, la menor de la banda yaksta de Cérvix, y me dijo lo

siguiente:

“... que fue oye. Cémo dices gque te llamas, cuanims dienes...
(Hernan y tengo 30 afios, respondi...)... estas guatabeaia, y vos
también tocas algo, tienes una banda, qué hacess. Death... a mi
me encanta mas el Black, pero por acolitar estoyestas manes...
que disque quieres cambiar el machismo, quieresbieama
mentalidad de las personas...”. (Entrevista a Dafdata, 2012)

Es interesante reflexionar como en este procesanpoondicion de hombre, pasé de
investigador a investigado. Mi entrevista en elnat ensayo fue una especie de
defensa de tesis. Ximena Cabrera, como coordin@nsituacion, nos dijo a todos los
gue estdbamos presentes: “aqui el compa nos quigpener algo, y en vez de que
les cuente yo, que sea €l mismo...”. Y me dio la ymidad de explicar mi

propuesta. Les comenté de qué se trataba todo,uéd y@ pensaba de las
representaciones del rock y mi posicion de homli#as, super criticas, me

cuestionaron como iba a representarlas, es deanocba a presentarlas en el
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documental. La razén principal fue que no queria® yp diga cOmo son, sino, que
ellas con su propia voz cuenten todo. Fueron etes@n indicar que “el rock ahora
es una moda” y que, desde esa perspectiva, yammgoeras. Su propuesta o pacto
gue hicimos fue que ellas verian y expresariarustopde vista de todo lo que se diga

en el documental.

Después de escuchar su ensayo y hacer unas paggbadmara durante dos
horas muy intensas, decidi que ellas eran el &#poathda que buscaba. El entusiasmo,
las ganas de tocar que demostraron y lo bien gbhadt@an, me hizo vibrar. El género
de rock de Cérvix edrash Metal®, uno de los que mas escucho y eso fue
determinante también. En el ambiente se sentiarederda, las tensiones iniciales
bajaron ostensiblemente y relacion fluyé sin poid, ademas de sentirnos
identificados como “roquer@s”. Las letras de susna®e bastante duras,
contextualizadas desde una perspectiva de génefo.rusical con variados matices
de punk-trash Todos estos factores fueron elementos que merdbicidecidir por
Cérvix. El propoésito de esta tesis se complemenain@o me comentaron: “sabemos
el asunto de ser mujer, mas alla del rock, dergrtmsl contextos culturales y sociales

de Quito”. (Entrevista a Ximena Cabrera, 2012)

Hubo una condicion inicial que fue fundamental ste g@proceso. La primera
vez que las vi, yo estaba vestido todo de negruyando les contaba lo que queria
hacer y les exponia mi criterio del estereotipordgliero, Ximena interfirié y me dijo
“asi, como vos...”, y todos empezamos a reirnos rtidamente. Esta experiencia
fue provechosa, ya que estdbamos en el mismo d¢onextendiamos los mismos
codigos vy la critica también era similar. Teniaar@llo del estereotipo y, sobre todo,
lo masculino que es el rock. Era una ventaja aaranon personas que asumimos

semejante cuestionamiento.

Mi intervencion no fue problematica, mas bien halpertura. Sin embargo,
por el hecho de ser hombre, me parece que el tehmaathejo del deseo sexual de los
hombres hacia las mujeres hubo que transparentamppder llevar a cabo esta tesis.

Desde el inicio hubo hermetismo para reconoceregugn tema que estorba y que no

18 Trash Metal, género del rock derivado del PunReath Metal. Se caracteriza por la velocidad y las
distorsiones ruidosas. Una de las bandas emblaardti este estilo es Slayer.
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tiene nada que ver con ser mujeres Nno sumisascemgerse de cierta manera y “no
poder transitar sin que te molesten por tu cuerpofno comenta Lucy lzurieta,

guitarrista de Cérvix. Mas alla del rock, el desemorbo hacia las mujeres es algo
gue esta rondando en toda escena, no es excludivoak, pero si es transversal en

hombres y mujeres.

Saberse roqueras y verme a mi roquero, permitionguee jerarquicen las
relaciones, mas bien siempre cuidaron que ellocnora. En algunos momentos hubo
cierta tension en las conversaciones, era algalghi& esperarse, pues mis hipotesis
presuponian una especie de interpelacion direstdebate y un reto del uno contra el
otro. Al menos eso senti en ciertos pasajes. K fae amistoso, bastante respetuoso

y con un trato igualitario.

“El objetivo central de esta exposicion es estarlen didlogo desde las
voces femeninas que evidencien y tomen en cuetda panteamientos
sus propuestas para el analisis de las culturasejdesarrollan tanto en
el campo de politicas culturales como en el de dosocimientos,
competencias, historias, concientizaciones y dfusile discursos de
alteridades...”. (Cardenas, 2009:23)

En este rumbo, partimos de un contexto situad@@&sdena del rock en Quito: ellas
como mujeres, consumidoras de rock y musicas, aéetitas nociones de identidades
roqueras, y yo como investigador, musico y consomite rock. Llevarlas a que se
cuestionen por qué estan dentro de un movimientgortariamente masculino,
donde las mujeres son tratadas en forma ornamdo&lcomplicado y un reto
metodoldgico. Arribar a ese nivel fue como pulsan el dedo una herida abierta.
Esto dio lugar a la formulacién de la misma intgamte, pero desde su vision: “yo te
pregunto por qué. Si no les parece que haya mugesl rock por qué no se

preguntan ustedes por qué son roqueros y siguehreck...”, dijo Ximena.
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Capitulo |
LA ROCKEIDAD

“La Unica manera de alcanzar una visiéon rigurosa gonocimiento fiel

del mundo es el recurso a una epistemologia redigad tome

plenamente en cuenta la contradiccion, la paratiojegnia y la
incertidumbre irreductibles en la explicacion dedatividades humanas”
(Marcus & Fischer; 2000:37)

La identificacion de ciertos simbolos y atuenddste®ns han creado perfiles de los
roqueros, lo que denomino commkeidad®, donde prima el cuerpo acompafiado de
su vestimenta y accesorios, el como se ve y quégepta. Esta descripcion ha
construido estereotipos de identidades Unicas.ufalhente, ha dado paso a un
reconocimiento y categorizacion social al movinempiarticularmente a los hombres.
Sentidos de “hombria, valentia, riesgo”, entre sodjetivaciones, circulan como
natural dentro del rock y evidencian la general@acsin distinguir a hombres y
mujeres en procesos culturales vinculados a lagalSke ha construido un imaginario
gue responde a la logica masculina en las relagienre hombres y mujeres. Por
ejemplo, cuando nos referimos a mujeres roquesiasadjetivamos con palabras que
resaltan una matriz masculina sobre los sujetos, mconocimientos y sus

representaciones universalizadas.

“... se desarrolla la categoria de género en elsiadle las mujeres y las
culturas como una manera que permite sustraer dedrndinismo
bioldgico y ubicarlo en el ambito de lo simbdlita,manera como son
construidas las relaciones entre los sexos de dx@ecada cosmovision,
contexto, politicas, a partir de ver el género coeboconjunto de
practicas, simbolos representaciones, normas yegtpe se elaboran a
partir de las diferencias sexuales anatomo-fisod®gque dan sentido a
las relaciones sociales.” (Cardenas, 2009:30)

Este fendmeno de la construccion dedekeidado cosmovision del rock, pareceria
una matriz donde se relacionan y se afirman rogueyo roqueras. Estas
construcciones de las identidades de los roquesoson recientes, sino historicas,

visuales y estéticas que conjugan industrias @lésy medios de comunicacion, fans,

19 Término que engloba todo lo que refiere al roclasaroqueras y roqueros y su forma de ser. A la
vez, interpela las implicaciones de ¢cémo llegaemroquero? Es una manera de aplicar todos los
discursos y representaciones que rodean al roofymtizar y cuestionar el entendimiento del roak, s
esencializarlo, y demostrar que no hay roqueraregular, sino los roqueros y las roqueras en plural
cada uno distinto entre si.
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publico, consumidores, detractores, etc. Es uneztmtcultural donde, a lo largo de
60 afios, se han construido discursos simbdlicomsstucionales de aceptacion,
control, negacion, legitimacién, cuestionamiengflexion y entendimiento de ciertos
procesos que se registran en las urbes y encuestrarigen en la muasica. Por
ejemplo, desde mi experiencia y de acuerdo conrdastas especializadas que
circulan en Quito, hay un acervo o bagaje cultdeaimagenes, de bandas legendarias
como Led Zeppelin, Black Sabbath, Sepultura, Piokd: The Beatles, entre muchas
otras. Alli se asienta el imaginario masculino aebandas y el ideal de que solo los

hombres son roqueros y musicos.

Dentro de estas concepciones, el lenguaje, en ggasxpresiones y maneras
simbdlicas, es donde las relaciones de poder (btiud®92) ejercen cierto control,
lo cual vincula al rock con lo masculino. La regida de relaciones y
comportamientos entre hombres y mujeres, dentia éscena roquera de Quito, no
la ejercen los hombres, pese a que ellos matemaficicticas machistas. Es el orden
simbdlico, social, masculino y patriarcal que ladace e incide en la asociaciéon del
rock con lo masculino y no con lo femenino. En emoencia, hay una

invisibilizacion de las mujeres roqueras, musicasegtivas.

Desde las perpectivas analiticas de género, sedeaéntender ese ejercicio de
poder para transgredirlo. En este sentido, lateagan es en equidad para hombres y
mujeres. El género no busca una aproximacion aetoefino Unicamente, sino
explicar las construcciones sociales y culturalesaohbos sexos, las relaciones de
poder y cuestionar los determinismos sociales kgicos.

“El sistema de género, como lo sefala Scott (Gemaderthe Politics of
History, 1988) obedece a relaciones de poder queejsecen
constantemente y de una manera sutil. Foucaulgseén misma linea
conceptual, nos permite identificar que el podendidiversas caras y
facetas en funcion del interés por mantener un nordecial
determinado. Quien se salga o0 escape de este orggna entra en
sospecha... Desde una lectura de las relacionesdds, pe podemos
limitarnos a exponer estmpostacion del uso de la raz@torgandole
al sujeto masculino su monopolio, ya que esta lim@on simple no
da cuenta de las complejidades con las que el pElexpresa y se
despliega de multiples formas y estrategias.”. §€aas, 2009:85:86)
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En esta cita nos conduce a entender o interprataelrock, si bien se identifica con
un discurso patriarcal que ordena los roles saialen una carga intencional
(Foucault, 1992), es donde se ha asienta la basekitidad sus practicas artisticas y
musicales. Por lo cual, hablar de las mujeres ypsgwilidades de formar una banda
de Trash Metal, por ejemplo, es una trasgresioor@tn intrinseco masculino del
rock. Esto, incluso, interpela a los propios homshmequeros. Por este motivo, el
analisis del rock, a través de una banda de mujeésicas y compositoras, permite

reconfigurar muchos supuestos y estereotipos dkl ro

Para poner en tela de discusion las implicacioneslod discursos que
representan a los roqueros, y la manera en quelisones de poder los legitiman,
recurri a un analisis de imagenes de archivo, cafiehes de rock recogidos de la
web, de blogs dedicados al rock y accesibles atwuon de cualquier persona. Lo
fundamental es que estas imagenes representamltoes/ masculinos tradicionales

del rock.

Si tomamos como referencia a las principales patilbmes de rock, como la
revista Rolling Stone, o si consideramos lo quentaidavid Cisneros, bajista y
artista plastico, integrante de la banda quitefi&rid®y las imagenes visuales
perseveran en el simbolismo sexual masculino a#l. r&l canal de television MTV
fue el que empezd a ponernos al tanto de las baledasetal como Sepultura, Black
Sabbath, Cannibal Corpse, Pink Floyd jloco!, Nap@kath, Suicidal Tendences, full
bandas loco...” (Entrevista a David Cisneros, 20Etas bandas, formadoras del
rock pesado, conformadas exclusivamente por hombeggiman el imaginario

masculino del rock.

Para este trabajo, cada imagen fue escogida prarga representativa, por lo que
denotan y por cémo, desde mi experiencia y conecitai del rock de Quito,

considero han influenciado en el rock local.

“Sociologia, psicologia y antropologia han ido ¢angendo sus objetivos y
sus métodos al hilo de una modernidad que hace dediedad civil un
ambito diferenciado del Estado, un ambito de intgetividades y de
diversidad cultural... una esfera de institucioneditipas y formas
simbdlicas que cada dia mas estrechamente vinamalos procesos y
tecnologias de la informacion y la comunicacioBarpero, 2006:143)
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Para evidenciar la masculinizacion de este génersical, en las imagenes que uso
existen ideas o construcciones que predisponeocklen sensaciones y ambitos de
violencia, agresividad y valentia. Estos adjetifmscionan como opositores a la
feminidad, la pasividad, la tranquilidad, etc. Liasagenes, ademdas, no son solo
escogidas por su aparicion musical, sino porque \&et son las ideas que mas han
circulado por lo medios de comunicacion y que téal@on discursos que rondan la
escena roquera de Quito. “El cuerpo y la fotogradian “representaciones
codificadas” y “codificadoras” dotadas de un plucatacter simbdlico, econémico,
cultural, politico, sexual”. (Pérez, 2004:10). Adamn“Los significados y funciones
gue adquieren son construidos social y culturalejygnvarian en funcion de la época
y de la sociedad...”. (Herrera, 2012: 13)

Imagen 1

Poster/collage, estrellas del rock mundial, “rock ad roll” 2°

En la imagen No. 1, aparecen AC/DC, Queen, Thel&edthe Doors, Nirvana, Ozzy
Osborne, Kiss, Sex Pistols, Guns and Roses, Jinmddike entre otros. Artistas y
bandas histéricamente representativas del rock raued la escena de Quito. Estas
bandas han provocado estilos de vida alternativies &normales” y tradicionales,
trasgreden las formas de vida capitalistas burgugsks habitos de consumo, y

cuestionan la representacion del sistema cultuegabpomico dominante.

2 http://fan-radio.blogspot.com/2011/05/planet-rockas-10pm.html pagina visitada el 22 de
agosto de 2012 a las 18h35.
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El blog Planet Rock, de donde proviene la imagenIN@ue dedica toda su
informacion al rock a nivel mundial, su trascendgnauevas bandas, noticias del
metal y del rock, etc.), es uno de los tantos egpatonde se legitima la capacidad
creadora de los hombres en el rock y donde la negjexcluida por el ego masculino,

las relaciones de poder y la capacidad interpvetale los instrumentos.

“El tema de las garantias y derechos caminandoesebmrecipicio

existente entre la norma y el tiempo, los usos wsaeb de la

comunicaciéon dominante capitalista global demuestien estadisticas,
la contundencia de las probleméticas en las qas mujeres nos toca el
papel de anta-protagonistas, por un lado, freftaehéstoria de un sistema
de exclusiones, dominaciones y marginaciones siiem o a-

sisteméatico que encuentra su performance y seidtasson disfraces
democratizadores, libertarios y hasta equitativ@@ardenas, 2009:20)

Como materializacion de la cita, a manergpddormancs travestidos con disfraces
de equidad, aparece Jannis Jopplin en la imaged.Ngs la Unica mujer que entra en
este circulo masculino. ¢ Por qué? Segun el canalde People and Arts (2000), en
una emision sobre la biografia de esta cantantdiceeque el éxito musical de Jannis,
en cierto sentido, se debié a que “ella no se aeatactiva, compartia con masicos
hombres en circunstancias masculinas sin importarfgor esa condicion nunca

existio una discriminacion hacia ella por ser mufBeople and Arts, 2000).

En este contexto, Gabriela Acosta, productora,raragdora y conductora en
radio Fuego, Hot 106.1, piensa que Jannis es litagpoa mejor cantante roquera de la
historia. Se murié de pena, tenia muchos prejui@epecto a su apariencia fisica y
eso era lo que le frenaba. Musicalmente inolvidablena loca con un pensamiento
muy existencial, pero bastante volada...”. (EntrevestGabriela Acosta, 2012)
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Imagen 2

Black Sabbath, formacion de la band&

En la imagen No. 2 se presenta a una de las banaalematicas dentro de la escena
nacional. Es casi imposible que los roqueros yeoagidesconozcan a Black Sabbath.
Actualmente, Ozzy Osborne, lider y vocalista da banda, tiene su propio programa
de television en MTV. Sebastian Jotfyenusico profesional, maestro y formador de
nifos, y fundador de la banda Empedernido, piemsayliente:

“Black Sabbath es una de las bandas mas importdatesck a nivel
mundial. La banda padre del rock pesado y creo epel paso
necesario para ser roquero. Es algo asi como unsi@gpara ser
roquero. En Quito, siempre y hasta ahora, siguedsida base del
rock de aca, es como que si no cachas a Sabbattresamada...”.
(Entrevista a Sebastian Jouve, 2012)

El programa de Ozzy, a momentos es bastante @rdyacque enlaza todas los
caracteristicas de los estereotipos de los roquerdatiza en la representacion del
color negro, el uso de cruces invertidas, el méjeihegro en los ojos, las botas, las
drogas, la desobediencia, el lujo, la fama, elrlibaje y el disfrute masculino. El

programa transfiere relaciones de poder de manesetal Por ejemplo, enfatiza los

21 http://www.taringa.net/posts/imagenes/12478749/ Megapost -Led-

Zeppelin Desmotivaciones Wallpapers Imagenes.html, visitada el 22 de agosto de 2012 a las
19h15.

22 Es mi hermano menor, con dos afios de diferencia. Musico profesional graduado en la Escuela
de Musica de Buenos Aires (EMBA) de Buenos Aires, Argentina. La musica y la banda
Empedernido tuvieron su génesis en el proyecto de tesis de grado para obtener su titulo. Desde
los 15 afios hacemos musica juntos, convivimos con el mismo grupo de amigos y tenemos una
relaciéon bastante cercana, como amigos, como hermanos, y musicos. Mi fiafo Sebas, es
fundamental en mi desarrollo musical y personal.
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roles de género al mostrar a la esposa de Ozzyr@slwomo hogarefia, tranquila,
cuidadosa, que vela por sus hijos y que es undeseeesposa. Ademas, cuida de
Ozzy cuando se embriaga y es una mujer “normal’bgdeente. “Todas estas
instituciones van alimentando el sistema de génpesmeando la vida de las
personas, de las comunidades, de los barrios;vastrde la norma, el ritual y las
creencias, como una mas de las estrategias quenspara regular los actos y

comportamientos sociales/sexuales de las persqi@@tenas, 2009:87)

El rol de la mujer representada en la cadena MTVWaaés de la figura
roquera de Ozzy, neutraliza la visibilidad o cagadicreadora musical de las mujeres
y legitima comportamientos hegemodnicos: hombre=diva,
mujer=responsabilidad; mujer=cuidado familiar, hoesvela por si mismo;

hombre=musico, mujer=musa, etc.

Imagen 3

SEFUITURA

Logo Sepultura, Brasif®

La imagen No. 3, que pertenece al blog oficial deb&dnda brasilera Sepultura,
representa a una de las mejores bandas del rockager aceptacion y seguidores de
metal a nivel mundial. Quito no es la excepcionpullera es una de las bandas
pioneras que desmitifica que el rock pesado soémevide Inglaterra y Estados
Unidos. Esta banda replanted, incluso, los tiemp®os y formas musicales, al
punto de fusionar ritmos latinos propios de Brasih distorsiones de guitarras,

baterias rapidas y doble bombo.

23 http://sepulturametall.blogspot.com/ visitada el 22 de agosto de 2012 a las 22h00.
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El antrop6logo Sam Dunn, realizador del documet@&bbal Metal”, tiene
una opinién particular de Sepultura: “La primera gie escuché a Sepultura tenia
unos 13 o 14 afos de edad. Costaba creer que &ubetal que viniese de Brasil.
Parecia venir de un lugar muy lejano, de un lugangmente distinto”. (Global
Metal, 2010:11"§*. A pesar del nivel musical trasgresor e innovad®rSepultura,
socialmente jamas cuestiond el papel de las myjemso tampoco se mostraron
distintos a las construcciones de los roguerossomdsicos rogueros famosos que
analizamos en las imagenes observadas. Sepultarad mefinitivamente una época

musical dentro de Sudamérica y, obviamente, Quito.

Imagen 5

Formacion inicial de la banda Sepulturd®

“Empezamos por nosotros, no sabiamos, pero quesidemer una
banda; tampoco teniamos dinero y queriamos formagrupo. El
dinero nunca fue problema, siempre se encuentca kdglusivo en el
aspecto creativo, vimos las portadas de Destrucgtiellos llevaban
cinturones de balas, y queriamos lo mismo Nos a@o8 estupidos
con nuestro aspecto, necesitabamos las balas. qOeedgor tuvo la
idea de pegar pilas AA y tomar la foto de lejosapque parecieran
balas, yo le dije que no iba a funcionar y el degia si. Se paso6 dos
dias con esas pilas y quedd perfecto... Ya tenembgranes de balas,
y ahora qué mas?... El pudblico de Brasil se voleido desde la
primera nota el estadio entero enloquecio, la aablkea a mil por
hora... este es mi pais, aqui me crié estamos tocendel mayor
estadio de futbol del mundo, mucha gente decidlwpraos a fracasar
y mira ahora lo dimos todo y ahora tocamos masicapue nunca...”.
(Cavalera en Global Metal, 2010:1%)

24 http://www.youtube.com/watch?v=PigamULrimsitado al 1 de septiembre de 2012, 19h00.
% http://sepulturametall.blogspot.cowmigitado el 22 de agosto de 2012 a las 23h00.

% http://www.youtube.com/watch?v=PigamULrimdsitado el 1 de septiembre de 2012, 19h30
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La imagen No. 5 corresponde a la formacion de S#pulEn el medio de la imagen
se encuentra Max Cavalera, fundador y lider deuted@. Sepultura, en las letras de la
mayoria de sus temas, reclama los abusos soclalediscriminacion hacia los
humanos, mas no han elevado su discurso a cuestidaegénero. Siempre
reivindican su origen brasilero, son muy naciotadis este tipo de discursos han
calado hondo en las bandas de Quito. Se puedediecinay un patron sepulturesco
en Quito, desde la forma de vestirse para reprasestéticamente al metal, el tipo de

riffs de guitarra, el doble bombo, las letras gdtitud.

La invisibilidad de las mujeres roqueras en elulisg de Sepultura se replica

en forma idéntica en las bandas de rock de Quito.

A partir de la siguiente imagen, el andlisis egtéado hacia evidenciar como
la industria cultural musical irrumpe en el roclpgsa de una experiencia musical a
una experiencia estética, es decir se “normalitas’estereotipos de los roqueros y

continta con la invisibilizacion de las mujeres.

La rockeidad en las industrias culturales

Imagen 6

Led Zeppeling, foto en accién. Festival de rock extrenfd

7 http://www.lastfm.es/music/Led+Zeppelin/+images/28895visitada el 22 de agosto de 2012 a las
23h30.
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La imagen No. 6 corresponde a la banda Led Zepgdaliprimera en emerger como

producto de la industria musical. Sebastian Jouee que “esta es la primera banda
escogida a dedo, la primera banda comercial de, @mk aspiraciones netamente
comerciales de venta y promocion” (Entrevista aaStén Jouve, 2012). Los

integrantes de Led Zeppelin, masicos escogidospdrabilidad y performance para
construir la primera banda de rock industrial, proente directamente de la industria
y los medios masivos de comunicacion, es identiiceomo un alcance medio entre

la industria y lo independiente.

El rock como estética (Frith, 1997), se cristal&dnanera de cliché estético
universal, que se ha regado mediante procesos aalighcion hegemodnicos
culturales. Todas estas imagenes usadas nos agudatender o visualizar sobre
guiénes estamos hablando y qué estamos reflexiongod ejemplo, qué perfiles se
manejan al hablar de rock, cual es el nivel dedéagncia masculina, como el discurso
se apropia para diferentes usos de cuerpos yoestétiomo son convertidos en
identidades y dotados de muchos sentidos y comwagidas posibilidades de
representacion, por ende, del entendimiento deu® existe alrededor de esas
construcciones. Estas cimentaciones han llegadcar@am limites o universalizar
discursos y lenguajes para distinguir o invisilitiz personas o grupos, afianzar

posiciones sociales, distinciones de raza, de geatr.

“En el lenguaje del sentido comun, la identifidecse construye sobre la
base del reconocimiento de un origen comlUn o uraacteristicas
compartidas con otra persona o grupo con un idegdlenfoque discurso
ve la identificacion como una construccién, un peacnunca terminado,
siempre en “procesos”... Obedece a la l6gica del dedano. Y puesto
gue como procesos actla a través de la difereantaafia un trabajo
discursivo, la marcacion y ratificacion de limitgsnbolicos...”. (Hall,
2003: 15:16)

Justamente es en el sentido comun, donde apareritesgealoja todo lo aprendido, y
gue muchas veces no nos damos cuenta de las inipfiea o cargas (Foucault,
1992), donde los medios en Quito también han estcaél rock, de la misma manera
gue se lo ha hecho con el resto de imagenes eaguéstontinuacion, miremos una

imagen de la banda “mas representativa” de la aldétada en Quito, Sal y Mileto.
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Imagen 7

Sal y Mileto, banda quitefia. Foto promocionaf

La identificacién vista como un proceso que uneeesqnas, Si bien construye un
espacio con un proposito, no necesariamente estalide diferencia a favor de
diversificar el proceso identificatorio, sino querta la diferencia en el afan de
homogenizar a personas o movimientos. De esta masereliminan las distintas
formas en que se tejen las relaciones sociales giferentes modos de ser roquero.
Sin embargo, mas que los niveles de identificadidrperverso son los limites que
marcan estas representaciones. Es como si, peckoblde verse o decir o hacer algo
diferente, entramos en una especie de delimitag&nsujeto o que no hubiera la

posibilidad de ser varias entidades a la vez, tilergizgamiento.

Si consideramos que la “desigualdad surge en t@ntianto entre los sexos,
prevaleciendo los privilegios y derechos masculisobre los derechos de las
mujeres...” (Prieto, 2008:24), cabe preguntarse céeniorma el rock, qué hay detras
de esta escena mas alla de las identificacionesles y estéticas; y, sobre todo, qué
pasa con las mujeres, donde se ubican, donde gsi@acen, qué les pasa. ¢Acaso
esta construccion de roquero hombre impide que hmagaeras? Es decir, si la

identificacién, al ser una respuesta ante un atoose la considera como procesos

28 http: //www.elcomercio.com/entretenimiento/Sal-Mileto-entranable-Paul-
Segovia 0 491950907.html, visitada el 22 de agosto a las 15h30.

34



infinitos sino como algo universales, no muta, iy @sno los colores no cambian,
previo entendimiento de la posibilidad de las mezcllos pensamientos y
construcciones, tanto en el discurso como en logulges, de igual forma

permanecen estaticos.

Estas imagenes del rock, como las que he usada;osmtruidas en muchos
casos por las industrias culturales y legitimadas la television, el cine, las
instituciones publicas y privadas, los mismos rogsieEntre el mundo de la moda y
el espectaculo, estas estéticas estridentes sealizacion de niveles de masificacion
y autenticidad de estilos de vida. Las industridtucales, muchas veces guiadas por
el concepto de popular (Frith, 1996), exponen asdaiedad modelos de vida
alternativos, domesticados por la industria, eloa@o y el marketing, en serie y sin

contenidos o vaciados de contenido.

El simbolismo del rock, en este caso, se encuented cuerpo masculino, como
podemos observar en las imagenes, donde todo @biapriento corporal, mediante
tatuajes, perforaciones y demas elementos asociatlo®ck y lo negro, es
determinado como rock, hegemdnicamente en cuembsmbres. En este marco, lo
que se ve raro es filtrado y expuesto en vitrimpge implicitamente legitiman la
autenticidad de “ser” por llevar puesto uno u atigeto o prenda. Los cuerpos
también han sufrido una marcacion, un registro agbdidades de “ser”, segun el
sujet@. Es decir, el rock, mas alla de cualquistinenta o tatuaje, de su exhibicidon
0 no en imagenes o vitrinas, es una condicién rdargar los cuerpos masculinos,

por los hombres, por la industria musical, pomeglios de comunicacion, etc.

“El proceso de esa sedimentacion, o lo que poddattamar la
materializacionsera una especie de apelacion a las citas, lasacigui

del ser mediante la cita del poder, una cita quebkxe una
complicidad originaria en la formaciéon del “yo”... lgaradoja de esa
sujecion éssujetissemenes precisamente que el sujeto que habria de
oponerse a tales normas ha sido habilitado, sinarg@ucido, por esas
mismas normas”. (Butler, 2002:38)

Mediante esta cita entendemos como las industuiligrales forman y venden estilos
de vida alternos a los “normales” y, a la vez, baaa las caracteristicas simbdlicas

criticas para “controlar” e identificar a sujet@antrmales”, lo que Butler define
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como cita de poder. Este discurso de control sefiesta a través de la seduccion del

consumo Yy el intercambio econémico de estilos da por aceptacion social.

La paradoja se enmarca cuando se asume, como chmcl@s Vera,
integrante de la banda Empedernido y muasico dérsegue “ser rogquero no siempre
implica llevar una vida extrema y necesariamentgresar una autenticidad con
tatuajes, el pelo largo, vestirse de negro, poaex de malo, tocar un instrumento, ser
macho, arrecho, como ir al espiral o al mercadesartal y aceptar que las vitrinas te
convierten en roquero. Yo soy distinto” (Entreviat&ndrés Vera, 2012). La cita de
poder, en este ejemplo, pierde el control. En es$e, se produce un fendmeno a la
inversa, el sujeto banaliza a la industf@.sea, creo que el rock no es un manual, las
prohibiciones y cuestionamientos de antes ya nstaixila aceptacion y trato se ha
hecho méas de todos los dias y no todos somos pelones vestimos de negro...”
(Entrevista a Andrés Vera, 2012).

Esta representacion de los roqueros a través dmdastrias culturales, no
solo que aparentemente los ha “normalizado” simobt@n ha posibilitado una
aceptacion social y reconocimiento de identidadbanas. En este sentido, Ricardo
Ponce, vocalista de la banda Inhuman Fate de QBieck Metal, afirma lo
siguiente: “que alguien de mi familia, o del tralya de otro lado me diga cambia tu
ropa, escucha otra cosa, o algo asi, ya no paseg,al menos, ya nos dejan ser en
paz como queramos. Hace rato que tampoco escuehmqyero fumon o satanico,

hasta esos prejuicios se han olvidado” (Entrewad®acardo Ponce, 2012).

Desde otra perspectiva, la cita de Butler se delbender como un detonador
para cuestionar los discursos construidos del résk.decir, ¢acaso deja de ser
roquero o se afirma el sujeto si consume lo quandsstrias culturales imponen?
¢ por qué seguir, a modo de manual, imagenes deeraxjudifundidas por las
industrias culturales y medios masivos de comuigo&c ¢ por qué legitimar un

discurso del rock esencialista de la industria?

“El rock es, siempre ha sido, como contestatamoparco, ahora tal vez
no. El rock esta mas difundido, pero antes, haos diez afios, era ir en
contra del sistema, toda la cultura roquera, coeneestias. Oir eso
cuando todos oian otra cosa, era ir en contrarpeastoy en contra de
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todo lo que ustedes creen y piensan... Ya no encueatacteristicas de
ese roquero ahora, mas que lo que al final haagloeedor el hecho de
institucionalizarse. Al final, lo que ha quedade,ld que puede llamarse
roquero, es coOmo se viste y un par de bandas dérkeny ya. Ah, y
gue tienes que ser rebelde en algunas cosas, peroamncepto que ya
no va con todo lo que yo soy o lo que creo... NOs8ea, tal vez ser
roquero yo ya no pueda entrar ahi”. (Entrevistaaaoltha Estrella,
2012)

En este parrafo se simplifica la matriz desde d@sdeonstruye la imagen y discurso
del ideal del rock y de los roqueros. Hace 14 adaando empezaba a masificarse el
rock moderno en ciudades como Quito, Ambato, Gualadquenca, Ibarra,
principalmente, y se multiplicaban las bandaspek no tenia la difusion, aceptacion
0 apoyo institucional privado o publico como sucadiialmente. En ese entonces era
minima y los abusos de la policia y la persecusidcial fue dificil por decir lo
menos. Para ejemplo, como nos cuenta Willy Campguitarrista y vocalista de la
banda Mortal Decision: “hay memoria de los conomrtlel afio 96 en la Concha
Acustica (Quito) o en Ambato, donde la policia mrn® y cortdé el pelo a los

roqueros” (Entrevista a Willy Campaiia, 2012).

De las épocas de la perecuacion policial y sodialetualidad el imaginario de
los roqueros ha cambiado. Leo Arismendi, tatuada@ndedor de articulos de cuero y
piercing, cree que: “ahora se habla bien de los roquerogaée las familias, la
Iglesia, el Estado, hasta llegar a las vitrinagsydisefiadores de moda, como yo. Esta
industrializado” (Entrevista a Leo Arismendi, 20138in embargo, mediante esta
enajenacion de estilos de vida musicales al mergada construccion de los

personajes del mundo del rock, se afirman los éfiate los roqueros.

“Por decirlo en términos, un tanto retéricos sigséere, de Althusser,
(las subculturas) constituyen diferentes niveledadmisma formacion

social. 'Y aunque sean, como Althusser se esfuerzasefialar,

“relativamente autbnomas, esas estructuras siggtend® articuladas en
las sociedades capitalistas... la compleja interaceittre los distintos
niveles de la formacion social se reproduce expemencia tanto de los
grupos dominantes como de los subordinados, yexgtariencia, a su
vez, se convierte en la “materia prima” que halldsma expresiva en
la cultura y la subcultura”. (Hebdige, 2005, 11811
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Esta paradoja no se resuelve sin cuestionamiento.tr&a de expandir las
representaciones que han construido las industndtrales alrededor de los
roqueros, es decir desarticular las “citas de poalestereotipos (Butler, 2002). Asi
como aceptar nuestra fragmentacion y entenderigomgee estamos prestos a acoger
de los paisajes modernos lo que nos parezca afito@ue creemos (Apadurai, 2001)

para construirnos nosotros mismos (Bauman, 2001).

El hecho de que el poder hegemoénico (Foucault, )1982tue
independientemente y a favor de las industriasu@alés, nos da la medida de la
tension que existe entre estar adentro y/o fudraistema. Es decir, el consumo de
las estéticas de las industrias culturales paetagitimar la condicién de roquero v,
bajo la vitrina del espectaculo, aplacar el cuestimiento a lo “normal”. Bajo esta
concepcion, los estereotipos de los roqueros agau@mo identidades funcionales al
consumo de la industria cultural. Estas implicaegmn construidas ademas
culturalmente, impiden ver las multiples particidades y los diferentes procesos o
formas de sentir y entender el rock.

Banalizacion o aceptacion de la rockeidad

Mediante la creatividad artistica musical y el edgramiento y reapropiamiento de
los simbolos culturales de la propia industriawralt los roqueros logran conformar
una escena que banaliza los conceptos globales gpamazarlos en experiencias
locales. El concepto de escena, en este caso, @tit@ntraposicion al determinismo

de la industria del rock y visibiliza a los roqueen diferentes dimensiones.

“Asi surgian, segun Hebdige, los nuevos estilos.tagEsuevas formas
ordenaban de nuevo el imaginario juvenil, segueslzecificidad de la
coyuntura del momento, y podia expresar signifisagoe generaban
identidad. Estas elecciones significativas, comaseldel cabello de una
forma poco apta para el trabajo o el uso de ropa expresaba su
experiencia obrera, eran los signos que marcaatifexencias y que se
constituian en diacriticos identitarios. Los siga@iflos que articulaban
esta identidad lo hacian en oposicion a los vald@winantes. La
subcultura se manifiesta como sistema de comuicacomo forma de
expresion y representacion, y lo que manifiestamn $abculturas
investigadas es la resistencia al orden simbéktaestilo de los punk
tenia un significado detrds de cada gusto y conssigaificados que
expresaban la resistencia a la ideologia domindmesubcultura, es
para Hebdige, el gesto de resistencia de los jévelee las clases
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trabajadores al orden impuesto. En esta definici@ansubcultura se
distingue de la contracultura, ya que esta Ultimaue exponente de
oposicion politica e ideolégica constituido por tdase media”.
(Garriga, 2004:195)

En la actualidad, el sentido contracultural corqe¢ nacen las subculturas, segun
Hebdige, se ha reducido a un cliché, a una modaskEnsentido, las identidades se
materializan en las estéticas, en tanto el nivehtestatario” al cliché de la industria
cultural esta en los usos de las estéticas, coouakes se neutraliza el estereotipo

industrial del roquero. Es decir, “... solo podra teaerse una imagen creible de
cohesién social mediante la apropiacion y redeabfnicde las culturas de

resistencia...” (Hebdige, 2005:119).

En la relacion con las redes de significados (Gasle2009) que nos conllevan
al uso de identidades, y en la redefinicion depleseptos de culturas opositores o de
resistencia, como sugiere Hebdige, se trata derizatoal sujeto roquero y de
exponer, tanto al mercado como al consumidor, qusirhbiosis entre realidad y
mercado es un discurso de poder que impide libaremaginacion y materializar el
cliché del rock. En este intento, se pretende tlavdimite la cita de “roquero” de la

industria cultural y desmenuzar esa construcci@pyesentacion social.

“... antes los roqueros ni sabian que eran rogqugresy cuando te

dispones a ser roquero es muy diferente. Es comarafe mio decia,

los impresionistas no es que dijeron voy a pintan@ impresionista,

eso te sale y cuando ya esta el nombre puestaaplesto y con las

caracteristicas, meterte ahi es una farsa, porsuegaesta ahi, y tratar
gue todas esas caracteristicas te lleguen a vaoss posible. Porque, o
sea, en los libros o en la Sociologia, en toda ests, te pueden decir
el roguero es esto, hace esto, y te pueden de@rel roquero, pero
dices no, yo hago otras casas aca también... hayeptmsc mas

amplios...”. (Entrevista a Carolina Estrella, 2012)

Ser roqueros y roqueras no es solamente lo que svgooconsumimos o lo que
produce la industria 0 nosotros mismos. Estas aastrucciones no banalizan ni
crean una aceptacion social de los sujetos. Masdure los roqueros y roqueras los

gue se sitban en uno u otro lugar de enunciac&rocion de identidades.

En el caso de las mujeres, su identificacion esté&on el rock no es motivo

de control de la industria cultural y musical. Bhtrol femenino estd mediado por la
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objetualizacion de sus cuerpos. Las acciones gnglulaje entre hombres y mujeres,
es decir las relaciones de poder (Foucault, 1988rsicas o antisitémicas, obedecen
a la légica masculina que es utilizada por la itdusultural. Desde este punto de
vista, la representacion de las mujeres roquerasrestruida por la industrial cultural
y es el cuestionamientos a ésta industria lo queibgita derrumbar esas

representaoiones.

“Vivimos en una época de revolucion de ciertassdgominantes... que
afecta al derecho, el arte, la arquitectura, tsfifia, la literatura y hasta
las ciencias sociales en particular... su preserscggeperal. No se rechaza
solo las ideas, sino también, el estilo pragméation el que se les ha
presentado. Lo que define el momento actual ess, mlalebilitamiento
de visiones totalizadoras definidas... la crisis ndeela incertidumbre
acerca de los medios apropiados para descrilealadad social”

(Marcus y Fischer; 2000: 27:28:29).

En la busqueda de entender la construccion soeidlosl roqueros, es necesario
preguntarse ¢ quiénes o como han difundido esa mageomo se ha homogenizado
esa construccion? ¢como llegan esas imagenesxigouistancias lo determinan?
Es decir, los sujet@s no son los Unicos cuerpodalsa materializa el rock. También
se ha desarrollado una industria alrededor de g&stero de musica que ha sido
categorico para su construccion. Y es en estudieseqgmarcan al rock en procesos
de lo popula®y en procesos globales e industrializados, doaslellidas planteadas

se despejan de mejor manera.

A partir de Simon Frith y dentro de contextos demésica popular, las
investigaciones consideran otros aspectos, se gmallza los procesos de
conformacién del rock desde distintos enfoquestddga en consideracion temas
alrededor de la musica y el cuerpo, la muasica yala, el género, la escena, el
consumo, la globalizacién, la produccion local,rendtras (Simon Frith, 1996;
Dereck B. Scot, 2000; Horner&Swiss, 1999; Sara GphB899; Stephen B. Groce and
Margaret Cooper, 1990; Mary Ann Clawson, 1999; Mi&hippers, 2000; Gayle

Wald, 1998). Este tipo de exploraciones no se dimitsu descripcion, sino que van

2 Frith lo define dentro de los parametros de losoamible que perfilan las industrias culturales. Son
experiencias de creaciones musicales que vincul@aracter comercial de sus realizadores. En lo
personal, lo popular considero como lo que estlcaince de todas y todos que viaja a través de las
vias hegemadnicas y no hegemonicas.
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mas alla. Penetran al interior de los sujet@s ytosesos, superan la representacion

visual o cliché del roquero.

Alrededor de la musica rock se ha construido, pkmalente con el cuerpo del
roquero y las implicaciones mencionadas, categ@adas definirlo como tal. Por tal
motivo es necesario conocer ¢como este género siearge difundio y entro en los
paradmetros de lo comercial? ¢como el rock se dien popular y de qué manera
hace posible, desde esta construccién, ampliaorelepto de identidad y renovar la
concepcion de identificacion y discriminacion? Yo se moviliza el rock a modo
de género musical a nivel industrial? Todas estaeapciones, sin duda, forman

también criterios del discurso del rock y la camstion del roquero.

Masculinizaciéon del rock

No se puede establecer una receta de como seallegaroquero. No es como un
disfraz que, cuando alguien lo usa, caracterizzatidliza al personaje de su disfraz.
El estilo de vida de los roqueros llega sin foigae eso suceda. Es preferible, en este
tipo de analisis, recalcar el discurso construidgrgstar atencion de como se
reproduce. En esos discursos se privilegia o seesepta al rock como una
afirmacién masculina, pero ¢qué significa ser hemlgcdémo las caracteristicas de
hombria, valentia, etc., se han profundizado desdtorock? ¢existe misoginia y/o

homofobia? ¢ qué pasa si no se cumplen los rolesulitass, se es roquero?

Alejandro Jodorowsky, en su libro “la Danza de éalidad. Psicomagia y
psicochamanismo”, menciona muchas de las nociomagsrestructurales de lo que
significa ser hombre. Denuncia, ademas, un modaivapcal y como la educacion,
complice de estos discursos de poder (Foucault2)19%nstituye una suerte de

palanca atravesada por implicaciones de género.

“Los hombres no lloran y con su voluntad dominardelor... Para
ganarte mi admiracion debes demostrar que no eresharde y sabes
resistir el dolor y la humillacién. Te voy a dar defeteadas. Tu me
ofreceras tus mejillas. Te golpearé muy suavemen®.la severidad
era la base de la educacion que yo debia recibirsgr hombre y no
mujer, desde que me corté el pelo, mi madre no éndaplicarla... El
poder de mi padre, su culto al valor, su despracia debilidad y la
cobardia, me causaban terror. La valentia de miepaxh invencible,
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autoridad absoluta... el imposible sentido de la veia adorar al
omnipotente padre”. (Jodorowsky, 2006:29:40:42:65:5

En esta novela, que es una autobiografia de Jodkypwe recoge un pasaje algo
comun para muchas sociedades, sobre todo en laranabmo se educa a sus
vastagos, como se divide el trato para hombres jgres) y eso a vez encasilla lo
“normal” de lo “anormal”. En la cita, la asociagide lo masculino con la dureza,
soportar el dolor, la severidad, la valentia, |ealeza, el poder, el desprecio a la
debilidad y a la cobardia, la autoridad enclaustrad la figura paterna, son redes
simbdlicas y materiales donde se asientan losdseEntde hombria, que trascienden el
hecho bioldgico del género. Estas construccionesamoespecificas del rock, sino
para los hombres en general. Y estan presentesamas vactividades sociales y
agudizadas por la industria cultural en las remitesgones y estereotipos de los

roqueros.

Es necesario enfatizar en estas formas “masculigagansversales para
muchas personas. Estas premisas de hombre ocaredirack como en el futbol, en
la iglesia, en la mayoria de familias, en el calegn la calle, en los Estados, etc. El
hecho de denotar un patriarcado, encarnado ertiedsa que llega como un torrente
incontrolable a todo ambito de la vida, da muchersgectivas del por qué el rock,

mas alla de su cliché estético, tiende a represeatacteristicas masculinas.

Las caracteristicas masculinas performan las melaside género. Mayra Rivas,
guitarrista y musica, cuenta como ve ella esta uli@szacion, cdmo se fragua y

materializa.

“... las personas nos movemos con arquetipos, careesipos de todo,
necesitamos como modelos de cualquier cosa pairabdsicamente... Se
confunde un monton la agresividad con la hombria paivindicar de
alguna forma algin pensamiento con violencia... @ede eso estan las
chicas metidas en la colada y no sé si se perrs@esllas mismas. Se trata
de ser aceptada de alguna forma en un lugar de reempcachas?...”.
(Entrevista, Mayra Rivas, 2012)

En estos procesos de “producir” hombres, se res#dia caracteristicas de manera
visual, incluso se construyen en y con las pers@m@asus mentes y sus cuerpos, en

sus acciones y discursos, en la educacién, enldaidg en las vitrinas de centros
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comerciales, en las portadas de revistas, de fmdicde discos, en los medios de
comunicacioén, en las instituciones publicas y mlas etc. Estas construcciones, se
complementan con prototipos de hombres perfectosdgs, ideales y seductores,

machos. Por ejemplo, la publicidad de cigarrillticpres, los deportistas exitosos,

modelos, actores, musicos, mientras los roquerss Igs “chicos malos”, los

“extremos”, aunque mantienen el principio viril desto de estereotipos.

En este sentido, el tener una estrella de cineBipal Pitt es justamente el
estereotipo de hombre (hombria ideal), mientrassgjgale el musico Ozzy Osburne,
asegurando que él si elaboré drogas, es un protéipoquero ideal, sin embargo no
es el hombre ideal. Es decir, se juega con eldiggtlo “normal” masculino viril, y lo
gue anarquicamente, a manera de curiosidad de mEfiesenta Ozzy. El punto es
gue se permiten ciertos aspectos por el clichéode Es en estos “iconos” sociales
donde las generalidades masculinas se materialzrareste contexto masculino, el
rock esta anclado a una naturaleza ruda, desafagresiva, de desprecio a todas las
debilidades, al enfrentamiento a golpes, a la n& entre otras.

La construccion identitaria ideal de lo masculimirinsecamente genera una
afirmacion heterosexual que se manifiesta sobre #odivel sexual (Foucault, 1977).
Lo masculino es una conducta que regula el sexo getermina en su forma de
materializarse, una matriz binaria donde el homépeesenta al cazador y la mujer a
la presa. El sexo, en esta ldgica, es una condimiasculina, viril, de pertenencia
exclusiva de los hombres. Butler explica estas ictotes como una suerte de
“norma cultural”, que performa los cuerpos y losedmina en esos canones (Butler,
2002).

“... (2) la comprension de la performatividad, no coeh acto mediante
el cual un sujeto da vida a lo que nombra, sintgsabien, como ese
poder reiterativo del discurso para producir lagdfaenos que regula e
impone; (3) la construccién del “sexo”, no ya coom dato corporal
dado sobre el cual se impone artificialmente lastrocion del género,
sino como una norma cultural que gobierna la nelizacion de los
cuerpos; (4) una reconcepcion del proceso medenteial unsujeto
asume, se apropia, adopta una norma corporal, mo ebgo a lo que,
estrictamente hablando, semete sino, mas bien, como una evolucién
en la que esujetq el “yo” hablante, se forma en virtud de pasar ¢se
proceso de asumir un sexo; Yy (5) una vinculaciéreste proceso de
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“asumir” un sexo con la cuestion deidentificaciony con los medios
discursivos que emplea el imperativo heterosexaed permitir ciertas
identificaciones sexuadas”. (Butler, 2002:19)

Esto se ancla o combina con la manera de represgmtek y a los roqueros. ¢ Hasta
donde llega el poder discursivo para convencerreurl ideal construido en el
lenguaje y en acciones repetitivas que performageéméro, el ser y la identificacion o
identidad que cada uno represente? ¢Hasta déndmdslpracticar como verdaderas
las normas culturales que nos dictaminan el sexaaza, la condicion social, el
espacio donde desenvolvernos, como debemos ttatsta, etc.? ¢Acaso el proceso
de heterosexualizacion, ademas de afirmar los iprascmasculinos, no dota de un
poder intangible al legitimar al sexo como dereghaso de hombres? ¢Acaso esta

misma legitimacién del sexo como sentido masculiwwogbjetualiza a las mujeres?

En estas condiciones nos formamos los hombres,egtas condiciones sobre
todo sexuales asume la condicion femenina. “Lovegite es mostrar las relaciones de
poder que se dan en el entramado cultural y pragurg ¢ por qué a lo largo de la
historia se han entretejido los discursos y prastae poder para articular un orden

social determinado?”. (Cardenas, 2009:86)

Dentro del rock, ademas de los principios descatos| texto de Jodorowsky,
se afiaden los de las construcciones y discursts skxualidad que hablan Butler y
Foucault. Son estas dos grandes bases donde sa foren figura sélida de lo
masculino, por ende del roquero. La construccidrsldgan “sexo, drogas y rock and
roll”, convertido en un emblema del imaginario dajuero, visibiliza al sexo en los
margenes que define Butler; y, al rock como vebidd lo ilegal pero permitido, un
espacio de transicion libre pero en construccida f@s masas, un lugar masificado e
intervenido por las industrias culturales y los medle comunicacién masivos, que

se asume a manera de receta, manuales o estilaade

Es necesario recalcar que no hay un manual de dégar a ser roquero. Lo
gue existe es la construccion, desde una miradaensail, de ciertas caracteristicas
gue los sujet@s toman como posibilidades reale®oncretas, muchas de ellas

apropiadas como caracteristicas del rock. Parationas los discursos de la

44



masculinizacion, el ser hombre no determina elrgguero; lo que a los hombres,

determina, cultural y socialmente, es el discurso.

Después de todo se debe reconocer y/o reflexiaraebcliché del roquero se

ha convertido en la 'verdadera" representaciomoabil

El rock como construccion popular

“... es triste también porque hay como una especestigeotipo del roquero, del
punguero y esta full gente que simplemente ya,laegtéta, pero se dejan chumar, se
dejan drogar: entonces si solamente te metes en ese trip de distroy, te cagas,

porque también la maquina, el sistema y todo cdotgaie supuestamente luchas te
tiene dominado, entonces no pasa nada. Al capitajidigamos, le conviene que
estemos asi, que estemos dopados, que estema@ssimhAda porque simplemente
somos desechables para el sistema” (EntrevistaysaNRivas, 2012)
Es necesario contextualizar coOmo se mueven estasones culturales e
intersubjetividades que posicionan ideas y sujety@syestionar como localmente
entendemos estas construcciones multiples. Medémtencepto de “popular” (Frith,
1996) estas construcciones culturales, musicageggdero, de clase, de raza, etc., se
refuerzan y reproducen. Se podria decir que es ed@® condensa todas las

expresiones y fragmentos de lo que se asume coltooacpopular.

El rock como, construccién popular, trata de expligue la industria ha anclado
la estética al sonido que produce uno u otro gémexsical, es decir estariamos frente
a la ecuacion: rock=estética. Sin embargo, traespar lo que conlleva el
posicionamiento de los roqueros y el rock, desdaplécacion del sentido de lo
popular, quiere decir que los roqueros no siguamisino guién en todas partes del
mundo. Es la accién social y local la que formasstondiciones y fomenta los
sentidos de lo popular. Son los cdmo se formaedasnas locales y lo que determina

el axioma de lo popular.

La nociébn de lo popular explica que las formas versales tienen
particularidades propias en espacios locales, ganana diferencia entre lo que se
produce globalmente y localmente. "Esto es por &mas parcialmente, porque la
musica popular esta tan claramente ligada a sudiursocial, y asi abiertamente
conectado a la iniciativa comercial, que hacemsafiones acerca de su autonomia,
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es ridiculo a los atribuidos de un canon de intsstyue trascienden el comercio”
(Brackket, 1999:1265.

Pero cudl es el inicio del rock, cobmo engpeos a entender lo que llamamos
rock dentro de la escena local, en qué ha camideagdercepcion y la organizacion,
gué ha pasado con los cambios que no se han mateatto de la representacion del
rock. Es importante reconocer que este fenédmenesndesconocido ni ajeno en
Quito. El nivel de “popularizacion” ha detonado wmestante y creciente presencia,
no asi su entendimiento y definicion. Por ejempin,2001, un estudio fotografico
denominado “Rockeros” (mortales como cualquiera),rdconocido fotografo y ex

viceministro de Cultura, del gobierno actual, P8atazar, define al rock asi:

“...Qué viva el rock. Pero la vida es tuca y tiena@krto de sonar asi
misma y desde esta minoria, expresion de una naaglerecuatorianos
de este pais en soletas, reincidente entre las,ctisicorrupcion, la

mediocridad y la desidia; diez afios hace, se vienmw, poco a poco, el
rock nacional. Un rock duro, confrontador y cord&sto; una bomba de
esquirlas hirientes y desafinadas, un sonido distoado, eléctrico y
diverso. Un rock en gestaciéon y aborto permanangmufacturado a
punta de necesidad y entrega, de conviccion, gacsfy carencias; de
vuelos, deslumbramientos, pasion y funerales... hé @elgRock Made

in Ecuador, vivito y jodiendo en medio de una statk “adulta” pero

fundamentalmente inequitativa, acomplejada y exxsits... Mientras el

Congreso... no halla una agenda minima para preff@rdamocracia

ecuatoriana... joh sorpresa!, desde garajes, taetesstiendas, en los
altimos 10 afos, los roqueros van generando urlspanos contenidos,
una estética”. (Salazar, 2001:3)

Es importante enmarcar 1o que se construye en asantica definicion del rock
nacional. Por un lado se afirma una condicion $oc&ginal del roquero, un anhelo
de identidad nacional, aniquilada por las clase$tigas; una reivindicacion
“sindicalista” de los roqueros, por no existir Udamocracia”’ equitativa; un grito a
manera de trova, con sonidos estridentes y eléstriPor otro lado existe una
afinaciéon mas fuerte con el activismo politico goe la creatividad artistica. No hay

un solo rastro de una intervencion femenina, tampgwy una proyeccion del rock

0“This is at least partially because popular misiso clearly tied its social function(s), and serly
connected to commercial enterprise, that it makaisns for its at in o my seemlier croups to those
attached to the idea of a canon of materprises tiamiscend commerce” (Brackket, 1999:126).
Traducido por Hernan Jouve R.
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gue no sea como medio de irreverencia o reclamar, & encuentra una fijacion

musical creativa.

Los razonamientos y fundamentos del rockomat también han quedado como
esencialismos de una militancia politica que barra proyeccion de vida por medio
de la musica. Esta sofisticada relacion, casi ibsha formado una tension entre la
autenticidad y la pose. En este mismo sentido] garescurso del 2001 al 2012, con
relacion al texto de Salazar, se han profundizadceptos alrededor de los lazos que
crean y mantienen el rock en la escena local yonatiEs decir, la fragmentacion de
la informacibn ha cambiado los clichés, los ha miizado y modificado
constantemente. Enfocarse en los lazos que art@muleock, puede expandir y
alimentar el imaginario “rebelde” y “anarquista’equodea a este género musical. Por
ejemplo, la globalizacién caus6 una expansion ¢eesiones culturales, asi como su
fragmentacion y reinvencion de muchas de ellague dio paso a la formaciéon de

otros conceptos para entender lo que se produakriente.

Con el concepto de escena (Cohen, 2000 y VitefilP8e puede comprender
como se articula la identidad por medio de la nalgito que se produce alrededor de
ella, a mas de dejar de lado el componente estgtiebideal de que el rock se
fundamenta en el reclamo politico. En el caso deoQ@s fundamental aplicar este
esquema ya que la mayoria de musicos forman pateeachdena productiva del rock.
David Garcia, baterista de la banda Mortal Dedicgansa que “... son sonidistas,
musicos, cargan los instrumentos, el sonido, maoio@m el show y hasta tocamos...”
(Entrevista a David Garcia, 2012). Por lo que hadidaescena es como hablar de una
construccion improvista de profesionalismo porafatte desarrollo de industrias
musicales en el pais, para dar cabida a la orgaéizg produccion independiente,
desarrollar la produccion musical y generar esgad® difusion y distribucion. No
obstante, estos lazos no son solamente a niveugtied o musical, sino también a

nivel de hermanos, parejas, etc.

“La nocion de “escena”... hace una relacion del teowon: a) un estilo
0 estilos musicales para referirse a un grupo dgpas que se articulan
por y alrededor de una practica musical; b) unavidetl especifica de
una locacion geografica; y ¢) comunidades de mésjceeguidores de
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un estilo musical que entablan redes de relairitarculturalesa nivel
global...”. (Viteri, 2011:82)

En el contexto quitefio, el discurso institucionalrbbustecido el concepto de escena
con politicas de aceptacion y diferenciacion, tdistrion de espacios y roles, etc.
Estos discursos se convertido también en un ingilenmoliticas publicas. Por via de
esta nocion paternalista de apoyo a la “creacitistian”, los niveles de gobierno se
han involucrado en procesos de visualizacion dei racional, particularmente en
Quito.

“Actualmente estos procesos han generado espafimales para la
difusidon de este tipo de expresiones, tales corsivédes, conciertos y
exposiciones de arte auspiciadas por organismosicipales o el
Gobierno Nacional. Las llamadas “identidades juesiii como la
“roquera” o0 “metalero”, ahora son parte de la agemmdercultural del
Ministerio de Cultura... es evidente el limitado olm@acceso para
aparecer en medios de comunicacion como radioevisedn para los
musicos locales de cualquier género alternativandsica, la falta de
recursos y accesos a materiales necesarios pamadiaccion musical, el
sinfin de dificultades legales para conseguir kErsnisos necesarios para
realizar conciertos de mdasica independiente o la®juigios
generalizados que condenan a estos espacios y gcigasnveces se
reproducen en los mismos medios de comunicacion.debe aclarar
que el rock como movimiento social que se arti@idos afios ochenta
en el sur de Quito y que en los noventa adquiri6 estatus de
movimiento social es la forma mas visible, pero laounica, para
explicar las condiciones actuales de produccionicablghdependiente
en Quito”. (Viteri; 2011:64:65)

Estos acontecimientos sociales implican abrir l@aslelos o enfoques de estudio e
investigacion, y reflexionar sobre nosotros mismpsnuestros procesos de
sociabilizacion y relacionamiento. El rock en Quiene sus particularidades, y los
roqueros también, pese a que actualmente se reat@aciertos con auspicios
estatales. Sin embargo, se deberia ir mas alla k& de dejar que el rock cumpla
una funcion estricta, y ejercer su rol cuestionatita institucionalidad social o una
funcion estética liberadora Unicamente. Se trateemtender la generacion de lo
popular vinculado al rock y diferenciar procesosnbgenizantes de experiencias
locales. Sobre esto Santiago Hidalgo, amigo, mudieaesion y guitarrista de la
banda Seeds of Desease, opina lo siguiente:
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“Aca en Quito, la escena esta bien rara... hay mughosotores de

conciertos de metal, y otros géneros que por upastas lucas han

hundido la produccién (roquera) nacional, han sgm@ado todo el

movimiento roquero de Quito en tres bandas. Per® agné estas notas

de conciertos y bandas, nosotros tenemos otrasasode mostrar la

musica, los circuitos son mas pequefios y sin @ifuaion y dinero para

la produccion. Ahora hay muchos bares por la zenagl sur, en los

valles, donde se hacen conciertos todas las semiamativersidad es

muy amplia, incluso hay propuestas nuevas... ya siféchas se

parecen... Las grabaciones son entre panas, ehasstie todo tipo, pros

y casero... Hay full cosas que también nos diféeaenc”. (Entrevista a

Santiago Hidalgo, 2012)
Hay que considerar que si bien a nivel global Isicaitiene un reconocimiento de
arte, en Quito este concepto todavia no se hardéado plenamente. La industria no
se perfila a un nivel de profesionalizacion. Mugente, de a poco, ha salido al
exterior a estudiar carreras de produccion, grabaonusica, pero los niveles de una
red de produccion todavia estan levantandose. No uma desarrollo de las
potencialidades en cuanto a estudios de grabawidtps de produccién, es decir, la
agencia sigue siendo independiente. Y en estaaedegbroduccion, lo que mas se ha
desarrollado ha sido la promocion del mundo deivsHestivales y conciertos, etc.
Mientras que las caracteristicas para visualizanad de manera no convencional se

hallan justamente en las formas, lazos y redesg@eman para socializarlo.

Para hacer referencia al movimiento roquero y fyequcion en cuanto a
asistentes a eventos masivos de musica al aie @brFestival Quito Fest es una
fuente para entender esta magnitud. Este festjualarrancé en el 2003, actualmente
convoca a mas de 80 000 personas. Es de corteemdiepte, autogestionado y una
gran tribuna para bandas nacionales a nivel nadcmnaternacional. En el “2003
asistieron 5 000 personas... al aflo 2005 mas de B0péfsonas asistian a este
evento, el 2009 representa el aio cualitativo goe fal festival uno de los referentes
latinoamericanos de la musica independiente... eafiel 2010 asistieron 60 000

personas... 2011, 70 000 personas en dos dfds...”

Estas cifras son muy decidoras y hablan de ladzhtie gente que sigue el
rock de Quito, el interés y también el impacto deue esta sociedad. Sin embargo,

hay que resaltar que no hay referencia, en 9 dédasios de su realizacion, de una

31 http://www.youtube.com/watch?v=RJgDVprGQP&gina visitada el 10 de octubre de 2012.
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sola banda de mujeres de metal extremo que hagaldoen vivo en este festival.
Recién en 2012 aparecio la banda Onirica, confaanpad mujeres, y se pudo tener
una perspectiva de su calidad creativa e instrumhefiampoco en las resefias de
algunos reportajes sobre el Quito Fest, que est&hYouTubehacen referencia a las
mujeres; v, las imagenes en casi su totalidad sohothbres sobre el escenario, lo
cual también es un indicador de como se construyeck& y como los patrones

canonicos masculinos del rock siguen presentes.

Rockeidad y globalizacion

Simon Frith, en su libro Performing Rites, hablawddor de la musica, el rock
dentro de la musica popular y es claro al sefialerem la actualidad, mediados por
los procesos de globalizacién, es casi imposiblénatalar de musica o que no nos
acomparie en distintos momentos de nuestra cotididnPor ejemplo, en programas
de television, peliculas, eventos publicos, cenbmuerzos, desayunos, cuando nos
levantamos, al dormir, en momentos de soledad| eswr®, etc. Es decir, estamos en
un mundo en el que nuestras vidas tienen una bsodara: lo que oimos. El
reconocimiento de los distintos tipos de musica asbciado al arte popular, a lo que
tiene mayor circulacion en el mundo, a lo que vegnosnsumimos mediados por las
industrias culturales (Frith, 1996), como por ej@mp danza, el ballet, el cine, la

televisioén, la literatura, las bandas, etc.

"Este concepto paraddjico de la musica implicalqugue califica como
"masica” en un contexto tal vez es "ruido" en op@ra otras personas las
canciones pueden evocar otros mundos sonoros, geplumcionar a
manera de productos comerciales en determinadoseniom de la
historia". (Brackett, 1999:124.
Lo que destaca David Brackett es que la conformadela muasica se da con cada
momento histérico, donde la industria musical yitiuzal lo legitima en limites de lo
funcional, asi cada ritmo tiene su momento histdde aparicién. EI momento del
rock fue casi al mismo tiempo que la industrialiaagel desarrollo de la tecnologia
se vio materializado en instrumentos musicalestretés por ejemplo. El rock fue

asociado con la juventud, en un momento histormadd los problemas mundiales

32 This paradoxical conception of music implies thviiat qualifies as “music” in one context maybe
“noise” in another, for others songs may conjuredther sonic worlds, and may function more poorly
as commercial products at particular historical rante” (Brackett, 1999:124)raducido por Hernan
Jouve Reyes.
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geopoliticos brindaron a los jovenes un espaciwvisibilidad, para mostrarse como
sujet@s activos, con criterio, reflexivos y cuestidores. En ese sentido el rock y su
difusién fueron una oportunidad para construir ieled estilos de vida para jévenes.
Por otro lado, las industrias culturales no alcanaarepresentar todo lo que es
popular o saber qué creacion clandestina puedeedinse en objeto de consumo
masivo; es una relacion directa con las expresioqeés van apareciendo y

acumulando a lo largo del bagaje cultural de ladmidad.

Estos estudios, que hablan del valor de la mupmden de los pensamientos de
entender y cuestionar acerca de como llegamosextaynos con la musica y como la
industria musical, a la vez que hace popular cugdgipo de musica, también lo
convierte en producto comercial. Esto nos abre hreaha para entender como se
construyen estas experiencias particulares en asagrcomunidades, y nos da un
parametro para entender como el rock se indugtiialisalié de las tinieblas de la
persecucion y exclusion. Estas preguntas nos llevan entendimiento, donde se
fijan el relacionamiento entre los musicos, la endia, el consumo y la industria
(Brackett, 1999), y como muchas veces estos aspémtabien forman parte de un

discurso comercial que elimina el contexto y veeldexto.

"La frustracion entre lo que vende y lo que es papios supuestos que lo
gque se vende es por lo tanto "valioso") es evidamtela cuenta de
“discriminaciéon popular" de Fiske, por ejemplo. Habincapié de la
incapacidad de las industrias culturales de maas edecir o manipular
el gusto popular (como lo indica el gran namero "filidos" discos,
peliculas, programas de television, revistas, ,etto) se cuestiona las
implicaciones del fallo, o que el mercado definainfigopular, 0 que un
éxito de mercado tenga por definicion un publicopyar. "(Frith,
1996:155°

Para Frith, el hecho de que la musica entre emyaras de valoracion estética es el
caracter de lo popular, es decir la musica llegauda manera visual estética a

nuestros sentidos. La discriminacion y exclusiogehgue en algun punto estos

sonidos y las formas de escuchas y disfrutar laicajise masifiquen y lleguen al

3 “The elision between what sells and what is pop(ilae assumptions that with sells is therefore
“valuable”) is obvious in Fiske's account of “pogubiscrimination”, for example. He stresses rightl
the inability off mass culture industries to preédic manipulate popular taste (as indicated byvee
number of “failed” records, films, TV shows, magss, and so forth) but does not question the
assumption or that a market failure is by defimtimpopular or that a market success has by definit

a popular audience” (Frith, 1996:15). Traducido idernan Jouve R.
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terreno de lo popular. (Frith, 1996). En estos extats, hay que sefialar que la musica
valorada como verdadera y la que no, se cruzaragasviugares. Tanto la musica
comercial como la que no, tienen melodias y ritopees provienen de la gran cantidad
de sonidos, musicos y bandas que recorren el mibel@sta manera, se evidencia
como las industrias culturales pueden manipulamplddicos para que consuman lo
gue ellas valoran como popular. Este es el casaabdl que se hizo popular e
industrial, y se complementd con rasgos estétioggocales, simbdlicos y textuales,
hasta llegar a tener el cliché y estereotipo daleco.

Es entonces cuando el asunto de la valoraciorg &stética-identitaria como
musical-sonora, se vuelve en un canon que, seginntereses del mercado, es
aceptada como tal. El rock, como género y sujet@la édgica de discriminaciéon y
diferenciacion, es un problema que transita pornheslios de comunicacion y la
globalizacion y se asienta en el reconocimientaeetidades que, posteriormente, al

ser masivas, entran en el estatus de popular.

La musica, indiscutiblemente, desde sus iniciosahakdia de hoy, mantiene
varios atractivos. Esto causa que aparezcan jdéearqiue sitlen y acomoden los
sonidos, descontextualizando su origen y conectésdoon el mundo de las
industrias comerciales y todo lo que estas implidasta tensién, que se halla
funcionalmente en el limite de lo superficial y‘éuténtico”, Frith lo evidencia de la

siguiente manera:

“La sugerencia de Shusterman de que lo estético furcional son
inseparables el uno del otro en la manera de respontener sentido
del arte popular, es una especie de interpretaiciversa de Pierre
Bourdieu, la estética del arte culto es funciop&mite a los estetas
demostrar su superioridad social. Mi posicion es go es solo la
burguesia que utiliza criterios estéticos con fifimscionales. Si las
relaciones sociales se constituyen en la practidaural, entonces
nuestro sentido de la identidad y la diferenciaestablece en los
procesos de discriminacion. Y esto es importari@nto en los niveles
mas intimos de sociabilidad (un aspecto de la f@maque la amistad se
formo y organiz6 el cortejo), y los niveles mas r@amas de oferta de
mercado (en el modo en que las industrias de laangoa publicidad
tratan de colocarnos socialmente juicios individsale o que nos gusta
y no les gusta traducidos en patrones de ventas)s Eelaciones entre
los juicios estéticos y la formacion de grupos @esi son obviamente
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crucial para la practica cultural popular, los géeey los cultos y
subculturas”. (Frith, 1996:1¥)

De la misma manera como se crean jerarquias yesivkd autenticidad en la musica,
también las identidades que surgen o no con somdpslares entran en el mismo
juego. Tanto lo musical y lo estético forman, femalmente, el mundo de la
industria. Asi como hay un mundo comercial de I&ioa] los estilos de vida como el
ser roquer@ también transita por estos canalesciglsente, se legitiman desde la
globalizacion por medio de las industrias cultusdldall, 2003). Pareceria que tanto
la musica como la estética tienen el limite deutecionalidad comercial, lo que puede
llevar a ser consumido y visto como mercancia; sedyte una suerte de

fetichizacion de identidades domesticadas y caadai. Paralelamente, lo popular
no se reproduce uUnicamente a través de las inasistsino que hay actividades
humanas y relacionamientos alrededor de esto®ssk vida que se forman como
impopulares, aunque también son insumos del mercach@rcial al ser legitimados

en una vitrina.

En este sentido, la cita de Firth puntualiza ek rmmmo una experiencia estética
y es en este punto donde el estereotipo se comérrpopular. La figura de lo que es
“ser roquero”, mas el sonido, se manifiestan y naiean en el cuerpo. Los atributos
gue el mercado ha caracterizado como popular kegae se considera legitimo. En
el caso del rock, los estereotipos masculinos dezaj espontaneidad y fama tienen
una representacion y connotacion social mas cedos canones de la publicidad y
marketing que de la formacion identitaria en si. &nbargo, ¢en qué nivel afecta en
lo local? ¢,como se evidencia la reproduccion deasiearacteristicas globales de los

discursos alrededor del rock?

34 “Shusterman’s suggestion that the aesthetic anfltittional are inextricable from each other i th
way we respond to and make sense of popular arkisd on reverse echo of Pierre Bourdieu’s point
that the aesthetic interpretation of high art isfdct, functional: it enables aesthetes to dispieyr
social superiority. My position is that it is nohlg the bourgeoisie who use aesthetic criteria for
functional ends. If social relations are constitiute cultural practice, then our sense of idendihd
difference is established the processes of discriminatioind this is... important at both the most
intimate levels of sociability (an aspect of theywia which friendship are formed and courtship
organized), and the most anonymous levels of matkeice (in the way in which fashion and
advertising industries seek to place us sociallyragslating individual judgments of what we likeda
dislike into sales patterns). These relationshgis/ben aesthetic judgments and the formation aakoc
groups are obviously crucial to popular culturedgiice, to genres and cults and subcultures”. HFrit
1996:18). Traducido por Hernan Jouve R.
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Esta mafiana me estaba cuestionando, pensandobamda y decia si
hubiéramos querido o si queremos grabar ahora soodibacan, y
mantenernos fuera de lo establecido, de la societdhdnarketing, como
del sistema, no vamos a tener mucha plata, hayteper plata para
mantenerte afuera. De ahi pensaba, a ver, puedbargin disco, ahora
con el Ministerio de Cultura y tener el sello ds tnanes, es incoherente,
pero si no tienes plata eso es lo que pasa conasuiEndas, eso es lo que
esta pasando. Asi veo yo el rock ahora, o te puedetener como tal vez
en una pose, con un poco de plata o, también &s ddjsorber por el
sistema, por el Estado, por todo. Entonces, lodlwjge tienes es tu
musica, las letras, pero ya no como la forma da.vidirde o temprano
pasa eso, es como detener un poco. Asi veo yalehtwra, o sea ha sido
absorbido. (Entrevista a Susana Anda, 2012)

Mediante este ejemplo podemos entender qué ha @asad el rock y su
configuracion de popular, y cémo ha llegado a aloEl ejemplo de querer grabar
un disco, y lo que actualmente estd detrds compicos institucionales, es un
modus operandi que, de cierta manera, va contamilaaglscena con un clientelismo
gue degenera la capacidad creadora e incluso ergiiata los fenomenos populares
de musica y estética. El estatus actual del rockoyamplica lo que era antes, sino
gue hay una conexion muy fuerte con lo comercialjayno es un sinébnimo de
“mantenerse fuera de lo establecido”. El carackerpdpular crea un espejismo
identitario entre pose y autenticidad; en esa lareehtre ser y no ser, se encuentran

los prejuicios sociales de género, clase, teraja@ic.

Performance de la Rockeidad

En la disputa entre ser auténtico y mantener usa ps donde fluyen los paradigmas
mentales que usamos para discriminar, buscandigesa de construccién “popular”
del roquero. Carlos Alvarez, musico, guitarristdadbanda Avatar, piensa:

“... es bien raro, foco ahora, decirse si soy roquerne cachas?
Primero que no me gusta que me encasillen... hayniNeleros
ahora, antes hace unos 10 afios, un poco mas tahwencontrabas
cada dos locales, camisetas de bandas, tatuadoteda@el mercado
artesanal. Es como si hubiera una especie de fpEhreer “malo”...
O sea antes tener el pelo largo no era comun paesdhora incluso
hay full colegios que permiten eso y hay full chamon el pelo largo.
Entonces, es como que esta al alcance de todorelanes como si
por ser roguero te venden como ser jugador de lfgitachas?... y no
es asi la nota, brother...”. (Entrevista a Carlosafdz, 2012)

54



En este reconocimiento social juega mucho el pmsiehiento y la construccion de
dureza del rock. El perfil del roquero encuentraeaa en el consumo de lo popular,
gue lo traslada a su vivencia y, por lo tanto, sorrhalizacién”. De igual forma, su
representacion y construccién entra en una comstantiloracion y/o actualizacién.
Entender como las identidades son manipuladaguisins morales que determinen
si esta bien o mal, es comprender que hay unaaglatjue sucede y se materializa en
el consumo de rock, de sus accesorios, vestimemal@so musica. Al respecto,
Andrés Galarza, guarandefio que vive en Quito 1G,adéotropdlogo, musico y

guitarrista, cree que:

“... prefiero decir que soy musico, y como que ahémiendimiento
de las personas se amplia y te ven con otra car@sAe decian
roquero y qué es eso. Ahora ya hasta cualquiertenbabla de rock,
saben un poco distinguir un punk de un metaleroersdos lugares
donde se frecuenta a roqueros y hasta los taxistaban dicho que
los roqueros somos frescos, que no hacemos probEntances es
como que ya no hay emocion de la incertidumbrdadeovedad. Y
ahora creo que se ve mas como una pose, no séhasta en los
comerciales de la tele hay full roqueros que satepublicidad de la
Fanta o de comida, pura huevada...”. (Entrevista drés Galarza,
2012)

En este testimonio podemos dar cuenta de una sdertdesilusion de lo que
representa la etiqueta de “roquero”. Més alla aeirmentalismos, se debe sefialar al
respecto que mucho tienen que ver los medios eswid toda indole, ya que juegan
un papel importante que marcan esas identidadesramas de las manifestaciones
culturales urbanas. El despegue del consumo deero€puito fue gracias al nivel de
masificacién, visibilizado como algo que no ibaagn. En este camino no se debe
satanizar al consumo, porque es una de las tamtagag como el rock se ha metido
en la sociedad o “normalizado”. Este mismo fendmeacampliado el espectro y
profesionalismo de las bandas y conciertos, y haal@lado una forma de vida que,
al menos, ya no es tratada con mucha discriminaddmque todavia se debe
entender este tipo de construcciones como algo@rildb con propdsitos comerciales

y, desde ahi, adoptar una postura clara del paoué@s “roquer@s”.
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Musica popular y mujeres

Dentro de estudios de la musica popular poco séahddd papel que tienen las
mujeres. Asumimos, por lo expuesto, que el rock®estruye sobre la base de la
asociacion masculina. En este caso, la participad® las mujeres dentro de la
musica rock, por no ser hombres, estaria en lasipidad de ser valorada. De igual
forma, el aporte creativo dentro de lo musical padicionamiento del rock han sido
atribuidos a los hombres. Y conlleva, incluso, tssipilidad de realizarse como

musico o instrumentista.

“Los cientificos sociales han investigado mucha®ti@s de la musica
popular en los ultimos 25 afios. La gran mayoritboge@sfuerzos se han
centrado en los hombres y sus contribuciones a ré&acidn e
interpretacion de la musica popular. Como resultddcello, se sabe
poco sobre las mujeres y sus experiencias comocadistn una
actividad tradicionalmente masculina y dominada losr hombres...
Para los cientificos sociales fue lento el acereatni para investigar
experiencias de las mujeres y sus contribucionks rausica popular
debido a que aproximadamente el 90 por ciento diesttos artistas de
grabacion y el personal de acompafantes en el inegeda musica son
hombres (Frith 1981, 136). Histéricamente, lasstas femeninas con
exito comercial fueron ignoradas cuando la indastte la musica
comenzé a cosechar los beneficios econdémicos deisaca rock and
roll... las explicaciones que se dan generalmerdea pel éxito
disminucién de las mujeres en el rock and rolelesentido de degradar
sus capacidades musicales. (Frith 1981, 85) "(GrgceCooper,
1990:220:221%F

Pensar de esta manera nos sugiere un acercami@atogaé se ha invisibilizado a la
mujer dentro de la industria de musica rock, pc& ps artistas femeninas no han
podido despegar junto con las bandas de hombré&s.ngssolo pasa por un estatus

comercial, sino que el rock al tener una constdrcenasculina ha imposibilitado

observar las capacidades artisticas de las mujeres.

% Social scientists have investigated many facetpagfular music over the last 25 years. The vast
majority of their efforts have focused on men amgrtcontributions to the creation and performamice
popular music. As a result, we know little aboutmem and their experiences as musicians in a
traditionally male-center and male-dominated afstivi Social scientists may have been slow to
investigate women’s experiences in and contribstitm popular music because approximately 90
percent of all recording artist and attendant pamebin the music business are men (Frith 1981).136
Historically, commercially successful female erderers were ignored as the music industry began to
reap the economic benefits of rock and roll musithe explanations usually given for women’s
decreased success in rock and roll music demeanntiusical capabilities (Frith 1981, 85)” (Groce
and Cooper, 1990:220:221). Traducido por Hernangl&u
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Estos espacios han opacado a las mujeres en sesExprartistica como
musicas® instrumentistas y roqueras. Pareceria que la m(sapular construye
ideales de artistas, los clasifica segun su gélesalota de un campo de accion y una
posibilidad de herramientas que corresponden aesypa bioldgico. Hay una especie
de jerarquizacion de la capacidad de hacer rochtdre la capacidad creativa
degradada de la mujer, legitimada por la canticattahdas masculinas de rock. Es
decir, la imagen de “artista” y creador en la maigiopular recae en los hombres. Esa
capacidad y caracteristica humana no se asociademinidad. Ademas, la industria
y el tipo de construccion del mercado y negocicedddor de lo que denominamos

musica popular, esta manejada por hombres.

“'Debido a la asociacion tradicional de las mujeess el canto, sus
oportunidades y logros han sido desproporcionadsanemncentrados
en las formas musicales que destacan el desempdiadual vocal
(Clawson, 1993; Green, 1997). Géneros como popsaa@nfoque en el
vocalista respaldado por musicos de estudio an@ign@opulares
contemporaneas... han contado como los sitios psatesppara el
desarrollo del arte de las mujeres”. (Clawson, 1298)*’

Estas condiciones fueron o han ido cambiando. iBiveego, prevalece la idea de los
hombres sobre las mujeres. La degradacion de eflasste movimiento reproduce
similares comportamientos en otros niveles del .rd@r ejemplo, la asociacion

rock=hombre se repite en la escena, en donde laoriaage participantes son

hombres. En vez de haber un degrado hacia la ckghartistica de las mujeres hay
una violencia contra ellas, como indica Susana Abdéterista de la extinta banda
"Juana la Loka", quien toco por ocho afios en larestocal:

“Si era mujer tenias que entrar con un hombreasegue estar en un
grupo con hombres o con varias mujeres, eso erdifié$ con varias

mujeres (para) que sepan que son lo suficientenfeates como para
enfrentar cualquier tipo de agresion. Pero nopgosola, por las bandas

3 (Mousike) Concepto griego que significa “el arte de las astisDe alli deriva la palabra musica.
Arte de combinar los sonidos y los silencios aalgd de un tiempo, produciendo una secuencia sonora
gue transmite sensaciones agradables al oido, med#s cuales se pretende expresar 0 comunicar un
estado del espiritittp://www.definicion.org/music®agina visitada el 10 de octubre de 2012.

3" Because of the traditional association of womersin§jing, their opportunities and achievements
have been disproportionately concentrated in musfoams that highlight individual vocal
performance (Clawson, 1993; Green 1997). Genrds ssipop, with its focus on the vocalist backed
by anonymous studio musicians, and contemporark, ffdaturing the self-accompanied singer-
songwriter, have severed as the principle sitestlier development of women artistry”. (Clawson,
1999: 194). Traducido por Hernan Jouve R.
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y por el ambiente también. De cierta manera coneongel atraia eso que

no estaba dentro de lo establecido en esa épocaentfaba, por

ejemplo, yo guardaba plata, ahorraba para el cdaogcighuta, y venian

los borrachos, los mas batracios a decirme “yalitaowe, pelada”, a

abrazarme, asi, yo era como toda flaquita y denaditocaba pagarles la

entrada para que no me molesten y se quedabanelodoncierto

conmigo. Entonces eso ya era hecho verga. O siremtraba sola, te

cogian el culo... no sé qué tipo de concepto tendperm entraba mujer

y era a cogerle el culo. No sé, pero a mi me cogiel culo un montén

de veces y era por las ganas de hacerlo, comorediagienso yo”.

(Entrevista a Susana Anda, 2012)
Es importante considerar este tipo de manifestasioya que nos refiere a las
relaciones de poder que se marcan en la divisidoglsexos (Foucault, 1992), que
en principio son ajenas a lo musical y pasan mdsfggsnas de comportamiento
cultural aprehendidos desde distintos patronesmgde de relacionarnos en el mundo.
Comportamientos que se reproducen en la construabéd rock y en la musica
popular. Las acciones de violencia o acoso a nmaigse&n también dentro de lo que

presenta las industrias musicales.

Hay varios limitantes o construcciones mentales spiban forjado espacios
validados por el género vy, al igual que la histas@n protagonizados en su mayoria
por hombres. La industria musical también ha maddeasa corriente homocentrista,
por la que inmiscuirse en experiencias directamdgres artistas (Cardenas, 2009)
es una manera de subrayar formas anacronicas egigacion dentro de estudios de

la musica popular.

Lazos y mujeres en la escena roquera de Quito

Las diferencias estructurales que encarnan ergjdes sociales y estéticas, vendidas
por la publicidad como formulas de vida perfecsamhien pueden ser leidas tanto
como resultado de la globalizacion y de los progeoenajenacion cultural como de
los procesos emancipadores. Pareceria un gradociicioso en el qgue mientras se

libera, se “normaliza” y empieza una nueva exclusio
Enfocados al tema de género, es interesante analimao 0 mediante qué

vinculos las mujeres entran en la escena, o cénsa psoceso de socializacion y de

armar redes dentro de la escena quitefia. Desdepgstauntas podemos analizar, con
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otra vision, la presencia de ese codigo o patrosculmizado donde radica la

construccion del roquero:

“Estudiar la escena musical hoy en dia, implicddradte la relacion del
lugar donde se da la escena y de cOmo, a su tazsena se relaciona
con el mundo... nos referimos al grupo particular sigetos que
conforman esta escena en su relacién con el muatiaion que esta
mediada por distintos factores que van de la mandad industrias
musicales, los medios de comunicacion y los distinipos de flujos y
tecnologias que lo conforman... Cuando se entrasers espacios, €s
evidente la mayoritaria presencia de actores massuén las bandas y
en el publico. No es secreto que a nivel globabek ha mantenido una
relacion estrecha con distintas manifestacionesatzulinidad; relacion
todavia mas evidente en sus géneros comunmentadtanpesados...”.
(Viteri, 2011: 49:50:84)

En el caso de las mujeres en la escena del roQuéa, en las redes que construyen
en su circulo de “roqueros” estan presentes herspaamigos, novios, es decir
referentes que afirman el caracter masculino d#d. ido hay referentes femeninos en
muchos casos. Y esto no solo pasa en el rock,también en espacios como la
filosofia, la musica, los deportes, entre otrogoEe puede inferir de las entrevistas
mantenidas con otras musicas, donde la mayoriaiGga con hombres en el rock,
pero sin discriminacién, mas bien con bastante cashesia, diversion y amistatl..

ya habia entrado a la universidad, tal vez comel 88 6 en el 2000. No sé. Este pana
me mostré un poco con partituras la bateria, mécexp ya pude cogerle de una...
Con otro pana mas tocaba el chelo, y él sabia charejar la computadora y ponia
los track y grababa...” (Entrevista a Susana Anda220

“... el referente mas cercano que yo tengo en miliaras mi hermano,
Jimy, él es baterista de los Chancro Duro des@8.€En ese tiempo debo
haber tenido 8, 9 afios 6 10 afos... Yo le veia aemh&no, estuve en
todo el proceso cuando aprendi6 a tocar, aunquenge muy levemente
cémo él aprendi6 a tocar, y luego, claro, mi maen&dmpré su bateria
cuando él ya se gradud del colegio. En ese momiemtocuando mi
hermano Daniel y yo vimos la bateria y dijimos jegunuevo, qué bacan.
Yo, de hecho, super juguete, mi hermano tambiém fatber dicho qué
super juguete, pero ya con un poco mas de madowegie mi hermano
es mayor a mi, tiene dos afilos mas que yo. Yo saitila y la Unica
mujer de dos hermanos. Entonces, claro, mi herrt@raba muy bien, el
man sabia muchas cosas empiricamente, entonces gabia a la bateria
y empecé con chan, chan, chan, cuando era nifia.ndGuampecé a
tocar, a manotear, aprendi algunas cosas y mi hermme vio, como,
chuta la Xime esta con esas ganas, y me ensefidaalgtpsas mi
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hermano. Desde ahi me ensefié una base con laague! 8n ritmo y con

ese ritmo pasé como un mes, dandole todo el tieropando ya lo

perfeccioné, dije qué bacan como sonaba. Eso ya@r® en cuarto

curso...”. (Entrevista a Ximena Cabrera, 2012)
En este fragmento se reconoce muy bien la defmid& escena, entendida como los
lazos que se tiene o el entorno que crea este guskpresion cultural. Es en ese
contexto local donde se evidencia a la masica comeatalizador claro de los lazos y
del rock de Quito. Imaginemos Quito hace 20 afs,ddicil ser masico, roquero,
tener un instrumento, las diferencias de género mesadas, casi impensable que
una mujer toque un instrumento “masculino”. Estetales de construcciones

sociales son razones por las que no hay presemmenina en la iniciacion del rock.

“El analisis de Beauvoir plantea implicitamenteptagunta: ¢a través de qué
acto, de negacion o desconocimiento se presentaasculino como una

universalidad desencarnada y lo femenino se comsttamo una corporeidad

no reconocida? La dialéctica del amo y el esclaagui completamente

reformulada dentro de los términos no reciprocdseda asimetria entre los

géneros, prefigura lo que Irigaray luego describo#no la economia masculina
que incluye tanto al sujeto existencial como a s0"O(Butler, 2001:45)

La masculinidad del rock no es algo que se defitnaveéés de sus militantes, mas bien
obedece a las relaciones de poder: al poder agtalipatriarcal que marca y designa
los roles de género. Ademas, el rock, por estaurenred aparentemente solo de
hombres, independientemente de sus reflexionesg v@similado desde la logica
patriarcal. Es decir, se asume como un espaciocodiies y todo lo que el poder
masculino determina (Butler 2002, Cardenas 2009¢&dt 1992).

Otra manera de integrarnos son las relaciones mgap&lay muchos casos -y
es lo que mas se ve— de parejas que van a cosciedsfrutan en bares y demas
espacios de esta escena. En Quito, esta relacichanweces ha sido el vinculo al

aprendizaje instrumental y también el ingreso ahaouroquero.

“Yo tuve una relacion largaza con un man que toesbékaton”, era el
bajista, era una relacion mas musical. Entonces,etonan, aparte de
que aprendi full, siempre incluso ensayabamos guriiatonces el man
tocaba el bajo en un Death Metal y yo tocaba miag@a en mi Trash,
entonces era como qué yo trataba de decirle oydegpéarece lo que
suena, porque el man tiene full experiencia musical man era una
bestia y todo el mundo le conocia, entonces siemgas en ese aspecto,
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inferior musicalmente, ¢cachas?, porque el maradailtii incluso su

hermano que es un guitarrista, una bestia. Yo daete los dos; pero
musicalmente, si, siempre me senti un chance anferilos manes.
(Entrevista a Lucy lzurieta, 2012)

En este testimonio hay varias aristas. Por un leldsentido heteronormado del rock,
la relacidbn hombre y mujer que, en este caso, lesglin vinculo musical, géneros
musicales definidos y una jerarquia instrumentatacl“A un musico roquero es a
quien le vas a reconocer Yy felicitar, porque esdaesostumbre... es mucho mas
dificil aceptar incluso la superioridad instrumérda una mujer sobre un hombre,
desde lo que tocas ¢cachas?...” (Entrevista a Luayieta, 2012). Hay mas

conexiones estructurales a las que responden e#teiones de experiencias
puntuales, por ejemplo, el modo de actuar es umaaf@ada por la diferenciacion de
género y la tacita superioridad masculina. Es oljue donde mas se va a notar ello
es en espacio de hombres donde haya una “ameramahina. Por otro lado, esto
también se puede entender como una historia deosigmo —que cae en los
hombres— y que lo posiciona por encima de los deRe&r® también se evidencia, en
el relato de la baterista, una camaraderia —enséfdro— lo cual no es tan usual en

otros a&mbitos, mas bien se observa menos compatenci

Estos “lazos” que se tejen y se construyen —y aquoemmos determinar como
una escena— son solo un impulso o0 un sendero @lojeet se requiere determinacion
para caminarlo. Todas las mujeres con las que hesién claras, desde sus
experiencias, de como han vivido su cercania eesngal mundo del rock. También
dentro de estas posibilidades que nos inician encll o la musica, hay otros lazos
mas que los podemos definir como puertas o sendemgaos abren una oportunidad

gue la podemos tomar o dejar.

“Desde chiquita, porque mi papa tocaba la guitamai ynama cantaba,
desde que tengo uso de razén, era como un duenta ga a la casa y
ellos tocaban musica protesta, como hippie, esabtot ellos. De ahi ya
creci, mi hermano empez0 a escuchar musica, nestgdecé a escuchar
otro tipo de musica que no sea solo la que escaohatis papas, hubo
una mezcla entre protesta y metal y cualquier apsa iba saliendo.
Después yo misma fui buscando mi gusto propio, ymmed en esto del
punk y del hardcore, parecia como una protestav@stadera, una forma
de vida, entonces me quedé ahi un montén de tierhp(Entrevista a
Mayra Rivas, 2012)
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Mas alld de estos juicios, los lazos siguen marcgumr hombres, mientras la

presencia femenina directa es muy escasa. Pero &daypa Rivas cuenta, es

cuestion de tener determinacion. En otros cassd$otenas de entrar las mujeres en el
mundo del rock en Quito tienen sus propias ciramsas que apelan a los juicios de
sexualidad y agresion o violencia que tienen surcean el discursos de poder
hegemadnicos, como es el discurso de la sexualktaecéult, 1977)

Muchas veces se producen momentos en los que lgsesioman actitudes
fuertes y los hombres mal interpretan o masculmesas formas de ser. Por ejemplo,
el decir mujeres rudas, mujeres “arrechas”, o tscqgque parecen hombres, no por su
estética sino por su caracter, habla del poderputador masculino del rock. David
Cisneros, pintor y musico, bajista y vocalista debhnda Puatrido (Death Metal),
expresa que hay mujeres que “... parecen hombredaemy que les escuchas y te
dan miedo. Pero puede ser por lo que hablabamgsalano ve con ojos de hombre
Yy, Si oyes una buena voz gutural, de ley piensasegwn man, pero le ves a la man y
le dicen qué arrecha, una bestia...” (David Cisndragsta banda Putrido). En este
mismo sentido, la vocalista de Cérvix, Danielad@rde 17 afios de edad, observa lo

siguiente:

“... yo lo que he visto y lo que me han dicho es paieezco una persona

mala, parezco fuerte, asi; de chiste en chisteaensdecir: yo te digo

algo y siento que me vas a meter un pufiete. Coraigno me haces

nada, no te pego. Eso. Es que me incomoda es& lagedfoco rojo, sé

que me estas grabando (se refiere a la luz deateadora)”. (Entrevista

a Daniela Brito, 2012)
Los adjetivos y la manera como calificamos, desodls y vemos a las mujeres, al
decirla "arrecha” por ejemplo, no designan litesite lo que dice la palabra ni
significa un trato peyorativo. El adjetivo “arreliienota valentia, no temer a nada y
estar siempre dispuesta a alcanzar sus objetindadhblemente, este es un adjetivo
masculino que hace referencia al poder falico delltpbla el psicoanalisis freudiano,

pero que, en este caso, otorga una posicion de pddenujer.
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No se trata de satanizar lo malo, porque pasan asucbsas buenas también,
solo que son estos ejemplos los que ayudan a emtsituaciones estructurales que se
reproducen en estos grupos. Daniela Brito, voealikt Cérvix, y estudiante del
ultimo afio de bachillerato, comenta lo que sigue:

“Yo creo que mis amigos si me tratan como yo quiersea, riendonos,
cargoseandonos, pero si estoy con unos amigos gaanyi vienen los
amigos de otras amigas, y que te empiezan a coydoey; bla, y que
empiezan a acercarse, N0 me gusta para nada... Ynosmal, estoy
hablando y todo, pero cuando ya se empiezan agaggdas digo, a ver,
aguanta, y le digo a mi no me gusta que me abracgme se acerquen
demasiado, y si entienden, bien. O si no, cuanéoevi un poco mas a
lo salvaje, ahi si sacan el instinto animal... A gesietoca pararse duro
y decir qué te pasa, qué te crees, crees que psmueujer puedes
tratarme como se te dé la gana. Aunque graciasla, BuDios, a Lucifer
nunca me ha tocado algo tan denso, se podria @mo. una vez un
borracho, al que si me toco pegarle. Eso fue algy ©histoso”.
(Entrevista a Daniela Brito, 2012)

Pasan todas estas cosas, por un lado hay gentedqiliscrimina por género y otras
gue si. Pero ¢qué le hace mirarse en medio destaotabres? ¢qué pasa con sus
experiencias? ¢ por qué ha se ha invisibilizadattggpacion de la mujer? Es claro el
ambiente del rock, es entendible la presencia rinacy su desarrollo en estos
ambientes y hay muchas razones manifestadas desoe actores hombres. La
situacion obedece al sentido comiun de mujer=degEpmuchas veces se opaca bajo
la figura del “pana”. Muchas mujeres y muchos hasbse reconocen, por la
presencia de otras valoraciones y no Unicament®rporal, como amigos y panas
pese a su diferencia y la idea de deseo. Es corse Borraran las diferencias, las
fronteras mentales y fisicas. Susana Anda, exib@eate la extinta banda “Juana la

Loka”, dice:

“Es que a mi me gustaban esos ambientes, tal vemigara muy
prohibido para mi o era algo mas profano. Me haséstir con un poco
de miedo las personas que me rodeaban, que esaanula, totalmente.
Entonces, decia, bueno, veamos y me gustaba. Msolbapero me
gustaba: Fui varias veces y era porque me gudthbme gustaba que la
gente se me acerque, no me gustaba que se aprovkxha boleto, por
ejemplo, o de quedarse conmigo o que me cojanie| Ba, eso ho me
gustaba. Pero de ahi la musica, el ambiente, l&egshme gustaba, yo
siento como que era un espacio donde uno estamadoyi O sea, es
algo que es rechazado por todos. En esa época \aulelescente y me
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sentia rechazada y también rechazaba muchas gosasniné en ese
ambiente que en la sociedad de ese entonces, esthlaaado. Algo asi
siento”. (Entrevista a Susana Anda, 2012)

La necesidad de sentirse parte de un grupo o sdefir normas que no nos satisfacen
es un proceso que no distingue género. Todos IEt@s vemos en espacios
diferentes una suerte de estabilidad dentro deiéopgpdemos consumir. Lo que no es
cémodo, como cuenta Susana, es que por no ser @drapa una agresion tacita, una
violencia corporal y/o sexual, mas una territodatl marcada y desafiante de poder,
de dominacion sobre la mujer. Pese a ser un espacawginado”, en esas
caracteristicas no difiere de otros espacios. ff@bede violencia no se comenta en
estudios de musica popular, obviamente porque ndadda de mujeres y sus
experiencias. En esta investigacion se trata, alosyede proponer la interrogante y

concienciar nuestros actos, mas alla de valorixatas creativos musicales.

Por otro lado, cuando una mujer sube en el eseceaannuy interesante y fuera
de lo comun. En el ambito local no es comln que jgase, pero si hay experiencias
al respecto. Llama la atencion que, en vez dersdguyiente, en esta escena haya
rivalidades y que la diferencia de género biologietermine una agresion vy, por
ende, reproduzca patrones de machismo y violenordrec las mujeres. En el
siguiente testimonio podemos afirmar que la enajénaestructural primaria o

prejuicio contra las mujeres sigue determinandohosi@spacios actuales:

“... fijate que en este concierto... los Pitones tonadiges de nosotras y
el man empieza a insultar de una manera hecho fgagatodas la
mujeres son putas, y que no sé qué, y que no stocupue esto va a
todas la putas que estan aqui, y que no sé cuddsatras escuchando
y cabreadas también. Entonces la Sutra, la mamulEé g dijo “esta
cancion va dedicada para todos los giles que tocantes, que yo no sé
qué carajo se creen, porque vienen del vientraideaglre y qué pena”.
Entonces la man les mandé a la mierda de la mamegae ella lo hizo.
Los manes cabreadazos... movimos mas gente que lossmai puede
ser porgue éramos mujeres, pero también creo queémninos
musicales si ganamos nuestro espacio ahi. Entanoe®s manes, los
Pitones, luego del concierto tuvimos una discusidca a boca, super
fuerte, nosotras y ellos, y ellos no te decian ramtato, sino “tU eres
una bonita, que chucha, cdmo se atreven a decasipsque no sé
cuanto”, y nosotras también insultandoles. Peresanbronca te quedas
asi como asustada, porque nosotros no teniamos gagdefienda ni
tampoco queriamos tener que alguien nos defiendsothbs siempre
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nos defendiamos en los conciertos solas y tuvinignas broncas,

muchas broncas con bandas de hombres, porque ndejasamos”.

(Entrevista a Ximena Cabrera, 2012)
Este tipo de violencia es frecuente, hay variagiostancias implicitas, pero no existe
una sola razén por la cual se haya guardado Slesatire este tipo de violencia en
lugares o escenas en que, por su logica antistsiéheéberia haber otro trato. El peso
de la publicidad y todo lo expuesto alrededor dedpular y las construcciones de los
roqueros, mas la esencia masculina y el citadoemete de lo que implica la hombria,
se asientan y reflejan su dimension en los caspgeskos. Pero, de ninguna manera
se puede asumir que, al menos, en las mujeresy@ouma consciencia clara de este
tipo de agresiones. De hecho hay incluso desersipoe estas circunstancias. Los
lazos y la situacion de género en la escena delransendetenidamente, traspasar el

romanticismo de que no sucede nada, porque sieocurr

“No dejan de pasar esas cosas porque estan muaseti las personas,
sea en el sector en el que estés. Yo me di cuengsal cuando estaba
viviendo ese momento, cuando era punk. No sé, @genke pronto, que
las personas porque tienen un pensamiento altewnatino estan de
acuerdo con las estructuras sociales y el sistapitatista y no sé qué,
van a vivir coherentemente esa forma de pensao, lperentablemente
€s0 no suele pasar. Son muy pocos los casos de genise mantiene,
gue mantiene un pensamiento politico, como unaladéoy la vive,
¢cachas? Esas son mis decepciones en ese seatile gué pasa, por
qué hay discriminacion, por qué nos joden, por mpg morbosean, la
misma gente que esta aqui, que el pelo largo ylajeeesta y que la
chompa de cuero... Ya embarazada dejas de ser laroguer, ya no
eres la guapita de la media rota, de la falditagy® simplemente estas
ensanchandote, te estas expandiendo. Es asi ‘@tinda ya la pancita”
y “te casaste o0 eres madre soltera”. O sea, “loc@stoy enferma, estoy
embarazada, no soy invalida, estoy embarazadatrefista a Mayra
Rivas, 2012)

Es muy fuerte la situacion de codigo corporal. deuna mujer como “carne”,

acercarse y morbosear no Unicamente pasa en el“f@ak vayas donde vayas, por
ser o estar de cierta manera, te digan de todpaes estar harta, asustada y con
mucha rabia” (Entrevista a Carolina Estrella, 20E) estos testimonios, tanto de
Mayra Rivas como de Carolina Estrella, hay algo geseuna especie de tabu, el
embarazo. No por ser raro o prohibido, sino pogue resalta Mayra: perder la
condicion femenina por no tener el cuerpo de “niyeseable. Es justo en este punto
donde se juega la entrada al mundo roquero, cuwemsois habilidad o conocimiento.
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¢Donde se empodera y como entra la mujer en un@n@sque Sse muestra

discriminadora? ¢ donde priman las condiciones dacgptada o no?

“Yo creo que hay dos cosas que he visto. La unapdaculinizacion
total desde la postura del cuerpo, de tu vesidp tporque empiezas a
mascunizarte para poder ser aceptada en un egfmbiombres, que es
el roquero, del poder tomarte una cerveza con &sip roqueros, pero
siendo hombre, tratando de un poco opacar mi ditgaede mujer y
estar como en iguales, masculinizdndome un pocm Renbién hay
una segunda, muchas de las chicas entran al maxordesde la belleza
y si eres bonita 0 no. Yo creo que es muy disciachim el rock, he visto.
Muchas de las chicas van con faldita negra, botagas, o sea que
expresan el simbolo de mujer sensual, porque sowies ¢ cachas? O
sea yo no estoy ilegitimando eso, pero el pensdamissialmente
malentendido de la mujer hace que eso se reprodo@ca que para que
entres a un movimiento tengas que expresar lo babdaeres, lo sensual
gue eres en ese movimiento. Porque también esasejandentro del
mercado roquero y se maneja mucho, mucho el teaudepo de la
mujer, mas sutiimente desde la sensualidad, peeongudeja de ser
objetualizacion y cosificacion. Entonces, desded@as cosas, yo creo.
Ahora es mas desde lo segundo, yo cacho desddighsa a los
hombres, a los roqueros”. (Entrevista a Ximena €ahR012)

Aqui se visualiza que si existe una especie deiciondmiento hacia la mujer, que
no necesariamente es explicito. Los codigos que Weeita”, el satisfacer a los
hombres en un espacio masculino, tienen mucha®messcon respecto a las mujeres
y se reflejan en una discriminacion que es maneggzerficialmente bajo los
simbolos de la sensualidad. En estos opera in@neaiente un control hacia las
mujeres. En este contexto, los cuerpos de las swredecen a los discursos de la
publicidad, de los medios de comunicacion y lagasgntaciones de la industria.
Social y culturalmente el cédigo del deseo hacisekualidad es manejado desde la

visibn masculina.

“Asi, la biologia de las mujeres no es algo dadwipmente sino que es
construida por codificaciones del género contedpeas, tradicionales
y locales y es objeto de un acuerdo entre ellasoBstruido con arreglo

a la moda contemporanea en el vestir; el accesferamtes alimentos y

a las convicciones relativas a ellos; la etiquetagocupaciones acerca
de la comida; la practica médica y las ideas gé&ageobre medicina;

las leyes que rigen las relaciones familiares; datraconcepcion; la

presion de los grupos de edades; la autocensusa guaesivamente”.

(Robinson, 1998:243)
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Por medio del analisis de los significados simlm&jccontextuales y nacionales, las
imagenes que consumimos son portadoras de disadesosntrol, posturas politicas
de ver la vida y formas de realizarse dentro dehasiambigiiedades modernas que
atafien a los roles y diferencias de género. Nosigne ya no son solo dichas, sino
corporizadas y normalizadas en el sentido comutasi@ersonas y que van dando
forma a la autorrepresentacion y al cuestionamiept@tras representaciones. Para
las mujeres entrar al mundo del rock, no solo quedikcil lidiar con la rockeidad,
con lo que hacemos, vemos, 0imos, nos ensefansieic.que de alguna manera

transgreden esas construcciones.

Es decir, entrar al rock en el caso de las mujecesiscientes de la
objetualizacion de sus cuerpos, se convierte enfugea la feminidad clasica. Sin
embargo, la misma figura de la “mujer bonita”, gseparte de la construccion de la
mujer clasica, también es una posibilidad paraaerdat movimiento roquero. En
cambo, las mujeres artistas comprenden el juegbddico cosificador del lenguaje,
la carga de las imagenes y las representacionesrna®] locales y globales que
esencializan a la “mujer ideal”, como lo describen&na Cabrera. Las mujeres
artistas roqueras, desde su creatividad musicigreal movimiento de igual a igual,

se empoderan de la posibilidad creadora y decomstrel rol femenino de musas.

Por otro lado, ¢,qué pasa con las roqueras? Regpetiaque decia una de las
entrevistadas acerca de las falditas, las medies, /caso esto afirma una version
cladsica de la feminidad? ¢eso articula otros dissude control a las mujeres? O,
desde estas mismas circunstancias, ¢las mujersgw@n nuevas feminidades que

trasgreden todos esos discursos?

En el siguiente capitulo se exponen las representex de las mujeres
roqueras, el contexto que tienen detras de la mmesdn musical y también su
formacion como musicas. Para ello, es importantarndiesde otras perspectivas todo
lo que esta implicito en el capitulo uno y contragroe intercalar conocimientos y

experiencias del rock, desde las mujeres.
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Capitulo 11
MUJERES ROQUERAS

“Al mundo de los conciertos y el rock, siento quer@ sola, estaba

rodeaba de personas que no tenian ni idea dellescgarecia como muy

satanico o como algo muy oscuro, tal vez muy destuda, les daba

miedo. Entonces, yo no tuve como una influencialdaien, de un pana

o de un hermano o hermana, o alguien que me ll@ss lugares, sino

gue a mi me gustaba el rock, me atraia y dije, ®auex voy a ir a un

concierto y empecé air...” (Entrevista a Susana ABG&2).
Los analisis que consideran los distintos feminsmasus enfoques, asi como sus
lugares de enunciacion y contextos sociales, tantd&uropa como en EE.UU. y
Ameérica Latina, tienen una relacion directa con poscesos modernizadores y las
nuevas formas de organizacion social que aparecenlec ilustracion (Foucault,
Marx, Weber, Freud, Bauman, entre otros). Una mmodad marcada por la
revolucion francesa y el nacimiento de un Estadterpalista, moderno, que
proclamaba la libertad, la fraternidad y la igudldamo pilares de su nueva figura de

convivencia y el surgimiento de los derechos ded@iano.

Estas transformaciones abrieron nuevos sistemasrdeato social y mediante
ellas se legitim0 sujet@s sociales dentro de poscete civilizacion, como la
educacion, los derechos individuales, socialesigadanos. Sin embargo, en algunos
momentos histéricos, las diferencias entre hompnesijeres se vieron acentuadas y
marcadas tanto para emancipar como para discrinliaar perspectivas de género,
desde este desarrollo de los Estados modernogsgaoman como una manera para
visualizar desigualdades y modificar las relaciongs poder que afectan
principalmente a las mujeres. “En este contextoosmovision del género ingresa
como una mirada aguda, profunda, relacional quafideg disloca las estructuras del

poder imperante”. (Cardenas, 2009:29)

“Requerimos entonces utilizar la perspectiva deeggmpara describir
cdmo opera la simbolizacién de la diferencia sexamllas practicas,
discursos y representaciones culturales y artsstida los y las
ecuatorianas de las diferentes identidades, etniatereses vy
representaciones”. (Cardenas, 2009:29)
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Es importante aclarar en este punto que todo laestp, alrededor de los analisis de
género, se enmarca en relaciones de poder (enttbregy mujeres) y nos da pautas
de entendimiento del sitio en el que estamos I¢sta®i sociales. Nos da cuenta,
ademas, de como el entramado social o los ejescidopoder nos envuelven y se

convierten en la referencia de toda relacion s§E@licault, 1967).

“Las historiadoras femeninas han empleado varitfegeies para el
analisis del género, pero pueden reducirse a tsgipnes tedricas. La
primera, un esfuerzo totalmente feminista, inteswplicar los origenes
del patriarcado. La segunda, se centra en la fontiarxista y busca en
ella un compromiso con las criticas feministas. téacera, totalmente
comprendida por los pos estructuralistas francegesos tedricos
angloamericanos de las relaciones objetuales, s& &a estas distintas
escuelas psicoanaliticas para explicar la prodacgiéeproduccion de la
identidad genérica del sujeto. (Scott, 1999:45)

Los analisis de género, mas lo que menciona Scotistituyen un marco de
referencia para identificar los enfoques y un can@mnto, a breves rasgos, de cémo

se han abordado las relaciones de género.

Ahora, resolver las probleméticas de las relaciodesgénero y lograr las
reivindicaciones de las mujeres en todo ambitoreseto complicado. Lo que no es
complejo es evidenciar los espacios que problearala agencia de las mujeres, por
ejemplo, el caso puntual del rock. Estos procesmsdemostrado que los discursos
sobrepasan a los sujet@s, y que el lugar de disputaestionamiento son las

representaciones de esos discursos.

“... procesos a través de los cuales se instalarrsdiseagendas de
modernizacion de las mujeres y de reconocimientsuddignidad, tanto
en los escenarios politicos como en los de prodoccde
conocimientos. Los diversos estudios exploran tdsrvenciones y
practicas de las mujeres en la politica institugioaestatal, social,
doméstica y cientifica. Al hacerlo, ratifican laelisidad de condiciones
en las cuales se viven las relaciones de géneragstnan que las
relaciones entre etnicidad, raza, clase y opci&@naeon las politicas,
en contextos locales y globalizados, han construirdmundo femenino
por demas diverso y en tension”. (Prieto, 2008:10)

Las criticas feministas han servido para que ded&da agenda de los Estados

modernos se incluyan derechos y cosmovisiones slemlajeres y otros grupos
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considerados vulnerables. Esas criticas trataledarlal limite los discursos de poder
para el posicionamiento social de los sujet@s,eyepden que los sujet@s se liberen

se esos discursos de poder y no a la inversa.

Este imperativo feminista cuestiona las construasadentitarias genéricas que
legitiman los discursos de poder y, desde estadmtrpodemos analizar como se
construye el discurso hegemoénico de la feminidad ghica a las mujeres en
situaciones convencionales de inferioridad en r@taa los hombres, y de asecho
sexual respecto a los canones sociales masculinasvez, desde esta misma entrada,
podemos entrever las razones por las cuales lasresugon excluidas y también
aceptadas en la escena roquera de Quito. A lagoasté imperativo feminista usado
para este andlisis, se debe tomar en cuenta qudidogrsos hegemonicos de la

feminidad son construidos desde los hombres.

“A finales de 1980, movimientos de mujeres encanmaiuestiones de
identidad de género y sexualidad junto con preczopas mas
antiguas sobre derechos reproductivos, generamaoi@sos campos de
investigacion, identificando diferencias de géngrode poder, y

desafiando las normas sexuales culturales al iggaé las

representaciones de feminidad y de masculinid&dieio, 2008:40)

Todas estas teorias alrededor del feminismo y dergésirven para entender el tipo
de reclamo y construccion social que proponen lagnmes de esta y otras épocas.
También permite encaminar el analisis y valoriza@dormas no convencionales de
feminidades asociadas a la musica y al rock, cdncas® de Cérvix. Ser roquera en
este sentido entrafia multiples aristas. Hay unez¢mtcultural actual que lo hacemos

todos, mucho mas diverso que afos atras.

Asimismo, elementos como la masculinizacion dek dacviolencia simbdlica y
el deseo sexual (Foucault, 1972) o morbo, atraniésasversalmente a las mujeres
roqueras de este andlisis. La escena roquera de & hombres), al reproducir
patrones de objetualizacion, permite entender esdh situacion de las mujeres de
Cérvix. Esa misma escena persigue una construdeidienina conservadora, una

mujer santa, pura y casta.
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Jodorowsky, en “La Danza de la Realidad”, nuevamenbs pone a
consideracion los estereotipos sociales de honybmageres. Sobre la mujer pesa una
construccion cultural y mental de como “debe sedmo debe vestir y llevar su
sexualidad, relacionarse, comportarse, obedecer, &timagen y semejanza de las

construcciones hegemaonicas de los discursos de (radeculinos).

“... Retardo lo mas posible la maduracion de su gsta los 13 afios
la obligé a cortarse el pelo dejando la nuca desnledprohibié usar
collares, aros, anillos, prendedores, asi comoibam uias, colorete,
lapiz labial, ropa interior fina. Un dia, ayudadgdtritamente por
Jaime, Raquel proclamé su revolucion, llegando fadda corta, un
atrevido escote, un par de medias de ceda, la tmaay pestafias
postizas... Comenz0 una nueva etapa que soélo pudsvabsnuy de
lejos, como desde otro planeta: la belleza de Rafioeecio...”.
(Jodorowsky, 2001:75)

En este parrafo se descubren muchas cosas queroemrta realidad. La imagen “de
la santa, una mujer pudorosa, reprimida o recatada puta que provoca a los
hombres” (Entrevista a Carolina Estrella, 2012),jiestamente lo que Jodorwsky
describe. Lo cual conduce a reflexionar: ¢comotaoinsos un ideal de feminidad y
mujer dentro de las familias? ¢hasta qué puntoedéssl familias se sataniza la

sensualidad y se juzga el deseo?

Podemos inferir que este acto —la “revolucion dejuef falda corta, un
atrevido escote, un par de medias de seda, latofcy pestafias postizas™ es un
empoderamiento de su cuerpo, otra forma se sernutja feminidad. En esto estan
implicitos los actos de ver y mirar, ser observa@krger afirma que “las mujeres se
supervisan a si mismas y a las otras” (Berger, R@)@ea es como Si existiera un
implicito innecesario que es la mirada masculirapre lejana, asumida desde el

codigo corporal.

Se debe considerar estos aspectos ya que la madaigaal que muchas otras
construcciones sociales y culturales, esta redwcidaintencion y valores masculinos
y no hace falta decir “no miro” de esa forma, salwir los 0jos y acercarse de otra

forma.
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Antecedentes de las mujeres en el rock

Hablar y rescatar la historia propia, al menos ariep del rock de las mujeres, es
nombrar y tener de referente a Jannis Jopplin,@limento de las Riot Grrrrrl, al
movimiento japonés de Yoko y su legado, que, deteciemanera, son las que
empezaron a cuestionar todo lo que hay en contdasdenujeres, particularmente,

desde la industria musical de rock y la culturayep

"Pero ¢qué pasa con las mujeres, cuando su ineaiporsupone un ideal
de nifia? Los ejemplos del trio Shonen Knife core ssdOsaka y del duo
Cibo Matto con sede en Nueva York cuestionaron fesena de
incorporarlas. Las bandas femeninas japonesesjgropl, han atraido a
pequefias pero significativas seguidoras entret#igmiestadounidense de
indie rock, proporcionando maneras en que las msljasiaticas, se han
visibilizado dentro de la cultura de EE.UU... Lanfeidad asiatico plantea
especiales reflexiones para la comprension dertasf@n como evocamos
el ideal de nifia con los discursos de raza, géneaxion en la cultura de
los EE.UU.... las mujeres roqueras japonesas haddepie negociar una
politica cultural feminista dentro del contextolds discursos patriarcales
occidentales por cuanto insisten en posicionar riggresentaciones
exéticas de una feminidad idealizada de nifia.” )\VED98: 599%

Este ejemplo de las roqueras japonesas es apropgaidcel estudio en Quito, ya que
su critica resalta el estereotipo de “nifia o mamal”, reflexionan a cerca de la
manera como se vincula esto con el orden patrigrtzd relaciones de género. Estas
artistas mujeres, transgreden los arquetipos d&‘idieal” y trasladan su denuncia al
resto del mundo. El ideal de “mujer” que criticaas lartistas japonesas, esta en
sintonia con las discusiones de relaciones de g@émpre recaen en los
cuestionamientos a las feminidad y masculinidacemggnica, construidas cultural y

socialmente.

En Quito, a finales de los 90 e inicios del 20Qydha la Loka” fue la primara

banda solo de mujeres en presentarse en la esmmalaylen elevar su disgusto, de

3 «But what of women whose modes of access to, aaility within, the public sphere depend on
their supposed embodiment of a girlish ideal? Thewles of the Osaka-based trio Shonen Knife and
the New York- based duo Cibo Matto. Japanese fetrhels that have attracted small but significant
followings among U.S. indie rock audiences, prouieléng illustrations of the manner in which Asian
women, whose visibility within U.S. culture... Asidamininity presents particular challenges for
understanding how evocations of girlhood overlaghwliscourses of race, gender and nation in U.S.
popular music culture... Japanese women rockers hagt to negotiate a feminist cultural politicsnfro
within the context of Western patriarchal discosrgkat insist on positioning then as the exotic
representatives of an idealized girlish femininifyWald, 1998: 599).
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manera similar a las artistas musicas japonesasaldia Loka, tuvo su vigencia en
Quito hace mas de 10 afios y realmente hicierorptmabcacion a la escena roquera.
Varios pasajes relatados por Mayra Rivas y Susarmta Ados de las tres integrantes
gue han participado en esta tesina, nos permitemeer cual fue su posicion, que no
dista mucho del esgrimido por ese movimiento japoriéllas, de igual manera,

reclaman los derechos e ideales de las mujeregypsesan en contra de “la violencia
0 morbosidad o deseo de ciertos hombres a todasugses, notas de igualdad, y en
contra de los violadores y la gente que se abudasdeujeres” (Entrevista a Mayra

Rivas, 2012).

Juan la Loka aparecio en el afio 2000 mas o metmsayon hasta el 2007. En
ese tiempo todo fue distinto a lo que encontrammsdn dia. Sofia, bajista de esta
banda, cuenta por ejemplo que “... si era foca la,nedbia puro sapo que queria
hacerse el vivo y venia con sus huevadas de mamiabajate, que ni se qué, que yo
te ensefio chucha, y tocaba pararse duro, putetmeBién y hacerse respetar”
(Entrevista a Sofia Ledn, 2012). Habia una invigécion brutal hacia las mujeres y
una incredulidad generalizada de sus capacidadese HO afios los conciertos eran
pocos y no tenian la frecuencia ni los espaciosagtiealmente existen. En ese tiempo
apenas el Miami Recepciones, el Séptimo Cielo,iteoM eran los sitios donde uno
podia disfrutar de conciertos. Ahora hay muchos coaso Mi Viejo Bar, Centaurus
Bar, La Industria, Este Café, Lp Bar, Bar Arambé¢hdes Bar, entre otros, a nivel
independiente. Desde lo institucional hay festwalemo La Semana del Rock, Quito

Fest, Quitu Rymi, Rockmifiahui, Rockcotocollao, etc.

En ese tiempo habia bastante movimiento con el-Elanel Paula Vasquez,
disefiadora grafica y prima de Guanaco, musico mxdo en la escena local,
recuerda: “... mas o menos en el 2003 me fui a nmericoncierto, me incitdé mi
primo... Tocaron Muscaria, Misil y Mortero. Una bast¥o me quedé alucinada de
cachar lo que estaba pasando en Quito. Yo vividoémia y en Ambato (Ecuador) un
buen tiempo y no habia visto algo asi... Me acuergorgp habian mujeres casi, puro
hombre, peloneskates los panas de Ambato de Mortero, pero no habi@nmesy Yo
me sentia a ratos acosada, me veian full y tocaparge a los panitas de la banda...”
(Entrevista a Paula, 2012).
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En este entorno, donde solo habia bandas de hombles espacios eran
minimos, Juana la Loka demostré que las mujerebiémtienen el talento y la
valentia para incursionar en el mundo del rocklldgasana nos cuenta acerca de sus
inicios: “... no fue planeado, simplemente pasé |dadeanda. Obviamente algun rato
lo pensé, pero solo paso. Una vez en un conciantes de que se suba la segunda
banda, se quedd la bata (bateria) en el escemaramla y yo me subia a tocar un rato.
De ahi se acerco la Sofia, que tocaba el bajo,peeamos... Luego el mismo circuito
de concierto y panas nos llevo a encontrarnos @dvidyra y ahi si empezamos mas

en serio y compusimos como seis temas de una...fgsta a Susana, 2012).

Juana la Loka tocaba el Punk, un género agresigdagupermitia arrojar de
forma explosiva lo que pensaban y querian decigrRivas, guitarrista de Juana la
Loka, cree que el Punk “era lo mas facil... musicalteeno era tan cagado como el
Death o como otra cosa. Mas eran unos riffs yrgeiva full furia. Ademas podiamos
joder y decir todo lo que nos parecia de una marmre vomitando lo que sentiamos
ese rato...” (Entrevista a Mayra, 2012).

Desde estos testimonios, y sin el afan de tenehistaria completa de todo lo
gue ocurrié en ese entonces, podemos tener unanei@ de lo que pasaba en Quito
hace 10 afios. Juana la Loka marc6 una presenciartey consciente de las mujeres
en conciertos, el gusto por el rock y todo lo glle eonlleva. Desde mi pertenencia
estética a este mundo y mi presencia en concigni@sle ver como gracias a Juana la
Loka muchas mujeres encontraron donde reflejatseaspacio dentro de esta escena.
Este grupo dejé de tocar en conjunto. Actualmesus, ex integrantes se dedican a

proyectos musicales de otra indole, en bandas snixta

Implicaciones del ideal de “ser mujer”

“... mirar no es suficiente sino lo llenamos de s#mtun acto en el que vemos
porque reconocemos relaciones e implicaciones...”
(Riafo, Lacy, Agudelo, 2003:6)

La participacion femenina dentro del rock es irigiada o banalizada. En este

juego de identificacion, que es cambiante (HalQ30Bluter, 2001), la diferencia

entre hombres y mujeres esta en el cuerpo. La mejerel discurso, antes que
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identificarse por su estética se identifica pocsgerpo, legitima su feminidad o no vy,
luego, legitima su estética. EI hombre en cambao,Su estética legitima su cuerpo.
Miguel Aguilar, cuencano que vive en Quito mas @eafios, musico, vocalista y
tatuador, en este punto dice lo siguiente: “Cadame ven me dicen roquero, solo
por el pelo largo, los aretes. Pero cuando le vemaamujer de negro siempre es
mujer antes de ver si es monja o roquera. El mesbbacia las mujeres, no importa

como esté vestida... mientras le veas el cuerpo’r¢kista a Miguel Aguilar, 2012).

“A esta comprension del poder como produccion aldligy reiterativa
es esencial agregar la idea de que el poder tarfuméona mediante la
forclusion (rechazo) de efectos, la produccion de “exterior”, un
ambito inhabitable e ininteligible que limita el Bito de los efectos
inteligibles”. (Butler, 2002:35)

Ante una sociedad machista y mediatizada por ladiaeanasivos de comunicacion,
el cuerpo de la mujer ha sido motivo de una combstaonstruccion que intenta
normar y exponer realidades subjetivas, sobre adtavés de la imagen. A la vez, las
mujeres roqueras, y muchas otras que no se reaoroceel ideal hegemédnico de
mujer, buscan maneras de fuga y reivindicacion e condiciones como sujetos

sociales y de construccion de otras feminidades.

“Hay una cancion de llegales que dice: “Tanta hallequé poca
cabeza’. Yo creo que las mujeres que son asi muytasoy muy

fashion y estan a la moda y tanta cosa, son muy vaciaalikrza. Es lo
gue yo creo, y no he conocido a una que me densukstrontrario.

Entonces, es como que, para mi, esas manes no naty aunque
puede haber sus excepciones, pero no me gustauesangen con las
ufias pintadas y con todas las cosas que andarojmacto para nada”.
(Entrevista a Lucy lzurieta, 2012)

El cuerpo femenino, inmerso dentro de la represeémiaque esta marcado por la
codificacion de delgado, bonito, sexual, etc.,a&ntrmo elemento donde se juegan las
diferentes feminidades, y en el que se evidenciadaera como ellas, las mujeres
roqueras, habitan su cuerpo. Pero, “¢En qué mexfidal “sexo” una produccién
obligada, un efecto forzado que fija los limitesldeque alcanza la categoria del
cuerpo, regulando los términos por los que se wuafio no la validez de los
cuerpos?” (Butler, 2002:49). En el plano simbdlicomujer continla estigmatizada

por una representacion sexualizada de su cuerpdea@s estd atravesada por una
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hegemonia visual sobre la representacion de larmupe desvia toda posibilidad de
transgredir el plano simbdlico de lo sexual (Foltcdi®67). Sin embargo, no por eso

estan limitadas las mujeres a que les guste esefde ser.

Son otras entradas las que nos permiten sdgoanstruyendo los estereotipos y
las identidades, otros parametros de identificacyorla deconstruccion de la
discriminacion. Estos, a la par, son mecanismagedenstruccion de ideologia y, a la
vez, un modo de posicionar posibilidades de retecigento social distintos a las de
las herencias patriarcales, modernas, burguests, @nas normas estructurales. A
partir de estos puntos de partida, y desde loscespde la produccion creativa y
musical, se puede contraponer lo que en realidatasdntegrantes de Cérvix frente a

las representaciones que se hace de las mujeres.

En Ecuador, el problema de la modernidad versustr&giciones de los
pueblos nativos de América, méas el colonialismbpag&riarcado, ha hecho aflorar las
reivindicaciones sociales de diversos tipos. Epogitexto global actual, dominado
por democracias liberales y de participacion ciadagd en Ecuador un gobierno
seudo izquierdoso, pero reivindicatorio de derechkosiales, y los movimientos
sociales cumplen un papel muy importante en latomtEdn de sus derechos y el
reconocimiento de ciudadanias diversas y subaipghaock es un ejemplo claro de

€s0s procesos sociales de reconocimiento y reapetm.

En el caso de la banda Cérvix, debemos entenderlapieprocesos de
construccion de saberes y desmontaje de prejus@osogran interpelando esos
estereotipos “normales”, es decir, cuestionadaveszera de representacion que se ha
construido de manera sesgada, armada a partir dhasdormas estructurales de
pensamiento como el racismo, clase y género; eniésho caso bajo el caracter y la
I6gica masculina del rock. El acto constructivarijico podria ser poner en evidencia
una constante exclusion y no reconocimiento deviarsidad y la experiencia de ser
diverso. Especificamente el ser mujer, por ejempldmo reacciono el papa de Lucy

lzurieta, guitarrista de Cérvix, y cual era suipli@specto a su hija?

“Bueno, lo normal, que las chicas bien vestiditsd, no porque creo
que se vista mal, sino que faldita, que a la ddiciaya con taquitos, lo
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gue se cree generalmente eso, pero no es la chalidaealidad no es
asi. Lo importante es que resultdé ser buena esiiedig en medio de
todo, en medio de los dolores de cabeza, si natatia muchisimas
satisfacciones”. (Entrevista al papa de Lucy Izafi2012)

En este sentido, se destaca muy bien la construaédfeminidad que se tiene
normalmente dentro de las familias de Quito. Esomamte recalcar que la condicion
de estudiar y terminar una carrera, por ejemplplica una aceptaciéon respetuosa, ya
gue demuestra un nivel de responsabilidad tand§sie mucha gente no tiene. En el
caso de Lucy hay una cuestion muy singular, etag@é la carrera universitaria de
ingenieria hidroeléctrica, donde la mayoria son ltres y donde hubo patrones
discriminatorios por su condicién de mujer, quegluéambién los experimenté en su

lugar de trabajo.

“En las construcciones si, aparte de que los obrggEmpre son como
que te molestan, eso me pasaba cuando todaviaa essaldiando,
ibamos a las construcciones y los manes te silbghtenmolestaban,
pero ahora es diferente, porque ahora yo soy da ggftonces los manes
€S como que te respetan, o sea, te pueden vey@earo te dicen nada.
Entonces, hay un respeto muy grande a las mujBresuanto a mi
compafiero hombre, no le paran bola, pero tambignehaespeto. La
cosa es que a una, como mujer, le quedan viendangua uno esta
acostumbrada a que siempre te molesten, hay veeesaylie te para
bola, entonces dices qué raro, chuta, entoncetesi¢m necesidad de
que alguien te diga que estas bonita, pero coret@spunque hay
patanes que se pasan en las calles”. (Entrevisiayalzurieta, 2012)

Hay muchas ambigiedades, por ejemplo se planteettion simbdlica del cuerpo y
sus codificaciones en caso de las mujeres, el cuemenino. La objetualizacion
provoca una sensacion de malestar, y a la vezrpdackas mujeres, como nos cuenta
Lucy. En el caso de Lucy, su particular situaciémifiar, la importancia en los
estudios, en su desarrollo intelectual, han sidawdmentales para ser una mujer

distinta a las feminidades codificables.

“Mi mama siempre me ha dicho que no hay chance pgugero tengo
que ser profesional y luego si cualquier cosa. Mago no quise,
entonces las cosas se dieron asi, pero igual, @#les queda a los
papas, acolitar en caso de que pase lo que pade.fi@sco, trato de
planificar bien. Pero también es un cague porque papas de las
comparfieras del colegio que saliamos, a nosotras pecho de a veces
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amanecernos en la calle nos veian mal, incluscaliam los papas a mi

casa a contarle a mi mama que ibamos a la casa gersona y nos

amaneciamos en la calle. Y decian estas chicasirss cualquiera y

cosas asi, pero nada que ver, entonces, las bijas dnanes son las que

se embarazaron, y yo digo ahi esta por hablad(Eesrevista a Lucy

lzurieta, 2012)
El contenido del relato de Lucy es transversal a&n rhujeres, al menos en las
integrantes de Cérvix. La libertad y el libertinan de facil confusién, mucho mas
para la gente que juzga segun los patrones de iftadigue se espera. Una estética
roquera y el habito de vestirse de negro, simplémenearon muchas circunstancias
negativas en el discurso patriarcal contra las ragje_as acusaciones de promiscua
no tuvieron fundamento. Lo de libertad se debenglgiecomo la confianza que las
familias entregan a sus hijas, y el libertinajgu®e pueden llegar a ser con su libertad.
Este ejemplo es muy significativo dentro de estadbamusical. Lucy y Ximena son
las fundadoras de la musica que tocan y en lanzais@&scena; de la misma manera

son un referente incluso dentro de su banda.

Por otro lado, el referente conservador de la dadieuitefia ha recaido en la
educaciéon primaria y secundaria. El estilo de edldoapara las mujeres se relaciona
con actividades que reconocemos como femeninasrgl gue cumplen ellas en la
familia como guardianas del hogar y responsablela d®cina, del cuidado de los
hijos y esposo, asi como las llamadas manualidddesoser, planchar, etc. Estos
argumentos educativos hegemaonicos con los quersdragge a las feminidades se
registran en planteles laicos y religiosos. Xim€&adrera nos relata en el siguiente

testimonio lo perverso de la educacion.

“Era un colegio solo de mujeres. Nunca te pregehfsor qué ¢ cachas?
Solo te dicen el no, prohibido, esto es el unifgr;ngo a esa edad ya
detestaba tener uniforme, ir con lacito, y segurdeneme decian
entonces para qué estuviste en ese colegio. Puyssdie cambiarme de
colegio, porque mi mama simplemente no tenia jplata cambiarme de
colegio, no habia las facilidades que hay ahorsa, uniformes son
carazos, es todo. Yo le dije a mi mama y mi mammbian llorando, me
dijo no te puedo cambiar de colegio Xime. Entonoes tuve que
bancar, y me tuve que bancar con la ayuda de mianiambién, porque
cada cosa que pasaba mi mama y mi papa, ahi, pectién, todo el
tiempo. A mi me jodieron por todo. Primero me hicearete en la nariz,
entonces, la joda, que por qué te haces aretesrariz, que esto es un
colegio, que no puedes tener arete, que es prohitpick eres estudiante,
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que eres mujer, siempre te recalcaban eso, quenanes del Simén
Bolivar y que las mujeres del Simén Bolivar sonetiées, entonces,
claro, yo, por tener arete, ya no era decente,neatoempezaban a
decirte otras cosas que van mucho mas alla deate. arFijate yo ahi
escuchaba unas cosas tenaces de mis compafierdss,abimlencia
intrafamiliar, unas cosas horribles que se escuchdas profesoras
preocupadas de mi arete, de no sé qué y no séocuantyo como no
era ninguna nifia quedaba, ya en ese tiempo eraadkbde todo, y
también ya sabia muchas cosas porque mis papasjanerdconocer el
mundo, que si quieres conocer la calle, ahi estalla, conoce la calle.
Entonces, claro, mis papas vinieron recabreaddsgrindos que digan
eso. Yo llorando y haciéndoles entender, pero eneian, no, no hay
chance de entender”. (Entrevista a Ximena Cab2€xe?)

Estas son los aspectos que hacen que la sociedadnga estereotipos de lo que
debemos ser hombres y mujeres, refuerzan y repeados patrones que miran a las
mujeres como objetos y que muchas veces ellas esceggta forma implicita de

agresion. Hay elementos mas graves y mucho mas dertro del ser mujer, como
mirarse bonita o fea y, sobre todo, de donde Miemkscriminacion. En los colegios,

hombres y mujeres debemos soportar muchas cuestipae que al interior de una
institucion de formacién de valores haya rasgoerelifciadores, segun la condicion
del cuerpo, resulta incomprensible. En el colegicamena también hubo ese tipo de
situaciones, e insisto su caso no es exclusivollde 1o que son formas que se

repiten por los sistemas de ensefianza y tabUuesxggien en Quito.

“Se basaban en tus lindos ojos, en tu linda caea fu cuerpo, porque
encima te hacian parar también, te veian el posietignes cuerpito. O
sea, estas cosas pasan. Entonces, tu te siemtiesetoe discriminada o
no por ciertas cosas. Igual era paraclaserleaderstu, tu, tu para eso,
entonces, claro, para las chicas del voley, lasemder atletismo y las de
taekwondo, que se sacaron la madre, en el colegibabia mucho
reconocimiento sino a las bastoneras. Claro, néaheda competencia
entre yo y la Lucy, porque no nos interesan ya esass, nos valia un
trozo de cualquier cosa, nos valia mierda, entonocdsbia esas cosas y
con la Lucy éramos muy panas Yy con las demas tampirque no
habia la competencia entre ellas y nosotras, mé&s &iamos muy
confidentas. La Lucy y yo fuimos las consejerasode el curso, porque
venian a contarnos los problemas y no teniamosistaehton nadie del
curso ni con el de al lado. Y recuerdo, porque isegos Informatica,
gue con las bastoneras si, nosotros si les teniampsco de bronca por
todas las cosas que hacian, si les ridiculizabam@®co, tal vez estuvo
negativa la cosa, pero era desde la defensa deamiesas comparieras,
porque si sentiamos que habia una cosa horribkdgmas, que el
colegio socapaba mucho a las cosas que ellas h&amo te dije, yo
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tenia la falda por ac4, a mi nunca me gusto tentlda, aca, como te
he contado, porque vos sabes, colegiala con félddaeamorbosean, te
mandan mano, es tenaz. Entonces, yo decidi tef@diabaja, lo que si
haciamos es pintarnos, los piercing, ese tipo dascd’ero esas manes
andaban con la falda super alta, bien pintadag@rndodo el derecho de
hacer lo que les daba la gana en el colegio. Nopaoscia justo, por
qué, y las manes, las bastoneras, tu sabes céprlaalbastoneras, yo
recuerdo las manes con las faldas pero por acdnerte el estereotipo
mostrado ahi por todos los lados. Entonces sigedenos jodia full eso.
Entonces si hubo muchas cosas que hicimos jodiénddbas bastoneras
y una de ellas es nuestra mejor amiga, era nuestjar amiga en el
colegio, le robamos el baston y le botamos en slifeao, recuerdo”.
(Entrevista a Ximena Cabrera, 2012)

En los colegios catélicos también pasa lo mismos k&gimenes educativos no
difieren en su formacion de género en hombres yjem®s, mas bien reafirman la
biologia, la masculinidad y feminidad hegemoéni@slancadas o bajo el paraguas

de la educacion, la moral, la ética y la razdn.i€larBrito es la menor de la banda y

la Unica que todavia no ha egresado del coledi@a.niék cuenta cual es su situacion:

“Solo falta con tener en cuenta que los catolidesen los siete

sacramentos que, entre ellos, esta el matrimon&orden sacerdotal.

En pocas, te estan diciendo o te casas 0 sirve®s Do hay otro

camino. Entonces, yo si creo que te manejan. Yengjo full amigas

con las que hablo y estan en contra del abortda ésa nota que porque

Dios te castiga y todo eso, a veces es frustramteedmo manejan la

mente de los jovenes. Te estan imponiendo, te diicgue esta bien y lo

gue estd mal, qué clase de sociedad vamos a yjeir, la misma

sociedad mojigata de siempre?... Yo vivo como peedo, con lo que

yo considero que esta bien y con lo que yo considee esta mal”.

(Entrevista a Daniela Brito, 2012)
En este relato, desde mi observacidon como invekirgeDaniela se muestra muy
madura y pareceria que en ello mucho tienen queugicompafieras de la banda,
mayores que ella y quienes seguramente han supsitadciones que a Daniela le
pasan. Por estas circunstancias, nuestra entevibta convertido a sus comparieras
artistas en referentes para enfrentar y resporalecotidianidad de ser mujer.
Asimismo, es muy clara, sabe a donde se dirigenyocés la sociedad con mujeres

gue no responden a las formas del imaginario social

Hablar de mujeres no es solamente lo que hemomaths en un papel. Sin
duda, hay muchas aristas que se escapan 0 que yannoecesarias. Hay mucha

rigueza en la diversidad de formas para ver ladaaly analizar el ser mujer dentro
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de una banda de cuatro mujeres. Carolina Estltellzgjista de Cérvix, es un persona
gue entiende su realidad, que hay un limite endtaeno nombrarse mujer, que es
justamente el hombre. Ella prefiere no definirsrppsi buscarse como individuo, sin
necesidad de reconocerse hombre o mujer. Es magree@ lo que expone Butler
respecto al género y las construcciones y disc@lstrados alrededor de hombres y
mujeres. Es importante considerar este testimoaia fener un criterio mas amplio

de lo que estamos queriendo decir:

“Generalizar bastante es dar un concepto acerga@&es mujer. Chuta.
Una es muy diferente a otras mujeres, tal vez bayacteristicas que si
coincidan, pero yo creo que voy mas a desarrollazamo individuo
que como mujer, pero siendo honesto con uno. Comjrniengo
necesidad de cierto tipo o requerimientos de cigpim que no puedo
negar, igual los hombres, pero dentro de eso pdesarrollarme como
persona, porque si yo me estoy definiendo como mtogo el rato, al
final mi definicion dentro de esta sociedad siemjara estar respecto al
hombre. Yo no me estoy definiendo como mujer respaain caballo o
con respecto a un par. Mi definicién es respectboahbre. Entonces,
siempre que yo me esté tratando de definir y defwioy a estar
dependiendo de eso, y eso me limita como individono persona.
Entonces el concepto de qué es mujer puede limitacho. Puedo
hablar de mi, mi mami fue diferente a mi, y la Xifue diferente a mi
mami y a mi. (Entrevista a Carolina Estrella”, 2012

Lo que es importante en esta cita, y se debe aesak donde esta el parametro de
medicién y como el binarismo y el absoluto masau(imrigaray, 2000) influyen en la
mujer e implican esa comparacion forzada y discradora que nace con las
masculinidades y la identificacion genérica de soget@s. Es dificil entender la

problematica de ser mujer en una sociedad masgylairiarcal, etc.

Mas alla de lo expuesto, hay condiciones que souarmentes. El colegio y la
familia son momentos que pasan en la vida de |esopas, pero considerarse fea o
bonita o estar contenta 0 no con lo que se ess nwoenentaneo. La violencia sexual y
el deseo es algo que lamentablemente es dificérdmlicar, no es momentanea ni
tiene edad o momento para ello. Esta en la meathlit® la sociedad, en el trato y
manera de mirar a las mujeres, en cOmo les degnesperamos que respondan, en
permitir o no, en normar y prevalecer sobre elés,|a cultura, en los medios, en

definitiva en las relaciones sociales. Sin embaggendemos a vivir y sentirnos
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mejor, a encontrar iguales que nos reconozcamosireanstancias de debilidad

similares y podamos salir adelante. “El campo derépresentaciones es quiza un
lugar desde el que mejor puede discutirse la twamsfcion e impacto que las

violencias tienen en nuestra sociedad y culturd&di{o, Lacy, Agudelo, 2003:6).

“Ya a esta edad, a esta edad, trato de que escerafaute, porque me
afecté toda la vida antes, en el colegio me afémtaso ser mujer, y
pasé por todas estas cuestiones de género, deonaesbndas que
pasan. Si pasé por todo eso, pero segun mi expiajigrorque cada
persona tiene su experiencia, lo que trato de hesajue eso no me
afecte... Lo que pasa es que, no sé si las otragntaron o no, pero
todas las de la banda tenemos experiencias, qag,esste problema de
ser mujer es muy fuerte. No creo que es una cancid que las tres
tendamos a buscar espacios diferentes de los cdowates que han
sido para la mujer. Creo que no es coincidenciacamdo era nifia vivi
un abuso sexual, pero no lo conté en full tiemmsdd los siete afios
fueron algunas veces de nifia, de ahi ya no volvigasar con esa
persona, pero Vvivi algunas experiencias feisimasesie tipo, en el
colegio, con compafieros de ese tipo, y entoncedeeafecta focaso,
porque es como, primero, qué mala suerte por $emasquiero ser
mujer. Entonces, yo lo dije hace seis afios recéta fue una forma de
decir, ya en ese momento si me afectd, porquelduéesa de mi familia,
pero de mi familia grande, pero en ese momentaldesii afectd, pero
me desahogué full, porque no decirlo era aceptarpegpel, o sea callar
esto, y callar un abuso de cualquier tipo, cuaedmmd¢an en el bus, que
también nos ha pasado a todas las que conozcan¥ ke callado hasta
ahora es porque es muy dificil hablar, tampoco quepes coincidencia
que sea para las mujeres tan dificil hablar, poegueomo un papel que
te da la sociedad, es como que de nifia te pasasigote entrenan de
una forma para decirte esto pasa y tienes quetealteada mas y asi es
la vida. Y bueno, uno crece con los valores, edtoa tele, que es como
que nadie te puede tocar, y el abuso estd mag grionales son lindos,
esos valores. Uno crece con ese choque, o seag|wliltos por un
lado te hacen esas cosas y a la vez te indicas cosao que esto es lo
bonito, te indican valores bien ideales, utépiapse no son ciertos.
Entonces yo estuve asi, creo que hasta los 20 sifiiéndote sucio por
los valores que ellos mismos te ensefiaron y teoiersia cosa asi.
Después de decirlo, es como que te hace mas ligceveo como que al
decirlo fue mas que acusarle a esta persona, elec#s mala persona,
porque el man también tenia sus... no sé, al manidéand pudo haber
pasado lo mismo, se supone que hay esa cadena konbres que son
pedofilos y esas cosas, no sé. Pero, mas que kecdsairle que €l es
malo, era como romper esa doble moral, no doblealmaesa
ambigiiedad que hay en tu cabeza, de que algo es,bailgo que va
chocando, chocando, y este acercamiento al sexqaquen lado es
malo y por un lado es bueno; romper con eso y ghémspezar a
cuestionar tus valores mismos, esos valores ghanesnsefiado, esos
valores también no dejan ver la realidad detradadenoticias que
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muestran sobre abuso sexual en nifios. También ranestos valores

de esa forma, acusandole y como que es horrible ge/ queda ahi y

victimizando a la persona. Lo peor que te puedarpas esos casos no

es que te abuso, es la forma en que ta lo tomade@des seguir

considerandote victima o no. La victimizacion ep#ate mas fea del

abuso, porque si te vas a considerar victima tda@dlh, vas a estar asi.

(Entrevista a “Cristina”, 2012).
Es extrafio ser hombre y escribir, oir y entendexr mlidad de ser mujer, pero no es
dificil tomar conciencia, reflexionar y contagial sesto de la sociedad. Los
testimonios muchas veces son contundentes y noabgue un silencio que otorga,
pero que de ninguna manera es desentenderse oasegaralidad. Analizar un abuso
sexual es dificil, porque en primer lugar parecqtia es una condicion natural y que
parte de la vulnerabilidad de ser nifia, nifio 0 muije se trata solo de hacer un juicio
moral, de juzgar ese tipo de acciones que de hemhaonflictivas, sino de entender
por qué un abuso crea en la victima una sensaei@ulda que no le permite hablar,
gue influye en su construccion de hombre o mujer.dfemplo, a su condicion de
mujer “Estrella” frente a su experiencia dice caralespecie de ira que sucedio

“porque soy mujer”.

Ademas cree que las mismas instituciones socidigsaévas, incluyendo a la
TV., juegan con discursos moralistas, donde sddanwalores de culpabilidad hacia
los nifios, valores de responsabilidad a los adyltealores de derechos y respeto
hacia los animales. Como que las condiciones ssci@bacan muchas veces lo que
dicen del sexo sobre todo a nifios, a veces es paemzes es malo, y si eres victima
de un abuso, el sexo es bueno o malo, esas nodenbseno y malo son las que
pesan y condicionan a la victima a sentirse ereaneucijada mental de valores, de la
moral. La liberacién viene en como se supera @seria, como se soluciona la doble
moral que definen las cosas buenas o malas, cupedmnalmente viene la
autorreflexion entendiendo esos valores implantadoscontraposicion con los
valores que nos formamos ya como sujet@s y no coios. Mas alla de lo expuesto
es necesario entender lo que implica identificlsapersonas, del mismo modo que
decir roquero con su carga sociocultural, da lamoislecir victima, ya que también
es una identidad que tiene una construccion y hastzerfil social. Se debe ampliar

el entendimiento de los conceptos y las manera®em educamos a los nifios y las
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concepciones que tenemos sobre todo de los talsées, drogas, las nuevas

identidades sexuales, las personas que habitasioallas, etc.

En el caso especifico de las mujeres y su vincato la muasica, hay que
descubrir una nueva mirada hacia las mujeres, eéatixs en su potencial de musicas
y en su esplendor de creatividad y habilidad. EEeserio visibilizar sus lugares de
empoderamiento y, de esta manera, de a poco, @rddi violencia y la agresion
sexual en las relaciones de género de todo tipo.

Empoderamiento de la creatividad

No se trata de representar a las mujeres en ugiegpanado con toda legitimidad,
sino que sean ellas quienes determinen su repaeg@men la escena roquera a través
de su travesia y presencia. El empoderamiento deestividad musical sera posible
si lo alcanzan con sus propios esfuerzos, refider@mo es ese proceso, qué aspectos
deben soportar y como logran un posicionamientd, n@@positivo y que las

visibilice.

Dentro de este andar se debe considerar fuertertesnteociones sobre la
definicion de artista, como se ha construido esadnoy sobre quién ha recaido las
posibilidades de creatividad y musico.

También se debe reflexionar sobre el poder de @acain de la vida que tienen
las mujeres que, segun como describe Michael Ftueawsu libro “Historia de la
sexualidad”, el hombre, a propésito de esa poddidlilinica de la mujer, intenta
opacarla bajo el presupuesto de la locura y l&itigstY finalmente se la opaca, pero
bajo el adjetivo de musa, de inspiracion para tagi©iombres. “Foucault (1992),
afirma que los sujetos son construidos dentro slelilecursos y que ciertos discursos
adquieren mas valor que otros dentro de la socie@ieirera, 2012:16). En este
sentido, asociar la creatividad con el adjetivastt(hombre) crea un discurso
excluyente hacia las mujeres, tanto es asi quel ease del mundo del arte, el
discurso que mas pesa es el de los hombres. Bb hietltual debemos partir para su
posicionamiento, entonces, resulta el de mirarlratista sino el proceso artistico y

las capacidades de creatividad y vinculo con laakoc
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“... el hecho artistico rompe los ciclos de hacerstraw y observar para
generar experiencias de participacion y resigréf@asocial y en el que
las organizaciones comunitarias encuentran pis@®s penovar y
potenciar su trabajo... se quiere fortalecer unaxefh mas relacional,
gue encuentra miedos y esperanzas, olvidos y easias, pasado y
futuro, repeticion e innovacion, en un juego desimmes y espiritu de
construccion, que interpela a investigadores segjialartistas y
activistas... planteando posibilidades y retos parageecer la reflexion
y la aproximacion, desde cada lugar...”. (Riafio, L.@&gudelo, 2003:4)

Se trata justamente de romper el aura del artistajncular el proceso y la

participacion dentro de lo que denominamos artediglurso del artista ha definido
una identidad que recae sobre el hombre, perodonquconsidera es que tanto los
individuos como el tiempo van cambiando y que asta vez reconfigura el discurso.
Pero hablar de un hecho artistico es necesarioaolapdentidad que se marca en el
cuerpo y atrae un lenguaje. “Al ser la identidadl iddividuo algo que esta en

permanente construccion vy fluidez, el cuerpo, Iw@rde se marca la identidad del

individuo, esta a su vez en movimiento” (Herref@l 213).

La reapropiacién en este sentido seria la ageneiae realiza sobre el precepto
estético de arte y de artista. El posicionamientepyesentacion de las mujeres estan
dados en como se le da movilidad al concepto paenoerrarse en lo que identifica
como tal. En esa linea, apoyarse de un reclamoviighilidad de las mujeres artistas
es vincular a una memoria social la posibilidacadoga de las mujeres y, de ese

modo, empoderarse de la memoria social y lo quédepsa travesia para ellas.

..el arte y la memoria construyen campos fundanmesitalonde
negociamos y construimos representaciones sociales..desde el
campo de la cultura y el arte, desde donde poderresr
representaciones alternativas que desplacen el idestitario de los
actos y simbolos de la violencia para explorar modiderentes de
vernos a nosotros mismos y a los otros”. (RiaficyL.Agudelo, 2003:7)

De otro lado, desde el mundo del arte ha existidsinnimero de reivindicaciones.
El arte ha servido para hacer reclamos socialespdos ocurridos en Argentina por
ejemplo, dar sintomas de una presencia urbanaieetecy comprometida (los
grafittis), incluso con los festivales de musicgmlativa o independiente, donde se

puede liberar y mostrar qué es el arte para laegemen, como lo vemos y como la
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usamos en la actualidad. Ademas, nos da la medida dantidad de gente que se
une y prefiere el hecho artistico como combustfiislea su vida. Es en este espacio
desde donde podemos reconstruir 0 construir unaanepresentacion, no solo de

las mujeres sino de los grupos invisivilizados ygreados.

“El arte es interaccion y en parte gesto colectégportador de valores

colectivos y comunicador de asuntos sociales. Enssitido Lacy nos

propone el arte y en general el trabajo en el deeda cultura como

lugares desde los que se pueden re imaginar laego® sociales e

influenciar una construccién compartida de sigadi@as que se alejen de

las representaciones sociales violentas y basadda exclusion del

otro”. (Riafo, Lacy, Agudelo, 2003:7)
En esta perspectiva hay que aterrizar las expéeme Cérvix en relacion con lo
discutido. Es decir cdmo, mediante la practicaste musical y su capacidad
creadora, han removido o reconstruido su propiatidaed y han formado su
feminidad con relacién al prejuicio masculino detk y la escena roquera, en
general. En el caso de Cérvix en la escena castl de roqueros, hubo sensaciones
de sentirse no valorada como banda creativa y alusital vez de sentiste como un
objeto. Al menos existe el prejuicio de como pupdeceder gente con misoginia.

Sin embargo, Lucy lzurieta no lo cree asi:

“Lo que pasa es que siempre yo trato de ser seguragro de mi,
entonces, lo que los deméas comenten o lo que lagldigan es como
que les escucho, pero en ciertas partes aceptaelong dicen y si a mi
me parece les escucho pero digo no me interesanégd, nunca me ha
afectado algun comentario y nunca me ha afectada da lo que me
digan, porque siempre he tenido claro lo que quiedo que soy’.
(Entrevista a Lucy lzurieta, 2012)

La personalidad propia, entendida como un posione@to de ser mujer ante esa
tension cultural que diferencia a hombres y mujegssina de las tantas maneras de
reaccionar y forjar una transgresion en su entdimembargo, qué pasa cuando no
es el publico el que grita, qué pasa con los migmasicos Yy los otros roqueros en la

escena al momento de probar la habilidad instrushgrdreadora.

“Claro que tenemos a veces problemas, pero haypdte tes parece
raro y a la vez, como son musicos, es diferensgtaciacion que tienen
del publico, porgue los manes te cachan qué esidotapas, qué es lo
que haces y cual es tu técnica, dependiendo siiglrgsta te queda
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viendo. Entonces, ahi si los manes te pueden jyzdacir, bueno, mas
0 menos, fresco o lo que sea. En cambio el pulsiadamente te ve,
entonces es diferente el trato. Pero llevamos umatad bacana con
ciertas bandas, en las que incluso te pueden prasteable, te pueden
prestar alguna cosa que te haga falta. A la XirfggJnaplato, algun
pedestal o cosas asi, Pero si ha sido frescosmt#dudan un chance mas
de tiempo en el escenario”. (Entrevista a Lucyié&tar 2012)

Lucy, en una época de su vida, sali6 con un musgsta de la banda Skaton.
Juntos afrontaron las diferencias que marcabapdesonas que los veian. La duda
gue planteé —considerando las diferencias comptasdn lo que se define como
artista y creacion— para ampliar el espectro denglimiento sobre cudl es la
diferenciacion entre hombres y mujeres en cuanta habilidad artistica, Lucy

cuenta lo siguiente:

“... Tal vez si era sensacién mia, pero aparte lseggymo que también
apreciaba que tenia una banda. Entonces era ddepenque decian,
oye qué bacan, el bajista de Skaton esta con targsia de Akratas.
Entonces era diferente que estar con cualquier n&eampre
conversabamos y a todo el mundo Death Metal o Bldetal, siempre
les parecia bacan lo que nosotros haciamos. Nioesg gorque querian
guedar bien conmigo o algo asi, es que era undgépgénero diferente.
Pero siempre traté de no sentirme tan inferiomgre aprendia del man,
full también. (Entrevista a Lucy lzurieta, 2012).

¢, Como ocurre una interpretacion a priori de lo pa®a? ¢ por qué la asociacion de
saberes y conocimiento, se asocia con los homlites? mas alla de eso, nuestro
acto de mirar y observar encuentra esos mismosahtais y nos hace responder de
esa manera. ¢Por qué la discriminacion musicall@@mujeres? Al parecer, de

acuerdo con la experiencia que se relata a comibydas cuestiones de género, de
hombre y mujeres dentro del escenario, tienen @emsaciones y ocurren otras
dificultades. Es decir, no solo es el imaginaridadgente “externa” que observa y da
su juicio de valor, sino que también pasa entrelasin

“Una experiencia fea fue cuando nos fuimos a tecaGuayaquil y nos
tocaba a nosotros. Unos manes se metieron y est@mpezamos a
discutir en el escenario, que no, que no se cadmectayo le quitaba el
cable y le conectaba el mio, y el man, que no,iyEs vez del man
decir, simon ya, vos eres mujer toca vos primer@&l ys de Quito
encima mas, no nos acolitaron, pero igual nos pasimpelear focazo.
Yo me conecté, le quité el cable al man y me quaédigdo, asi, cogida
el cable, cogiendo el amplificador y mi guitarraglyman ya tuvo que
bajarse”. (Entrevista a Lucy lzurieta, 2012)
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Esta experiencia es bastante interesante porgwdtaresvarias cuestiones. Por
ejemplo, una pelea por conectar un cable y queal.goimo una estrategia, utiliza el
estereotipo de mujer que le da poder en ese punéocuestion para ella se podia
resolver de manera simple: “ya, vos eres mujera toas primero” (Entrevista a
Lucy, 2012). En estos momentos tensos, entran egojuos estereotipos y
recurrimos a identificaciones para enfocar lo gasedmos, o tratamos también de
provocar mediante estas posiciones. Al final, higo aque define a Lucy mas
empoderada en el escenario que al guitarrista degdabanda y es que fundamenta
su actitud en su condiciébn de mujer. En muchasiawas, los estereotipos pueden
darnos cierta ventaja o poder, que, si entendemw® aisarlo a nuestro favor sin

reproducir patrones innecesarios, podemos decansiies definidos.

Desde otra perspectiva se puede entender unandiisacion no solo por ser
mujeres, sino por no valorar lo que podian crea @scenario. Y eso era también lo
gue de alguna manera queria demostrar Lucia alfearggeen quedarse conectada al
amplificador. Este tipo de empoderamiento estadbiga lo que vemos como
masculinidad en el rock, es decir excluir y maraputl espacio. Controlar una
situacion respaldado por una construccion que tegrece de la discriminaciéon
ocasionada y, a la vez, que ellas se mantengaadjrdemuestra como se empoderan

en el escenario del espacio creativo y roquero.

“...n0s ven como mujeres, por eso te digo Akratam@ée son, o sea, ellas
eso no mas tocan. Nosotros somos “Kaos”, somos tesmp tocamos

mejor que ellas, porque ellas son mujeres, ellakbcan tan bien, capaz
ese era el entendimiento. Yo no sé si era comoltodontrario también,

porque nosotras si nos consideramos que nos sacsltemadre tocando,
aungue no sea muy experimentado lo que tocabareasgpan canciones
gue nos sacabamos la madre y que te hacian mdezasay que te hacia
mover el cuerpo entero, que te vibra ¢cachas? @oego nos hacian
sentir... Nos ganamos nuestro espacio con full seicrifporque nosotras
no ibamos con falditas... ibamos desde lo que éraitm@mos a tocar, esto
es lo que hacemos, nos gusta tocar... es cadanmsito que tenemos...
entonces si nos toco full esos espacios”. (Ent@dsXimena Cabrera,
2012)

Enfrentar la ecuacion hombre=superior vs. mujeetiaf, que parece “normal”, mas
aun en un lugar donde todos son hombres, es ltequda un caracter especial a las

musicas, a las mujeres dedicadas a proponer migsiaho mejor que “solo hacen
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los hombres” roqueros. En este caso, es muy imperteeconocer lo que hace
Cérvix, lo que va a crear desde lo que son y valorgue cuesta llegar a tocar en
vivo, como al resto de bandas. Y por encontrar lgmiblico la retribucién a sus

esfuerzos.

Ahora, también podemos tener dudas acdeca&démo es el trato de los
sonidistas, esas personas que estan detrds denkdas de sonidos y que son las
encargadas de que las bandas, parlantes, micréfoimssrumentos suenen bien. En
las presentaciones en vivo, como dan cuenta ldsnt@sos anteriores, ciertas
bandas de hombres si tienen un prejuicio contrasgugares de mujeres. Sin
embargo, los sonidistas (en su gran mayoria tambambres), quiza al ser su
funcion auditiva mas que visual en muchas ocasiemgan una discriminacion de

género.

“En los conciertos grandes que hemos tocado, dtwadéabido full

publico, la Concha Acustica también y un conciepie tuvimos en el

Valle, habia un sonidaso, o en el Quitu Raymi. $remmos prueban el

sonido a todas y hacen su trabajo como con todbaridas que yo he

visto que hacen su trabajo. Y si les pedimos retarrsi les pedimos

volumen, nos dicen que si. No he sentido discrioimaahi, incluso me

gusta como te dejan el sonido, me siento confoEnecambio, en los

conciertos que no van los manes, te dejan salga caiiga, pero si no

me parece le muevo alguna cosa. Cuando me parec@éayumucho

ruido, le bajo o le alzo y ya. (Entrevista Carolifstrella, 2012)
Primero, lo que se establece en esta cita, indimemte, es una diferencia
institucional sobre trato de género. Los concieg@des, de corte institucional, al
parecer son mas profesionales, cuentan con s@sdigie dan el mismo trato a
todos, pues las bandas son clientes de un seweste debe ser igual para todos. En
los conciertos independientes, en la escena mistda solo con tus posibilidades
cuando no hay un sonidista de por medio y cuand@am@a es la que se monitorea
tanto en el escenario como para afuera del mismai fa situacion es diferente y
cada banda depende y es responsable del sonidaugda producir. Muchas veces
el tipo de amplificadores son pequefios, sin muastangia, o cual imposibilita

tener un juicio real de los sonidos que se proyegide lo que se escucha.

El sonido, que tiene otro perceptor que evadetal @& mirar, se percibe algo

mas objetivo, sin discriminacion. Sin embargo, rali& del “profesionalismo” por
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mantener el mismo nivel de audio para todas lasldsmresta el empoderarse en el
escenario, actuar visceralmente, sin importar nddacerlo porque no te importa
gue te juzguen, no te importa, o sea que vengardigan, oye, apréndete, tienes que
ser musica para hacer una banda... super viscergEntrevista a Susana Anda,
2012).

“Ingenuo seria pensar que el proceso desencadeaatuia de manera
fundamental el tejido de relaciones, las tensioypesonflictos... el
proceso... puso en movimiento una serie de posidéisagque abarca
tanto la experiencia estética como el imbricado venso de
resignificacion cultural y la elaboracion emocioyateflexiva entre a
aquellos a quien esta intervencion toc6 de unaaursénera...”. (Riafo,
Lacy, Agudelo, 2003:27)

El empoderamiento de estas mujeres, que si lodgaado en la escena roquera de
Quito, abre muchas oportunidades, aparte de qeerctes espacios y convocatorias
para bandas solo de mujeres. Mas alld de si retdnteay sentido para haber

organizado en la Semana del Rock un dia con badeanujeres o si se tratd

simplemente de una estrategia demagogica, las nagjage Cérvix han impulsado

estas musicas con $eeling actitud, creatividad y destrezas en el escengramn

feminidades alejadas de estereotipos y constriddedio que sienten y hacen.

“... actualmente, es como que se ha abierto un ma@htéampo, hay un
monton de mujeres que tocan super bien, que cattper bien. Pero
cuando nosotras empezamos con la banda era urcpogmicado porque
era un tema solamente de hombres, no habia bardasijdres. A pesar
de que la gente es abierta, con un pensamientoatit®, seguian siendo
machistas y cerrados, entonces, tuvimos gente @u@poyo, bandas solo
de hombres que nos apoyaron full en ese momenio hadia gente en el
publico que al principio nos molestaban un mont&e ylicen cosas, te
morbosean, te batracean, te dicen full cosas Fessun aprendizaje para
nosotras también y, a la final, nos la sacamospamsmos, asi con lo que
pensabamos. Y yo creo que era tan nuestro, tamrdedn, que la cosa
siguid y después ya no teniamos tanto lio con edosimorboseos ni las
jodas, porque el principio si se nos reian, eraocqué hacen aqui si son
chicas. Aparte, es como un sector bien rudo, porrldeasi, es como el
mas bravo, el mas fuerte, la cresta mas paradatuaije mas feo, la lacra
mas onda. Entonces, claro, tres chicas era come@gjaé haciendo. Fue
medio dificil, pero creo que ya esta mas superadalglina forma. No sé
si sea 0 no verdad, pero nosotras si acolitamag &€ abra un poco este
espectro, porque después empezaron a salir masasate mujeres.
Nosotras nos botamos, no éramos ni siquiera mysstdg queriamos
decir lo que sentiamos y ya. No nos importaba tentoiestion de género.
A la final, si toc6 meterse un poco en eso, pgoriesion social te toca
hablar de temas de mujeres y eso porque simplerhagteosas de las que
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no se hablan. Entonces si estds en un escenatienas ese medio para

decir cosas, esta bueno aprovechar y de paso tepas que son como

tabues”. (Entrevista a Mayra Rivas, 2012)
A lo largo de estas intervenciones hemos intentpdoer en evidencia el
empoderamiento y lo que implica llegar a este nixdemas, sin tener una intencion
de guiar a nadie, hemos puesto a consideraciomasdgaristas de como se pueden y
como se forjan feminidades alternas a las tradadésn De otra parte, es importante
comprender que el hecho mismo de ser mujer y tomek, metal, punk, etc., es
romper el estereotipo del rock, es comprometer dan@a y desmitificar su

transversalidad que implica lo masculino y el raquen el rock.

“Los actos de ver hacen parte de la experiencitiestque tiene lugar
frente a la obra de arte... una experiencia est@iea no se remite
simplemente a lo que bajo ciertos estandares fastasles lo bello o lo
estrictamente “estético”, sino el modo en que & de mirar se trasforma
en una vivencia intensa dado el significado emadion simbdlico
profundo que el evento, la imagen o la obra, geneien esta
trasformacion y el proceso que lo acompafa redidaler y potencial
estético y trasformador... la posibilidad de dicheule se encuentra en
los modos como nuestros actos de ver se trasfoemamiradas de y con
sentido, donde las representaciones que constridmnssotros mismos y
de nuestra sociedad se alejan del campo abstractiosd “amigos y
enemigos” o de las exclusiones irrevocables de d#shumanizado para
darle entrada al campo concreto de las emocionesla. greacion de
relaciones donde nos reconocemos como seres huméR@sio, Lacy,
Agudelo, 2003:6)

Actualmente, si consideramos que la representabdbrrock estd en sus estéticas,
podriamos hacer una analogia entre lo expuest@grigirmance de las roqueras para
observarla como una accion intencional que produngeinteraccion significativa y
sentidos culturales. Mediante estos se ponen @&is das representaciones global
versus lo que se ve, es decir interactuamos caopas que buscan una reflexion a
través de una accion definida y ubicada en lugguespropicios para es reflexion y
cuestionamiento.

En el caso de las musicas mujeres entrevistadas,tiglhen muy claro lo que

significa ser roqueras, y saben que no son mugEnegencionales, que su identidad

responde a su forma de ser intencional, una aeid@mpdsito y no a un canon. En
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este accionar, hablar de ser mujer y roquera, Encaso especifico, es hilar por el

lado de la intencionalidad y de la agencia quewvaaina accion que tiene un fin.

Esta etnografia del rock en Quito, hecha por msjees un intento por
proponer y criticar cOmo estamos construyendo ¢aresy cOmo podemos mejorar.
Sin duda, hay varias cosas que quedaran sueltasepperemos que sean incentivos
para que los estudios dentro del rock, con enfogigegénero, se amplien y den
nuevos testimonios desde las protagonistas.

Roqueras

En este nivel habria que realizar una autorreftexipensar qué implica ser roquer@,
en donde y desde qué parametros podemos asegumgligitamente identificar y
marcar un rol si miramos a alguien y le decimosieo@. Es decir, qué significa, qué
hay detras de sefalar a alguien como algo Unicomeitable, por qué todavia el
cuerpo y el género implican aspectos que asegarpaosibilidad de estimar a alguien
roquer@. En este camino habria mucho mas que stdmie el caso de las mujeres de
Cérvix: al preguntarles si se consideran o0 no magjehay una critica mucho mas
fundamentada del por qué reconocerse 0 no comiitakna Cabrera, baterista de

Cérvix, hace el siguiente andlisis:

“Yo creo que hay etapas de la roquera o del roqudra de las
primeras etapas es esto de la noveleria. Creo ap®s ten algun
momento fuimos noveleros y noveleras. No sé quiéso @se término,
también super discriminatorio y hasta peyorativeropasi empiezas,
pues ¢ cachas?, asi es en todo, no solo en la nésiea todo. Entonces,
es como un ir aprendiendo algo que te gusta. Céaresa parte de la
noveleria entre en comillas, es que tu sabesi@se gusta o no, si es
que te quedas o no... ahi, si creo que me identHicamo roquera
desde la estética. Creo que la segunda etapa @thatis a una estética
roquera o no, vestirte de negro, los piercing, thisiajes, andar con
camisetas roqueras y todo eso. La tercera etapanes ir cachando la
musica, en la que te quedas totalmente con la m(s#co ya no
solamente dentro de un tema estético, sino ya@sasa de musica, de
oido, de pasion que te lleva. ... Por ese lado, det@y si, soy roquera
porque escucho rock, me gusta toda clase de reck, ggeo que mas
que roquera, musica. Y asi, aln manejo un pocostétiea de los
piercing, por ejemplo mis camisetas roqueras, tdmhin poco la
vestimenta. Pero creo que también si he queridowalpoco de esta
asignacion por toda la carga que se tiene de ragueroquero...”.
(Entrevista a Ximena Cabrera, 2012)
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Considerar la identificacion con el rock por etapaslave en esta discusion, porque
en realidad todos empezamos viendo qué hay enishj@ade la vida y vamos
tomando un poco de todo. En momentos nos quedammoBommas comprometidos
con algo, y luego fluye. Es importante resaltavabr estético y la diversion en el
rock, y el “estorbo” a la normalidad que eso cordleSin embargo, es muy
importante rescatar el valor musical y enfocarselemivel de interpretacion de los
temas como banda e individualmente como instrustasti Sofia Ledn, musica y
bajista de la extinta banda Juana la Loka, porxperéencia cree que “en ambientes
masculinos, como que muchas veces no se toma atadaepinion de las mujeres o
a veces ni se les pregunta, y la conversacionldedaal man o banda solo es entre
ellos...” (Entrevista a Sofia Leon, 2012).

Al retomar el valor estético, hay algo mas fuerdadescena de lo que implica
ser roquero, y nho es mas que los prejuicios gu&se alrededor de la gente que se
viste de negro. De hecho la asociacion de blancerrdy negro=malo, es algo que va
mucho mas alla del rock y lo que puede o no redknser. No obstante, el color
negro=rock es el significado en Quito. Daniela,alsta de Cérvix, en este ambito

opina lo siguiente:

“No es necesario que sea roquera; vestirme de radados los dias,
parecer mala, estar de negro, unos hablan denlotquiero caer en esas
mismas palabras repetitivas, simplemente yo m® \dstno me da la
gana de vestirme, como me siento bien. Si hoy amcange mal genio
me visto con lo primero que encuentro en mi armadoi@ue sea. Y Si
me gusta el negro es muy aparte de ser 0 no seenagorque también
me puede gustar el rosa y no por eso no soy roquig@. (Entrevista a
Daniela Brito, 2012)

De esta manera, si se reconstruye parcialmententismde mejor como el discurso
y la mirada son los que identifican los colores fayrmas de vida, estados de &nimo,
formas de ser, etc. Pero no por eso se afirma uegeo no sea el color que se

maneja en el rock, comercial o0 no. La misma Dariein, desde otra mirada, tiene

un concepto de lo que implica vestirse de negrirdele la escena roquera.

“... cuando salgo, en general, cuando no estoy \&esatfi como ahorita
estoy, si trato de ponerme de negro completamblatgaara demostrar
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gue yo soy roguera y soy maldita y todo eso, nno $jue hay que
aprovechar las ocasiones, 0 sea, hay que aprovédhiando voy a un
bar, me visto de negro completamente, porque nmgoskden, porque
Vivo en este, en un mundo de color, que a vecssftea, a veces la luz
ya te lastima los ojos, metaféricamente. Entongeserse a un bar que
es obscuro, ropa negra, musica fuerte, cervezame que ahi, por fin,
te desahogas, estds donde quieres estar, donderajéstar siempre.
Entonces, si, por eso yo si, me visto completandateegro, ya cuando
me voy a los bares, a presentaciones...”. (Entrexd@sizaniela Brito,
2012)

Este ambiente es el que fluye y hace que el rockasdenga. No se trata de un bar o
solamente de cervezas, es el ritual de compartimigmo gusto y, a la vez, ser
diferentes. Es el momento donde confluyen los ggiaharginales y, como en una
especie de guarida “subterranea”, empieza el tisfria energia. El sentirse comodo
y a gusto es personal, es estado de animo y ursacén individual. Asimismo,
reconocerlo y vivirlo es ser parte de este estdovdla del rock. Lucy lzurieta,

guitarrista de Cérvix, asegura:

“Es un punto en el que yo soy como quiero ser ycane siento
identificada: en la forma de vestirme, en los cedajque me visto, que no
es tan... eres como eres, como salgas de la ducpeintes; en cambio,
si estas en otro ambiente, como te explicaba, lgsres muy vanidosas
tienen que estar super bien, super arregladasptaaen cualquier lado.
Y yo le veo como que en el rock es mas relajadochance liberal,
puedes hacer lo que quieras, puedes vestirte caratag sin que nadie
te diga nada. O sea, mientras mas fachoso erdsreckemas bacan te
ves. Es fresco. Aparte que la musica te da, te $extir diferente, desde
el rock clasico, en esos tiempos donde todo erarbase ve una bestia.
Entonces, es toda esa nota de donde vinieron eskessinfluencias, y
estas en una época en la que no pudiste estae tyajas de acoplarte a
todo el ambiente que hay ahora. Es muy bacan. Ybaén es asistir a
un concierto y encontrarte con gente que es mugcjui a ti. Eso es
chévere”. (Entrevista a Lucia lzurieta, 2012)

Ser roquer@ desde muchos sentidos no es decipgagn@, es algo que fluye y se
deja ser, que se desarrolla conforme crecemosjanfos nuestra identidad, nuestro
aspecto, nuestra forma de vestir y vernos. Aqusslulso de que el rock=estética se
asienta sobre una base sélida, lamentablementen@srsolida que sea, no quiere
decir que sea estatica e inmutable 0 que sea exttkly no abierta a los cambios. El
problema es creer en que los supuestos de idewtdit e identidad son el Unico

camino para descubrir lo nuevo, extrafio o “raro& gncontremos en el tramado
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sociocultural. Debemos respeto a las maneras detifidarnos, integrarnos y

sentirnos bien, sea contradictorias o no. Pero gpérentrar al rock? ¢como llegan
las mujeres a esta escena?, son interrogantes iquenX Cabrera y Daniela Brito

responden:

“Entonces, muchas de las veces si hay mucha disagin musical

hacia las mujeres, pero por qué entrar al rockajuente para eso, yo
entré al rock para decir, chucha, las mujeres demos también ser
roqueras y este espacio también fue arrebataddapbistoria, este

espacio también nos pertenece, si yo quiero t@achaieria, bacan...”.
(Entrevista a Ximena Cabrera, 2012)

“No, porque es mi estilo de vida. Yo ya tomé uneigién, yo sé en lo

gue estoy metida, yo soy roquera y punto y nadieare quitar eso. Yo

me puedo casar, tener hijos, aunque no me quisar ca tener hijos,

pero es un ejemplo, voy a seguir siendo roguenaavdrabajar y voy a

seguir siendo roquera. Peleas entre la familiagdatsociedad, entre la

misma escena del rock, por ser mujer, es diferanéer roquera. Ser

roquera es mi estilo de vida, yo elegi esto, yaneopuedo cambiar, no

puedo cambiar, ya no me imagino siendo de otradpya no puedo.

Me encanta ser lo que soy y es mi estilo de vidaed#llo de vida es el

rock y punto, mas alld de que exista machismonhguexista machismo,

yo voy a seguir siendo roquera”. (Entrevista a BlanBrito, 2012)
Es importante saber que no es una simple percegu®dentro del rock, las mujeres,
al igual que en otros espacios, se deben a si migma como entiendan su
circunstancia en esos espacios. Al definirse caquoaras y decir que ahora van a los
sitios donde antes las mujeres estaban ausentesjaep que pensar sobre la manera
en que son invisibilizadas. Ser roquera o no éddatificacion de las personas, tener
claro lo que implica, y cOmo se posicionan y creareste ambiente masculino. Eso

€S ser roquera.

Por ultimo, se debe dejar claro que tanto hombnesijgres, bajo el estigma
del rock, son excluidos sin discriminacion de géndintender el rock como una
experiencia estética que se ha masificado a niweldial logrando altos niveles de
aceptacion y protagonismo social, se debe tambahsiderar que el nivel de
discriminacion viene dado por otros motivos. Poenglo existen prejuicios

alrededor de la delincuencia que apuntan a lasesténusicales como sospechosas.
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En consecuencia es importante entender lo que bagradde la escena y
como se articula para levantar otro tipo de nogoRero no se trata solo de dejar de
denunciar los abusos y la discriminacion que existe parte del sistema, sino de

movilizarse sobre esas exclusiones y sacarlas.

Para finalizar, ser roquer@ es una experienciaagalisestética y sin género
gue se desarrolla en cada persona que gusta dgéeste® de manera independiente.
Donde cada persona tiene su propia forma de saerog roquera. Una pasion con

sensaciones independientes que viajan entre lazascjertos.
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Conclusiones generales

El rock en todo el mundo ha sido siempre una cig@ak al considerarsele:
por un lado un “tabd” y, por otro, una expresioftwral que, a manera de
sintoma, intenta recrear un estilo de vida alteinconvencional y al mismo

tiempo una vida “prohibida”. Tanto los prejuicioegativos como las

discriminaciones positivas —que han alcanzado esvele presencia social
mediante festivales de musica rock de todo tipatugios y al aire libre— son

procesos que nos permiten comprender la real mapdé esta accidon social.
Sin embargo, el romanticismo de lo contestatarsulyversivo, més el sentir
revolucionario y la imposicién catolica, han sidoimo los emblemas sacros
de lo que implica ser roquero y escuchar rock. i@sa& este entendimiento, o
prejuicio construido social y culturalmente, sediudesmitificar esa identidad
gue se ha endurecido como armadura y que ha irdplicauchos aspectos
analizados a la largo de esta tesina.

Entender o tratar de ir mas alla de lo que estésdiscursos de todo
tipo (oral, visual, etc.) cuando se habla de recikteriorizar que el rock tiene
género y es hombre o masculino, infiere, en mi,caisa autorreflexion que, a
la vez, me permite visibilizar como las estructun@sntales comunes de la
sociedad trasgreden los espacios que creamos cap@P e independientes
a esas construcciones o discursos formados y @igaatos, o interiorizados
como normales. Ampliar la mirada, aprender a ifieaticon mas argumentos
e impulsar los procesos dinamicos e identidadeslesdson los preceptos que

dan base a esta propuesta.

El ser roquer@ es una condicién social. Si biethFdefine al rock
como una experiencia estética, podemos afirmar ¢ay muchas
configuraciones que acompafan a la estética queonodefinidas por la
musica exclusivamente. Al ser la muasica un instntmale comunicacion
humana innato y que trasciende idiomas, es tambyigroducto del discurso
hegemonico segun la condicion social, clase, atriacalidad. El rock no es

blanco o negro, es un sonido producido por humaoasbres y mujeres con
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el mimo impacto. Las condiciones de masculinidaa @aborado campos o
escenas como propias de hombres; no obstante,ol@apcultura y el
crecimiento social apenas empiezan a discrimiméegrar y visibilizar a las

mujeres como sujetos femeninos y no como objetos.

Es importante analizar los lazos que se producesxisten en la
escena, que confirman el sostenido movimiento meqaee hay ahora en
Quito, y como ellos se han mantenido y se han fadmando dentro de la
sociedad. Esos lazos hablan de la larga preseekraak en Quito, y como en
la actualidad es valorado hasta considerarle minsiceonal urbana, que sale
del instructivo de la musica pop o0 musica tradialohos lazos son el sostén

de esta escena, es la base del rock de Quito.

En cuanto a la masculinidad, se deberia pensdrdaseo y cOmo este
se manifiesta. No por ser un ambiente masculindebe travestir una mujer
en hombre para ser aceptada. El cuerpo femeniha senvertido en cuerpo-
deseo y se expone de ese modo en casi todos lomsméduales; no
constituye una particularidad del rock, sino eadvarsal en muchos hechos
sociales, culturas y sociedades. Esa concepcidonudgo-deseo marca la

diferencia y el trato a las mujeres.

Por otro lado, en el proceso de creacion, habilidagsical e
instrumental, son mas evidentes las implicaciones mihsculinidad. La
mayoria de aspectos observados y encontrados en iesgstigacion
desemboca en la simple ecuacion hombre=creacidomwgr=inspiracion, la
cual se aloja en el pensamiento de los hombresnegsial ver lo contrario
sienten el rompimiento de ese significado (creadgdectando su hombria. Es
en ese nivel, que tampoco seria algo exclusivoodél, en donde se producen

las mayores tensiones de género.

Reflexion acerca del documental

El documental “Transgredo, provocando rock con R&rtuvo muchos
preceptos, trabajo grupal y nuevas amistades.ié&bifue extrafio conversar y
actuar mediados por una camara. A la par fue aete el proceso de
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acercamiento y cOmo este instrumento dejo de petaente para mimetizarse
y ser parte del ambiente de trabajo. Lo mas diiiei) sin embargo, lograr que
la cdmara no implique poses o estorbo, llegar as akblajadas y encontrar
momentos para poder conversar y grabar. Un incoentn fue encontrar
momentos extras con ellas o con sus familias, gadgualguna manera percibi
gue ellas sentian una expectativa de “el docuniemtafo de a poco, y de
acuerdo al desarrollo del video, fueron clarificargue no era para crear
fama, sino para provocar y pensarnos en la esagnpeena de Quito, tanto

ellas como yo.

A pesar de la predisposicion existente, hubo tdmisiconvenientes de
fluidez en el rodaje y ubicacién de locaciones larar a cabo la grabacién.
Una de las causa principales es que practicamamaxGe veia de dos a tres
veces por semana y solo en la sala de ensayo. Epocas ocasiones, aparte
de conciertos, habia algo mas que no sea esadrelatima entre Cérvix y la
sala de ensayo. Mas alla del intento, no hubo opigdd para llegar a sus
espacios personales o encontrar tiempo para poudizar aspectos mas
técnicos tal vez. La cotidianidad del trabajo, aeuhiversidad y del colegio
solo les daba tiempo para el ensayo dentro deliest®ero en ese lugar
circula y se construyen lazos, solidaridades. Bsocka esquina del barrio, ese
el lugar referente de empoderamiento y creatividddnde Ceérvix se

desarrolla y es.

El tratamiento de la imagen se vuelve ambiguopesocsi todo lo que
uno espera o hace con la intenciéon de no reprogationes, sobre todo de
representacion de las mujeres, a veces se trop@z&soS mismos errores.
Ahora bien, también mas que error que solo nos dammenta cuando algun
espectador externo lo ve asi o0 el resto de gesite na version de realizador y
la posibilidad de obtener una tercera interpretaci€sto, en general, es muy
subjetivo.

Creo que la oportunidad de hacer una tesina, corgp a
complementario, enriquece y equilibra al documestalbre todo, en el uso de

construcciones visuales que evitar reincidir ediehé del rock como técnica
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Unica, o la manera de poner a las Cérvix delanta démara. En este sentido,
el prejuicio de hombre muchas veces puede llegaexademo de ver
discriminacion por exagerar en “pureza’ y “autdeeidn masculina”; pero,
de la misma manera que hay muchas mujeres qu@tealesn con su cuerpo y
saben lo que hacen, el tratamiento de la imagepuede ser unidireccional,
sino multidireccional e enriquecedor con todo l@ qus pone en duda: las

construcciones fijas e inmdviles que rigen a laextad.

A manera de cierre

Hablar de ser roquera no es facil. A las mujeresgregunté si son rogueras,
ninguna me afirmd de inmediato si, soy roquera. Méesn, por la
determinacién con la que reaccionaron, me paragdega como preguntarles
algo que no querian responder, aunque tienen nang [ que para ellas es
“ser rogueras”. Su vision de lo que implica seruerg y cOmo esta la escena
en la actualidad, les ha convertido en bastanteasi Pese a ello, reconocen
gue lo que hacen (es una banda que toca rock) gedonhacen, es porque
quieren y les gusta, sin importarles nada. Enresde involucra el ser mujer y

tocar metal extremo.

El elemento central de la identificacion e identigdsta en el cuerpo,
en como se han construido identidades genéricasedpasan los roles y las
formas tradicionales de la sociedad. En muchasiows las identidades
genéricas de los cuerpos refuerzan las implicasi@ueiales y culturales,
como las feminidades o las masculinidades. En estdido, mas que
encontrar masculinidades en las mujeres, se busofroatar las nuevas
feminidades como emergencia, apropiamiento, egteatg respuesta a una
sociedad hipermasculinizada, que incluso detertaif@minidad y utilidad de
las mujeres. La transgresion, justamente desde erdpectiva, estd en
deconstruir y recrear nuevas maneras de ser. RPoramio, considerar a la
masculinidad como causante de nuevas formas densgr, debe servir
también para autorreflexionar y mirar lo que henmmevocado y la

reivindicacion que debemos respetar y acompafa,no determinar.
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Ya no se trata de la diferenciacion binaria entmlbre y mujer. En
este trabajo, la finalidad comparativa fue por ficac metodoldgica y
evidenciar los casos, sus acciones y consecuereas; a la vez es una
invitacion a romper los binarismos simples y busdtarnativas que rebasen
estas cuestiones. En definitiva, no hay diferensg: roquer@ es tener una
posicion, no hay una reglamentacion o los “10 ppsa ser roquero”. No
existe la receta, sino la improvisacion, los lazesia escena y el

empoderamiento de cada uno.

Para finalizar, si bien es cierto se puede serax@uen un sentido
social, las mujeres son quienes soportan las pemmesecuencias de una
escena binaria y heterosexual. Probablemente sstaa fuera de la roquera,
sea también la causa de todas las circunstancgeivess que afrontan las
mujeres. La lucha que queda es entender y romixénaismo en términos de
género. La lucha es decosntruir y convencernosuéesges posible y se lo
puede lograr.
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