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RESUMEN

En el marco de la globalizacién mediatica y econdmica, desde hace algunas décadas
empezaron a surgir contenidos en las redes televisivas y acciones de protesta en
distintos lugares del planeta que daban cuenta de grupos poblacionales y sociales que
por primera vez se hacian visibles al mundo, y llamaron su atencion porque traian ideas
inconformes y contradictorias sobre el confortable sistema econdémico y social vigente.

La mayoria de estos grupos correspondia a minorias étnicas y sociales que
sabiendo aprovechar las, para entonces, nuevas tecnologias de la informacion y de la
comunicacion, hacian presencia y transmitian sus mensajes, cargados de reflexiones
politicas, sociales y ambientales.

Dentro de tan variopinto conjunto aparece, COmMO un @rupo mMas en
Latinoamérica, la comunidad indigena nasa en el suroccidente colombiano, invisible
colectivo humano para el pais, pero reconocido colectivo activista social en Internet.

La presente investigacion busca dar cuenta de esa comunidad indigena que a
través de su Tejido de Comunicacion y Relaciones Externas para la Verdad y la Vida de
la Asociacion de Cabildos Indigenas del Norte del Cauca (ACIN) desarrolla un
particular proyecto politico, social, intercultural y comunicacional para hacerle frente a
las situaciones adversas que debe padecer en su territorio como consecuencia del
conflicto armado colombiano.

Partiendo del enfoque de la economia visual como eje de analisis, el proposito es
comprender como se desarrolla esta iniciativa, reconocer sus antecedentes, origenes y
proyecciones, asi como acercarse a los modos de produccion audiovisual
particularmente, para desde ahi entender los alcances de esta propuesta intercultural que
presenta significativos desafios en términos de autorepresentacion y subalternidad para
el debate antropologico contemporaneo.

Tambien, de alguna manera, este estudio buscara reconocer los usos que la
comunidad nasa hace de la comunicacién y de las tecnologias audiovisuales en relacién

con asuntos de memoria colectiva, identidad y agenciamiento politico.



INTRODUCCION

Localizada en el departamento del Cauca® (uno de los lugares con mayor densidad de
poblacién indigena?), en el suroccidente colombiano, encontramos a la comunidad
indigena nasa, referente importante en el contexto de los movimientos sociales®
nacionales por su organizaciéon y su lucha politica que viene de afios atrds, en una
tradicion de resistencia por defender sus derechos, su territorio, su autonomia y su
cultura frente a actores armados, estatales y economicos.

Afo tras afo, los nasa, han sufrido los embates de un conflicto armado que se
libra en su territorio y cobra la vida de cientos de sus gentes. Corrido el afio 2012 cerca
de 37 lideres indigenas fueron asesinados en extrafias circunstancias luego de que la
comunidad nasa del norte del Cauca, en un acto de reivindicacion de su autonomia y
como medida desesperada para hacerle frente a la violencia, decidiera desalojar a toda
fuerza armada de su territorio, lo que incluia al ejército, a la policia y a la guerrilla de
las FARC. Tal evento conmocion6 al gobierno y a la sociedad colombiana al punto de
generar una absoluta polarizacion social y mediatica que rayd en discursos y
sefialamientos racistas promovidos en buena parte por las informaciones emitidas a
través de los medios masivos de comunicacion nacional y las emergentes redes sociales
en Internet. Y es que, en las actuales condiciones de la sociedad de la informacién y de
la imagen, regida por tendencias neoliberales, globalizantes y mediaticas, este
movimiento social indigena —como otras tantas comunidades indigenas y grupos
sociales en Latinoamérica- ha sabido adaptarse a las situaciones que el contexto exige y,
manteniendo sus propositos politicos, complementa sus acciones de lucha con la
inclusion y el uso de ciertas tecnologias de la informacion y de la comunicacién, entre

las que destaca la Internet, la radio y el audiovisual.

! Véase Anexos (1). Localizacién del territorio indigena caucano.

2 | departamento del Cauca tiene 248.532 Indigenas que representan el 21.33% del total de la
poblacidn indigena en el pais”. Datos que corresponden al censo del aiio 2005 en Colombia, segun el
Departamento Administrativo Nacional de Estadistica (DANE).
http://www.dane.gov.co/files/censo2005/etnia/sys/colombia nacion.pdf

* En el sentido expuesto por George Yudice (2000: 94): “formas de accidon colectiva dirigidas a cuestionar
y transformar las relaciones de dominacion propias de una sociedad.”



http://www.dane.gov.co/files/censo2005/etnia/sys/colombia_nacion.pdf

Fue por esta necesidad de denunciar los atropellos de la guerra, de ‘caminar la
palabra digna’ como los nasa llaman a este proceso de reflexion y expresion, de contar
en primera persona su version de los hechos sucedidos en el territorio, y sobre todo de
unir la comunicacién tradicional con los medios y las tecnologias de comunicacion
apropiados, que se conformé el Tejido* de Comunicacién y Relaciones Externas para la
Verdad y la Vida de la Asociacién de Cabildos Indigenas del Norte del Cauca (ACIN®),
una de las cinco areas estratégicas dispuestas por la comunidad indigena caucana en su
organizacion administrativa, especificamente dedicada ésta al campo de la
comunicacion que, dicho sea de paso, corresponde al eje central de la presente
investigacion.

Bien expresan los nasa este sentido de apropiacion de los medios en sus
editoriales y comunicados publicados en Internet a través de su sitio web oficial:

Aqui no se centra la atencion en los medios tecnoldgicos, que no
desconocemos y que por el contrario acogemaos, sino en la fuerza y la
riqueza de los saberes culturales, de los sentidos comunitarios, los
rituales y los diversos eventos en los que se expresa la alegria de vivir
y desde donde nace la resistencia para seguir viviendo. Por lo tanto,
articulamos tanto medios (radio, internet, impresos, video) como
formas de comunicacién comunitarias (asamblea, minga®, etc.) que
nos permiten hacer un trabajo complementario para informarnos,

reflexionar, debatir, proponer y tomar decisiones en un ejercicio de
democracia y autonomia. (ACIN: s/f).

*Ala par de este Tejido de Comunicacién funcionan también el Tejido Econdmico Ambiental, el Tejido
Pueblo y Cultura, el Tejido de Justicia y Armonia, el Tejido Defensa de la Vida. Instancias que estructuran
su modelo organizativo. Véase Anexos (2). Imagen simbdlica de la organizacidn indigena.

> La Asociacién de Cabildos Indigenas del Norte del Cauca (ACIN) denominada CXAB WALA KIWE
(Territorio del Gran Pueblo) en lengua nasa yuwe, se cred en 1994. Esta ubicada en el municipio de
Santander de Quilichao, norte del departamento del Cauca, al suroccidente colombiano. La ACIN agrupa
14 resguardos y 16 cabildos indigenas. Esta organizacion, al igual que otras al interior del movimiento
indigena caucano, surge de procesos estratégicos de ordenamiento politico geografico, en procura de
un mejor funcionamiento. ACIN, junto a otras asociaciones de cabildos conforma el Consejo Regional
Indigena del Cauca (CRIC), organismo fundado en 1971 como resultado de las primeras luchas sociales y
politicas de la poblacién indigena con el Estado colombiano.

6 Minga es un vocablo indigena utilizado para designar una accién comunitaria donde el trabajo
voluntario y solidario, de espiritu colectivo, se realice con un propésito pactado que busque el beneficio
de una comunidad. Pasa por colaborar en la construcciéon de una carretera, una escuela; organizar una
marcha, una manifestacion o realizar una tarea especifica en grupo.



Cada una de las tecnologias de comunicacion incorporadas por el Tejido tuvo su propio
proceso, no fue algo simultaneo, de hecho el audiovisual empez6 a ser tenido en cuenta
después de la radio y de los impresos, a partir del afio 2005.

En primera instancia, mediados —como se ha dicho anteriormente- por el
contexto del conflicto armado en la region, donde las comunidades indigenas se
convirtieron en victimas del mismo, los medios ‘apropiados’ por los nasa (la Internet, la
radio y el audiovisual) funcionan cual instrumentos de accion politica ‘urgente’ para a
través de denuncias, reivindicaciones sociales y reflexiones, visibilizar el impacto de la
violencia en sus comunidades y sentar una posicion critica frente al conflicto. De alguna
manera el escenario de los medios de comunicacion se convirtié en un espacio de lucha
simbolica (siguiendo a Bourdieu) que el movimiento indigena asumio para afrontar, por
un lado, ataques desinformativos que medios periodisticos particulares hacen en su
contra, y por otro, la invisibilizacién mediatica que padecen en contextos del orden
regional y nacional, asi como para hacer frente a los procesos de representacion
hegeménica impuestos’.

Igualmente cabe decir que esta apropiacion y uso de los medios con un caracter
politico deviene de procesos de intervencion y acompafiamiento de investigadores
sociales, organizaciones no gubernamentales y otra suerte de actores externos que de
una u otra forma participaron del movimiento social indigena a favor o en contra. Esta
etapa de apropiacién y uso de los medios de comunicacion se da muy en el sentido de
que los nasa entienden que son capaces de cambiar su rol pasivo como sujetos/objetos
de investigacion por el de productores/creadores de sus propios relatos, memorias y
representaciones. Gabriela Zamorano, investigadora especializada en el campo de la
produccién audiovisual indigena amplia el concepto sobre las motivaciones de estos

grupos en su proceso de apropiacion de tales tecnologias:

7 Aqui los medios de comunicacion establecidos “contribuyen a favorecer ciertas representaciones
sociales de los grupos y sectores sociales, acentian o moderan las formas heredadas de nombrar y
discriminar, visibilizan u ocultan los conflictos de los grupos sociales que, a su vez, apelan a los medios
de comunicacion como escenarios de visibilizacién y lucha por la expresién y la representacion de si
mismos, de sus propias agendas y de sus discursos.” (Arteaga y Gonzélez: 2005: 15) Cabe anotar el
hecho de que desde entidades institucionales del Estado colombiano como el caso del Ministerio de
Cultura se han desarrollado programas de inclusién y promocion cultural para comunidades étnicas
minoritarias (indigenas, afro-descendientes), pero casi siempre desde perspectivas reduccionistas para
con las comunidades, reproduciendo estereotipos de lo exético o de lo milenario.



En una blsqueda por expresar, hacer visibles o abordar las realidades
de los pueblos indigenas a través de sus propias voces y miradas,
numerosas iniciativas intentan “transferir” y promover la apropiacion
de tecnologias audiovisuales entre estos grupos. Estos procesos
incluyen debates acerca de la posibilidad y legitimidad de los
realizadores indigenas para retratar sus propias vidas de forma ‘mas
verdadera’ o ‘desde adentro’. (Zamorano: 2009: 262).

Partiendo de estos elementos referenciales, en los que alcanzan a vislumbrarse
posiciones explicitas de un uso politico al audiovisual, es que el presente estudio quiere
participar en el debate vigente que desde la antropologia se hace sobre la visualidad y la
politica en Latinoamérica; particularmente es de interés de esta investigacion entender
los usos de los medios y las tecnologias audiovisuales en las luchas indigenas
contemporaneas, puesto que surge en el panorama social una suerte de abanico que
recoge practicas y blsquedas artisticas, activistas y de autorepresentacion que sujetos
subalternos hacen a partir del uso de las tecnologias audiovisuales con fines y resultados
disimiles, pero relacionados con procesos de transformacién social y politica (Andrade
& Zamorano, 2012). EI movimiento indigena caucano, y de manera especifica la ACIN
y su Tejido de Comunicacion, se inscribe en este contexto, donde serd necesario indagar
si tal propuesta reproduce, cuestiona o refuta las imagenes hegemdnicas de otredad,
teniendo muy presente en la construccién de su discurso propio aspectos de identidad,
etnicidad e interculturalidad.

Es por esta razon que es necesario entender el estado de conciencia histdrica por
parte del movimiento indigena, sus estrategias de supervivencia y resistencia dentro de
las dindmicas sociales contemporaneas, donde el desarrollo de iniciativas de
comunicacion mediatica funcionan como procesos de un tiempo actual, compartido y en
un sentido politico: coetaneo (Fabian: 1983).

A la fecha son muchos los avances logrados por el Tejido de Comunicacion en
términos comunicativos y sociales si se tiene en cuenta que ademas de establecer una
version propia del conflicto -desde una perspectiva indigena-, de visibilizarse como
movimiento social, de generar vinculos y redes con las realidades y las luchas de otros
pueblos alrededor del mundo a través de su web en Internet, también informa,
concientiza, y moviliza con la radio a las personas al interior de la misma comunidad
frente a los distintos problemas que afrontan diariamente. Y es esta particular

apropiacion y uso consciente de los medios y de las tecnologias, su accionar, sus



alcances, su sentido politico, lo que motivé mi acercamiento con los nasa y por ende el
desarrollo de esta investigacion, toda vez que se trata de un fendmeno social en el que
se integran emergentes escenarios de la investigacion antropolégica en Colombia con el
desarrollo de tecnologias de la comunicacién y de la informacion en esferas locales y
globales.

Dicho esto, la presente investigacion propone un acercamiento y dialogo con el
colectivo que integra el Tejido de Comunicacién, a partir de un trabajo de campo
cercano a sus actores y modos de produccién, que permita una cercania para entender
desde su interior las maneras y dindmicas de funcionamiento de la comunicacion
comunitaria, que ha sabido integrar un sentido y una practica tradicional de la
comunicacion con lo mediatico y tecnoldgico, en procura de afrontar desde el propio
movimiento indigena la guerra que se libra en el norte del Cauca, desde el escenario de

las representaciones sociales.



CAPITULO |
RELACIONES ENTRE LAS TECNOLOGIAS AUDIOVISUALES, LA
ANTROPOLOGIA Y LAS COMUNIDADES INDIGENAS

“La palabra sin accion es vacia. La accién sin palabra es ciega. La
palabra y la accion fuera del espiritu de la comunidad es la muerte.”
(Pensamiento nasa).

Es propdsito de este proyecto investigativo, centrados en el actual momento del
movimiento indigena caucano -en referencia a la Asociacion de Cabildos Indigenas del
Norte del Cauca (ACIN)-, indagar sobre: ¢qué transformaciones, impactos,
contribuciones y/o desafios ha traido para la comunidad en general y la organizacion del
movimiento indigena en particular, la incorporacién de la tecnologia audiovisual en el
desarrollo de sus procesos sociales, politicos y culturales? Asimismo saber ¢qué usos
otorgan a los medios y de qué manera crean y circulan sus propios contenidos
comunicacionales (autorepresentaciones, alteridades, imaginarios visuales colectivos)?
Estas preguntas base intentan responder qué dindmicas sociales se generaron en
este encuentro con el audiovisual, puesto que se trataba de un nuevo lenguaje, una
tecnologia desconocida que como bien precisa el Tejido de Comunicacidén: ‘“‘se
incorpor6 como complemento de las formas comunitarias (tradicionales) de
comunicacion y se orienta con un sentido politico”. Y es a partir de este encuentro que
se quiere rastrear los cambios en las percepciones de la realidad representada, de la
identidad confrontada y construida; saber qué sucedio al adoptar un lenguaje
audiovisual en la conformacién de su memoria histérica y social. Establecer el papel del
audiovisual en la construccion de un discurso politico como complemento o como
productor de imaginarios colectivos. De igual manera, en calidad de productores y
creadores de contenidos audiovisuales, cabe examinar los modos de representacion
utilizados por los nasa, ademas de revisar los estilos y las estéticas recreadas en la
produccidn de sus textos audiovisuales; en ese mismo sentido, determinar las relaciones
que se instauran con un publico (interno: la misma comunidad / externo: publico en

general) segun las circunstancias lo ameriten, y entender el circuito de distribucion de

10



los productos en funcidon de los usos que se le otorgan al audiovisual, desde una
perspectiva de la economia de la imagen.

El estudio aqui planteado busca como objetivos especificos: identificar e
interpretar las transformaciones, los cambios y las negociaciones sucedidos tanto en la
comunidad como en el Tejido con la incorporacion de tecnologias audiovisuales en los
procesos de construccidn de discursos identitarios y/o de auto-representaciones. Asi
mismo, analizar, desde una perspectiva de economia de la imagen, el modelo de
produccién y circulacion audiovisual desarrollado por el Tejido de Comunicacion en sus
trabajos, con especial énfasis en los modos de representacion adoptados. Y finalmente,
revisar las funciones que el movimiento indigena caucano reconoce al audiovisual como
lenguaje y préactica de agenciamiento, en relacién con los procesos culturales y sociales

desarrollados por la comunidad.

Enfoque teorico
A partir de tales objetivos trazados como derrotero, para la construccién de un marco
tedrico y metodol6gico, se propone entonces un agrupamiento en ejes de conceptos

béasicos y claves a abordar en la investigacion. Tales ejes tematicos son tres; a saber:

e Critica de la otredad. Enmarca un didlogo entre conceptos como la
interculturalidad, la subalternidad, los discursos identitarios y la
autorepresentacion, en alusién directa a los debates tedricos sostenidos hasta hoy
en las ciencias sociales sobre la construccion de identidades contemporéaneas a
partir de representaciones y construcciones discursivas propias por parte de
grupos sociales emergentes.

e Estatuto social de las tecnologias audiovisuales. Eje centrado en las
tecnologias audiovisuales, en la evolucion de sus funciones y usos
contemporaneos, ademas de ahondar en las relaciones que determinados grupos
subalternos, entre ellos las comunidades indigenas, sostienen con los medios de
comunicacion e informacion.

e Produccion, circulacion y consumo de imagenes. Tercer eje que dara cuenta
de la economia visual, entendiendo ésta como el conjunto de relaciones que

pueden establecerse alrededor de la produccion y el consumo de imagenes
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visuales. Relaciones entre las personas, las ideas y los objetos, lo que implica
también sentimientos y significados. La economia visual es una suerte de
organizacion o estructura (sistematica) que traslada preocupaciones desde la
concepcion econdmica (proceso productivo) al campo de la vision y las
visualidades.

Tales ejes se abordaran a la luz de los postulados inscritos en las Ciencias
Sociales sobre estudios referidos a la visualidad, particularmente desde las perspectivas
propuestas por la antropologia visual y los estudios culturales.

Teniendo presente el marco general en el que se imbrican tecnologias
audiovisuales, sentidos compartidos y apuestas politicas es necesario establecer un
derrotero metodoldgico que circunde los varios elementos aqui contenidos, que ya se
sabe supera el andlisis de discurso de piezas audiovisuales visto en si mismo. En este
enfoque discutido dentro de los estudios sobre visualidad, medios y cultura se tendran

en cuenta ademas los conflictos presentes en la construccion de la visualidad.

Critica de la otredad
Para la elaboracion del primer eje, partimos del concepto de interculturalidad, que alude
por definicién a una ‘instancia politica y tedrica’ de encuentro de culturas, tema de
profundos conflictos epistemoldgicos en la antropologia, toda vez que remite a la
relacion siempre desigual entre instancias, culturas, sujetos y poderes; ese estado de
confrontacién que refiere a la construccion de otredades. En este sentido, vale la pena
referirse a la inclusion del concepto de interculturalidad en los actuales debates
antropologicos relacionados con la globalizacion, la geopolitica y la diversidad cultural.
En los inicios de la antropologia tales discusiones no tuvieron cabida porque las
circunstancias hablaban de un proyecto occidental en expansion, como lo ha destacado
Wallerstein: “La creacion del sistema mundial moderno implicé el encuentro de Europa
con los pueblos del resto del mundo, y en la mayoria de los casos la conquista de estos”
(2006: 23). Y en este contexto de colonizacion, imperialismo y afianzamiento de
capitalismos europeos, las ciencias sociales promovian esta suerte de encuentros

interculturales mediados por la desigualdad, la explotacion y la violencia, a nombre del
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progreso, el conocimiento y la ciencia. Para describir a esos pueblos se utilizaban
términos genéricos: en inglés generalmente se les llamaba “tribus”; en otras lenguas
podia llamérseles "razas" (aunque este término mas tarde fue abandonado debido a la
confusion con el otro uso del término "raza", con referencia a agrupamientos bastante
grandes de seres humanos con base en el color de la piel y otros atributos bioldgicos). El
estudio de esos pueblos pas6 a ser el nuevo campo de una disciplina llamada
antropologia (Wallerstein, 2006: 24).

La convulsion social que acaecia: la descolonizacion, las luchas anti-
imperialistas, el movimiento por los derechos civiles y el surgimiento de los
nacionalismos en los paises del Tercer Mundo generaban hondos interrogantes en la
antropologia y sus métodos, sus maneras de interrelacion con los “otros”. La
antropologia recibe embestidas de caracter epistemoldgico y el grueso de las ciencias
sociales sufre la crisis de la representacion, la incertidumbre acerca de los medios
apropiados para describir la realidad social y a otros pueblos y culturas. En este
contexto, los debates tedricos se han trasladado al nivel del método, a problemas de
epistemologia y de interpretacién (Marcus and Fischer, 1986).

Puntuales cuestionamientos como los hechos por Clifford ahondan la critica al
método etnografico y extiende su debate:

¢Quién tiene la autoridad para hablar por la identidad o la autenticidad
de un grupo? ¢ Cudles son los elementos esenciales y los limites de una
cultura? ;Como chocan y conversan el yo y el otro en los encuentros
de la etnografia, en los viajes, en las modernas relaciones interétnicas?
¢Qué narrativas de desarrollo, pérdida e innovacion pueden explicar la
presente gama de movimientos locales de oposicion? Son algunos de
los interrogantes que se plantean en este contexto de crisis.

(Clifford 1998: 23).

Es en este marco de la crisis de la representacion que ciertos grupos sociales reafirman
su independencia de la hegemonia cultural y politica de occidente abriendo espacio a un
complejo debate sobre pluralidad cultural; puntos de quiebre que contextualizarian en
afios venideros las discusiones contemporaneas sobre interculturalidad.

Desde perspectivas distintas, replanteando muchos de los principios de occidente
como el colonialismo, el imperialismo, la construccion de nacion, pensando incluso
desde la orilla de la otredad, aparecen iniciativas abogando por “un conocimiento mas

amplio de lo que ha sido producido por fuera de las antropologias nor-atlanticas”, configurando un
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tipo de antropologias sustentadas en la diversificacion de las practicas antropolégicas y
en el cuestionamiento de una antropologia Unica y universal (Ribeiro y Escobar, 2008:
10).

Ya en la era de la globalizacién y la posmodernidad, cuando el sistema-mundo
se establece en dindmicas econdmicas y tecnoldgicas integradas, la condicion de
interculturalidad se piensa en términos de negociacién entre grupos humanos, incluso
mas alla de intenciones reivindicativas. Concepciones sobre la cultura y la identidad
como organicas, moviles, en reinvencion constante, empiezan a posicionarse. Desde la
antropologia, se retoman reflexiones alrededor de una nueva situacion geopolitica de la
disciplina, tendencias que proponen pensar no en una antropologia sino en la diversidad
de antropologias para un mundo, en plural, “Antropologias periféricas” (Cardoso de
Oliveira, 2000) y “Antropologias del sur” (Krotz, 1997), por mencionar algunas,
tendencias que critican el eurocentrismo hegemonico propio de la disciplina en sus
inicios.

Igualmente, dentro de estas tendencias se cuenta el grupo académico de origen
latinoamericano denominado ‘Antropologias del mundo’, “proyecto dirigido al
enriquecimiento de las antropologias hegemonicas sino a la creacion de otros ambientes
para la (re)produccion de la disciplina, en los cuales la diversalidad® podria conducir
hacia un enriquecido conjunto de perspectivas antropoldgicas.” (Ribeiro y Escobar,
2008: 17). Este conjunto de antropologos e investigadores plantea una vision critica
sobre el actual panorama antropoldgico en un llamado a que las antropologias asuman
su propia diversidad en el marco de este mundo globalizado. Precisamente en tal marco,
la interculturalidad se determina como un “didlogo de culturas en contextos de poder”,
una oportunidad politica que incluya el compromiso epistemoldgico para la practica de
antropologias en plural (Ribeiro y Escobar, 2008).

Desde otro punto de vista, los Estudios culturales establecen posiciones y
definiciones sobre la interculturalidad, como la referenciada por el filésofo Fornet-

Betancourt, quien habla del concepto como:

8 . . .z . ; .

“neologismo que refleja una tension constructiva entre la antropologia como un universal y como una
multiplicidad” (Ribeiro y Escobar: 2008) Esto dentro del marco de aceptacién de la diversidad epistémica
como un proyecto universal versus el eurocentrismo.
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Un proceso de participacion interactiva viva en el que son

precisamente los sujetos y sus practicas los que estan en juego; y que,

por eso, son éstos los Ilamados a la interpretacion de lo intercultural,

pero justo como sujetos implicados y no como objetos observados.

(2002: 158).
Se trata de plantear un paradigma dialdgico intercultural que implica entregar mas que
las visiones estereotipadas del postmodernismo, porque lo intercultural es desde el
inicio una categoria ético-politica inherente a esta época de critica del monoculturalismo
imperial, a las deficientes categorias de multiculturalismo hegemonico asociado a las
préacticas neocoloniales y un mercado capitalista neoliberal que se presenta como la
unica forma de globalizacion.

Otra voz, desde los Estudios culturales latinoamericanos, sostiene lo siguiente:

Como concepto y practica, la interculturalidad significa “entre
culturas”, pero no simplemente un contacto entre culturas, sino un
intercambio que se establece en términos equitativos, en condiciones
de igualdad. Ademas de ser una meta por alcanzar, la interculturalidad
deberia ser entendida como un proceso permanente de relacion,
comunicacion y aprendizaje entre personas, grupos, conocimientos,
valores y tradiciones distintas, orientada a generar, construir y
propiciar un respeto mutuo, y a un desarrollo pleno de las capacidades
de los individuos, por encima de sus diferencias culturales y sociales.
(Walsh, 2000: 7).

El gran contexto de la modernidad tardia, para otros posmodernidad -con la
globalizacién incluida- encierra distintos retos para la interculturalidad, en un cruce de
visiones entre la antropologia y los Estudios culturales al reconocer precisamente en la
interculturalidad un proyecto politico:

La articulacion de la modernidad con la indigeneidad presupuesta por

la nocion de interculturalidad, [...] posee un reto ontologico y

epistémico al supuesto de una modernidad que lo determina todo. Las

subjetividades interculturales podrian no necesariamente encontrarse

en un viaje final y definitivo hacia la modernidad, aun cuando

pudieran encontrar fuentes de valor e incluso aliados firmes en

muchos de los rasgos de la modernidad (Ribeiro y Escobar, 2008: 30).
Y es que este espacio de reconocimiento y representacion politica a grupos sociales
‘subalternos’ surge como respuesta a sus demandas historicas y a cambios socio-
politicos particulares a cada nacidn, y se trata por encima de todo de un lugar de
conflicto. La interculturalidad plantearia a la modernidad eurocéntrica el

cuestionamiento de la coetaneidad como principio de encuentro, superando las antiguas
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relaciones de poder establecidas entre unos y otros. Ante lo cual cabe preguntarse si los
alcances de la interculturalidad como proyecto politico alternativo abren paso a su
condicion como proyecto cultural compartido en el que disimiles culturas guarden un
reconocimiento equitativo y reciproco (Fornet-Betancourt, 2002).

Para el caso latinoamericano, Marisol De La Cadena (2008), representante de las
“antropologias del mundo” expone coémo la interculturalidad pertenece a la genealogia
del mestizaje, aunque trabaja en contra de la colonialidad del conocimiento/poder,
soportada por organizaciones sociales opuestas al proyecto neoliberal que se desarrolla
en la region y con espacio para una red intelectual, académico-politica en la que caben
indigenas, politicos, instituciones globales y hasta organizaciones multilaterales tipo
Banco Mundial.

Con el pasar de los afios y luego de un largo proceso de discusion interna, en los
paises de la region andina surgen estos movimientos sociales en el panorama politico
nacional demandando y representando ciudadania indigena. Entonces, palabras como
“pluriétnico”, “pluricultural”, “plurinacional”, se hicieron de uso comun y repetitivo en
procura por el respeto de sus singularidades étnicas. Es preciso en este punto diferenciar
conceptos afines como lo pluricultural de lo multicultural e intercultural, distinciones
que también comparten la antropologia y los Estudios culturales, con la salvedad de no
caer en un relativismo cultural:

Las concepciones multiculturales admiten la diversidad de culturas,
destacan sus diferencias y proponen politicas de respeto relativistas
gue a menudo refuerzan la segregacion. De manera diferenciada, la
interculturalidad se refiere a la confrontacién y al enredamiento

tramado, a lo que pasa cuando los grupos establecen relaciones e
intercambios (Garcia Canclini, 2004: 15).

Ambos términos suponen dos modos de produccion de lo social: la multiculturalidad
acepta lo que es heterogéneo; la interculturalidad implica que aquellos que son
diferentes son lo que son en relaciones de negociacion, conflictos y préstamos. En un
mismo sentido, Fornet-Betancourt sostiene que de la diversidad de las culturas no se
deriva el relativismo cultural y que a diferencia del multiculturalismo, la
interculturalidad es todavia una apuesta por la universalidad. No renuncia a valores o
normas universales. La interculturalidad se muestra, a este nivel, sobre todo en la esfera

de las razones para justificar ese principio, ya que pueden ser culturalmente distintas.
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La multi, pluri e interculturalidad hacen referencia en suma a la diversidad
cultural con maneras distintas de conceptualizarla y de desarrollar précticas sociales
(Walsh, 2008).

Luego, la multiculturalidad es un término principalmente descriptivo.
Tipicamente se refiere a la multiplicidad de culturas que existen dentro de un
determinado espacio, sea local, regional, nacional o internacional, sin que
necesariamente tengan una relacion entre ellas. Su uso mayor se da en el contexto de
paises occidentales como los Estados Unidos, donde las minorias nacionales (negros e
indigenas) coexisten con varios grupos de inmigrantes, minorias involuntarias como los
puertorriquefios y chicanos, y los blancos, todos procedentes de otros paises
principalmente europeos; o como en Europa, donde la inmigracién se ha ampliado
recientemente (Walsh, 2000).

Tal concepcion de lo multicultural permite dos variables de contexto politico:
uno dirigido a las demandas de grupos culturales subordinados dentro de la sociedad
nacional, por programas, tratos y derechos especiales como respuestas a la exclusion. El
otro contexto politico parte de las bases conceptuales del Estado liberal, en el que todos
supuestamente comparten los mismos derechos. En otras palabras, la multiculturalidad
se ubica en los centros, en el primer mundo, en alusiéon al posmodernismo. Mientras la
interculturalidad se reserva a las periferias, en el tercer mundo, en relacion directa con el
poscolonialismo.

De hecho la pluriculturalidad es el referente mas utilizado en América Latina. La
interculturalidad es distinta, en cuanto se refiere a complejas relaciones, negociaciones e
intercambios culturales, y busca desarrollar una interaccién entre personas,
conocimientos y practicas culturalmente diferentes:

una interaccion que reconoce y que parte de las asimetrias sociales,
econdmicas, politicas y de poder y de las condiciones institucionales
que limitan la posibilidad que el “otro” pueda ser considerado como

sujeto con identidad, diferencia y agencia — la capacidad de actuar
(Walsh, 2000: 265).

Pero la interculturalidad, en una version mas ambiciosa, también aspira a concebir

naciones y un mundo, como sostiene Rigoberta Menchu, caracterizados por la
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convivencia pacifica entre los pueblos y culturas, en términos de igualdad y justicia
(Menchu, 1998). En ese sentido, De la Cadena amplia diciendo que:

El gran reto de la interculturalidad es convertirse en una nueva

relacion social que, junto con los feminismos, ambientalismos y

movimientos indigenas, pueda confrontar las antiguas jerarquias

sociales de la razon, la propiedad, el género y la sexualidad para

producir un Estado democratico en el que “la enajenacion cultural no

deba ser méas la condicion de posibilidad del ejercicio de la

ciudadania” (De la Cadena, 2008: 265).
Pensar entonces la interculturalidad como una condicion no lograda, en proceso, sin
afinidad con el relativismo cultural, en constante reflexién sobre esencialismos
identitarios “debiera, pues, ser pensada menos como sustantivo y mas como verbo de
accion, tarea de toda la sociedad y no solamente de sectores campesinos/ indigenas”
(Walsh, 2000: 7). Esto, debido a que se trata de un espacio comun y compartido tanto en
una esfera local como global, de la cual no se puede huir.

Catalogada como tendencia actual de los emergentes movimientos sociales

contemporaneos, la interculturalidad como nocion se reafirma en el movimiento
indigena caucano, toda vez que este colectivo social:

Busca reconocer las mutuas apropiaciones y los diversos origenes de

discursos que circulan entre indigenas, y colaboradores permanentes y

ocasionales, y que apuntan a la conformacion de esferas comunes

entre los distintos actores de las luchas. Es decir, que las luchas de los

grupos indigenas del Cauca no son luchas parciales, enfocadas sélo en

demandas étnicas, sino luchas dirigidas a constituir lo que algunos

llaman la esfera publica plebeya” (Figueroa, 2009: 47).
De ahi que algunos grupos indigenas del Cauca permitan el acceso dentro de sus filas
organizativas a personas foraneas (no indigenas) en calidad de activistas y
colaboradores, pero mas alla de esto es que como colectivos sociales, “sin perder la
especificidad del contexto local y regional, han impulsado el disefio de plataformas de
accion politica que incluyen a grupos afrocolombianos, campesinos y mestizos, que, a
su vez, reclaman por un lugar en el espacio nacional” (Ibid.). Practicas que colaboran en
la construccidn de una agenda post-identitaria realizada entre distintas culturas en la que
pueden tener cabida distintas personas situadas en un aqui y un ahora con

reconocimiento de igualdad, en aras de propdsitos y valores universales.
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¢Se trataria de comunidades ideales? Algunos autores, entre ellos Paul Gilroy y
Joanne Rappaport®, sostienen que existe tal posibilidad de que grupos humanos
desarrollen proyectos de vida integrados a otros grupos sociales en igualdad de
condiciones, a estos proyectos se los designa como ‘utopias interculturales’:

La interculturalidad no consiste exclusivamente entonces en un
proceso de apropiacién de las ideas externas por parte del movimiento
indigena, sino que es un componente esencial de la interaccion social
cotidiana, una especie de microcosmos politico en el que se puede
pensar la practica pluralista. (Rappaport, 2008: 25).

Es objetivo fundamental para los activistas nativos del Cauca vivir como indigenas en
una sociedad plural, donde sean reconocidos como iguales y tales ideas no se piensan
como utopias imposibles sino como metas que de a poco se han logrado en la lucha que
ya suma treinta afios (Rappaport, 2008).

La cuestion esta en desestimar los discursos identitarios y situarse en un tiempo
compartido puesto que lo que domina en la sociedad contemporénea son procesos de
hibridacion cultural, de los cuales los grupos étnicos no estan exentos. Bien lo sostiene
Gilroy: “no hay culturas puras ni integras” (Gilroy, 2008). Y en este sentido “las
diferencias distintivas entre las razas, las civilizaciones y las lenguas (que) era (o0
pretendia ser) radical e indiscutible” (Said, 1990: 279); ya no lo es debido a que el
concepto de identidad se piensa como un asunto sustancial, mévil y no fijo (Said, 1990).

Como sucedio con distintos grupos indigenas en Latinoamérica que, en medio de
sus reivindicaciones sociales y culturales, optaron por negociar espacios de dialogo e
intercambio mas alla de lo étnico y reconocerse en otras luchas, compartir sentires y
suefios con otros grupos sociales y poblacionales.

Pese a este encuentro de “coexistencia hibrida de mundos culturalmente
diversos” que se impone hoy, desde el multiculturalismo como una tendencia
democratica, autores como Slavoj Zizek (1998) y Garcia-Canclini (2004) advierten el
peligro manifiesto en la problematica opuesta: el lugar de la carencia, pues ante la
presencia masiva del capitalismo como sistema mundial universal en un mundo
contemporaneo cada vez mas cercano a la homogenizacion, ponerse del lado de los

desposeidos (de integracion, de recursos o de conexiones) ademas de no responder la

9 . . . . ~ . o
Investigadora norteamericana, quien lleva mas de 20 afios desarrollando estudios antropolégicos con
la comunidad nasa en el departamento del Cauca, Colombia.
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cuestion identitaria del quiénes somos, permite que el estar enfocados en las luchas
sobre los derechos a las distintas minorias distraiga el enemigo mas potente que
continta su marcha triunfal a partir del consumo: el capitalismo.

Otro concepto aunado al primer eje del marco teorico y en directa relacion con la
interculturalidad es el de la subalternidad, nocion de la que es necesario indagar sus
origenes, mismos que nos remiten a la reflexion marxista sobre el sujeto y la accion
politica. Algunos autores (Modonessi, 2010 y Payne 2002) sostienen que el concepto
surge en el seno de la teorfa marxista'® y se prolonga a lo largo de los grandes debates
del marxismo contemporaneo en la busqueda de claves de lectura que permitan entender
como “los hombres hacen su propia historia, pero no la hacen a su voluntad, bajo
condiciones elegidas para ellos mismos, sino bajo condiciones directamente existentes,
dadas y heredadas” (Marx, 2003: 33).

En definitiva, quien acufa el término “subalterno” es el activista y marxista
italiano Antonio Gramsci en la década de 1930 a partir de sus Cuadernos de la carcel,
compendio textual escrito en cautiverio, en el que reunid sus reflexiones sobre
hegemonia, utilizando el concepto en mencion “para referirse a los grupos socialmente
subordinados que, por definicién, carecian de la unidad y la organizacion de los que
tienen el poder.” (Payne, 2002: 262-263).

Después de Gramsci, el otro momento histérico que funciona como referente
para el uso del concepto de lo subalterno, lo constituye la década de 1980, cuando se
inauguran los Estudios Subalternos (Subaltern Studies), proyecto liderado por un grupo
de intelectuales indios, entre los que destacan Ranajit Guha, Partha Chatterjee y Dipesh
Chakrabarty, quienes tomando como referencia el trabajo critico de Said asumian una
posicién critica frente al discurso nacionalista y anticolonialista de la clase politica india
y frente a la historiografia oficial del proceso independentista. Evento que continuaba
proyectando un imaginario colonialista, s6lo recuperado eficazmente por Ghandi y otros
lideres nacionalistas. (Castro-Gémez, 1998).

En palabras del propio Guha se expone con claridad como:

% “Marx nunca usé la palabra subalterno mientras que Engels, Lenin y Trotsky —para poner dos ejemplos
representativos- la usaron con frecuencia en su sentido convencional, referido a la subordinacion
derivada de una estratificacién jerarquica, principalmente en relacidon con los oficiales del ejército vy,
eventualmente, a los funcionarios en la administracion publica” (Modonessi, 2010: 26).
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La historiografia del colonialismo indio ha sido dominada por largo
tiempo por el elitismo —elitismo colonialista y elitismo burgués-
nacionalista-... compar[tiendo] el prejuicio que ha hecho de la nacion
india y del desarrollo de la conciencia —nacionalismo- que confirmo
que este proceso era exclusiva o predominantemente logros de las
élites. En las historiografias colonialistas y neocolonialistas estos
logros son acreditados a los gobernantes coloniales britanicos, los
administradores, las politicas, las instituciones y la cultura; en los
escritos nacionalistas y neo-nacionalistas a las personalidades de las
élites indias, sus instituciones, actividades e ideas. (Guha, 1982: I).

Luego, “los historidgrafos indios marxistas usaron el término para referirse a todos los
“de rango inferior”, grupo con acceso institucional formal al poder atin menor que las
clases trabajadoras europeas de Gramsci en la década de 1930.” (Payne, 2002: 263).

Cabe decir, como lo recuerda Modonessi que: “las investigaciones realizadas por
la llamada Escuela de Estudios Subalternos (Subaltern Studies), fundada por
historiadores de la India formados en el Reino Unido sucede en paralelo con la
constitucién de los Cultural Studies de la Escuela de Birmingham.” (2010: 29).

Y en este sentido adoptan el concepto de “subalterno” propuesto por Gramsci,
volviéndolo un sujeto histérico que responde a las categorias de género y etnicidad —a
diferencia de “clase”- , adoptando, ademas, las propuestas analiticas posmodernas y

posestructurales en su historiografia. Al respecto Spivack comenta:

El ‘subalterno’ como tal es visto como poseedor de una politica de
oposicién auténtica que no depende de y se diferencia de manera
radical del movimiento nacionalista. Para este grupo, “subalterno” se
refiere especificamente a los grupos oprimidos y sin voz; el
proletariado, las mujeres, los campesinos, aquellos que pertenecen a
grupos tribales (Spivack, 1988: 299).

De manera més especifica Beverly, fundador de los Grupo Latinoamericano de Estudios
Subalternos, sostiene que la subalternidad es subordinacidn, ya sea de clase, casta, edad,
género y/u oficio:

Para Guha la identidad del subalterno es la negacion. El subalterno es
entendido como algo que carece de poder de (auto) representacion.
Por tanto el proyecto de Guha es recuperar al subalterno como un
sujeto histérico. Una entidad de rebelion. El estudio subalterno se
enmarca en lo contemporaneo: en la globalizacion, aquella que
produce nuevos patrones de dominacion y explotacion; por tanto estos
estudios no sélo producen conocimiento sino también intervenir
politicamente en esa produccion (Beverly, 1995: 145).
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En esta misma linea, lleana Rodriguez, también integrante del Grupo Latinoamericano

de Estudios Subalternos, explica su vision del tema:

La definicion del lugar de las subalternidades no se concibe ya en
términos de las narrativas del poder (modos de produccién y teorias de
la conciencia) sino a contrapelo, en una lectura en reversa de todo el
aparato cultural ilustrado, que viene a ser particularizado como
"occidental”. El lugar de la subalternidad empieza a ser desplazado
hacia una teoria de la recepcion, de la lectura, de la interpretacién, que
subraya los modos de construccion en la sintaxis, los hitos, las
censuras y los silencios. (...) En el envés de la trama de la
dominacidn, entendida ya como avanzada cultural, se localizan las
teorias de la resistencia, de la convergencia o de la insurgencia. De
este modo, se toma de Gramsci la definicion de la subalternidad como
articulacion Estado-sociedad civil y se subraya la dimensién cultural.
(Rodriguez, 1998).

Igualmente hay otras posiciones un tanto mas criticas, en las que se expone cémo por
un lado, el concepto de subalterno se ha convertido en un elegante recurso verbal del
discurso politico progresista o radical ilustrado. Y por el otro, se utiliza como sinénimo
de los oprimidos o dominados, evitando asi ciertas connotaciones de la nocion de
explotados (Modonessi, 2010).

Un tercer momento para el desarrollo de la subalternidad es el que tiene que ver
con Latinoamérica, puesto que —casi de manera concomitante- en distintos espacios
académicos en el mundo se puso de relieve la persistencia de las herencias coloniales
bajo la mirada critica de las ciencias sociales relacionando las representaciones que
sobre el “otro” se construian en el espacio de la modernidad, iniciativas luego agrupadas
como los estudios poscoloniales. Sobre esta tendencia Santiago Castro-Gomez sostiene
que:

Esta critica serd aprovechada en los Estados Unidos para una
renovacion poscolonial de los Estudios Latinoamericanos por el
llamado "Grupo Latinoamericano de Estudios Subalternos”, fundado
por John Beverley, Robert Carr, lleana Rodriguez, José Rabasa y
Javier Sanjinés, quienes desde comienzos de los afios noventa
empezaron a reflexionar sobre la funcion politica del
Latinoamericanismo en la universidad y en la sociedad
norteamericana (Castro-Gémez, 1998).

Y de esta forma es como, académicos foraneos a EEUU e Inglaterra, pero formados en
centros universitarios de tales paises, deciden liderar proyectos que centren su atencion

en sus lugares de origen, como sucedié con el Grupo de Estudios Subalternos para con
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la India y con el grupo antes mencionado en el caso latinoamericano. Y asi queda

resefiado en su manifiesto inaugural:

El trabajo del Grupo de Estudios Subalternos, una organizacion
interdisciplinaria de intelectuales sudasiaticos dirigida por Ranajit
Guha, nos ha inspirado a fundar un proyecto similar dedicado al
estudio del subalterno en América Latina. El actual desmantelamiento
de los regimenes autoritarios en Latinoamérica, el final del
comunismo y el consecuente desplazamiento de los proyectos
revolucionarios, los procesos de redemocratizacién, las nuevas
dinamicas creadas por el efecto de los mass media y el nuevo orden
econdmico transnacional: todos estos son procesos que invitan a
buscar nuevas formas de pensar y de actuar politicamente (Castro-
GoOmez & Mendieta, 1998).

Con mas precisiones conceptuales alrededor de lo que se entiende por “subalterno”, el
grupo recién constituido se traza una agenda de dos puntos basicos: “uno remitia a
repensar la relaciéon centro/periferia (dentro/fuera, local/global), desde las teorias de la
subalternidad; el otro era una interpelacion directa, cuyo aspecto mas serio era el debate
sobre la relacion intelectual/Estado (poder)”. (Rodriguez, 1998). Temas que dicho sea
de paso inauguraron el debate de la primera sesion durante la reunién de LASA (Latin
American Studies Association) de Marzo de 1994 en Atlanta.

Conforme el grupo se constituia al interior de las universidades norteamericanas:

Se empieza a levantar la sospecha de que los "Area Studies”, y en
particular los "Latin American Studies™ han operado tradicionalmente
como discursos inscritos en una racionalidad burocratico-académica
gue homogeniza las diferencias sociales, econdmicas, politicas y
sexuales de las sociedades latinoamericanas. El Latinoamericanismo,
esto es, el conjunto de representaciones tedricas sobre América Latina
producido desde las ciencias humanas y sociales, es identificado como
un mecanismo disciplinario que juega en concordancia con los
intereses imperialistas de la politica exterior norteamericana (Castro-
GOmez, 1998).

Tales sefialamientos fueron evaluados y repensados, a la luz de las motivaciones y
situaciones vividas en Latinoamérica, para determinar una autocritica en este sentido,
que le permitiera al grupo académico constituido reflexionar sobre asuntos de fondo:

Se busca articular una critica de las estrategias epistemolégicas de

subalternizacién desarrolladas por la modernidad para, de este modo,

recortada la maleza, encontrar un camino hacia el locus enuntiationis

desde el que los sujetos subalternos articulan sus propias
representaciones (Castro-Gomez, 1998).

23



¢Pero qué sucede con la participacion directa de las personas? Muchos cambios
debieron darse desde las ciencias sociales y humanas para otorgar la voz en primera
persona a las comunidades estudiadas, cambios en la construccion de las
representaciones.

Sucede entonces que las comunidades y organizaciones sociales deciden alzar su
voz y construir sus propias historias, su propia version de la historia ‘no oficial’, incluso
su propia realidad, sin intermediaciones ni legitimaciones, de alguna manera sus propias
representaciones:

Voces diferenciales capaces de representarse a si mismas, como es el

caso de Rigoberta Mench( y el Ejército Zapatista de Liberacién, sin

precisar de la ilustracién de nadie. La critica a los discursos

humanistas sobre Latinoamérica es vista por Beverley como una

terapia liberadora; una especie de "psicoanalisis de la literatura" que

deberia concientizar al intelectual de la "violencia epistémica"

(Spivak) que conllevan sus fantasias heroicas (Castro-Gémez, 1998).
El hecho de que se permitiera la participacion de las personas estuvo atravesado por
cambios mas profundos en las ciencias sociales, como sus modos de investigacion y
confrontacién con los sujetos investigados, superar esa distancia con lo real que
trasladaba la practica etnografica del sentido descriptivo al interpretativo y
representativo. En medio del convulsionado siglo XX, atravesado por guerras y
cambios sociales, culturales, politicos y econdémicos profundos, las ciencias sociales
entraban en crisis, crisis del conocimiento, de sus formas de ‘aprehender la realidad’,
desaparecen las grandes teorias, algunas son debatidas y los paradigmas no son estados
seguros. “La crisis de la representacion puso en tela de juicio la legitimidad de las metas
positivistas de las ciencias sociales en general, y la antropologia se ha adelantado en
esta orientacion” (Marcus, G. y Fischer, M. 2000: 49).

Este giro, emparentado con lo que dio en llamarse “el giro linghistico”, se puso
de manifiesto en diferentes campos del saber. Leonor Arfuch, tedrica argentina, explica
de qué manera el campo de la narrativa dentro de las ciencias sociales se transforma:

Aparecia asi ponderado un renovado espacio significante, el de la
narrativa, en una doble valencia: por un lado, como reflexion sobre la
dinamica misma de produccién del relato (la puesta en discurso de
acontecimientos, experiencias, memoria, “datos”, interpretaciones),
por el otro, como operacidn cognoscitiva e interpretativa sobre formas
especificas de su manifestacion. Adquiririan de este modo singular
despliegue la microhistoria, la historia oral, la historia de mujeres, el
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recurso a los relatos de vida y los testimonios, los registros
etnograficos, los estudios migratorios, géneros literarios y mediaticos
(Arfuch, 2005: 22).

Y es en este punto donde puede evidenciarse la conjuncion de los conceptos
referenciados en este eje, puesto que junto a la subalternidad como nocidn establecida,
aparece la construccion de los discursos identitarios, entendiendo la forma del discurso
—en un sentido amplio- como toda préactica significante. Y finalmente dentro de estos
discursos tenemos las autorepresentaciones, “maneras de expresion, memoria y

reflexion propias”, elementos que Leonor Arfuch explica:

Los medios, la publicidad, la politica y hasta la conversacion cotidiana
se pueblan de toda suerte de referencias identitarias: en un tiempo
cambiante se insiste en definir “quiénes” y “como” somos, en un
mundo cada vez mas deslocalizado se vuelve una y otra vez sobre las
“raices”, ante el debilitamiento de la idea de nacidén aparecen por
doquier los emblemas de los “nacional”, desde la “bandera mas
grande del mundo” hasta los sponsors de un mundial de fatbol.
Cualquier situacion, en un contexto de transformaciones profundas,
parece apropiada para hablar de “identidad”, en tanto, dimension
simbolica, cultural o politica, asi como de una “nueva subjetividad”
que se expresaria sobre todo en la relacion con el consumo (2005: 13).

Luego, esta multiplicacion de identidades —étnicas, sexuales, religiosas, de género,
politicas, sexuales, etarias, culturales, etc- que actualmente surgen, referenciadas por
ciertos autores como identificaciones, no pueden entenderse como un asunto
cuantitativo que exprese una aceptacion “democratica” de la diversidad (Arfuch, 2005)
sino como un resultado de la afirmacién ontoldgica de la diferencia, en tanto lucha por
reivindicaciones especificas que apuntan al reconocimiento, la visibilidad y la
legitimidad.

De este modo, podria pensarse en una concepcion no esencialista de la identidad,

como lo expone Stuart Hall al desarrollar el concepto de identificacion:

La identificacion es, entonces, un proceso de articulacion, una sutura,
una sobredeterminacién y no una subsuncion. (...) Como todas las
précticas significantes, esta sujeta al ‘juego’ de la différance. Obedece
a la légica del més de uno. Y puesto que como proceso actla a traves
de la diferencia, entrafia un trabajo discursivo, la marcacion y
ratificacion de limites simbolicos, la produccion de ‘efectos de
frontera’. Necesita lo que queda afuera, su exterior constitutivo, para
consolidar el proceso (1996: 15-16).
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Caracteristicas que enfatizan la incompletud, el inacabamiento de los discursos
identitarios, toda vez que a partir de la diferencia, del “otro” —como sujeto social- me
complemento en medio de la creciente fragmentacion contemporanea.

Asi, ante la pregunta sobre como somos o de donde venimos (soprendentemente
actual en el horizonte politico/mediatico) Leonor Arfuch la sustituye por el: “como
usamos los recursos del lenguaje, la historia y la cultura en el proceso de devenir méas
que de ser, como nos representamos, somos representados o podriamos representarnos”
(2005: 24). Déandonos a entender que no hay identidad por fuera de la representacion,
“es decir, de la narrativizacion —necesariamente ficcional- del si mismo individual o
colectivo. En este punto la cuestion reencuentra el concepto de Hobsbawm de
“invencion de la tradicion” mas que la “tradicion” en términos propios” (Ibid).

Y es en esta tendencia que se le da un valor agregado al lenguaje, como
mediador de identificaciones; y contar una historia —la propia- no sera sélo un intento
por registrar lo sucedido, como una huella en la memoria, sino que es constitutivo de la
dinamica misma de la identidad:

Es siempre a partir de un “ahora” que cobra sentido un pasado,
correlacion siempre diferente —y diferida- sujeta a los avatares de la
enunciacion. Historia que no es sino la reconfiguracion constante de

historias divergentes, superpuestas, de las cuales ninguna puede
aspirar a la mayor ‘representatividad’ (Arfuch, 2005: 27).

Se habla de una lucha de representaciones, lo que implica una disputa de miradas, un
quién ve y un cémo ve, planteamientos de Stuart Hall en términos de que la
representacion “es un espacio retorico en el cual alguien impersona a otro. El otro (el
representado) no esta (mejor, esta en otra parte); en su lugar aparece algo que lo
suplanta (la representacion), puesto en movimiento por un individuo intencionado (el
representador")” (Gomez y Gnecco ed., 2008:11). “Representar es sustituir a un ausente,
darle presencia y confirmar la ausencia”™' (Enaudeau, 1999: 27). Y desde esta
perspectiva el escenario histérico siempre mostro una cara, anulando la otra, la de los
sin voz ni rostro, construidos a través de representaciones conforme intereses

econdmicos y sociales, ausentes:

11 . . . .g:
En palabras de Hall la representacidon es una parte esencial del proceso por el cual el significado es
producido e intercambiado entre miembros de una cultura (S. Hall, 1997).
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La produccion de otredad fue una de las consecuencias no deseadas de

las politicas de la identidad planteadas por el pensamiento moderno

gue tendié a organizar el mundo en categorias binarias integradas en

una matriz jerarquica” (Ledn, 2010: 46).
Construir una identidad involucra una otredad por oposicion, Marc Augé (1996)
sostiene que el sentido social, sea individual o colectivo, se articula en torno a dos ejes:

El de la pertenencia o identidad, y el de la relacion o alteridad (...) A

pesar de la ambigiedad que acecha estas dos polaridades, Augé las

reivindica como fundamento cultural de los vinculos de pertenencia y

relacion de los individuos y las sociedades (...) Es quizd por esta

razén gue todas las tecnologias de representacion modernas apelan a
categorias de identidad y otredad; y el cine no es una excepcion (Ibid).

Es evidente que las tecnologias audiovisuales han contribuido a construir imaginarios de
alteridad con respecto a los pueblos indigenas; y en este sentido, ahora que estas
comunidades —no sélo indigenas- tienen la oportunidad de autorepresentarse y por ende
representar al otro, en un ejercicio de construir una mirada, cabe reflexionar sobre estos
procesos de representacion; pues, ante la celebracién de los medios audiovisuales
independientes como herramientas de agencia, resistencia 0 empoderamiento (verdad a
medias), el asunto puede quedar reducido a una oposicion dicotomica entre lo
hegemdnico y lo subalterno desconociendo otros matices del proceso y corriendo el
riesgo de reproducir argumentos esencialistas sobre los medios indigenas como
préacticas que fortalecen la identidad cultural de los pueblos indigenas (Andrade &
Zamorano, 2012). Entre las implicaciones politicas de un proyecto esencialista esta el
punto sobre concepciones o0 posiciones excluyentes respecto a otros grupos humanos o
comunidades y es que con la reivindicacion de la etnicidad se estaria replicando la
misma dinamica de discriminacion establecida por Occidente. Pues, aunque la exigencia
politica de por ejemplo los movimientos indigenas de repensar una nacion desde una
perspectiva multicultural y multiétnica es un objetivo loable, bien puede caer en
oposiciones particulares de lo identitario que, en lugar de propiciar nuevas formas de
convivencia basadas en la pluralidad, la tolerancia y el respeto, promuevan précticas de
exclusion y concepciones esencialistas de la identidad. Circunstancias en las que:
Ese tipo de discurso de reivindicaciones conlleva el peligro de

absolutizar la identidad y entenderla como sustancia y no como
expresion de relaciones sociales histéricamente construidas y

27



negociadas, tal como ha sido sefialado por varios autores, muchos de
ellos miembros de grupos minoritarios (Gilroy, 1992).

Estatuto social de las tecnologias audiovisuales

Como segundo eje conceptual en la construccion del marco tedrico tenemos el estatuto
social de las tecnologias audiovisuales, lo que implica una revisiéon general sobre las
relaciones establecidas entre los medios de comunicacion y la antropologia, en términos
de los usos atribuidos a estos y el interés como objeto de estudio. En ambos sentidos se
tendra en cuenta también las reflexiones que sobre la visualidad y la cultura visual se
han hecho desde los estudios culturales y la antropologia misma, toda vez que es desde
estas perspectivas que se articula la actualidad de tales estudios.

Como punto de partida habria que establecer el interés que despiertan las
imagenes para la antropologia en tanto elemento significativo de estudio en calidad de
representacion, expresion o medio en si mismo. Si se tiene en cuenta que como método
de trabajo, esta disciplina valora de sobre manera la observacién, actividad relacionada
con lo visual y con las imagenes construidas y representadas, la definicion de lo que es
una imagen debe sobrepasar la idea de ser s6lo un producto de la percepcién y
entenderse como el resultado de una simbolizacion personal o colectiva, como lo
sostiene el historiador de arte y estudioso de las teorias de la imagen, Hans Belting, en
su libro Antropologia de la imagen:

Si se elige una aproximacion antropologica (...) se encuentra uno con
un nuevo problema en la objecion de que el estudio de la antropologia
se refiere al ser humano, y no a las imagenes. Esta objecion demuestra
precisamente la necesidad de lo que cuestiona. Los hombres y las
mujeres aislan dentro de su actividad visual, que establece los
lineamientos de la vida, aquella unidad simbélica a la que llamamos
imagen (...) Todo lo que pasa por la mirada o frente al ojo interior
puede entenderse asi como una imagen, o transformarse en una
imagen. Debido a esto, si se considera seriamente el concepto de
imagen, Unicamente puede tratarse de un concepto antropolégico.
Vivimos con imégenes y entendemos el mundo en iméagenes (Belting,
2007: 14).

Ahora bien, hay que sefialar que en un principio el estudio de la imagen por parte de la
antropologia se ha remitido especificamente a asuntos relacionados con la religion y el
arte, y en su devenir como disciplina de las ciencias sociales, es importante entender que

la antropologia suele dirigir su mirada hacia los medios audiovisuales, principalmente,
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desde dos perspectivas. Una, “reflexionando sobre ellos como sistemas ordenados en el
contexto de la comunicacion humana; y otra, en la que son enfocados como técnicas
para el registro, analisis y difusioén de informacion™ (Nolasco, 1993:44).

En alusion a la primera perspectiva, ya desde los afios veinte y treinta han venido
proliferando los analisis sobre el contenido y las repercusiones de los medios de
comunicacion:

Estos andlisis dieron comienzo en los Estados Unidos con estudios

financiados por el Gobierno y el sector privado sobre los efectos de la

radio y el cine, y en un orden mas o menos cronoldgico prosiguieron

en ambitos académicos como la sociologia, la psicologia, las

comunicaciones -el cine y los medios de comunicacién algo mas

tarde-, la teoria critica, la critica literaria y el psicoanalisis (Dickey,

2006).
De hecho, como lo afirma Sara Dickey, se cuentan etnografias de las industrias de los
medios de comunicacion como el analisis cultural de Hortense Powdermaker sobre los
productores de Hollywood en 1950. Pero fue con la obra publicada por Raymond
Williams en 1977, donde se han originado gran parte de los recientes trabajos que ponen
en tela de juicio el caracter monolitico de la cultura y los medios de comunicacion:
“combinando teoria y etnografia, en la década de los setenta Williams y sus colegas
empezaron a investigar el potencial que existia dentro de la cultura de masas y popular
para expresar una resistencia de las personas en posicion inferior” (Dickey, 2006).

Se trata pues de la inauguracion de los estudios de la cultura, referidos al analisis
y reflexién sobre el consumo de masas Yy los circuitos de produccion cultural, cuando a
la categoria del consumidor promedio se le reconoce un papel activo y pensante.

Para la segunda perspectiva, la que habla del uso de los medios de comunicacion
como instrumentos de registro y de difusion, es necesario determinar que en este
momento historico la antropologia experimentd un estado de contradiccion en distintos
aspectos, uno de los primeros entre la imagen y el texto:

Desde la época de Malinowsky, quien transform6 la disciplina para
basarla en la ‘observacion directa’, también separ6 la imagen del texto
al dar primacia al trabajo oral y utilizar la imagen como herramienta

de registro, con fines ilustrativos o pretensiones cientificas (Lipkau,
2007:123).

Quiebre que adn hoy continla en debate, puesto que no se reconoce del todo la
legitimidad académica de los textos visuales ni su rigurosidad como procesos de
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construccion de conocimiento. Muy a pesar de que se le otorgue al soporte tecnolégico,
fotografia, cine o video, la virtud de que como registro permita la observacion diferida
del hecho estudiado, tantas veces como sea necesario, con la ventaja de una re-lectura e
incluso una re-significacién (De France, 1979).

Aun cuando, en un inicio, se le otorg6 al soporte tecnolégico una suerte de
objetividad por su naturaleza mecanica, bien apunta el antropélogo norteamericano Jay
Ruby que:

en un mundo postpositivista y posmoderno, la cAmara esta restringida
por la cultura de la persona que estd detras de ella, es decir, las
grabaciones y fotografias estan siempre preocupadas por dos cosas - la
cultura de los filmados y la cultura de quienes filman (Ruby, 1996:
156).

Entonces la posibilidad de registrar y repetir indefinidamente realidades sociales y
culturales a través de formatos filmicos y videograficos, no sélo resulta beneficioso para
la produccion de conocimiento cientifico-social por el hecho de permitir elaborar
amplios archivos de informacion, sino también por la utilidad que puede brindar para el
analisis de fendbmenos humanos de diversa indole.

Nombres como Karl G. Heider, Robert Gardner, Marshall, Mac Dougall, Jean
Rouch, Timothy Asch, Napole6n Chagnon entre muchos otros, dan cuenta de las
experimentaciones hechas alrededor del cine etnografico en estas uUltimas décadas,
género todavia cuestionado por algunos en su sentido etnografico propiamente dicho.

Vale la aclaracién que Ardévol hace al respecto:

Podemos hablar de cine etnografico para referirnos al documental
etnografico como género documental que trata sobre la representacion
audio-visual de la diversidad cultural y que engloba tanto
producciones realizadas por cineastas como por antrop6logos. En este
caso, es la tematica y el tipo de género cinematografico el eje de la
clasificacion. El “cine antropologico” es un término acufiado
principalmente por Jack Rollwagen e intentaria acotar solo aquellas
producciones producidas en el marco de una investigacion
antropoldgica (Ardevol, 2008: 31-32).

En tanto que hablar de “etnografia visual”, conforme lo desarrollado —en buena medida-
por Jay Ruby (2000), haria referencia a la utilizacion de los medios audiovisuales en la

investigacion antropoldgica como una herramienta de escritura, muy en paralelo a lo
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que seria una monografia o descripcion etnogréafica textual, pero en formato
audiovisual.

Dentro de tales experimentaciones en el cine etnografico esta la idea de entregar
la camara al “otro” representado a través de:

Una etnografia reflexiva que busca activamente la participacion de
quienes estd estudiando y que reconoce abiertamente el rol del
etndgrafo en la construccién de la imagen cultural, refleja una
creciente preocupacion, expresada tanto por documentalistas como por
antropdlogos acerca de la ética y politicas de la realidad filmica
(Ruby, 1996: 164).

Es asi como de los esfuerzos de algunas personas como Vicent Carelli en Brasil (1980),
Eric Michaels en Australia (1987) y Terenece Turner en Brasil (1992), los indigenas
produjeron sus propios videos, lo que abre nuevamente la posibilidad de hacer
disponible nuevas visiones del mundo.

Y aunque esta tendencia por explorar otras perspectivas en términos de la
representacion da cuenta de un avance en la disciplina, lo cierto es que hoy por hoy el
campo de estudio vinculado a las tecnologias audiovisuales de manera especifica y a los

medios de comunicacion a modo general establecen que:

el trabajo sobre fotografia, cine y video como productos culturales se
ha focalizado en un campo de estudio conocido como antropologia
visual, que también ha intentado reivindicar la importancia de los
aspectos visuales en la investigacion etnogréfica y el uso de estas
técnicas para la recogida de datos. Actualmente, hay una linea de
investigacion emergente y cada vez mejor organizada, dirigida hacia
la valoracion de los aspectos visuales presentes en las précticas
cotidianas denominada antropologia de los media (Ardévol &
Muntafiola, 2008: 17).

Antropologia que relaciona los medios de comunicacién con la cultura, pero es la
antropologia visual —como subdisciplina- la que se propone como un campo de estudio
sobre la representacion y la comunicacion audiovisual desde las ciencias sociales y
mantiene las dos perspectivas enunciadas inicialmente, con alguna variacion:

El primer punto de partida surge del analisis de la utilizacion en los

medios de comunicacién social de imagenes sobre la diversidad

cultural, en especial, sobre culturas etiquetadas como no occidentales

(...) Esta orientacion parte del estudio de la imagen como producto

cultural y abarca tanto la fotografia como el cine, el video, la
televisién y los productos multimedia; sus usos sociales y su

31



aportacion a la formacion y transformacion de identidades colectivas
(Ardévol, 1998).

Mientras que “el segundo punto de partida”, como lo explica Ardeévol, se remonta a la

utilizacion de la imagen como dato sobre una cultura y como técnica de investigacion:

Desde esta perspectiva, el problema se centra, en un primer momento,
en el andlisis de la imagen como portadora de informacion por si
misma; como documento etnografico. Sin embargo, mirar una
fotografia realizada por un indio navajo, no sélo nos da informacion
descriptiva del objeto o de las personas representadas, sino del propio
mirar navajo, reflejado en el encuadre y seleccion de la toma. Esta
aproximacién se desarrollara, por una parte, hacia una reflexion sobre
la teoria implicita en la construccion de la representacion audiovisual
como dato etnografico, y, por otra, hacia una antropologia de la
comunicacién y de la recepcién de imagenes, que nos llevard a
formular preguntas sobre cdmo creamos, tratamos y damos sentido a
la imagen; del estudio del producto al estudio de los procesos y de los
contextos en los que interviene (Ardévol, 1998).

Convenidas las dos perspectivas de uso de las tecnologias audiovisuales por parte de la
antropologia visual, Mac Dougall, antrop6logo y documentalista de trascendencia,
desde su propuesta del cine transcultural, sostiene que:

el valor de la antropologia visual yace en su desemejanza con

respecto a la escritura etnogréafica, incluidas las propiedades

transculturales de las imégenes visuales. Este valor yace en la

capacidad de crear nuevas nociones de la etnografia, en vez de adaptar
la vision a formas escritas. (MacDougall, 1998:78).

Y entre estas nuevas nociones, como una opcién mas aparece la propuesta hecha por
Myerhoff, quien manifiesta que es necesario “realizar peliculas donde las visiones
provenientes del exterior (al sujeto) y del interior (al etn6logo) se unieran para crear una
nueva perspectiva” (Lipkau, 2007: 126).

Sin ser la Unica préctica referida, pero si una de las mas significativas para la
antropologia visual contemporanea, la relacion que guardan los grupos indigenas con
los medios de comunicacion, respecto a una auto-representacion construida, resulta ser
un claro ejemplo de transformacién en la disciplina, puesto que:

Antropoldgicamente o no, hoy en dia los sujetos antes representados
se representan a si mismos, sin requerir el permiso de las autoridades
académicas. Y es justamente esta “transferencia de medios” lo que ha

disparado ain mas la necesidad de la antropologia de replantear sus
perspectivas ante la representacién y reflexionar profundamente sobre
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el uso de los medios audiovisuales en la busqueda del conocimiento.
Como han propuesto Faye Ginsburg y Chris Wright, es necesario
concebir a los medios de comunicacion como medios, es decir, como
factores intermediarios en la comunicacion social y que, por tanto,
constantemente transformen las relaciones entre la antropologia y los
sujetos de estudio (Lipkau, 2007: 124).

La manera en que tecnologias audiovisuales desafian o contribuyen a la construccion de
imaginarios nacionales, alteridades y memoria historica; o la forma en que éstas aportan
a momentos de transformacién social a lo largo del siglo XX son aspectos relevantes de
un debate vigente en las ciencias sociales alrededor de la lucha de representaciones
contemporaneas, donde el componente audiovisual -incorporado por las comunidades
‘subalternas’ a sus dinamicas sociales- se ha convertido en principio como un
instrumento de auto-representacion en oposicion a las narrativas hegemonicas:

Movimientos culturales y agrupamientos sociales no gubernamentales

que intentan la convergencia de excluidos y marginados por los

Estados nacionales y por los mercados globalizados, (...)

movimientos y medios comunicacionales comunitarios que act(ian en

el espacio micro-publico y se enlazan via Internet, o asociandose con

movimientos, radios y productoras musicales de otros paises para

establecer circuitos de informacion y colaboracion en los que la

representatividad cultural y politica prevalezca sobre las cuentas
mercantiles. (Canclini, 2001:170).

Sin embargo, es claro que la aparicion del cine o video indigena no puede reducirse a
una cuestion disciplinar puesto que en la mayoria de los casos en Latinoamérica, los
protagonistas de que esto suceda han sido los mismos movimientos étnicos, quienes
reclamaron el derecho a controlar su propia imagen y a reconstruirla desde su particular
perspectiva y no los etndgrafos visuales los que se han visto desbordados por la crisis de
la representacion occidental.

Y es en esta esfera, la de la comunicacion, donde el audiovisual al igual que
todos los medios con los cuales se producen representaciones, simbolos y con ellos
significaciones, es objeto de “luchas politicas por su apropiacion” (Zarowsky, 2004:86);
luchas en las que se define quién puede superar o desistir ante las imposiciones hechas
por el sistema economico, el saber e incluso el Estado. Méas alla incluso del
planteamiento que define tal apropiacion de las tecnologias como la oportunidad que

permite confrontar a un sistema de representacion hegemaonico, los usos y las relaciones
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establecidas por las comunidades indigenas alrededor del audiovisual son mas
complejas, como lo apunta Claudine Cyr:

El cine indigena, no se trata simplemente de invertir la imagen

negativa en positiva, guardando asi el aspecto unidimensional de la

mirada colonial. Se produce mas bien una critica, una apropiacion y

una reconfiguracion, al menos parcial, de elementos del contexto

socio-politico y de las convenciones y maneras de hacer dominantes

de la industria cinematogréfica. Entonces, el cine indigena refleja las

realidades contemporaneas indigenas pero también actua, o interviene,

en estas realidades. En otras palabras, endereza el pasado, discute el
presente y propone futuros. (Cyr, 2012:7).

Es en este panorama de discusién y estudio en el cual se inscribe el presente proyecto de
investigacion, donde un movimiento indigena por medio de estrategias de comunicacién
(el Tejido de Comunicacién de la ACIN) adopta la tecnologia audiovisual a sus
propositos politicos. Un campo de significativo interés para la antropologia visual, por
tanto permite investigar la funcion de la imagen en movimiento en el mundo
contemporaneo mediante el andlisis del impacto de tecnologias visuales tales como el
cine y el video en la transformacion de la experiencia humana (Andrade & Zamorano,
2012).

La antropologia sostuvo una relacion directa con la inclusion de las tecnologias
audiovisuales en contextos de comunidades ‘subalternas’ toda vez que uso el cine, la
fotografia y el video como herramientas de registro etnografico hasta que tales
tecnologias, por distintas circunstancias, pasaron a manos de sus sujetos de
investigacion, delegadas o reclamadas. Momento en el que fue necesario clarificar la
convergencia entre tecnologias de la comunicacion y el uso social, cultural o politico
gue la comunidad hace de éstas, en un escenario de encuentro critico de situaciones que
involucra aspectos como la identidad, las concepciones de modernidad y tradicion, la
memoria, las politicas y practicas culturales, las estéticas y la ética a la hora de abordar
un proceso de produccion audiovisual, lo que se resume en un conjunto de ideas y
sentidos provistos de contradicciones y tensiones aun sin resolver al interior de las
comunidades indigenas contemporaneas. Ante lo cual cabe referir la nocion propuesta
por la investigadora indigena norteamericana Michelle Raheja (2010) de la “soberania
visual” y que alude al poder que tienen las poblaciones indigenas de crear y tener

control sobre sus propias representaciones y sobre las maneras de producir y difundirlas
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dentro de un contexto socio-politico y econémico determinado, que para el caso en
mencion incluye las convenciones cinematograficas dominantes, en un espacio abierto
a la critica, la apropiacion y la reconfiguracion.

Condicién importante cuando se habla de experiencias politicas que buscan las
luchas de representacion en el aqui y el ahora. Por lo tanto la propuesta es que ni el
analisis de la tecnologia ni el de la comunicacion pueden hacerse al margen del analisis
de la historia y de las dinamicas sociales de un grupo particular (Aguilera y Polanco,
2010).

Asi, establecida la practica de una comunicacién para las comunidades
indigenas, de manera especifica el trabajo audiovisual, denominado video indigena,
merece una acotacion teorica para entender su dimensién como préactica social y como
discurso. Amelia Cérdova, investigadora asociada al Smithsonian National Museum of
American Indian nos expone algunos referentes sobre el concepto del video indigena:

En América Latina, este movimiento ha ido creciendo con el tiempo, y
tanto su practica como su obra se ha dado a conocer como ‘“video
indigena”, término empleado por el Instituto Nacional Indigenista en
México en 1991, “vidio indio” (usado informalmente en Brasil) 0
“medios indigenas” (del inglés “indigenous media,” segin la
antropéloga Faye Ginsburg, 1991). Estos videos aportan a la
visibilizacién y a la participacion politica de los pueblos indigenas u
originarios, incidiendo en luchas linguisticas, legales y culturales.
(Cordova A., 2011: 82).

Desde la otra orilla del video etnografico, en términos de mirada y perspectiva pues se
Ve con 0jos propios y en primera persona’?, el video indigena se propone como aquel
experimento desde el que los sujetos investigados cuentan, se cuentan y se tienen en
cuenta, donde se reconoce Yy legitima un trabajo, mientras otro se transforma en virtud
de proponer alternativas etnograficas de estudio. Por su parte “los comunicadores
indigenas logran documentar su memoria historica y el acontecer actual, plasmar sus
saberes y costumbres, educar a los jovenes en las tradiciones y lenguas, y fortalecen la
identidad comunitaria en una compleja realidad contemporanea” (Ibid).

Y se torna compleja debido a que, como bien lo analiza Faye Ginsburg,

investigadora pionera en el tema de la apropiacion de medios por parte de comunidades

12 .z . . , .

Esta suerte de auto-documentacién o autorepresentacién cultural indigena tiende a enfocarse ya no
en la construccién de una visién idealizada de la comunidad y de su cultura, en un tiempo anterior, sino
en “los procesos de construccion de identidad” (Ginsburg, 1994) que tienen lugar en el presente.
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indigenas, el hecho de adoptar el video como instrumento de comunicacion lleva a estas
personas a un dilema: debatirse entre el acceso a tales tecnologias y a sus beneficios en
términos de visibilizacion y expresion, o enfrentarse a los cambios sociales y culturales
que se den al interior de la comunidad por el ingreso de estos medios, en tensién directa
con los estamentos de la tradicion:

Thus, indigenous and minority people have faced a kind of Faustian
dilemma. On the one hand, they are finding new modes for expressing
indigenous identity through media and gaining access to film and
video to serve their own needs and ends. On the other hand, the
spread of communications technology such as home video and
satellite downlinks threatens to be a final assault on culture, language,
imagery, relationship between generations, and respect for traditional
knowledge (Ginsburg, 1994: 96).

Faye Ginsburg también determina que las intenciones, como antes se mencionaba,
ademas de las audiencias, son otros dos puntos de diferenciacion entre el video indigena
y el cine (video) etnogréafico, puesto que buscan objetivos y puablicos claramente
distintos. Para el desarrollo de tales dinamicas mucho incide el contexto, como lo
expresa Terence Turner a partir de su trabajo de investigacion en Brasil con los Kayapo:

la apropiacion de los medios visuales por parte de los pueblos

indigenas suele ocurrir en el contexto de movimientos de resistencia

que tienen por objetivo la auto-determinacion, y que el uso de las

videocamaras tiende “tanto a afirmar como a preservar la identidad”

(Ginsburg, 1991: 11), centrandose tanto en la documentacion de

conflictos con, o de reclamos ante, la sociedad nacional, como en el
registro de la cultura tradicional (Turner, 1996: 399).

Igualmente resulta necesario citar a Alvear y Ledn, quienes en su texto Ecuador bajo
tierra: videografias en circulacion paralela, resumen de alguna manera la propuesta de
Freya Schiwy (2002) sobre aquellas practicas que diferencian el video indigena de otras
formas de cine clasico (o estandarizado):

a) estd sujeto a un régimen de produccién colectivo y no-
especializado, b) es producido directamente por indigenas®, c) no esta
dirigido al mercado, d) estd sujeto a un régimen de propiedad e
intercambio no-capitalista, €) es un relato no intelectual ni

Y En términos generales aplica esta variable, pero hay que tener presente que el contexto particular de
cada comunidad indigena define ciertas dindmicas en sus procesos. Luego, como en el caso del Tejido de
Comunicacién, el desarrollo del drea audiovisual estuvo muy marcado por el trabajo que personas no
indigenas, pero simpatizantes del movimiento —autodenominadas como mestizas- hicieron y hacen de la
mano del colectivo.
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experimental que juega libremente con los géneros cinematogréficos y
audiovisuales (Alvear y Ledn, 2009:109).

En este sentido, puede entenderse un tanto mas el video indigena como una practica
social en una comunidad determinada, proceso que involucra ademéas de los aspectos
comunitarios y solidarios en su realizacién y posterior circulacion de productos,
negociaciones y tensiones en sus estructuras de produccion y circulacion.

Ginsburg nuevamente llama la atencion para evidenciar que los medios de
comunicacion indigenas sean vistos como ‘medios culturales de comunicacion’, toda
vez que estos utilizan los conocimientos y tecnologias audiovisuales con la idea de
“mediar la cultura” entre grupos sociales o dentro de una comunidad. Es decir, los
‘medios culturales de comunicacion’ hacen parte de un proyecto social mas amplio que
es la misma comunidad atravesada por asuntos culturales, politicos y de identidad. Se
trata entonces de cambiar la denotacién de simples medios de comunicacion como
tecnologias de representacion o de las representaciones en si mismas por los fines para
los que son utilizados en dimensiones culturales, politicas y sociales, cuando una
tendencia de investigadores del tema sostiene que tal produccion audiovisual pretende
generar un espacio discursivo propio, independiente y dinamico, en el que los sentidos
de lo colectivo y lo solidario tienen su razon de ser. Por lo tanto, desde una perspectiva
de analisis mas profunda con estas experiencias, Ginsburg (1994) sugiere que es muy
importante prestar atencion a los procesos de produccion y recepcion, en las
mediaciones culturales que alli suceden, antes que centrarse en las cualidades formales
de la pelicula o el video como texto.

Finalmente se entiende que los conceptos alrededor de la definicion del video
indigena no terminan de debatirse y su discusion continda, pero queda claro que no se
trata de un género homogéneo que caracterice alguna pieza audiovisual en particular,
sino mas bien se trata de una postura, para muchos ‘politica’, frente a un sistema y
modo de produccién determinado. La cuestidn, en UGltimas, gira mas en torno a las
expectativas que el término genera como tal y a la inquietud de saber hoy quién se
beneficia de él.

En tal sentido, Amalia Cordova apunta una suerte de importantes y pertinentes

cuestionamientos:
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Varias preguntas circulan en torno al llamado video indigena, incluso
para sus practicantes, y quienes lo apoyan y lo difunden: ¢cémo se
visualiza el video indigena a largo plazo? ;a quién interpela? ¢Qué
beneficios o resistencias ofrece este término? El rdtulo de "video
indigena" ;empodera o margina a los realizadores? ;Como categoria,
qgué tanto acomoda las confluencias estilisticas, las colaboraciones
inter- y trans-culturales, y las anomalias, como el mestizaje, la
colaboracion inter-étnica, y la autoria colectiva? ;Cudles son los
modos particulares de produccion, los discursos y las formas de
circulacion que el video indigena ha engendrado? (Cérdova A., 2011:
84).

Produccion, circulacion y consumo de imagenes

Este tercer eje tedrico alude al concepto de la economia visual'*, acufiado por Deborah
Poole a partir de su investigacion sobre los circuitos de transito de las imagenes en el
mundo andino, lo que implicdé “analizar no sélo la movilidad e intercambio de las
imagenes-objeto visuales sino la relaciones de caracter social y discursivo que vinculan
a quienes elaboran las imégenes con quienes las consumen, lo cual da forma a un
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‘mundo de imagenes’” (Poole, 2000:15). Metafora esta Ultima que permite pensar un

flujo de representaciones entre personas, lugares y culturas, en alusién directa al sentido
material y social de la vision y la representacion. Lo que implicaria entender los actos

de ver y representar como medios de intervenir en el mundo:

Mas bien, las formas especificas como vemos -y representamos- el
mundo determina como es que actuamos frente a éste y, al hacerlo,
creamos lo que ese mundo es. Igualmente, es alli donde la naturaleza
social de la visiébn entra en juego, dado que tanto el acto
aparentemente individual de ver, como el acto mas obviamente social
de la representacion, ocurren en redes histéricamente especificas de
relaciones sociales (Poole, 2000:15).

' se entiende por economia visual de la imagen a ese conjunto de relaciones que pueden establecerse
alrededor de la produccion y el consumo de imagenes visuales. Relaciones entre las personas, las ideas y
los objetos, lo que implica también sentimientos y significados. A |la par de otros conceptos que abarcan
de algun modo el mismo sentido, como la metafora expuesta por Deborah Poole en su investigacion
sobre el imaginario andino: ‘mundo de imagenes’, o del término que la misma autora deja en remojo
por su ‘pesado bagaje’: cultura visual. Pero a diferencia de estos conceptos, la economia visual
responderia a una organizacidn o estructura (sistematica) trasladada desde la concepcion econémica
(proceso productivo) al campo de la vision.
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Es asi como la autora en mencion, teniendo como referencia el esquema de circuito e
intercambio econdmico, desarrolla su propuesta de analisis a través de tres niveles de
organizacion, como son la produccion, la circulacion y el consumo de iméagenes:

Primero, debe haber una organizacion de la produccion que

comprenda tanto a los individuos como a las tecnologias que producen

imagenes. (...) Un segundo nivel de la organizacion econOmica

implica la circulacion de mercancias o, en este caso, de imagenes-

objeto visuales. Aqui el aspecto tecnolégico de la produccion juega un

rol determinante. (...) Esta cuestion de la circulacion se superpone con

el tercer y Gltimo nivel sobre el cual se debe evaluar una economia de

la vision: los sistemas culturales y discursivos a través de los cuales

las imagenes gréficas se aprecian, se interpretan, y se les asigna valor

historico, cientifico y estético. En este nivel de analisis de la economia

visual hay que dejar de lado la cuestién del significado de las

imagenes especificas para preguntarnos cémo es que ellas adquieren

valor (Poole, 2000: 18-19).
Y es bajo este esquema que el presente trabajo de investigacion busca abordar su objeto
de estudio, enfocado en la produccion audiovisual del Tejido de comunicacién de la
ACIN desde las perspectivas aqui abordadas, para dar cuenta de la apropiacion que un
grupo indigena hace de unas tecnologias audiovisuales en procura de realizar piezas de
video y ponerlas en un circuito de distribucion y consumo. Donde, como bien lo apunta
Poole, las imagenes visuales pueden pensarse en conjunto —y de manera integral- con
las personas, las ideas y los objetos, sin desconocer un contexto social e histdrico
definido. Aqui importan las imagenes objeto en relacion con quien las crea y las
consume, donde esta forma sistematica de organizacion del campo de la vision tiene
mucho que hacer con relaciones sociales, desigualdad y poder, y en una instancia menos
directa con la estructura politica y de clase social, “asi como con la produccion e
intercambio de bienes materiales o mercancias, que forman el alma de la modernidad”
(Poole, 2000).

Otro de los aspectos destacados con la economia visual es el referido a los
campos discursivo y social de la vision que Poole pone en discusion, pues la autora
propone un analisis que supere lo abstracto de los regimenes discursivos que enmarcan
la economia visual moderna por elementos materiales de la vision como son los actores
sociales y las sociedades que producen y comparten las imagenes:

Los regimenes discursivos tienen una presencia constitutiva e incluso
material en la historia. Sin embargo, para entender como es que ellos
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modelan nuestras acciones, creencias y suefios, debemos mirar las
formas en las cuales los discursos se entrecruzan con las formaciones
econdmicas y politicas especificas (Poole, 2000: 18).

Y es en este reparo de interrelaciones entre la vision y su contexto econémico y social
que pueden sucederse reflexiones significativas y criticas de las politicas de
representacion de un lugar y una sociedad en especifico. Para el estudio de caso del
presente proyecto, analizar el panorama de tales regimenes discursivos impuestos a la
imagen versus los discursos construidos por los indigenas en resistencia a tal dominio,
permite entender el valor de tales précticas alternativas de la economia de la imagen y el
alcance de sus incidencias politicas en ambitos que superan lo meramente
representativo.

En ese mismo sentido de hacerle lucha a los regimenes discursivos tradicionales,
Poole sostiene que “una de las contribuciones mas importantes que la antropologia
puede hacer a una teoria critica de la visualidad y la imagen, es resaltar la diversidad de
las subjetividades visuales que operan en cualquier ‘mundo de imagenes’” (2000: 35).

Con esto se brega por sistemas abiertos, alternativos y no univocos alrededor de
la representacion, uno de los escenarios que hoy vive la economia visual moderna, a
partir de la aparente democratizacién de acceso a tecnologias de la imagen y de la
utilizacion masiva de plataformas a manera de circuitos también “democraticos” de
imagenes-objeto visuales.

Otro item relevante en la propuesta de Poole es el que alude al “valor de
cambio” y “valor de uso” contenidos en las imagenes, entendiendo que —desde una
oOptica del discurso realista dominante- el “valor de uso” esta mediado por la funcion
representacional de la imagen; esto es que su utilidad reside en su capacidad para
representar la imagen de un original, méas cercana a la realidad. Pero, en este esquema
de la economia visual las imagenes se conciben como objetos -mercancias de
intercambio si se quiere- producto de tecnologias de representacion como la litografia,
la fotografia y otros emergentes formatos digitales. Como mercancias, y no cualquier
tipo de mercancias, estas ‘imagenes-objeto visuales’ guardan también un valor de
cambio, aquel que se le confiere a la imagen en virtud de usos sociales, mas alla del que
ya tiene como representacion. En este sentido, el aura (valor) que segin Benjamin la

fotografia desmantel6 de la obra de arte al causar su reproduccion como objeto no
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original y situarlo en un circuito més libre y democrético, bien puede permitirnos hablar
de otros valores —ademas del de uso y de cambio- otorgados a las imagenes desde su
produccién, consumo Yy uso politico, como lo sustenta Poole. Incluso caracteres de la
imagen, como el ‘sensual’, que atn no logran ser del todo definidos culturalmente. Y
esto en directa alusion al poder de las imagenes en si mismas: Las imagenes visuales
nos dan placer. (...) La imagen estimula el ambito potencialmente anarquico de la

fantasia y la imaginacion (Poole: 2001: 30).

Apuntes sobre la metodologia

La estrategia metodoldgica del presente proyecto desarrollara dos perspectivas: una
reflexiva y otra participativa, toda vez que se trata precisamente de establecer un
dialogo abierto y participativo, de reflexidn, con los integrantes del Tejido y parte de la
comunidad involucrada en el proceso de incorporacion de las tecnologias audiovisuales
a las dindmicas sociales de los nasa.

Se propone reflexiva puesto que la concepcidn de etnografia a desarrollarse en
campo entiende que °‘la distancia’ con los interlocutores implica un encuentro
intersubjetivo y no estd pensado como un evento natural, transparente, arménico sino
mas bien ‘problematico’, en el sentido propuesto por Jackson (2010) desde su concepto
de la ‘sinceridad etnografica’, donde la sinceridad precisamente se entienda como
practica politica en el espacio de trabajo de campo, permitiendo adoptar una postura
explicita en tal sentido. En otras palabras “ser reflexivo es hacer explicito el marco
epistemologico desde donde se aborda el tema, las teorias, prejuicios, creencias”
(Gutiérrez, 2007). La antropologia reflexiva también asume que el investigador
cumple un papel, estd inserto y afecta en “el contexto sociopolitico que rodea la relacion
de investigacion” (Pina, 2007):

La antropologia reflexiva se aleja asi del clésico discurso etnografico
y se convierte en una antropologia de la antropologia y sus métodos,
localizando la cultura analizada en un contexto histérico, politico,
econdmico, social y simbélico. El trabajo de campo no sera ya un rito
de pasaje del antropologo, dentro de su propia mitologia, sino un
trabajo social de apoyo, un sano intercambio en el que ambas partes se
benefician. El contacto cultural creciente permite ya que no se tenga
que interpretar al otro, sino interpretar con el otro su mundo, y
también, como reflejo, el mundo del etndlogo” (Ghasarin C.: 2008:
Introduccién).
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Con estas ideas como contexto, se plantea una suerte de negociacion con el ‘sujeto-
objeto investigado’ en la que se exponen los objetivos y alcances de la investigacion, se
determina la participacion (directa o no) del ‘otro’ en este proceso, ademas del costo-
beneficio a la hora de adelantar esta iniciativa para ambas partes.

Vale también comentar algo sobre los antecedentes de mi relacion con la
comunidad nasa y especificamente con integrantes del Tejido de Comunicacion de la
ACIN, relacion informal que se remonta a por lo menos 12 afos atras, cuando tuve la
oportunidad de conocer su trabajo y de vincularme con ellos a partir de una suerte de
capacitaciones en radio que se dieron en el marco del proyecto Radios Ciudadanas,
iniciativa coordinada por los Ministerios de Comunicaciones y de Cultura de Colombia
en el afio 2000. Y de manera mas reciente, en el afio 2011, cuando participé como co-
investigador en un proyecto denominado Experiencias de apropiacion colectiva de
tecnologfas audiovisuales en Cauca, Narifio y Valle del Cauca®, igualmente se conté
con la participacion del Tejido de Comunicacion como uno de los colectivos de trabajo
en video comunitario. Y es a partir de esta oportunidad y de las discusiones alli
sostenidas que nace mi interés por adelantar una investigacion mas puntual con los nasa
e indagar sobre la relacién que han construido con las tecnologias audiovisuales dentro

de su propuesta politica de resistencia.

Las negociaciones

En este punto, vale aclarar que la presente investigacion paso por una fase inicial de
negociaciones a distancia con la comunidad nasa (a través del didlogo via correo
electronico con el entonces coordinador del area audiovisual). Asi, el primer borrador de
este proyecto fue aceptado por el Tejido de comunicacion via email, pero el mismo
debia ser socializado in situ lo méas pronto posible. En un encuentro previo al desarrollo
del trabajo de campo me reuni con integrantes del Tejido de comunicacién y discutimos
sobre la propuesta de investigacion, ademas de definir cual seria mi aporte al Tejido en
contraprestacion con la comunidad. Acordamos que por mis conocimientos en el area

audiovisual estaria disponible para dar continuidad a unos talleres en produccion

B Trabajo realizado por la Escuela de Comunicacién de la Universidad del Valle en convenio con la
Direccion de Cinematografia del Ministerio de Cultura y otras entidades financiadoras.
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audiovisual que el Tejido ofrecia a egresados de su Escuela de Comunicacién, ademas
de colaborar con la escritura de dos propuestas documentales que se adelantarian para
presentarlas a las convocatorias del Ministerio de Cultura. Cabe decir que previamente
me llegd un documento via email en el que —a manera de protocolo y titulado: Criterios
para investigaciones'®- se explicitaba una serie de requerimientos y compromisos
compartidos entre el investigador y la comunidad nasa, en el marco de la investigacion.

Se trata de cuatro puntos guia a saber: 1. Generacion de saberes y conocimiento,
que habla de la condicion mutua sobre el derecho de autor de las investigaciones
adelantadas. 2. Participacion comunitaria, referido al aporte que hara la investigacion a
la comunidad; méas alla del tema en si, exigen un trabajo puntual de transferencia de
saberes del investigador para con la comunidad. 3. Reciprocidad, principio que regira
sobre los proyectos de investigacion y la dinamica con la comunidad. 4. Difusion de
informacion, alude al proceso de socializacion de la investigacion mientras ésta se
desarrolla; una suerte de reuniones con la comunidad y las autoridades para informar de
los avances obtenidos en tiempos consensuados entre el investigador y la organizacién
indigena.

Los cuatro puntos expuestos en este documento me parecieron validos y claros
para la relaciéon de trabajo que ibamos a establecer. De hecho esta formalidad, segin
entendi después de hablarlo con la coordinadora del Tejido, obedece a que muchas
personas llegaban a la Asociacion o el Tejido con el animo de investigar, lo hacian —
siempre desde una distancia académica- obtenian una informacion y nunca habia una
retroalimentacion con la comunidad, ni tan siquiera una copia del informe investigativo.

Entonces internamente asumieron este tipo de formatos para controlar un poco
esta situacién. Pero al mismo tiempo deja entrever una postura politica, si se quiere, de
parte del movimiento frente a la intervencion de personas y organizaciones externas.

En mi caso, el unico reparo pasaba por entender conjuntamente el primer item
respecto a la autoria de la investigacion, que como bien se lee hace referencia a un
derecho compartido, asunto que resultaba consecuente con mi idea de desarrollar un

proyecto reflexivo y colaborativo, pero que al final no tuvo inconvenientes toda vez que

16y, ~ . . . . .
Véase Anexos (3). Texto completo de los Criterios para investigaciones.
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la investigacion me tiene como titular y el desarrollo de la misma finalmente se acerca
mas a lo participativo que a lo colaborativo.

Una vez concretado este particular expuse un plan de trabajo con las tareas
pactadas y fui presentado al resto de integrantes del colectivo en calidad de investigador
y de acompafiante del Tejido. Acordamos entonces que mi acompafiamiento seria por
dos meses, periodo en el que dispondria de determinados tiempos y espacios con las
personas del colectivo, asi como de las instalaciones del lugar para adelantar mi tarea
como investigador.

Esta negociacidn inicial derivé en que con el paso del tiempo y ya establecido en
campo empecé a involucrarme mas con la dindmica del Tejido y por ende con cada uno
de sus integrantes, entonces terminé haciendo muchas mas actividades de las que habia
pactado, cuestién que me exigio reinventar en reiteradas ocasiones mi plan de trabajo
para adaptarme a las situaciones que se vivian en campo; esto fue adelantar labores de
investigacion mientras colaboraba con tareas del Tejido. Estas actividades
correspondian a colaboraciones con integrantes del Tejido en correcciones de textos,
acompafiamientos en salidas de campo como cuando se realizd una significativa y
masiva manifestacion en el norte del Cauca, entonces asumi labores de fotografo y co-
editor de un foto-ensayo periodistico digital. Incluso, en medio de los talleres
inicialmente propuestos alrededor del tema audiovisual, cubri otros enfocados en la
recepcion critica audiovisual con profesores del area de Educacion de la ACIN.

Igualmente monitoreaba medios en Internet y cruzaba informaciones pertinentes
a la persona encargada de la pagina web. Y es que lo intenso de estar en campo provoco
gue compartiera, ademas de los integrantes del colectivo, con personas de la comunidad,
externas al grupo de trabajo, permitiéndome establecer una mirada mas global y
asentando mi compromiso con el movimiento indigena, pues pude entender desde
adentro lo dificil que resulta para la comunidad nasa vivir en un territorio azotado por la
violencia, y lo complejo de las tareas propuestas por el Tejido en virtud de colaborar
con su comunidad desde la comunicacion. Fue asi como en mi trabajo de campo terminé
relacionado con profesores, estudiantes y comunicadores comunitarios fuera del casco
urbano, donde funciona el Tejido, pues tuve la oportunidad de recorrer buena parte del
territorio que compone la ACIN en el norte del Cauca a través de mis visitas a centros

educativos nasa, impartiendo talleres sobre recepcion y produccién audiovisual.
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Anotaciones sobre el trabajo de campo

Y aunque mi idea de adelantar una investigacion participativa con las personas del
Tejido se mantuvo, los tiempos, las ocupaciones y otras circunstancias ajenas a mi
voluntad no colaboraron para que este trabajo se consolidara del todo colaborativo, pues
mi interés pasaba por una participacion més activa en los derroteros de la investigacion
por parte de las personas del Tejido. Es decir, contar con los espacios para
conjuntamente elaborar la investigacion, escribir y realizar tareas en este sentido.

Contrario a esto si pude dialogar y mucho sobre aspectos criticos y de analisis en
torno a las reflexiones que conllevaba mi propuesta de investigacion con el presente y
futuro de la organizacién, y mas alla con la comprensién del proceso que adelanta el
Tejido en todos sus frentes.

Revisando los puntos del texto protocolo expuesto por los nasa puede
corroborarse sintonias con el enfoque reflexivo en aspectos de intersubjetividad, por
ejemplo en relacién con el item de la reciprocidad: en este punto, es donde esta corriente
plantea el trabajo de reflexion; llamando a la toma de conciencia, por parte del
investigador, de que ya no es s6lo un observador, sino que también es observado (Pifia,
2007):

El observador no puede ser disociado de lo observado: no observa
sino los comportamientos que puede observar y no relata sino lo que
entrevio en el campo. (...) Observador y observado estan
completamente comprometidos en procesos dialégicos y se afectan
mutuamente (Ghasarin, 2008: 22).

Siendo consecuentes con esta perspectiva reflexiva y con la posicion politica asumida
por los nasa a través de sus condicionamientos, es que se piensa en otro enfoque
complementario, el participativo, pues en la linea de interactuar con los interlocutores se
busca también su participacion activa en el devenir de la investigacion, practica que
pudo desarrollarse con algunos integrantes del Tejido en actividades cotidianas y en la
realizacion de los talleres con personas ajenas al Tejido mismo, afines al area de
Educacidn, en escuelas apartadas del casco urbano.

La apuesta entonces es a que personas de la comunidad nasa en conjunto con el
investigador, y conforme las dindmicas de trabajo establecidas, se conviertan en
interlocutores reflexivos del tema en cuestién —para este caso la tecnologia audiovisual-

desde sus propias experiencias, donde tales testimonios més alla de ser datos resultantes
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de la etnografia hagan parte de ‘un proceso de interpretacion colectiva’ (Rappaport,
2007).

El presente proyecto sitGa una pregunta base de caracter antropologico sobre un
proceso especifico de incorporacion de las tecnologias audiovisuales (y de
comunicacion) a dindmicas sociales de una comunidad indigena, teniendo en cuenta las
consecuencias, las transformaciones y los cambios sucedidos a la hora de construir
discursos e imaginarios propios. Y es a partir de esta reflexion, en la que se anudan
otros tantos subtemas que la investigacion se propone como una invitacion a la
comunidad nasa (Tejido de Comunicacion de la ACIN) para repensar sobre el
audiovisual como herramienta de representacion, cuestionar los usos que se hacen de él
y desde una mirada retrospectiva analizar tanto con los directos responsables de la
produccién audiovisual (Tejido de Comunicacion), como la comunidad en general, qué
ha sucedido con la incorporacion de esta tecnologia de comunicacion a las dindmicas
sociales del movimiento y de la comunidad misma, en la actualidad qué balance puede
hacerse del papel que cumple este dispositivo, asimismo qué otras funciones o usos
explorar, y revisar cémo puede fortalecerse el trabajo audiovisual hasta ahora
producido, a puertas de las politicas estatales que sobre el audiovisual y las tecnologias
de comunicacion e informacion se vienen fraguando desde el Estado colombiano.

En principio surgi6 la idea de construir un texto polifénico’ y compartido que
diera cuenta del conjunto de reflexiones criticas e interpretaciones abordadas a lo largo
del trabajo de campo sobre el tema propuesto. Una suerte de coautoria donde el dialogo
tomaria relevancia en el campo como instrumento significativo de interaccion entre la
comunidad y el investigador, pero tal empresa no pudo realizarse porque los tiempos de
los integrantes del Tejido de comunicacion en sus actividades cotidianas no les
permitieron asumir esta tarea, ademas de que la escritura como practica genera en ellos

cierto problema e incomodidad, incluso rechazo.

17 . . . , . .

En primera instancia se pensé como formato final del proyecto un documental, pieza enmarcada en la
misma dinamica de un trabajo colaborativo y reflexivo, pero los ritmos y tiempos que maneja el Tejido,
dadas las ocupaciones de sus integrantes, no garantizaban que tal empresa pudiera realizarse en el
tiempo correspondiente al trabajo de campo. De todos modos es mi propdsito extra académico
consolidar esta investigacion y buscar la financiacion del documental en el que pueda de manera
conjunta con integrantes del Tejido y personas de la comunidad desarrollar una suerte de etnografias
visuales.
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Mi acompafiamiento al Tejido me permitié hacer parte de él y pese al poco
tiempo en campo, sin exagerar, ser reconocido como un integrante mas, al punto que
hoy —ya fuera de este espacio en el departamento del Cauca- continuo vinculado a la
distancia con sus procesos en calidad de “nudo”, nombre asignado a personas que se
ganan el derecho de ser tenidos en cuenta como colaboradores externos al proceso. El
trabajo de campo se dio de buena manera, de pronto con cierta carga en COmpromisos
asumidos para con el Tejido, pero que en suma me permitieron establecer y construir
relaciones de confianza con la mayoria de integrantes del colectivo. Esto me permitid
compartir mas tiempo con ellos en las labores cotidianas que exige el Tejido, por un
lado para entender sus dinamicas de trabajo en los procesos de produccién audiovisual y
por otro los modos de interaccion con la comunidad; fue tener la cercania como
observador participante de la estructura completa del audiovisual que liga productores
con consumidores.

Cabe hablar en este punto sobre como y qué alcances puede tener mi relacion tan
cercana con el Tejido de comunicacion de la ACIN, es decir, esta proximidad, esta
simpatia y confianza ganada, en términos de condiciones etnograficas esta bien, pero
siempre es necesario evaluar hasta qué punto el involucrarme de manera tan cercana con
las dindmicas de mi objeto de estudio resulten controversiales. He de decir que actué
como simpatizante del movimiento indigena y que después de mi trabajo de campo,
como lo referia anteriormente, en calidad de “nudo” del Tejido mismo, pero esperaria
que tal circunstancia no opaque mis observaciones como investigador, ni merme mi
distancia critica, menos que coarte la objetividad que este ejercicio académico en si
mismo requiere. Pero, en honor a la verdad, revisando —a la distancia en tiempo y
espacio- la generalidad del trabajo realizado, debo reconocer que mi relacion tan
cercana con el Tejido y sobre todo con mis informantes, con la idea de proteger el
proceso indigena, manteniéndolo al borde de ciertos debates, limitd, en cierta forma, un
analisis mas critico y profundo de algunos temas establecidos como derroteros de la
investigacion. La verdad no pretendo justificar para bien o para mal los resultados de
este proyecto, ellos, mis anotaciones, reflexiones y conclusiones deben dar cuenta de mi

investigacion.
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Sobre el uso de técnicas de investigacion
Realicé mi trabajo de campo como observador participante y recopilé mucha
informacion a través de los diarios de campo®®. Y es que en el periodo correspondiente a
mi visita el Tejido tuvo varios movimientos dentro de sus filas, unos integrantes
regresaban al trabajo, otros se tomaban licencias y se ausentaban porque la dinamica del
Tejido es voluntaria; quienes estan comprometidos con el colectivo lo hacen a sabiendas
de que no hay un salario fijo, pero la realidad de muchos de sus integrantes pasa por la
necesidad de sus familias.

También fui testigo de situaciones extraordinarias como la movilizacion social
que se llevo a cabo durante dos dias en protesta contra los violentos en el territorio y
gue contd con una masiva marcha por los principales municipios de la zona. Asimismo,
participé de reuniones puntuales del colectivo en la revision de materiales audiovisuales
producidos por figuras tan reconocidas como la documentalista colombiana Marta
Rodriguez, quien compartia una investigacion con el Tejido sobre la muerte de infantes
y adolescentes en territorio indigena a causa del conflicto armado entre guerrilla y
ejército. E incluso pude, al final de mi estancia, participar de las reuniones que
semanalmente hacia el Tejido en pleno para tratar su agenda de trabajo y asuntos varios.

Adelanté la realizacion de varias entrevistas estructuradas, otras en profundidad,
a personas encargadas de la produccion audiovisual y a otros integrantes del Tejido en
areas como radio e Internet. Pude contactar a ex integrantes del Tejido, como
testimonios importantes para la reconstruccion de la historia del movimiento y del
colectivo de trabajo. Hice algunas entrevistas sencillas a participantes de los talleres que
dicté sobre audiovisual, en su mayoria a comuneros®® y educadores. Y grabé algunas
sesiones de los talleres donde habia discusiones sobre temas relacionados con
encuentros y usos con la imagen y el video. No obstante, pese a tenerlo entre mis

planes, ningun representante o lider de la Asociacion fue entrevistado porque para las

® La memoria de mis experiencias durante el trabajo de campo intentaron recopilarse de manera
estricta en los diarios y aunque hay un buen recaudo de informacién que intento compartir en el cuerpo
de la investigacion, creo que mucho se quedé por fuera pues cada dia resultaba intenso en actividades,
pero se rescatan experiencias significativas.

% Asi se les llama a los habitantes del territorio nasa, lo que implica hacer parte de una comunidad de
base organizada y tener una posicidn politica clara frente a lo que es el movimiento indigena y su
proceso organizativo, agrupada en la ACIN.
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fechas en que estuve en el Tejido hubo ciertos distanciamientos con las autoridades y
preferi ser prudente dadas las circunstancias.

Otra de las actividades hechas fue la realizacién de cerca de 18 talleres® a
docentes y comunicadores comunitarios en zonas rurales, como parte de mi trabajo de
acompafiamiento por un lado y por otro pensando en que los talleres serian espacios de
aprendizaje y discusion alrededor de la tecnologia audiovisual, en términos generales
(estéticas, lenguajes, tematicas, representaciones); y particulares, los referidos al analisis
y deconstruccion de las producciones propias. Aungue dentro de los programas de los
talleres asumi ejercicios en procura de sumar datos etnogréficos a la investigacion, el
balance de tales tareas no colmé mis expectativas debido a que no hubo
retroalimentacion suficiente por parte de los participantes de los talleres, toda vez que
hubo cierta resistencia a las actividades de reflexion establecidas con la escritura de
pequefios textos, razon de peso para forzar un cambio en mi estrategia por la grabacion
en audio de sus participaciones, e incluso a través de dibujos y fotografias®* elaboradas
por ellos.

Igualmente, tuve oportunidad de ver y acumular una muestra representativa de
los trabajos producidos por el Tejido, piezas sobre las que adopté un andlisis basico del
componente formal, audiovisual®® y de contenido. La seleccién incluye el seguimiento

de algunos “clips’®® colgados en su web (www.nasacin.org), y de piezas terminadas

denominadas por el Tejido como documentales, aquellos trabajos que le han dado
reconocimiento nacional e internacional al equipo de trabajo del area audiovisual.

El grueso de los contenidos de la investigacion en campo se propuso alrededor
de tres ejes de analisis: el primer eje correspondio a indagar sobre aspectos relacionados
con la organizacién social, su estructura y funcionamiento; el segundo eje relacionaba
aspectos sobre los sentidos y el lugar que ocupa la comunicacion y la tecnologia

audiovisual dentro de la organizacion; mientras el tercer eje incluia aspectos ligados

%% yéase Anexos (4). Guias o programas de los talleres en mencién.

* véase Anexos (5). Dibujos y fotografias realizados por los (as) participantes.

*2 El material de video producido por el Tejido, como se vera mds adelante, es disimil en duracién y
montaje, pero homogéneo en tematica, pues cada pieza obedece a un tiempo o situacion especifica,
asimismo se utiliza con un fin particular y se hace circular en una plataforma distinta (DVD o Internet),
ademas de que depende en buena parte de la persona que edite el material, de sus conocimientos
técnicos y conceptuales, ademas de su propia interpretacion de los hechos descritos o narrados.

% piezas de video de corta duracién (maximo de 10 minutos), semejantes a capsulas documentales que
informan y reflexionan sobre un evento en particular.
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estrictamente a los usos y representaciones dados/construidas en torno al medio
audiovisual. Estos items responden claramente a los objetivos trazados en el proyecto de
investigacion dando cuenta de un contexto social e historico del movimiento indigena
en general y de la Asociacion de Cabildos Indigenas del Norte del Cauca (ACIN) en lo
particular. De otro lado, también se abordo el tema del encuentro de la comunidad nasa
con las tecnologias de la informacion y de la comunicacion, enfocandose en la parte
correspondiente al audiovisual. Asi, se reviso el circuito de transferencia del audiovisual
en términos de produccion y distribucion local y externa (a través de la web), para

finalizar con el debate sobre los usos otorgados a las tecnologias audiovisuales.
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CAPITULO II
LAS TECNOLOGIAS AUDIOVISUALES Y LA COMUNIDAD NASA:
TRANSFORMACIONES Y NEGOCIACIONES EN LA APROPIACION DEL
VIDEO A LOS PROCESOS SOCIALES Y POLITICOS

“Cuando yo era nifio venia aqui al Tablazo, justo cuando se reunian
las asambleas y siempre llegaba alguien que tomaba fotos de la gente
y los eventos, eran de esas fotos instantaneas. Y viendo esto yo queria
que me tomaran una foto a mi solo, pero eso costaba mucho. Entonces
lo que hacia era correr y meterme en medio de la gente cuando les
iban a tomar una foto para aparecer en ella, pero claro, la gente me
apartaba. Para mi era importante tomarme una foto, verme ahi
capturado porque queria saber qué se sentia eso. Finalmente y después
de tanto molestar el fotégrafo me regal6 la foto y es un recuerdo que
aun hoy conservo de mis § afios”.
(Testimonio profesor Taller Audiovisuales El Tablazo)

Contexto socio-politico del Movimiento Indigena Caucano: origenes y constitucién

de la Asociacion de Cabildos Indigenas del Norte del Cauca

Hablar del movimiento indigena en Colombia hoy es hacer referencia a un largo proceso
de luchas, muertes y reivindicaciones de afios atras que permitié precisamente la actual
consolidacién de organizaciones sociales indigenas -asentadas en varias regiones del
pais- que cuentan con la particularidad de haberse ganado a pulso el reconocimiento por
parte del Estado y de la sociedad en general como interlocutores de las probleméticas
sociales, ademas de un lugar en el espacio politico colombiano, muy a pesar de que
representan una pequefia fraccion de la poblacién nacional. Y aunque esta vision nos
muestre un contexto dicotdmico entre el movimiento indigena y la figura del Estado, es
necesario indicar que en todo este proceso se han establecido negociaciones politicas
que ademas del reconocimiento juridico de la organizacion indigena ha replicado en la
configuracién del movimiento en mencién, toda vez que hoy, asi sea de manera minima,
existe la posibilidad de participacion politica representativa y los grupos indigenas
intentan beneficiarse de acuerdos bilaterales con la nacion. Situaciones que se
desarrollan en el marco actual de la globalizacion y de las dinamicas neoliberales,

mismas a las que el movimiento indigena no esta exento.
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El proceso histérico al que se alude, tiene como principal protagonista al
departamento del Cauca®, regién del suroccidente colombiano caracterizada por un
limitado desarrollo econémico y el control de una clase politica heredera de hegemonias
familiares y de précticas latifundistas, caracteristicas sociales y econémicas que han
hecho de este lugar un epicentro de luchas sociales agudizadas por el conflicto armado y
que tienen su origen en la tenencia y explotacion de tierras, asunto que como veremos
mas adelante ha sido el principal objetivo de las organizaciones indigenas:

A pesar de la baja proporcion de poblacion indigena, un poco mas de
la cuarta parte del territorio nacional de Colombia esta en sus manos,
lo que representa mas de un millon de kilébmetros cuadrado de
resguardos de propiedad comunal. El ochenta por ciento de los
recursos naturales de Colombia esta en esos terrenos. También alli se
desarrollan algunos de los conflictos méas violentos de la Colombia
actual, que en muchos casos se dan por el control de recursos y del
terreno cultivable (Valbuena, 2003: 14).

Y es en la década de los afios setenta cuando en un ambiente politico y social
convulsionado surgen distintas organizaciones sociales, entre ellas las étnicas,
conformadas desde bases populares en procura de cambios politicos y disimiles
reivindicaciones que pasaban por mejoras en la calidad de vida de las personas, el
respeto por los derechos humanos y la aplicacion urgente de una reforma agraria.

La primera organizacion en ver la luz fue el Consejo Regional Indigena del
Cauca (CRIC), fundado en 1971 como un consejo de cabildos en representacion de los
diferentes grupos étnicos del departamento del Cauca, entre los que se cuentan los
kokonucos, guambianos, nasas y yanaconas (Rappaport, 2008). Aqui la breve resefia
expuesta en la pagina de la organizacion:

El 24 de febrero de 1971, en Toribio, siete Cabildos e igual nimero de
resguardos indigenas crean el Consejo Regional Indigena del Cauca —
CRIC nombrando el primer Comité Ejecutivo, pero no pudo funcionar
debido a la represion de los terratenientes y la poca organizacion en la
época. En Septiembre del mismo afio se realizd en Tacueyo el
Segundo Congreso del CRIC, en donde se definieron los puntos del
programa politico cuyas exigencias constituyeron el eje de nuestro
movimiento y se retomaron ensefianzas de lideres como La Gaitana,

** Cabe anotar que este departamento junto a Narifio —en la misma zona suroccidental de Colombia-y
Guajira, en la costa norte, son las regiones con mayor poblaciéon indigena del pais, segin datos
estadisticos del Departamento Administrativo Nacional de Estadistica (DANE).
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Juan Tama y Manuel Quintin Lame, con lo cual las comunidades
indigenas fortalecimos nuestras luchas bajo la exigencia de lograr la
aplicacion de la ley 89 de 1890% a la luz de los puntos de la
Plataforma de lucha del Consejo Regional Indigena del Cauca, CRIC,
expuesta en el afio de su creacion (CRIC, 2012).

La recuperacion de tierras se consolidé en el motor de accidn del programa original del
CRIC, pero también aspectos como la reconstitucion de los cabildos y la promocién de
la cultura indigena estuvieron a la orden del dia en la lucha de la organizacion. Vale
apuntar que estos propoésitos seguian los lineamientos que en la primera mitad del siglo
XX habia trazado el lider politico nasa Manuel Quintin Lame:

Célebre caudillo indigena del pueblo nasa, Manuel Quintin Lame
(1883-1967), quién promovio6 un levantamiento entre 1914 y 1918 en
el departamento del Cauca. El levantamiento fue reprimido y Lame
encarcelado. Al salir de la cércel, el caudillo emprenderia una larga
carrera de pleitos en defensa de los comuneros indigenas de los
departamentos del Cauca y del Tolima, que lo llevaria numerosas
veces a presidio. Lame elaboré un Programa de lucha de siete puntos
que tendria profundas repercusiones futuras en el movimiento social
indigena (Sanchez y Molina, 2010: 17).

Una vez establecido el CRIC y en una dindmica de consolidacion regional y nacional,
muy a pesar de las acciones represivas que le cobraron la vida a varios lideres del
movimiento, aparecieron otras organizaciones indigenas en la escena politica
colombiana tomando como modelo organizativo al CRIC. Es asi como, en los afios
ochenta, en continuidad con el proceso indigena en el Cauca, pero en un orden nacional

se crea la Organizacion Nacional Indigena de Colombia:

El Primer Congreso Indigena Nacional que institucionaliz6 la
Organizacion Nacional Indigena de Colombia, fue celebrado en la
Localidad de Bosa [Bogota] en febrero de 1982, y estuvo conformado
por representantes del 90% de los pueblos indigenas colombianos y
conto con la presencia de 12 delegaciones indigenas internacionales.
Por primera vez en la historia nacional, dos mil quinientos delegados
de los diferentes pueblos indigenas del pais, se reunian para conversar
sobre su pasado, presente y futuro; ademas para proponerle al Estado
colombiano estrategias para la protecciéon de la integralidad de sus
identidades étnicas (ONIC, 2012).

25 . . . ez . . ,

La Ley 89 sintetizaba esa condicion legal o fuero especial por el que los indigenas peleaban desde la
colonia: territorios comunales y un gobierno propio. Esta enmienda solo aplicable para los indigenas en
Colombia reconocia el régimen comunal de los resguardos de tierras y la figura de los pequefios
cabildos.
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Asi mismo, en el departamento del Cauca, nacieron otras organizaciones como la red de
cabildos, propuesta hecha por lideres guambianos y que posteriormente se llamaria
Autoridades Indigenas de Colombia o AICO, agremiacion que surgio como critica al
CRIC y sus estrategias de recuperacion y distribucion de tierras.

Estd claro que el CRIC se convierte en un referente obligado para otras
organizaciones indigenas y no indigenas en la lucha por la reivindicacion de sus
derechos como colectivo, con un programa y una cobertura organizativa regional que
cobijaba varios grupos étnicos. “La organizacion adoptd pronto una manera definida en
sus relaciones con el Estado, y cred una estructura organizativa compleja, con comités
especializados de tierras, salud, educacion, prensa Yy relaciones con otras
organizaciones” (Sanchez y Molina, 2010: 19).

En cierto sentido, con el devenir de los afios, la organizacion se transforma al
punto de replantearse sus objetivos y pasar de un énfasis en la recuperacion del territorio
a un propdsito de intervencidn activa en asuntos regionales y nacionales, logrando una
importante participacion en la redaccion de la Constitucién de 1991, misma que
reconoce a Colombia como una nacion pluriétnica y multicultural, en sintonia con
paises como Ecuador y México donde se presentaron situaciones similares de
reconocimiento.

Y es desde esta perspectiva que el movimiento indigena colombiano apuesta por
la construccion de un proyecto pluralista donde se revaliden las nuevas nociones de
ciudadania étnica permitiendo incluso la insercion de las reivindicaciones indigenas
dentro de las de otros sectores populares.

En este punto es necesario determinar que pese a la adscripcién y fidelidad de
sectores indigenas con el CRIC, la organizacién reconoce cierto distanciamiento con
lideres del norte del Cauca a causa de una incompatibilidad de discursos que aunque los
integra con una identidad indigena los diferencia en lo politico.

Geograficamente el quiebre entre la ACIN y el CRIC estaria dado por la
sumatoria de cabildos del norte del Cauca para la primera organizacion y los de centro y
oriente para la segunda, aunque los cabildos del norte siguen vinculados de manera
formal al CRIC. Son tensiones propias de procesos sociales en los que al parecer hay

una lucha por la hegemonia del movimiento indigena, toda vez que son dos tendencias
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ideoldgicas encontradas, una tradicional referida al CRIC y otra —si se quiere- mas

sincrética, la de la ACIN:

Tierradentro y el norte del Cauca han estado distanciados por mucho
tiempo, dadas sus diferentes orientaciones politicas, disimil insercion
en la sociedad regional, diferente relacion con la cultura y
espiritualidad nasa, y la naturaleza antitética de las instituciones
religiosas que les sirven [orden italiana de los Padres de la Consolata]
(Rappaport, 2008: 217).%

De tal situacion de diferencia en determinados aspectos es que se deriva la Asociacién
de Cabildos del Norte del Cauca (ACIN) como una organizacion paralela al CRIC que
junto con éste también es reconocido formalmente por el Estado colombiano. También
es claro que la ACIN reune poblacion enteramente nasa, mientras que el CRIC agremia
varias etnias en territorio caucano. Se trata de dos organizaciones aliadas en procura del
movimiento indigena en el suroccidente colombiano, pero al mismo tiempo dos
estructuras sociales con diferencias intrinsecas que dan cuenta de modos distintos de
vivir el actual escenario social, politico y cultural como una comunidad indigena en

Colombia.

Creacion de la ACIN

Los origenes y antecedentes de la Asociacién de Cabildos Indigenas del Norte del
Cauca (ACIN) estan marcados por otra de las figuras relevantes del movimiento
indigena caucano, especificamente del pueblo nasa: el sacerdote indigena Alvaro Ulcué
Chocug, otro de los martires del proceso. “Parroco de Toribio, Tacuey6 y San Francisco
desde 1977 hasta 1984 y nativo de Pueblo Nuevo. (...) En el norte del Cauca se le
recuerda por su impresionante legado, en particular, el proyecto Nasa, una corporacion
de desarrollo regional manejada por los cabildos de Toribio, Tacueyd y San Francisco”
(Rappaport, 2008: 243). Se trataba de un lider espiritual y politico que sentd un
precedente entre la comunidad nasa del norte del Cauca, como lo recuerda Constanza

Cuetia, integrante activa del Tejido de Comunicacién de la ACIN:

2 Rappaport hace énfasis en la influencia que en los inicios del proceso en el norte del Cauca tuvo esta
orden religiosa, misma a la que estuvo vinculado el sacerdote Alvaro Ulcué Chocué, gestor de ese primer
momento de la organizacién indigena, cuando algunas comunidades se pensaron los Planes de Vida, en
una etapa previa a la constitucién de la ACIN.
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Una persona muy sabia porque él empez6 a concientizar a la gente,
empezO6 a meterse con lo de la religion, pero no s6lo desde las
practicas tradicionales con las misas y ya, sino que hablaba de la
[teologia de la] liberacion... El vio que habia mucha pobreza,
analfabetismo, desnutricion... El vio muchas cosas en su gente, entre
los nasa, vio mucha desigualdad y mucha injusticia. EI padre entonces
empieza a aprovechar los espacios de las misas —a los que asiste
mucha gente- para hablarles de la situacion y de las condiciones en
gue estdn viviendo, y es a partir de alli que se conforman las
asambleas porgue antes no existian como tal, numerosas Yy
participativas; también aqui es cuando nace el proyecto nasa y se
realizan asambleas permanentes (JPG-01, 2012, entrevista).

De manera cronoldgica, los indigenas del norte del Cauca —constructores de su propia
version de la historia- han organizado en cuatro etapas el proceso de formacion del

movimiento indigena caucano que aun hoy continta en desarrollo:

La etapa de la resistencia, caracterizada por la lucha armada contra la
invasion Espafiola. En ese momento se utilizan como medios de alerta
el tronco-tambor, el cuerno y las sefiales de humo para dar aviso de los
ataques y emboscadas. También se comienzan a tejer lazos de
comunicacion con otros pueblos antes enemigos, para unirse y resistir
a los espafioles.

La etapa de recuperacién a partir del afio 70 cuando se inician las
recuperaciones de tierras y donde los indigenas no podian reunirse
libremente por la persecucion de los terratenientes, los dias y los sitios
de encuentro se trasmitian de boca en boca (oralmente), con mucha
malicia. Las reuniones eran nocturnas y a la orilla de los rios. Estos
encuentros ayudaban a educar y organizar a la gente.

La etapa de la autonomia iniciada en la década de los 80 con la
creacion de los proyectos comunitarios. Las asambleas y las mingas se
convierten en centros de comunicacion por excelencia en donde todos
tienen la palabra y los consensos generales son la mayor autoridad.
Los alguaciles, de casa en casa eran los encargados de invitar e
informar sobre las asambleas. También comienza a utilizarse
materiales escritos que aungue no llegan a todas las comunidades, son
los primeros medios de comunicacion que hablan sobre la
organizacion indigena que comienza a fortalecerse.

El surgimiento del Tejido de Comunicacion coincide con el inicio de
la Etapa de la Alternativa que llevo al Congreso Indigena y Popular
realizado en el 2004 cuando cerca de 60 mil personas principalmente
indigenas del Cauca caminaron hacia Cali llamando a la unidad de los
pueblos para rechazar la agresion sistematica a través del TLC con
EEUU, la reforma constitucional y para reclamar el respeto a la vida.
Desde ese momento, especificamente con el Congreso de Caldono en
el 2005 se organiza oficialmente el Tejido de Comunicacién y
Relaciones Externas para la Verdad y la Vida, donde ya se empezaban
a articular medios de comunicacion (radio, internet, impresos y video)
con formas propias (asambleas, mingas, congresos...) de
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comunicacion para visibilizar, fortalecer y proteger la vida y el

territorio (Tejido de Comunicacién ACIN, 2008)
Para profundizar un tanto en los antecedentes historicos y politicos que dieron origen a
la ACIN habria que decir que es en la etapa denominada como de la Autonomia cuando
surge la figura del padre Alvaro Ulcué Chocué, a quien se le atribuye la motivacion y
creacion del primer proyecto comunitario en ¢l norte del Cauca con el lema de “una
comunidad nueva”. Se registra asi entonces el nacimiento del “Proyecto Nasa en 1980,
en los Cabildos de Toribio, Tacuey6 y San Francisco. Siete afios después, en Jambal6 se
organizarfa el Proyecto Global*” (Almendra V., 2009: 24). Estos proyectos liderados
por Ulcué Chocué tenian todo el apoyo de los Misioneros de la Consolata, comunidad
religiosa que colaboré con el movimiento indigena del norte del Cauca de manera activa
en las décadas del 80 y 90, y que incluso hoy hacen presencia en el territorio:

En 1990 se conformaron los proyectos Unidad Paez del Cabildo de

Miranda y el Proyecto Integral de los Cabildos de Huellas Caloto y

Tdez. Un afio después el Cabildo de Corinto construye el Proyecto

Cxa’ cxa Wala (fuerza grande) y ese mismo afio los Cabildos de

Munchique los Tigres, Canoas y el Cabildo urbano de Santander de

Quilichao dan vida al Proyecto Yu’ Lucx (hijos del agua). Y

finalmente en el afio de 2002 ve la luz el Proyecto denominado Sa’t

Finxi Kiwe (territorio escrito por el cacique) para los Cabildos de

Guadualito, Las Delicias, La Concepcién, Pueblo Nuevo Ceral, Cerro
Tijeras, Alto Naya u Kitwe Kiwe (lbid).

Es claro que la etapa denominada de la Autonomia y que inicia en el afio de 1980 es el
terreno abonado para que una década después la comunidad del norte del Cauca decida
organizarse bajo la forma de una Asociacion de Cabildos, y de alguna manera tomar
distancia del CRIC; asi queda referenciado en uno de los apartes de los documentos
expuestos en la pagina web de la ACIN:

Cuando entra en vigencia el Decreto 1088 de 1990, con el que se

pueden crear asociaciones, es cuando se reflexiona con el Equipo

Mixto y los gobernadores y, finalmente, se aprueba conformar la

Asociacion de Cabildos para tener mas integracién, ya que unidos

tendriamos mejores posibilidades. La Asociacion de Cabildos
Indigenas del Norte del Cauca (ACIN) se cred en 1994, reconocida

7 Al indagar por estos referentes histéricos entre integrantes del Tejido, la mayoria no tenia la precision
de fechas y lugares, pero todos coincidian en entender esta etapa de creacién de los Planes de Vida
como la consagracién de un ‘suefio colectivo ancestral’, fruto del trabajo comunitario atravesado por los
principios de vida nasa y los principios organizativos del movimiento.
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por el Ministerio del Interior por la Resolucion 052 del 2 de octubre

de 1.994 (ACIN, 2012).
Cada una de las etapas establecidas por el movimiento dan cuenta del contexto
inmediato de la comunidad enfrentada a los problemas con los que hasta ahora continta
su lucha: recuperacion de tierras, violencia en su territorio, autonomia indigena,
situaciones provocadas por distintos actores como el Estado colombiano, los grupos
armados —la guerrilla y los paramilitares-, las fuerzas politicas tradicionales a nivel
regional; ‘enemigos’ segin palabras de los nasa que atentaron y atentan contra el
desarrollo del movimiento indigena en el Cauca.

La cuarta etapa que inicia desde el afio 2000, denominada como Alternativa es la
correspondiente a cubrir los aspectos politico, econdémico y cultural, con un nuevo actor
externo, pero vinculado estratégicamente a los elementos mencionados en las etapas
anteriores: las compafiias transnacionales presentes en el territorio, fruto de las aperturas
econdmicas y de la dindmica liberal de mercado.

En este contexto, con fendmenos como la globalizacion de fondo, es que la
organizacion decide impulsar con méas ahinco el desarrollo de las iniciativas de
comunicacion integradas a la estructura organizativa que soporta la ACIN, misma que
fue desarrollada durante la fase Alternativa:

La ACIN esta dotada de dos estructuras: la Politica y Operativa. La
primera relne las formas de organizacién tradicionales: la asamblea
comunitaria, los cabildos, la minga y el cuerpo de consejeros. Se trata
de instancias de deliberacién y decision en torno a temas de interés
comun. También forma parte de esta estructura, los Planes de Vida. La
segunda estructura estd dotada, a su vez, de dos componentes: el
politico-organizativo, en el cual se retnen diferentes formas de accion
y decision colectiva (congresos, movilizaciones, proyectos
comunitarios, asambleas y juntas directivas); y el componente técnico-
operativo, en el que aparece la figura organizativa de los tejidos
(ACIN, 2012).

Aungue la ACIN se constituye formalmente en el afio de 1994, teniendo como su sede

las instalaciones de la emisora Radio Pa’yumat en el municipio caucano de Santander

de Quilichao, los Tejidos de Vida apenas aparecen en el 2005 porque es hasta esa fecha

que se logra una re-estructuracion interna de la Asociacion. A saber los tejidos son:
Tejido Econdomico Ambiental que desarrolla formas productivas, de

conservacion, de intercambio (trueque) y de economia del Pueblo
Nasa en equilibrio y armonia con la madre tierra. Tejido Pueblo y
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Cultura que promueve la identidad y el bienestar en armonia con la
madre tierra e incluye los Programas de Salud, Educacién, Mujer y
Familia y Jovenes. Tejido de Justicia y Armonia que adelanta
iniciativas de capacitacion, coordinacion y ejercicio del derecho
orientado a partir de la ley de origen hacia el derecho propio en
coexistencia con el marco constitucional y juridico del pais (abarca las
instancias de: Equipo Juridico Zonal, Tribunal Indigena Nasa Uus
Uutxpenxi, Tribunal Internacional de Opinion, Escuela de formacion
de Derecho Propio y Comisién Politico Organizativa.) Asimismo, esta
el Tejido Defensa de la Vida que implementa estrategias y
mecanismos para la defensa de la vida y de los derechos humanos
donde se incluye la Guardia Indigena y el programa de Derechos
Humanos para la denuncia permanente desde la posicion politica de la
ACIN, y el Tejido de Comunicacion y Relaciones Externas para la
verdad y la vida que incorpora y articula las estrategias
comunicativas tradicionales y de medios masivos para informar,
reflexionar, decidir y actuar, ademas de promover la iniciativa
diplomatica de la ACIN con el prop6sito de defender la vida de las
personas, la pervivencia del territorio y del proceso (Almendra V.,
2009: 26).

En suma, los cinco Tejidos de Vida como parte del componente técnico-operativo
constituyen ese espacio donde las autoridades se apoyan con la comunidad para tomar
decisiones politicas en pro de la ACIN. La adecuada articulacién entre estos y la
consejeria de la Asociacion a través de sus lideres, los Proyectos Comunitarios y los
Cabildos, resulta ser la mejor opcién pensada para responder a los requerimientos de la
comunidad en términos de organizacion social. Se trata de una apuesta organizativa y
politica adecuada a los tiempos que se viven, un mundo globalizado y mediatico, un
sistema capitalista; circunstancias conjuntas que hacen necesario pensar en
adaptaciones, como la que sucede con la incorporacion del Tejido de Comunicacién y
Relaciones Externas para la Verdad y la Vida, el espacio o la instancia que permitira a
la Asociacion asumir una propuesta propia de comunicacion que pone en dialogo las
estrategias de comunicacion tradicional indigena con los medios y las herramientas de

comunicacidn masiva.

Los nasa y el acceso a las tecnologias audiovisuales. De la formacion de
realizadores audiovisuales a la creacion del Tejido de Comunicacion de la ACIN

Determinar un momento especifico para el encuentro entre la comunidad nasa y las
tecnologias audiovisuales implica rastrear los periodos en los que tuvieron que darse

toda suerte de situaciones particulares que permitieran negociar el encuentro entre la
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comunicacion propia de las comunidades indigenas con la comunicacion entendida
como proceso informativo y mediatico. Y resulta que esta circunstancia especifica de la
ACIN también sucedia -conforme sus propios procesos- en otros pueblos indigenas de
Latinoamérica y el mundo, pues quedaba claro el poder que tenia la comunicacion
masiva como factor determinante en la lucha de hegemonias sociales. Asi lo evidencia,
afios mas tarde, la declaracion de la Il Cumbre Continental de Comunicacién Indigena

del Abya Yala?® realizada en el afio 2010 en territorio caucano:

Que la comunicacion indigena sélo tiene sentido si, en el marco de
nuestra cultura, la ponemos al servicio de la vida para dar a conocer a
todos los pueblos del Abya Yala y al mundo, las luchas por nuestros
territorios, por nuestros derechos, por nuestra dignidad e integridad.
Que la comunicacion indigena es un derecho que nos comprometemos
a ejercer con autonomia, con profundo respeto a nuestro mundo
espiritual, en el marco de la pluralidad cultural y linglistica de
nuestros pueblos y nacionalidades. Que la comunicacion es un poder
gue debemos apropiarnos y ejercer para incidir en la sociedad y en la
formulacion de politicas publicas que nos garanticen el derecho de
acceder a los medios de comunicacién y nuevas tecnologias (CCIA
Abya Yala, 2010).

Y la ACIN, consciente del potencial de este elemento, accede a que la Asociacién haga

uso estratégico de los medios de comunicacion masiva en el desarrollo de su propuesta

como organizacion social®:

Aprovechamos las nuevas tecnologias en comunicacion para hacernos
visibles empoderando nuestros propios medios de comunicacién. Esta
estrategia surge de la necesidad de visibilizar y hacer conocer la
importancia de nuestra cultura y a la vez también denunciar los
mualtiples atropellos que sufren los indigenas del Cauca en todos los
sentidos (...) Hacer nuestros propios medios de comunicacién, en
nuestras comunidades, partiendo de nuestros usos y costumbres, es
una alternativa para hacer resistencia a todo ese fendmeno global
neoliberal que en estos tiempos tecnologicos nos ofrecen las
transnacionales de la informacién” (CRIC. Comunicadores indigenas
Red AMSIC: s/f).

*® para ampliar la informacion contenida en la declaratoria de la Cumbre Continental dirijase a:
http://www.cric-colombia.org/portal/declaracion-de-la-cumbre-continental-de-comunicacion-indigena-
de-abya-yala/

* Los integrantes del Tejido coinciden en que este proceso fue extenso, de didlogos y debates entre los
lideres, las autoridades, los mayores y la comunidad en pleno para determinar un plan estratégico que
les permitiera combatir el plan de muerte al que se estaban viendo enfrentados.
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En este sentido, sin animo de desconocer alguna otra agremiacion o colectivo de trabajo
encargado del area de la comunicacion indigena en la regién, puede establecerse dentro
del movimiento indigena caucano la existencia de distintas experiencias como el
programa de comunicaciones del CRIC, el Tejido de Comunicacion de la ACIN, la
Asociacion de Medios de Comunicacion Indigena de Colombia (AMCIC), el colectivo
de comunicacion del pueblo Misak, entre otras, que son el reflejo del manejo de
estrategias comunicativas en los territorios propios, alineados —de una u otra forma- con
la idea de informar, educar y movilizar desde cuatro ejes: la radio, los impresos, la
internet y el audiovisual (Unigarro, 2010).

Es necesario advertir, que aunque cada comunidad local haya construido su
propia experiencia frente a la comunicacion, en general todas hablan de un proceso de
apropiacion y de adaptacion de las tecnologias de comunicacién a los objetivos

generales del movimiento indigena: la defensa de sus planes de vida y del territorio.

Apuntes sobre el audiovisual indigena en Latinoamérica y Colombia
Antes de entrar en materia al respecto, es necesario hacer un breve recorrido por
algunos antecedentes que a nivel continental se dieron en las décadas de los 80 y 90,
cuando los pueblos originarios de Bolivia, México, Canada y Brasil, entre otros,
echaron a andar procesos de produccion y difusion audiovisual y que han sido referentes
claves en las luchas politicas y legales por una comunicacion autonoma.

Bien podria decirse que la lucha por la auto-representacion y por el derecho a la
comunicacion indigena nace junto a la historia de resistencia y defensa de los derechos
de las comunidades originarias. Desde la década de 1970, las luchas por la
autodeterminacion de los pueblos indigenas de América se unieron en torno a temas
cruciales como los derechos humanos y territoriales:

En Bolivia, por ejemplo, los cineastas Jorge Sanjinés y Jorge Ruiz
fueron entre los primeros en abordar las luchas de los pueblos
indigenas con finalidades de concientizacion social y politica.
Sanjinés y el Grupo Ukamau abrieron los senderos para un cine
indigenista sudamericano, trabajando con indigenas que no eran
actores profesionales como el director aymara Reynaldo Yujra, e
investigando de modos alternativos y no- comerciales de circulacion
(Sanjinés, 1979). En Argentina, la obra temprana de Jorge Preloran
daria cuenta de realidades indigenas ante un pais que niega
terminantemente su poblacion indigena, y en Per, Federico Garcia
Hurtado escribe y dirige el largometraje Tupac Amaru (1984) sobre la
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vida del guerrero andino Tupac Amaru, calificando su lucha como “la
primera revolucion social e independentista de América.” (Cérdova,
2011: 87).

Asimismo, en otras latitudes, se iniciaron procesos de grabacion y posteriormente de
capacitacion audiovisual a comunidades indigenas en diferentes partes de América
Latina. De esta saga los primeros proyectos documentados se dieron en Brasil y México
en los afios ochenta, seguidos por una notable iniciativa de capacitacion a nivel nacional
en Bolivia a mediados de los afios noventa con el Plan Nacional Indigena Originario de
Comunicacion Audiovisual:

Video nas Aldeias (VNA), es un proyecto de produccion, difusion y
capacitacion audivisual indigena en Brasil que nacié en 1986. Para su
fundador, Vincent Carelli, desde el principio el proyecto tiene como
objetivo de apoyar, con la produccién audiovisual, las luchas de los
pueblos indigenas para preservar y fortalecer sus identidades y sus
patrimonios territoriales y culturales. Ademas de ofrecer una
formacion continua, VNA posibilita el intercambio y la comunicacion
entre los pueblos indigenas y también con la sociedad no indigena, en
este Ultimo caso de manera mas igualitaria en términos audiovisuales
(...) Ojo de Agua Comunicacion, basada en Oaxaca [México], nacié
también, de cierta manera, de una ruptura, de un deseo para mas
independencia frente a, como lo dicen sus integrantes, “partidos,
instituciones y empresas”. El proyecto del Instituto Nacional
Indigenista (INI) e 1989 de Transferencia de los Medios a las
Organizaciones y Comunidades Indigenas, dio lugar en 1994 al primer
Centro de video indigena (CVI) en Oaxaca dirigido por el realizador
Guillermo Monteforte que sera luego el fundador de Ojo de Agua en
1998 con otros cineastas del CVI que querian una independencia mas
grande frente al gobierno (sobre todo después de levantamiento
zapatista de 1994). Ojo de Agua es una organizacién independiente de
comunicadores que se dedican a fomentar la comunicacion
comunitaria por medios como la radio y el video. Producen videos,
principalmente documentales, ofrecen talleres de capacitacion,
seminarios, actividades de intercambios, etc., con el objetivo de
“fortalecer las habilidades de personas y organizaciones indigenas
para expresar en producciones audiovisuales sus realidades, desde
perspectivas propias.” (...) Como Ojo de Agua, el CEFREC (1989)
basado en Bolivia pretende capacitar a comunicadores mas que
solamente a cineastas y hacer del cine un “proceso de comunicacion”
y no so6lo una “practica de representacion”. (Zamorano, 2009:281).
Segun su fundador, el cineasta Ivan Sanjinés, “el CEFREC surge
porque no habia posibilidades de que diferentes sectores pudiesen
utilizar la comunicacion para sus propios intereses, s6lo habia algunos
experimentos de tipo antropolégico. CEFREC se crea para ir
fortaleciendo las capacidades de comunicacion desde las propias
organizaciones”. EI CEFREC tiene entre otras particularidades la
reciprocidad como forma de trabajo, tanto en la produccion como en
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la difusién, y una preocupacion por la expresion de una voz colectiva
(Claudine, 2012: s/p).

En el caso colombiano, muy en linea con lo sucedido en el resto de América Latina,
solo hasta el afio de 1970 sucede un cambio en la concepcidn de lo indigena en el pais y
esto se manifiesta con el auge de producciones cinematograficas alrededor del mundo
indigena, desde puntos de vista variados. Pero, hay dos factores significantes que
marcan precisamente este desarrollo, uno de ellos es la creacion del Consejo Regional
Indigena del Cauca (CRIC), el 24 de febrero de 1971 y el otro tiene que ver con la
incorporacion de las variantes en investigacion que la antropologia asumia para este
periodo, su apertura y rompimiento de paradigmas. Cambios que en conjunto
contribuyeron a redescubrir la “cuestion indigena” en la sociedad colombiana en general
y el cine nacional en particular, pasando de un escenario de estereotipos negativos a
emergentes y alternativas concepciones y miradas.

Al inicio de la década de 1970 aparece una obra que va a introducir un
giro decisivo en la historia de las representaciones del indigena en el
cine colombiano: la pelicula Planas: testimonio de un etnocidio
(1971), de Marta Rodriguez y Jorge Silva. A diferencia de lo que
ocurria en el periodo anterior, en el que se producia una imagen del
indio basada en la dicotomia barbarie/civilizacion, la afirmacion de la
superioridad del hombre «blanco» y la desvalorizacion o incluso
negacion de las culturas indigenas, Planas deconstruye esas
dicotomias mostrando una realidad de violencia: la violencia
contemporanea ejercida por los «blancos» contra los Guahibo que
habitan en las vastas llanuras orientales. Este filme documental da la
palabra a los indigenas y reconstruye, a través de sus testimonios, las
formas extremas de violencia (masacres, asesinatos, torturas) de que
son victimas. (Mateus, 2012: 26).

Con Planas:testimonio de un etnocidio se abre la puerta a producciones audiovisuales
que involucran el mundo indigena en un contexto social critico, la violencia que deben
padecer en sus territorios. Problemas inéditos a los ojos del pais que por fin pueden
hacerse visibles y que lamentablemente se replican en distintas regiones:

El pecado de ser indio (1975), de Jesis Mesa Garcia. Filmado en los
Ilanos entre la comunidad de los Kuiba, este filme se refiere a una
masacre ampliamente conocida perpetrada por un grupo de «blancos»
en la hacienda La Rubiera (Arauca), y se inspira en el relato de Jorge
Herran que lleva el mismo titulo, El pecado de ser indio. El tema de la
masacre de La Rubiera serd tratado nuevamente cuatro afios después,
en 1979, por Antonio Montafia, en una parte de su filme Cuibas, que
muestra las diversos formas de violencia (fisica, simbdlica y
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econdmica) que afectan a este pueblo. EI tema de la violencia
vinculada a la penetracion de colonos en territorios indigenas es
tratado también, y de maneras diversas, en las peliculas Nuxka
(Manuel Franco, 1974), Wana Tummat, Madre tierra (Roberto Triana,
1975) y El indio sinuano (Carlos Sanchez, 1976). El primero de estos
directores opta por presentar los casos de los Kogui, Arhuaco, WayUu,
Guahibo, Kuiba y Guambiano, mientras que Roberto Triana,
asesorado por el antropélogo Camilo Hernandez, describe la situacion
de los Kuna de Arquia-Chocd. Por su parte, Carlos Sanchez trata de la
experiencia de los indios de la regién del Sinu. (Ibid: 26)

En adelante vendrian mas producciones audiovisuales centradas en otros temas
culturales y de organizacion social, siempre desde la mirada no indigena de un
investigador o antropdlogo, aunque en otros términos de negociacion con las
comunidades. Es sOlo a finales de la década de los 70° que se puede sefialar la entrada
del cine en los pueblos originarios colombianos a partir de la participacion indigena en
la produccion de una pelicula:

Por esa época, el CRIC pide a Marta Rodriguez y Jorge Silva que
realicen un documental sobre la violencia padecida por las
comunidades indigenas del Cauca. Este film debia servir como
testimonio ante el Tribunal Russel en Holanda, encargado en la época
de examinar la violacion de los derechos humanos perpetrados en
Colombia bajo el régimen del presidente Julio César Turbay Ayala
(1978-1982). Los cineastas realizan entonces La voz de los
sobrevivientes (1980), filme dedicado a la memoria de Benjamin
Dindicué, un indigena asesinado en 1979. Dos afios después,
Rodriguez y Silva concluyen la pelicula Nuestra voz de tierra,
memoria y futuro (1974-1980), que es también un testimonio del
nuevo tipo de relacion esbozado entre una parte de los cineastas y el
mundo indigena. En la creacion de esta Gltima pelicula los indigenas
participan activamente no solo, en tanto que actores naturales, sino
también, segun el testimonio de la pareja de cineastas, en la
elaboracion de la intriga narrativa del filme y en el montaje. Con la
creacion de estos dos filmes realizados entre los Nasa, Marta
Rodriguez y Jorge Silva asumieron un rol de mediadores entre el cine
y la comunidad. Lo que es registrado a través de la cdmara deja de ser
una mirada puramente exterior, y el cine comienza a ser un medio que
permite expresar un punto de vista indigena (Ibid, 27).

Es evidente que el desarrollo de procesos compartidos de produccién audiovisual o
transferencia de tecnologias audiovisuales como algunos teoricos le Ilaman, también se
presentd en otros lugares de la geografia colombiana distintos al departamento del
Cauca, como en el Amazonas y la Sierra Nevada de Santa Marta. En este primer lugar

se vincula la experiencia a través de la realizacion del documental Crénica de un baile
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de mufieco (2003), dirigido por el cineasta y antrop6logo colombiano Pablo Mora
Calderdn. Proyecto que nace de una investigacion adelantada por la antropéloga Lavinia
Fiori entre la comunidad Yukuna de Puerto Cérdoba Ameru, alrededor del teatro y la
antropologia desde el ritual Yukuna del baile de mufieco. La pieza audiovisual es el
resultado de vincular a su realizacion a maestros indigenas de una escuela independiente
Amer,*®° quienes, interesados con el tema de las representaciones, proponen la creacion
de una pelicula con fines pedagdgicos para sus estudiantes. El proceso de creacién en
todas sus etapas conlleva una dindmica participativa conjunta a partir del didlogo entre
realizadores e indigenas, lo que derivd en serios debates referente a los modos
tradicionales de realizacién y controversias sobre quién representa a quién, ademas de
cuestionamientos sobre el montaje del producto final.

De otra parte, en la Sierra Nevada de Santa Marta, la experiencia se centra en la
creacion del centro Zhigoneshi (2000)*!, espacio colectivo indigena dedicado al registro
de imégenes de distintas situaciones vivenciales de los cuatro pueblos de la Sierra
Nevada. Rio del entendimiento y Corazén del mundo son dos de sus primeras
producciones enfocadas en temas ambientales y de adquisicion de tierras por parte de la
organizacion indigena:

En el curso del afio 2008, el colectivo Zhigoneshi se propone realizar
un proyecto filmico de mayor envergadura. Su objeto principal es la
presentacion del pensamiento tradicional, la cultura y la concepcion
del mundo de los cuatro pueblos indigenas de la Sierra Nevada, que
comparten la misma «vision de su creacion» asi como las «mismas
reglas de comportamiento» para vivir en ella. A partir de un acuerdo
con la cadena local de television Telecaribe, el colectivo, asesorado
por Pablo Mora, elabora una serie televisual que, con el titulo general

de Palabras mayores, comprenderd nueve capitulos creados por los
indigenas y un capitulo elaborado por Mora (Mateus, 2012: 38).

* |3 primera escuela auténoma creada por los propios indigenas con el fin de reducir la influencia
religiosa de las misiones en sus territorios. (Mateus, 2012).

*' Vocablo kogui que significa “tu me ayudas, yo te ayudo”. Esta iniciativa se da en el marco del
Programa Comunicacion de la Organizacién Gonawindla Tayrona, que representa a los pueblos y
comunidades Kogui (Kagaba), Arhuaco (Wintukwa) y Wiwa (Arzario), donde un grupo de trabajo —
primero de manera autodidacta- se acerca al audiovisual reconociendo en éste una herramienta de
construcciéon de memoria.
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Origenes del audiovisual indigena en el Cauca

Hay que sefialar que dificilmente puede establecerse un momento exacto de encuentro
primigenio entre las comunidades indigenas caucanas con las tecnologias audiovisuales
puesto que no existe un registro convalidado de las diversas intervenciones de caracter
social, cultural y antropolégico en territorio indigena caucano, como tampoco de las
experiencias individuales o colectivas de indigenas expuestos al video o al cine. Pero,
en esta investigacion aludiremos a aquellas experiencias reconocidas oficialmente por
las organizaciones indigenas, de las cuales tienen memoria.

Vale decir entonces que el proceso de apropiacion, experimentacion y desarrollo
de las tecnologias audiovisuales en el territorio indigena caucano se dio por iniciativa de
las mismas organizaciones étnicas y/o por propuestas conjuntas con aliados del
movimiento a través de proyectos puntuales de formacién, nunca por disposiciones
estatales o semejantes. Y como se anotaba anteriormente, la incursion del audiovisual en
territorio indigena caucano estuvo mediada por una invitacion directa del recién creado
Consejo Regional Indigena del Cauca (CRIC) a la pareja de cineastas colombianos
Marta Rodriguez y Jorge Silva® para que contaran a través de imagenes la situacion de
violencia padecida por esta poblacion. La documentalista en mencion cuenta como se
dio este encuentro con las comunidades indigenas:

Por medio del cine documental he acompafiado a los indigenas en sus
luchas, agresiones, duelos y procesos de resistencia, este trabajo
vinculado con los pueblos indigenas también ha sido al mismo tiempo

%2 Pioneros del documental antropoldgico en América Latina y figuras relevantes dentro del cine y el
audiovisual colombiano sobre sujetos y pueblos indigenas, Rodriguez y Silva “en sintonia con el
movimiento militante del Nuevo Cine Latinoamericano, emprenden un trabajo por el cine como vehiculo
cientifico y de transformacion sociopolitica, centrado en la expresién de las luchas populares y con ellas
como creadoras de un lenguaje propio”. (Cruz, 2003: 206). Discipula de Jean Rouch, cuando adelanté
estudios de Cine Etnografico en Francia, él seria la mayor influencia en su obra a partir del Cinéma
Verité, estilo documental adoptado por Rodriguez como su forma de trabajo, mismo que mezclaba con
la metodologia investigativa, propia de la antropologia, de la observacién participante. En sus
documentales “la denuncia coyuntural y la profundidad histérica de largo aliento” (M.J. Wood, 2012) se
suman a la participacion de sus protagonistas, quienes realizan un proceso de autoreconocimiento. Se
trata de piezas audiovisuales comprometidas con las causas de quienes padecen la violencia histdrica,
politica y cultural. Y es que la tendencia politica de izquierda de los autores, su cercania con la tendencia
del Marxismo-Leninismo los convirtié en promotores de la denuncia publica para los grupos sociales
menos favorecidos en Colombia, aquellos inexistentes para el Estado y los medios de comunicacién. “Sin
embargo, el deseo de la pareja Rodriguez-Silva de comprender las realidades violentas de la Colombia
contempordnea desde las perspectivas de los que las sufren cotidianamente en carne propia, los llevé a
distanciarse, durante los afios ochenta, del marco analitico marxista que habia dado forma a sus
primeros trabajos, prefiriendo resaltar la dimensién poética que siempre habia estado presente en sus
documentales” (lbid, 50).
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una experiencia de transferencia de medios audiovisuales, pues los

documentales siempre fueron realizados con ellos, con su

participacién consciente, creativa y critica de cémo por medio del cine

queriamos acercarnos a sus culturas; este es un proceso que he

seguido y documentado, que dio lugar al libro “A nuevas tecnologias,

nuevas identidades”, en este libro analizo cuando iniciamos la

realizacion del primer documental en el departamento del Cauca, cuyo

titulo es “Nuestra voz de tierra memoria y futuro” (1980),

testimoniando la creacién de la primera organizacién indigena a nivel

regional: CRIC (Consejo Regional Indigena del Cauca) que se inicié

en 1971, luchando por la recuperacion de la tierra, la historia y la

cultura (Cine y Video Indigena: s/f).
En un trabajo de retroalimentacién, Rodriguez y Silva deciden trasladarse con
proyectores de cine a las haciendas recuperadas en el Cauca y mostrar por primera vez a
los indigenas las imagenes de sus luchas por las tierras. Tal acto sorprende a los
indigenas, quienes empiezan a tomar consciencia del valor del audiovisual como
memoria y testimonio de sus luchas:

Cuando llegd la represion y sus lideres empezaron a ser asesinados

por los pajaros (asesinos a sueldo) mandados por los terratenientes, en

ese momento por solicitud expresa de ellos hicimos un documental

llamado “La voz de los sobrevivientes” (1980), con la finalidad de

enviarlo al tribunal Russell en Holanda en 1980, en este momento

fueron conscientes de la importancia de que un par de documentalistas

hubieran registrado la lucha de sus lideres y como el poder de la

imagen es muy eficaz para denunciar al mundo del exterminio de que

son victimas (Cine y Video Indigena: s/f).
De aqui en adelante, el par de documentalistas ofrecieron algunas asesorias y talleres a
interesados del movimiento indigena sobre el quehacer audiovisual. Y es en este
contexto de didlogo intercultural que se suceden los primeros acercamientos de
comunidades indigenas del Cauca a la tecnologia audiovisual, posibilidad de doble via
por un lado para los cineastas y antrop6logos Rodriguez y Silva, simpatizantes del
proceso social que se lleva a cabo, y por otro para el movimiento indigena, en tanto se
da la oportunidad de conocer una nueva herramienta de comunicacion, de apropiarla y
construir mensajes con imagenes en movimiento.

Cursaba la década del noventa y entre los avances organizativos del CRIC ya se

contaba con un departamento de comunicaciones; para ese momento la organizacion
continuaba con su programa de recuperacion de tierras y habian recuperado la hacienda

Nilo en el corregimiento de Caloto en el departamento del Cauca. Pero una nueva
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amenaza, el narcotréafico, rondaba esta zona. El dia 16 de diciembre de 1991 asesinan a
veinte indigenas entre los cuales habia mujeres y nifios en las novenas navidefias:
Antonio Palechor y Manuel Sanchez [encargados del departamento de
comunicaciones del CRIC] manejaban el video, testimonian esta
masacre del Nilo; ya no son los documentalistas Marta Rodriguez y
Jorge Silva, son ellos los que logran testimoniar como los exterminan.
Antonio Palechor ensaya una edicion de este material filmado, cuyo
titulo serd: Crdnica de una masacre anunciada (Cine y Video
Indigena: s/f).
Esta pre-edicion finalmente se convierte en un documental titulado Memoria viva
(1993), en el marco del “Taller de transferencias de medios audiovisuales’*® dirigido a
organizaciones indigenas de Colombia, evento financiado por la UNESCO en 1992 y
realizado en Popayan (Cauca).
Este taller contd con la participacion de Marta Rodriguez y los cineastas Ivan
Sanjinés de Bolivia y Alberto Muelana, indigena ecuatoriano, en calidad de docentes.
Con el desarrollo del taller empieza a evidenciarse la relacion directa entre las
organizaciones indigenas en Latinoamérica, toda vez que Sanjinés, director en ese
entonces del Centro de Formacion Cinematogréfica (CEFREC), ya habia trabajado en la
capacitacion audiovisual destinada a las mujeres indigenas aymara en Bolivia y
Muenala, quien habia realizado el documental Marcha por la ecologia, premiado en el
IV Festival Americano de Cine de los Pueblos Indigenas realizado en Cusco en 1992,
representaba, de alguna manera, a la Confederacion de Nacionalidades Indigenas del
Ecuador (CONAIE).
La importancia de este evento se traduce en que fue el semillero de futuras

producciones audiovisuales por parte de algunos de los participantes®, ademas de las

33 . . . ~ . . ,
Se trata de la primera experiencia de ensefianza formal para comunidades indigenas en el

departamento del Cauca, pues Rodriguez reconoce que aunque los indigenas ya se habian iniciado en las
técnicas del video, carecian de conocimientos en edicion, guidon y manejo de camaras, debido a que
habian asumido la manipulacidn de esta herramienta de manera experimental, sin contar con una base
tedrica en la realizaciéon de documentales. Ademas de representantes del Consejo Regional Indigena del
Cauca (CRIC), el taller reunié a participantes de otras organizaciones indigenas colombianas entre ellas,
la Organizacidn Regional Indigena Embera-Wanana (OREWA), la Organizacién Waya Wayuu, el Consejo
Indigena del Trapecio Amazoénico (CIMTRA) y la Organizacion Indigena de Antioquia (OIA).

i “Después de haber seguido esta formacién, los Wayuu Marta Charry Uriana, Aleida Alvardo Epieyu,
Alex D’ Luque Gouridu y Gladys Rosado Epieye realizan, con la ayuda de la Embajada de Francia, un filme
en video que trata de las dificultades padecidas por las familias que explotan la sal de Manaure. Antonio
Palechor y Manuel Sanchez participan, como ya lo hemos sefialado, en la realizacién de Memoria viva.
Inocencio Ramos (nasa), que hacia parte del grupo del Cauca, participa en la creacion de Kiic’h Wala - El
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discusiones y acuerdos a los que se llegaron y que Marta Rodriguez recogio en su libro
A nuevas tecnologias, nuevas identidades:

El primero concierne al sentido mismo de la comunicacion indigena,
considerada por los participantes del taller como un «bien colectivo» y
no como un objeto de apropiacion privada. EI segundo tema concierne
el uso del video dentro de las comunidades: de manera general, el
grupo comparte la idea de que el video puede ser utilizado dentro de
los programas de educacion, para preservar los mitos, conservar los
testimonios de las tradiciones orales, construir la memoria de las
reuniones y congresos, producir mensajes publicos orientados a
promover una conciencia ecoldgica responsable y de respeto por la
vida. El tercero concierne a la continuidad de las experiencias
adquiridas durante el taller; surge asi la idea de crear una red integrada
por diversas comunidades del pais, la cual facilitaria la circulacién de
los trabajos audiovisuales realizados en las diferentes regiones
(Mateus, 2012: 36).

Cabe anotar la presencia que en este espacio tuvo un pequefio colectivo de
desmovilizados del grupo guerrillero Quintin Lame,*quienes trabajaban en un proyecto
audiovisual denominado Sol y Tierra como una expresion para la paz:

Este grupo estaba formado por Daniel Pifiacué y otros desmovilizados,

ellos realizaron un trabajo testimonial de las comunidades de

Tierradentro, mas adelante realizarian documentales de problemas que

los afectaban directamente, como los cultivos ilicitos. La Fundacion

Cine Documental / Investigacion Social continuando con el apoyo de

la UNESCO les dio equipos de edicién, filmacion y talleres de

formacion para que continuaran con su proyecto (Cine y video

indigena: s/f).
Fruto de este proceso es el trabajo audiovisual adelantado por Daniel Pifiacué, quien
después de las capacitaciones recibidas trabajé por varios afios junto a Marta Rodriguez
en proyectos audiovisuales a través de la Fundacion Social Sol y Tierra.

Aqui el fragmento de una entrevista hecha por la documentalista a Pifiacué en el

afio de 1993, durante un congreso extraordinario del CRIC, donde el ex-guerrillero
habla sobre su nuevo rol como realizador audiovisual y de las posibilidades que

encuentra en este medio:

baile de los negritos, filme dirigido por Jesus Bosque en 1992. Tres afios mas tarde, se encarga del
sonido en el filme Na'wéthaw Pit - Asi nos organizamos, realizado igualmente por Jesus Bosque”
(Mateus, 2012: 36).

» Grupo armado que se cred en 1984 cuando asesinaron al sacerdote indigena nasa Alvaro Ulcué y que
en 1991 se desmoviliza y entrega las armas, creandose por un lado el movimiento politico de la Alianza
Social Indigena (ASl), y por otro la Fundacion Social Sol y Tierra.
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La Fundacién Sol y Tierra surge de un proceso de paz, de dejacion de
las armas del Quintin Lame. Hoy he dejado un equipo, hoy he dejado
un fusil que tenia cuando estaba en el monte como un guerrillero,
como un comandante; hoy soy otro fisicamente, ya no tengo un fusil
en las manos, hoy tengo un ‘fierro’ que hace imagenes, un ‘fierro’ que
se llama una camara y que puede captar las imagenes de lo que los
militares estan haciendo y de lo que los enemigos de los indios pueden
hacer contra los indios; esas imagenes podemos proyectarlas a la
sociedad y a la opinién publica, es una arma también muy buena para
generar conciencia a las comunidades, ya no es un arma para matar, es
un arma para generar mucha conciencia y para informar en Colombia,
en Latinoamérica y en el mundo. (Cine y Video Indigena: s/f).

De esta manera, el acercamiento logrado entre Marta Rodriguez y los indigenas del
Cauca, este vinculo que adin hoy se mantiene®®, abri6 una puerta de dialogo, de
intercambio y de transito intercultural alrededor del manejo y del uso (propio) de
tecnologias audiovisuales, situacion que sigue generando una continuidad de procesos
sociales y culturales al interior y exterior del movimiento indigena colombiano.

Actualmente, tales esfuerzos se han visto reflejados en el desarrollo de trabajos
audiovisuales mas completos, equipos técnicos y humanos mejor conformados, y el
reconocimiento tanto interno como externo de estos alcances, sin dejar de un lado que la
produccion audiovisual ha logrado en parte algunos objetivos para el movimiento:
visibilizar desde una perspectiva propia los hechos sucedidos en los territorios
indigenas, denunciar en contextos nacionales e internacionales la violencia de la que
aun son victimas por cuenta del conflicto armado colombiano y consolidar un discurso
politico y cultural que pueda ser potencializado a través de los medios masivos de
comunicacion.

En el caso del CRIC pudo establecerse un componente netamente audiovisual
dentro de su programa de comunicaciones, espacio de caracter regional en el que se

realiza un “acompafiamiento en asambleas, movilizaciones, actividades, etc. Se elabora

*® El vinculo de las comunidades indigenas del Cauca con Marta Rodriguez ain se mantiene. En el afio
2011 ella hizo parte del Festival de Video Rodolfo Maya organizado por el Tejido de Comunicacién de la
ACIN en calidad de jurado. Incluso, yo mismo fui testigo durante mi trabajo de campo de la vigencia de
esta relacidn, pues la documentalista habia prometido abordar -en una pieza que actualmente
desarrolla sobre victimas inocentes de la guerra en Colombia titulada No hay dolor ajeno- a Abel,
integrante activo del Tejido de Comunicacion, y denunciar el caso de su pequeiia hija asesinada en
medio del conflicto armado. Rodriguez, en un gesto de complicidad y respeto envié al Tejido el primer
corte de una secuencia de dicho documental para tener en cuenta las observaciones que le hicieran,
ademads de que en la pieza aparecen los créditos de co-produccién del colectivo. (JPG. 01-06-12. Diario
de campo).
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de manera constante videos de las actividades programadas por la consejeria y [de todos
los] programas [establecidos]” (CRIC: s/f). Por su parte el Tejido de Comunicacién de
la ACIN ha desarrollado un area audiovisual con un impacto tanto en el ambito local
como nacional e internacional, logrando convertirse en uno de los referentes del video
indigena en el pais gracias a los reconocimientos recientes logrados por sus
documentales y por el trabajo de cubrimiento periodistico como medio alternativo del
acontecer de la comunidad indigena y no indigena en la zona norte del departamento del
Cauca. Hoy en dia, para ambos colectivos de trabajo, Internet se ha convertido en una
plataforma complementaria a sus estrategias de circulacion y distribucion, lo que les ha
permitido generar y consolidar redes de apoyo con organizaciones sociales nacionales e
internacionales®’. De igual forma, es necesario aclarar que hay un buen ndmero de
experiencias audiovisuales® en territorio indigena, muchas constituidas informalmente
como colectivos de trabajo con equipos caseros de grabacion y edicion, pero que desde
ya, motivados por el espejo que son el programa audiovisual del CRIC y el Tejido de
comunicacion de la ACIN, adelantan la produccidn de sus propias piezas audiovisuales,
elaboradas desde otras miradas, no institucionales algunas, pero igualmente validas.
Dependiendo si las piezas audiovisuales son editadas o no, se puede establecer
una clasificacion que nos habla de un material en bruto o manipulado y editado. Muchas
personas por el facil acceso a los dispositivos de grabacion digital, tipo celulares o

camaras fotogréaficas, se dedican a registrar de improviso —sin editar- secuencias sobre

7 Es importante mencionar dentro del panorama latinoamericano que recoge la organizacién indigena
alrededor del audiovisual, la creacion de una red de organizaciones de cine y video indigena alineada
con la Coordinadora Latinoamericana de Cine y Comunicacién de los Pueblos Indigenas (CLACPI),
entidad creada en el afio de 1985 “en el marco de la celebracidon del ‘I Festival Latinoamericano de Cine
y Video de los Pueblos Indigenas’, en la ciudad de México, iniciativa impulsada por cineastas dedicados a
temas en torno a los Pueblos Indigenas.” (CLACPI, 2012). Y aunque hubo controversias sobre el concepto
de audiovisual indigena que proponia la Coordinadora, actualmente la mayoria de organizaciones
indigenas hace parte de ella y actia en conjunto impulsando la comunicacién comunitaria y
particularmente la producciéon de video. En este mismo escenario cabe destacar que en el afio 2010 (del
8 al 12 de noviembre) tuvo lugar en el departamento del Cauca — Colombia la Primera Cumbre
Continental de Comunicacién Indigena de Abya Yala, evento que contd con la participacion de
comunicadores indigenas de mas de 25 paises del continente y reunié una importante muestra de video
indigena, aportada y organizada por la CLACPIl. La cumbre marcd una posicion conjunta de las
organizaciones indigenas participantes y dejé sentado un precedente contenido en un manifiesto mas
adelante referenciado.

*® Esto se pudo comprobar a través de los talleres que sobre audiovisuales imparti durante mi trabajo de
campo, pues un buen porcentaje de los participantes confirmaba producir de manera independiente y
auto-gestionada productos audiovisuales sobre distintos temas, aunque en su mayoria relacionados con
asuntos culturales y del movimiento indigena como cubrimiento a mingas y movilizaciones.
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hechos de la vida cotidiana o eventos extraordinarios como celebraciones de
cumplearios, matrimonios, fiestas y encuentros musicales, deportivos o familiares. Otras
registran solo los eventos relacionados con el conflicto armado en el territorio como
ataques, combates entre guerrilla y ejército, incluso sobre vuelos de naves de guerra.

También hay quienes graban los eventos masivos convocados por los lideres y
las autoridades, hasta las celebraciones culturales y espirituales. Y estan los individuos
0 colectivos que editan su material y que cubren las mismas tematicas antes
mencionadas, pero con un especial énfasis en el conflicto y las manifestaciones
convocadas por la Asociacion, los cabildos o resguardos. De esta categoria sobresalen
por un lado, los videoclips musicales con grupos de la zona, piezas de muy bajo
presupuesto que se suben a Internet. Y por otro lado, trabajos cortos elaborados por
docentes o0 estudiantes en un contexto escolar, ademas de pequefios audiovisuales,
semejantes a videos institucionales, realizados por personas pertenecientes a alguna
dependencia o entidad de la organizacién indigena. Durante mi trabajo de campo,
especialmente en el desarrollo de los talleres que sobre audiovisuales imparti, pude
conocer de estas iniciativas en video y fotografia —ajenas al Tejido de Comunicacion-
como las de instituciones educativas donde por iniciativa de algunos docentes se opto
por formar a los jovenes en temas audiovisuales y se llegaron a producir pequefios
videos didacticos. Incluso, en espacios como el de la Guardia Indigena, también supe
que se prepara la realizacién de un documental propio que cuente la historia de esta
institucion. Se trata entonces de variopintas opciones de produccion audiovisual —la
mayoria no profesionales y de bajos recursos- dispersas por el territorio y por medios
gratuitos como Internet, con distintas posibilidades de expresion y reflexion.

Asimismo, han aparecido colectivos de trabajo audiovisual indigena en la zona
norte del Cauca, adscritos a emergentes organizaciones sociales no alineadas con el

CRIC o con la ACIN®*® y que han generado cierta tensién entre la comunidad y las

* Sucede qgue no todos los comuneros indigenas se sienten representados por las autoridades y los
lideres, muy a pesar de que la eleccidon de gobernadores y consejeros de la ACIN se hace de manera
transparente y responde a decisiones colectivas. Y es que estando en la zona, sobre todo en aquellos
lugares mas apartados del casco urbano, se escucha entre la gente cierta inconformidad con las acciones
llevadas a cabo por parte de la Asociacién y en particular por el accionar de determinados lideres, pues a
su entender no se estdn haciendo cosas en beneficio de la comunidad en general y empiezan a
cometerse errores administrativos con los dineros de las regalias e incluso a verse los vicios politiqueros
que buscan el bien particular antes que el comunitario. En otros sentidos, la gente no se siente incluida
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autoridades, pues desde afuera los medios informativos se han valido de tales
situaciones para hablar de fracturas internas en el movimiento indigena:

En agosto de 2006, un grupo de indigenas de la comunidad Nasa del

resguardo Las Huellas forma el MSTNQL [Movimiento de los Sin

Tierra Nietos de Quintin Lame] y asume el proceso de “liberacion de

la madre tierra” al margen de las autoridades tradicionales indigenas,

cuestion que ha generado que grupos dominantes junto a medios de

comunicacioén e incluso las mismas autoridades indigenas manifiesten

su preocupacion al considerar que el movimiento puede estar ligado a

grupos armados ilegales —paramilitares y/o guerrilla-. Sin embargo,

dichas cuestiones han sido desmentidas por miembros del movimiento
a través de comunicados a la opinién publica (Unigarro, 2010: 86).

La inconformidad de las autoridades pasa porque las acciones de hecho de este
movimiento, el ocupar tierras a la fuerza, “perjudican las negociaciones que se tienen
con el INCODER y con el gobierno para que entreguen las hectareas que les
prometieron por la masacre del Nilo, ya hace 20 afios” (Vasco: s/f). Y es que desde la
constitucion de 1991el movimiento indigena caucano ha preferido la concertacidén con
el Estado antes que la ocupacion para la lucha por recuperar sus tierras, asunto que no
deja de ser contradictorio al interior del movimiento y que genera tension entre ciertos
grupos dentro del territorio, quienes aseveran no se ha dado una reparticion equitativa
de las tierras recuperadas.

“Los Sin Tierra” produjeron un video tipo documental de nombre Nietos del
Quintin Lame: Liberando a la Madre Tierra*, una pieza que da cuenta del movimiento

en si, sus origenes justificados en el incumplimiento del Estado con una comunidad

en la reparticion equitativa de tierras o simplemente no comulga con particulares posiciones politicas de
la organizacion.

““No pude tener acceso al documental, pero la sinopsis aqui relatada parte de informaciones otorgadas
por algunos integrantes del Tejido que si lo vieron, quienes también me comentaron como este
movimiento es el protagonista de un documental titulado Los Robatierra, dirigido por la periodista
colombiana Margarita Martinez Escallon, autora del polémico documental sobre la guerra de bandas
paramilitares en Medellin, La Sierra (2005). El asunto se resume en que Martinez solicita autorizacién a
la ACIN para rodar su proyecto, la Asociacion se lo da, pero cuando la periodista ensefia los adelantos
del documental que por aquel entonces tenia otro nombre: Guerreros Pacificos, a la dirigencia indigena
no le gusta el estilo ‘guerrerista’ que se ve de la guardia indigena, primer desencuentro con la
realizadora; luego la ACIN le propone que el trabajo continle en co-autoria, pero ella se niega y continua
su trabajo, la Asociacién finalmente desautoriza su labor. El documental sale a la luz publica y si, muy en
la tendencia de su anterior documental que gusta de la violencia explicita, la pieza tiene cierto
amarillismo y descontextualiza la lucha indigena a partir del cubrimiento de las acciones de recuperacion
de tierras adelantadas por “Los Sin Tierra” en la hacienda La Emperatriz.
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afectada por una masacre y muestra de manera explicita la ocupacion de las tierras, los
duros enfrentamientos de los participantes indigenas con la fuerza publica. Se puede
decir que se trata de una carta de presentacion de la organizacion. Y es éste un tema que
parece de alguna manera vetado por la ACIN puesto que no existe una version unificada
al respecto y los dialogos con este grupo no han sido del todo receptivos. Desde el
Tejido mismo poco se hace referencia al particular.

En suma se trata de experiencias que dan cuenta de una practica cada vez mas
arraigada entre la poblacion indigena del norte del Cauca, cuya dinamica ya no depende
del Tejido de Comunicacion, sino de personas que por iniciativa propia deciden
producir sus propios trabajos audiovisuales, muchos —también hay que decirlo-
motivados por el auge de las redes sociales en Internet y/o por el facil acceso a
dispositivos electrénicos y digitales de grabacion por sus bajos costos, como es el caso
de los celulares. Pero, es importante resaltar que de todos modos, entre la comunidad,
existe una consciencia de autorepresentacion y de memoria, abordada desde el presente

que viven.

Creacion del Tejido de Comunicacion y Relaciones Externas para la Verdad y la
Vida de la Asociacion de Cabildos Indigenas del Norte del Cauca

En la misma linea del sentido estratégico otorgado a la comunicacion por parte del
movimiento indigena caucano, es necesario entender que el Tejido de Comunicacion de
la ACIN se adhiere a la dinamica politico administrativa de las organizaciones que lo
preceden y se define como un elemento significativo de esta lucha, adaptandose

conforme lo exijan las circunstancias y los cambios del proceso mismo:

El Tejido de Comunicacién nace en 2005, recogiendo la experiencia e
iniciativas de comunicacién en la zona y asumiendo el mandato
indigena y popular. Al organizarse la ACIN en tejidos queda
comunicaciéon como uno de las cinco éareas de trabajo en la
comunidad. En una primera parte el trabajo se centra en definir qué es
el Tejido y cual es su papel en la comunidad. Al tiempo se da el
acompafiamiento en acciones del proceso. En la segunda parte se hace
un esfuerzo por “crear” el tejido a través de la unificacion de sus
areas, lo que conllevd a, entre otras cosas, la busqueda de recursos de
financiacion y autofinanciacién (ACIN: s/f).
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Se trata entonces de un espacio aun inacabado, en construccion, como de alguna forma
lo asume el Tejido mismo en uno de los textos compartidos en su pagina web:
“Entendemos el Tejido como un paso adelante en un proceso en curso...” (ACIN: s/f).

Asi, al describir sus momentos de desarrollo, en una primera instancia enfocaron
los esfuerzos a lo interno, una mirada a lo propio, para lo cual la comunidad indag6 por
las practicas comunicativas tradicionales (asambleas, congresos, mingas de
pensamiento, etc.), y se trabajo por fortalecer la comunicacion con la naturaleza y con
todo su contexto mas cercano. En un segundo momento, la estrategia pasa por abrirse a
espacios mas politicos y externos con la idea de visibilizar, proteger y fortalecer los
planes de vida. Pensaron entonces en 3 ideas o principios determinados por la Minga en
pleno: consolidar la autonomia, resistir y tejer con otros pueblos y procesos.

Este momento corresponderia a la Fase Alternativa de la organizaciéon, y es con
la realizacion del Congreso Regional convocado por el CRIC donde se decide
colectivamente constituir los Tejidos de Vida desde las organizaciones zonales en todo
el departamento del Cauca, lo que incluye a la ACIN.

Se trata de cinco tejidos, entre los que se cuenta el de Comunicacién. Y el
concepto de tal idea estd sugerido por una imagen que contiene toda una simbologia
nasa*'y que uno de los co-fundadores del Tejido nos comparte:

(...) imaginate dos manos, rodeando un arbol, la tierra y un rio o agua
pasando entre todo eso. Una mano era como el arbol, es el arbol de
vida Nasa que es la razén de ser del proceso, el suefio y, ese arbol de
vida Nasa es el que se conoce ahora como el Tejido de Pueblo y
Cultura donde estd la educacion, las mujeres, los movimientos
juveniles, es decir, la razon de ser del proceso, la manera de EI Buen
Vivir del proceso. Ese era Tejido de Pueblo y Cultura. La tierra
garantiza las condiciones materiales para darle vida al suefio del
pueblo -al &rbol- entonces, esa tierra es lo econémico ambiental, es el
Tejido Econémico Ambiental, que son inseparables. Una mano
protege constantemente de la agresion externa que nunca ha terminado
y es la de defensa de la vida. El Tejido Defensa de la Vida que
conscientemente no es de derechos humanos porque la idea es
defender la vida toda; en la concepcion indigena entonces ese es
donde esta la Guardia Indigena por ejemplo, alli reposan todas las

estrategias de resistencia. La otra mano es una mano que tiene el
proposito de regular y armonizar la vida dentro del proceso que es

* Véase Anexos (2). Imagen simbdlica que da cuenta del sistema organizativo de la ACIN sobre los
Planes de Vida, semejante a la aqui descrita para los Tejidos, pero de la cual no existe una
representacion grafica.
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justicia y armonia, que es el Tejido de Justicia y Armonia. Y queda el
otro tejido que relaciona a todos los tejidos entre si y al proceso con
otros procesos que es el Tejido de Comunicacion y de Relaciones
Externas para la Verdad y la Vida. Entonces esa es la imagen de las
dos manos, el arbol, la tierra y el agua, esos fueron los cinco tejidos de
vida y ahi dentro de esos surge el Tejido de Comunicacién, es el
nacimiento de ese concepto (JPG-02, 2012, entrevista*).

En este sentido, se apropiaron de medios de comunicacién como la radio, la Internet, los
impresos y el video, siempre con la idea de funcionar al servicio de la comunidad,
ademas de articular tales instrumentos con las formas propias de comunicacion,

participacion y toma de decisiones presentes en la comunidad:

Esto se hace partiendo de informar a la comunidad y dar las bases
minimas para que haya una reflexion de la realidad con el contexto de
agresion integral, que lleve a una toma de decision clara y consciente
para actuar de manera coherente y consecuente con el proceso politico
organizativo y el contexto local, nacional e internacional. Es asi como
la estrategia de comunicacién para la resistencia se enfoca en aportar
sustanciosamente a informar, reflexionar, decidir y actuar con y desde
la comunidad, utilizando asi los instrumentos de comunicacién como
herramientas politico estratégicas, para fortalecer la conciencia
caminando la palabra (Almendra V., 2009: 58).

Manuel Rozental, co-fundador y ex-integrante del Tejido de Comunicacién relaciona
esta situacion de apertura del proceso indigena caucano con lo que estaba sucediendo en

el contexto latinoamericano a partir de los emergentes movimientos sociales:

Entonces, lo que esta pasando alli da lugar a una fase nueva que se
conoce como la Fase Alternativa y que es la que se esta viviendo
ahora, aquella en la que se da la apertura que es la que se esta viviendo
ahora, que es la que proyecta el movimiento indigena mas alla del
territorio y en la que se concibe al indigena no como algo aislado,
reivindicativo y distinto, sino como parte de un proceso que se resume
en una frase: “Solos no podemos”. Para entonces habia arrancado el
proceso de los zapatistas en México y es de todos conocido que si
ellos no hubieran hecho el trabajo de comunicacion que hicieron y de
movilizacion de respaldo de solidaridad internacional, el gobierno
mexicano los aplastaba y se acabd. Y ;qué pas6? Que sin tener
contacto directo con los zapatistas ni con otros procesos fue el
equivalente de eso en Colombia a partir del norte del Cauca, a lo que
se le dio nacimiento a comienzos de la década de 2000 (Aguilera y
Polanco, 2011:69).

*2 En adelante todos los perfiles de informantes apareceran ampliados al final del documento, después
de la Bibliografia, en un apartado denominado Entrevistas.
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Y es en este momento cuando el Tejido, en medio de la re-estructuracion interna de la

ACIN, puede definir —a partir de un arduo trabajo de discusién colectiva- su sentido y

naturaleza dentro de la organizacion, sus principios, objetivos y métodos de trabajo.

Sobre sus principios, aquellos que rigen la dinamica general de la organizacion,

se entiende un derrotero de estrategias o acciones practicas en funcién de las tareas que

debe cumplir el Tejido:

Principios: Hacer lo posible: avanzar de manera gradual hacia
objetivos y en etapas viables. - Aprender haciendo: desarrollar
capacidades y habilidades desde lo operativo. - Incorporar la accion
comunicativa al quehacer normal de la organizacion. - Aprovechar y
fortalecer las capacidades existentes. - Planificar, disefiar y gestionar
desde la practica de manera gradual (ACIN: s/f).

Los objetivos trazados, en concordancia con los principios hablan méas de las tareas

especificas a desarrollar:

Objetivos: - Preservar y fortalecer los espacios y mecanismos de
comunicacion dentro del territorio. - Estructurar instancias y
mecanismos de comunicacion entre los &mbitos local, zonal y externo.
- Movilizar recursos para la formacién de un equipo de comunicacién
con amplia participacion de las comunidades y de todos los niveles e
instancias del proceso indigena (ACIN: s/f).

De manera metafdrica se plantean tres esferas como si pensara en un tejido o una red de

trabajo, de relacion y de flujo entre un adentro, ese mundo interno de la organizacién y

de la comunidad con el afuera, lo externo, el espacio ajeno a la organizacion, pero

necesario para cumplir con los propdésitos de comunicacién. Uno de los fundadores del

Tejido explica el sentido y la funcionalidad del mismo a partir, nuevamente, de una

imagen:

la imagen era como un reloj de arena, como lo que deciamos una
corneta que se podia soplar para los dos lados, (...) la idea del Tejido
era como ese cuello que hay entre los dos espacios del reloj de arena,
entonces esta el espacio interno y el espacio externo y con el Tejido de
Comunicacion la idea era que se ubicaba entre los dos y, la intencion
era trabajar en los dos ambitos, (...) de una parte denuncias frente a
todo el proceso de agresion externa y una explicacion y andlisis propio
de esa agresion y, de otra parte, los planes de vida, la lectura de la vida
y las propuestas e iniciativas del proceso, (...) pero, internamente
como circular entre resguardos, cabildos y demas para ir
intercambiando saberes y conocimientos, (...) todo eso y con la idea
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de que hay dos tipos de medios que son los medios propios que son la
minga, el tul, las asambleas y los medios apropiados que son de los
que se apropia el tejido: internet, impresos, audiovisuales, documental,
radio, etc., (...) [asi entonces] una via transmitia hacia fuera para dejar
saber y otra via era traer de afuera y tejer entre pueblos y procesos,
recoger cantidades de material de voces, de contactos y traer hacia
adentro, entonces como que esa parte angosta, ese embudo por el que
pasaba el proceso de adentro se fue de afuera hacia adentro y, dentro
del proceso comunicar, esa era la intencion y el sentido del Tejido
(JPG-05, 2012, entrevista).

Los métodos de trabajo surgen de establecer un didlogo con los mayores y retomar
cierta simbologia mas relacionada con lo que los nasa Ilaman el sentir espiritual propio

que los liga con la naturaleza y con la tierra*:

Métodos de trabajo: - Los nudos: Colectivos definidos dentro del
territorio (profesores, guardia indigena, promotores de salud y
ambientales, comunicadores, autoridades locales, etc.), como con
contrapartes externas como procesos indigenas y populares y
organizaciones dedicados a la comunicacion que compartan objetivos
comunes con el proceso.

- Los hilos: Mecanismos y estrategias que enlazan a los diferentes
nudos, de manera que ‘tocar un nudo haga vibrar toda la red’. En este
conjunto de mecanismos y estrategias confluyen tanto los modos
tradicionales de comunicacion interpersonal como las tecnologias de
comunicacion: visitas, asambleas, mingas, medios electrénicos, radio,
impresos, video-foros, etc.

- Los huecos: Constituyen la operacion de seleccion de prioridades y
traduccion, interpretacion y priorizacion temaética para el trabajo de la
red. Si los huecos son muy grandes, se pasan asuntos criticos sin ser
reconocidos o abordados. Si son muy pequefios, se sobrecarga la red
con una mezcla de temas prioritarios y de asuntos menores (ACIN,
2012).

Todos estos planteamientos tienen su razon de ser cuando de fondo hay un proyecto
politico asentado en una comunidad, cuando se ha pensado mucho tiempo sobre lo que
se quiere hacer en el presente para entonces proyectar hacia un futuro, y este sentido de
lo politico lo tenian bien incorporado los fundadores del Tejido, jévenes indigenas y
mestizos que a cuenta de aprender sobre el uso de cdmaras y microfonos también

aprendieron de su propia comunidad, de una ‘politica de vida’:

43 . . . T . .. .

A todas luces este aparte evidencia una idea esencialista de la organizacion que en un discurso a veces
contradictorio habla de paradigmas interculturales, pero al mismo tiempo hila conceptos excluyentes o
anacrénicos.
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Cuando me refiero a lo politico es a la forma organizativa que para
nosotros son los procesos o los planes de vida. En las alcaldias o en
las estructuras de gobierno lo pueden llamar “el plan de desarrollo”, lo
que ha propuesto el presidente. (...) Nosotros lo llamamos “plan de
vida” y éste abarca todo: lo politico, lo cultural, lo econéomico, lo
social, lo territorial. Teniendo en cuenta que nosotros hacemos parte
de una comunidad, de una organizacion, de un proceso, tenemos unos
lineamientos politicos, en el sentido de que para nosotros la tierra es
nuestra madre, los recursos naturales no son mercancia, que hay que
hacer uso racional de la tierra y de los recursos y que identificamos
también un plan o una amenaza hacia esos planes de vida. El
componente politico es ubicarnos primero en donde estamos, hacia
dénde vamos, qué defendemos, cual es el sentido de nosotros hacer
parte de una organizacion, en qué trasciende ser indigenas, cual es el
sentido que le damos de pertenencia al proceso, pero también a la
tierra y cudles son las amenazas que tenemos, por tener ese
pensamiento, por tener ese ideal. De eso trata lo politico, no de un
movimiento politico, sino de una politica de vida (JPG-05, 2012,
entrevista).

Este proceso se cuenta facil en el tiempo, pero en sus inicios tuvo un arduo trabajo de
bases que empez06 con el componente radial, pues estaba establecida una emisora, pero
ésta necesité de una escuela para formar a las personas que harian parte del plan
alternativo en comunicacion y fue estratégico pensar que los jovenes serian los mas
interesados en capacitarse sobre medios de comunicacién y asimilar el propoésito de
apropiarse de estos para fines comunitarios, ya que con los adultos y los mayores** hubo

cierta resistencia:

Nosotros venimos de un proceso que comenzé en el afio de 1999
cuando empez6 la primera Escuela de Comunicacion en Jambald. En
ese momento estaba Mauricio Dorado™ de coordinador de la escuela y
él junto a otras personas pensé la escuela no sélo para Jambal6 sino
para todo el norte del Cauca. En esos momentos existia solamente la
emisora de Jambalé (Voces de nuestra tierra) y la emisora de Toribio
(Radio Nasa); cuando ¢l empezo6 la escuela, (...) invitd también a
jévenes del resto del departamento del Cauca (Toribio, Munchique,
Miranda, Corinto, Caloto...) para dar capacitaciones en radio, en
video y en impresos. Yo me meti en el &rea de video y fotografia con
Harold, Edgar y Héctor, integrantes actuales del Tejido, nosotros nos
capacitamos en esa area, éramos como 25 personas, un grupo grande.
(...) En la escuela, en radio, estaban los otros integrantes [actuales]

* De esta manera la comunidad reconoce a sus adultos mayores, a quienes ofrece respeto por su
sabiduria y experiencia. Son Mayores los Thé Wala (médicos tradicionales) y los lideres reconocidos por
la comunidad gracias a su trabajo desempefiado.

* Co-fundador del Tejido de Comunicaciéon, aunque ya no pertenece al colectivo de trabajo sigue en el
territorio ejerciendo como docente y consultor del Tejido.
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del Tejido: Dora, Isadora, Hugo, Emilio, Ismael (JPG-01, 2012,
entrevista).

De este proceso en el que participaron de la Escuela de Comunicacion durante tres afios
de capacitacion cerca de 80 jévenes, entre hombres y mujeres*®, de los diferentes
resguardos del norte del Cauca, puede decirse que naci6 la primera camada de
comunicadores indigenas comunitarios, quienes luego hicieron practicos sus
conocimientos en las emisoras locales que por aquel entonces funcionaban, ademas de
hacer presencia en los distintos programas que conformaban los cabildos, donde
fortalecieron las tareas de comunicacion correspondientes a sus especialidades.

Con un incipiente proyecto de comunicacion comunitaria andando y con un buen
namero de personas capacitadas, la siguiente etapa fue participar por la licitacion de una
emisora indigena ante los Ministerios de Cultura y de Comunicaciones, un espacio que
les permitiera mayor cobertura que las emisoras existentes en el territorio:

Entonces el suefio de tener una emisora zonal, que cubriera todos los
cabildos indigenas se hizo realidad. Es asi como nacié Radio
Pa’yumat, La voz del Pueblo Nasa como instrumento de
comunicacion al servicio de toda la comunidad indigena. Pero al
mismo tiempo, abierta a otros pueblos que habitan esta region, a las
organizaciones de base que quieran hacer un proceso de informacion y
educacion integral para alimentar nuevos suefios y caminos que en

adelante seran recorridos por negros, indios y mestizos (Almendra V.,
2009: 31).

Y fue en este espacio radial, ubicado en el municipio de Santander de Quilichao, en el
norte del Cauca, donde un selecto grupo de los jovenes comunicadores sobrevivientes
del primer proceso de formacion se integraron al equipo de trabajo de la nueva emisora,
para luego hacer parte del Tejido de Comunicacion, esta vez desde las areas ya

conocidas de radio e impresos, sumandose las de video e Internet:

Paralelo a esto, la Asociacion de Cabildos Indigenas del Norte del
Cauca ACIN en el 2001 formaliz6 un convenio con el Centro
Internacional de Agricultura Tropical - CIAT y la Universidad
Autonoma de Occidente - UAO para poner en funcionamiento un
Telecentro Comunitario. Es asi como la ACIN tuvo por primera vez
acceso a internet a través de ese proyecto, que en ese momento se
orient6 a fortalecer la capacidad local de generar, obtener, procesar y
utilizar la informacion relacionada con la economia, el medio
ambiente y los recursos naturales de las regiones de influencia y de

*® En una media del 60% hombres y un 40% restante mujeres.
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sus organizaciones sociales, con el fin de contribuir a una perspectiva
de sostenibilidad social y ambiental, al mejoramiento de la calidad de
vida de las comunidades (Tejido de Comunicacion ACIN, 2008: s/f).

El servicio de Internet se pensé para actividades administrativas de la Asociacion, pero
esta idea fue re-evaluada pues tal tecnologia estaba siendo subutilizada y los equipos se
trasladaron a la sede de Radio Pa’yumat y el Tejido, desde donde se repenso la
dindmica de esta herramienta. En este momento no se coordinaba un proyecto o una
estrategia integral de comunicacién a nivel zonal sino que cada cabildo o programa
hacia su trabajo conforme los equipos que contaba, desde su lugar de origen. Pero ya
empezaba a tenerse consciencia de la importancia de los medios de comunicacion en

procesos sociales de resistencia:

Desde ese momento, especificamente con el Congreso de Caldono en
el 2005 se organiz6 oficialmente el Tejido de Comunicacién y
Relaciones Externas para la Verdad y la Vida, donde ya se empezaban
a articular medios de comunicacion (radio, internet, impresos y video)
con formas propias (asambleas, mingas, congresos...) de
comunicacion para visibilizar, fortalecer y proteger la vida y el
territorio.

Asi naci6 el Tejido de Comunicacion, proyectando el sentido de
comunicar retomando la historia, pero también teniendo en cuenta el
contexto de agresion a la comunidad. Para entender el surgimiento de
este tejido, es preciso conocer el sentido de la comunicacién para la
resistencia, los instrumentos y estrategias desde la comunicacion y
algunas experiencias que vienen fortaleciendo la comunicacién en
resistencia. (Almendra V., 2009: 33).

Una estrategia de comunicacion implicaba tener una ventana hacia afuera para
visibilizarse como organizacion y poder conectarse con experiencias parecidas en el
mundo; asi es como se crea el sitio web que hasta hoy funciona como ese espacio

propio de comunicacién en red: www.nasaacin.org. Después de un largo proceso de

apropiacion de las llamadas “nuevas tecnologias de la informacion” se construye esta
pagina web como el sitio oficial en Internet de la ACIN. “La ventana al mundo que
facilita la visibilizacion nacional e internacional a través de notas periodisticas,
boletines informativos, editoriales, videos y microprogramas radiales que se publican en
esta plataforma” (ACIN, 2012).

Igualmente se mantiene el area de impresos, con una produccion menos

constante que las otras areas, pero con un trabajo de divulgacion importante a través de
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la elaboracion de carteles, cartillas y la edicion ocasional de la revista El Carpintero,
una publicacion propia que junto con la radio constituyeron los medios de mayor
recordacion y difusion entre la comunidad. La otra area que empieza a cohesionarse de
manera méas funcional y en directo vinculo con Internet es el audiovisual que contempla
la produccidn, la exhibicion y la distribucion de videos, en un esquema de trabajo
colectivo que aun hoy se sostiene. En cierta forma, el proceso desarrollado por el Tejido
en términos de apropiacion de medios de comunicacién inicié con la radio; muchos
dicen que sucedié asi por tratarse de una comunidad més oral que escrita®’, otros
sostienen que se debi6 a la viabilidad econémica del medio en ese entonces; lo cierto es
que luego incursionaron en los impresos y finalmente accedieron a la Internet y al
audiovisual de manera formal, logrando finalmente desarrollar un trabajo sostenido y
simultaneo de medios. Asi lo recuerda Manuel, uno de los gestores de esta iniciativa:

la radio fue el punto de nacimiento, (...) cuando yo llegué a la radio

yo me acuerdo que ahi discutimos que el 83% del contenido radial de

la radios comunitarias y de Pa'yumat era comercial, era la misma

porqueria que sacaban todas las radios no indigenas y no

comunitarias, entonces se dieron ahi unos trabajos de conciencia para

usar la radio de otro modo; luego vino Internet y con Internet fue que

se empezd a salvar vidas porque se empezé a denunciar y se empez6

escribir desde una posicion que no era la que se conocia afuera y

entonces, con radio e Internet como base y con una claridad politica

ahi 'y, aparecidos los Tejidos de Vida, en ese contexto encuentra como

un nicho el audiovisual particularmente el documental que, fue lo que

se empez06 a hacer; primero la camita hecha en piso firme y en ese

contexto tuvo sentido por primera vez tener una camara, tener un

guidn, tener una historia y tener una mirada propia desde el indigena;

gue a través de lo técnico se podian crear mensajes (JPG-02, 2012,
entrevista).

El equipo de Tejedores
Es claro que este proceso organizativo del Tejido de Comunicacion resulta, en buena
parte, gracias a la planeacion y ejecucion de un equipo humano capacitado y

comprometido con el movimiento indigena y con el trabajo para la comunidad.

* De hecho, el Nasa Yuwe, la lengua nasa, no tenia un alfabeto unificado y esto sélo se logra a partir de
un proyecto intercultural desarrollado entre intelectuales indigenas avalados por el CRIC e
investigadores y linglistas de universidades colombianas. Para ampliar la informacién al respecto
consultar: http://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-1584657
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Sucede que la mayoria de personas que integra actualmente el Tejido esta por
cumplir no menos de doce afios en estas lides de la comunicacién comunitaria y son la
primera promociéon de la semilla de este proyecto comunicativo: la Escuela de
Comunicacion. Son un grupo que se conoce bien, que ha madurado junto y que con el
paso de los afios ha cambiado, pues de los adolescentes que iniciaron, hoy, un buen
nimero ya son padres y madres de familia que dividen su tiempo entre estas
responsabilidades personales y las que exige el Tejido.

Actualmente el equipo humano del Tejido lo componen cerca de dieciséis
personas, de las cuales doce trabajan directamente en las areas de medios (cinco en
video, cuatro en radio y tres en Internet) y las cuatro restantes en labores de
coordinacion general, tesoreria y recepcion.

Se trata de un grupo relativamente joven, cuyo promedio de edad oscila en los
27 afios. De los dieciséis miembros activos*®: seis son mujeres (sélo una participa del
area de video) y el resto son hombres. La coordinacion general del Tejido est4 a cargo
de una mujer.

De los actuales integrantes del Tejido, una mujer no se reconoce como indigena
sino como mestiza®, el resto si se consideran indigenas nasa, venidos de los distintos
resguardos del norte del Cauca. Antes, en los inicios del proceso, habia mayor nimero
de personas reconocidas como mestizas dentro del grupo, pero nunca han sido mayoria.

De otro lado, la mayor parte del colectivo de trabajo es escolarizado, algunos
con estudios universitarios —adelantados en centros educativos dentro de la zona- y
otros sélo con estudios secundarios.

Es clave entender que el trabajo de los “tejedores” no tiene una retribucion
econdmica entendida en términos de un salario, bien podria decirse que se trata de una
actividad voluntaria, motivada por el compromiso con la comunidad:

En mi caso trabajo en el Tejido por toda la lucha que han dado

nuestros mayores en la recuperacion de tierras; yo pienso que ellos
hicieron su parte para nosotros, hoy nosotros tenemos que hacerlo por

8 Hay que tener en cuenta que dentro de la estructura del Tejido, como antes se explico, existen una
suerte de colaboradores y simpatizantes externos —no indigenas- que de una u otra forma colaboran con
ciertas tareas y labores del colectivo desde la distancia, y que ocasionalmente visitan la zona, pero que
mantienen contacto y presencia a través de Internet.
* Se trata de una disefiadora grafica que llegd al Tejido a hacer su pasantia profesional y finalmente
decidié quedarse para integrar el equipo de trabajo.
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el proceso. Personalmente desde la comunicacion que es el medio
donde me desempefio, siento que estoy aportando a unas futuras
generaciones que vienen y por eso hago mi trabajo en el Tejido, igual
sé que no voy a estar aca para siempre y tendré que seguir con mi vida
y dejar mi apoyo al proceso de manera tan comprometida algin dia.
También entiendo que pertenecer al Tejido es mas una oportunidad de
vida, de aprendizaje antes que un sacrificio (JPG-05, 2012,
entrevista).

Lo que si existe es una suerte de bonificacion econémica repartida de manera equitativa
entre todos los integrantes a partir de los recursos que puedan captarse cada mes por
efecto de la prestacion de servicios, la venta de productos comunicativos, la publicidad
radial, los aportes de los resguardos como porcentaje de las regalias o alguna otra fuente
de ingreso. La administracion de la ACIN no financia ningun aspecto del Tejido de
Comunicacion aunque eventualmente si contrata alguno de sus servicios. Para tener
mayor claridad sobre cémo funciona la autofinanciacion del Tejido habria que decir que
a las entradas minimas por venta de publicidad en la emisora, mas el porcentaje por
regalias que les corresponde y algun servicio contratado en comunicacion, se le suma lo
que pueda conseguirse con la realizacion de bingos, rifas y proyectos ganadores de
convocatorias, pues el monto reunido a penas suple los gastos administrativos de
funcionamiento del Tejido, mientras que el pago que retribuye el trabajo de los tejedores
nunca es seguro. Y aunque no pueda hablarse obligatoriamente de una dindmica fuera
de la ldgica capitalista de intercambio pues hay dinero de por medio, si puede decirse
que el sentido es otro, solidario y comunitario debido a que cada uno de los miembros
del Tejido sacrifica su tiempo, trabajo y esfuerzo individual por una idea colectiva que
beneficie a la comunidad en general a través de lo que hacen con la comunicacion en el
territorio. Sin mencionar los riesgos de seguridad que se corren pues el Tejido es foco

de atencion para los actores del conflicto, como lo es toda la organizacién indigena.

Es evidente que esta situacion laboral de los integrantes del Tejido genera cierta
tension en el colectivo de trabajo pues condiciona, en alguna medida, el desempefio en
las tareas asignadas debido a que, conforme pasa el tiempo y la economia no mejora, los

tejedores se ven obligados a ausentarse por largas temporadas de sus deberes como
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comunicadores y se dedican a buscar el sustento de sus familias en otras actividades®, e

incluso en casos extremos renuncian a este compromiso.

Usos de las tecnologias audiovisuales: memoria, politica y autorepresentacion

Para determinar los usos de las tecnologias audiovisuales otorgados y practicados por la
comunidad nasa se hace necesario retomar el proceso que ha atravesado la organizacion
indigena desde sus inicios, en términos de la comunicacion, pues sélo a partir de esta es
que se entiende la incorporacion de las tecnologias de comunicacion e informacion, lo
que incluiria el audiovisual, a tales practicas. En este sentido, las motivaciones del
proceso indigena, sus lineamientos —vigentes hasta hoy- unidad, territorio, autonomia y
cultura determinan los usos y funciones de la comunicacion y de sus medios. Incluso los
usos reconocidos en este estudio tales como la denuncia, la memoria y la
autorepresentacion responden a un sentido politico que en definitiva los asocia con un

propdsito comun: la lucha del movimiento indigena.

El sentido politico como consciencia de una lucha social
Podria decirse que este sentido envuelve en un amplio rango la instrumentalizacion de
la comunicacion y sus medios como elementos significativos en el proceso indigena de

lucha social:

(...) segin discusiones adelantadas al interior del CRIC, la
apropiacion de medios de comunicacion se hace para cumplir un triple
proposito: informar, educar y movilizar. Los pueblos indigenas del
Cauca han reflexionado sobre la importancia de dar a conocer hechos
de interés para las organizaciones indigenas y la comunidad en
general, con el fin de incidir en la construccion de la opinion publica.
De esta manera se logra educar, al crear espacios de discusion y
analisis de la realidad sobre la que se informa, y eventualmente y en el
mejor de los casos movilizar a los diferentes actores a través de
acciones que transformen su propia realidad (Unigarro, 2010: 76).

>0 Inclusive, el colectivo del Tejido en pleno ha hecho inversiones conjuntas para intentar apaciguar esta
situacién. Ellos hablaban de la compra y puesta en marcha de una “chiva” o bus para recorridos inter-
veredales, como una salida a la grave situacién econémica que afrontan, con tan mala fortuna de que el
vehiculo sufrié un problema mecanico que exige un alto costo y esta fuera de servicio.
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Hablando especificamente del Tejido de Comunicacién, cabe destacar como desde su
concepcion éste ha respondido precisamente a lineamientos politicos del movimiento,
dentro de los cuales se quiso imbricar tecnologias de comunicacién con practicas
tradicionales de comunicacion, como ya se ha dicho antes, pero no como una accién
snob o de actualizacién a un tiempo sino desde una visién muy enfocada en lo politico,
entendiendo este concepto como la posibilidad ciudadana de participacion en los
distintos aspectos de la vida social, en esta ocasion desde el derecho que los ampara a
comunicarse libremente, y sobre unos valores establecidos: la Verdad y la Vida®™, como
rezan sus apellidos (Tejido de Comunicacion y Relaciones Externas para la Verdad y la
Vida) y unas funciones determinadas para la comunicacion como herramienta politica
ajustada a los objetivos que atraviesan la organizacion. De hecho, el Tejido en su
proceso de construccién no se conformd con la apropiacion del medio, con la mera
capacitaciéon técnica, con lo operativo de la comunicacion, sino que fue necesario
otorgarle un otro sentido que le diera valor a tal accion, una consciencia politica. Y un
claro ejemplo fue lo sucedido con el area audiovisual:

yo creo que la falencia mas grande que habia hasta el 2004 o 2005 era
la falta de lectura de calidad politica por parte de quienes manejaban
un aparato porque, se hizo un proceso de formacion en video que fue
gracias a un recurso que le llegd al Cric (...) e incluyé a gente del
norte del Cauca y de la ACIN [proceso del cual mucha gente se
beneficio y] se formd en hacer video pero, ellos sabian hacer video
técnicamente pero no tenian ni idea de para qué se iba usar, ni si
existia una estructura que le diera sentido a eso. Entonces el problema
mas grave fue que se demord mucho tiempo en descubrir y reconocer
es que sin claridad politica y sin un compromiso politico, el
conocimiento técnico era un desperdicio e inclusive todos los
materiales que existian [como archivos audiovisuales] no se valoraron
porque no se tenia claridad de para qué podian servir. Cuando el
Tejido de Comunicacion surge (...) antes de lo técnico empieza a
hacer un trabajo de conciencia politica y de sentido del proceso, un
sentido de la comunicacién, es decir, el concepto de Tejido en ese
momento -en lo técnico- surge porque es el medio para expresar un

>! Los nasa se cifien a estos valores en el sentido de que desarrollaran una comunicacién cercana a la
realidad, que a diferencia o en comparacién con los medios de comunicacién comerciales expondran su
verdad y que siguiendo los lineamientos de la organizacion indigena velaran por la vida de las personas y
de su entorno con denuncias, reflexiones e informaciones que colaboren con este propésito. Y claro, en
el papel estas ideas son mas que positivas, pero definir tales valores es un arma de doble filo porque
pone sobre la mesa un objetivo ideal, desconociendo que en el ejercicio de la comunicacion no existen
las verdades absolutas porque siempre habrd un punto de vista diferente y se trata de un oficio en el
que se corre el riesgo del error en la informacién. En este sentido los valores absolutos asemejarian a los
del periodismo clasico que rezan por la objetividad y la verdad también.
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lenguaje y para trasmitir un mensaje, entonces (...) la forma de
comunicar y la técnica que se usan empiezan a obedecer al sentido del
mensaje y no al contrario (JPG-05, 2012, entrevista).

La comunicacion siempre prevalecerd como un medio, un instrumento para conseguir
algo. Y aquel comentario acufiado por el movimiento indigena que reza: “Caminar la
palabra”, alude justamente a esta dindmica porque la comunicacion ya existia dentro de
la comunidad con los mayores en la palabra misma, con sus didlogos a través de las
mingas, las asambleas, los congresos, etc. y se potencializa en esta Gltima etapa, unas
décadas atrés, con el intercambio que se logra con los medios de comunicacién
apropiados. En otras palabras, para la ACIN y el Tejido, incluso el movimiento indigena
mismo, no hay politica sin comunicacién®. Bien se puede establecer esto revisando la
estructura organizativa de la Asociacion, sus conceptos de Planes de Vida, de Tejidos de
Vida, donde es evidente un proceso de comunicacion hecho préctica, en el que pasado y
presente se conjugan dando cabida al intercambio de sentidos, experiencias,
sentimientos y palabras como reflexiones y representaciones de la realidad vivida. Y es
desde esta consciencia politica que se desprenden las funciones y los usos que hoy se les
da a los medios en este contexto.

Asi, este sentido politico, presente en el audiovisual, incluye distintas
perspectivas y practicas, como por ejemplo la visibilidad de una realidad desde una
mirada critica que cuestiona los hechos y al mismo tiempo reflexiva pues los analiza y
con argumentos sustenta una posicion, como cuando desde el Tejido se realizan
denuncias publicas o se informa de una noticia desde otro punto de vista en el que se
hacen visibles otras situaciones, con mayor profundidad y se logra una conexion con el
exterior -fuera del &mbito de la comunidad, a nivel nacional e internacional- a traves de
las distintas piezas de video que circulan por medio de la pagina web

(www.nasaacin.org) o en eventos como los festivales de video de los que ha participado

el colectivo de trabajo logrando reconocimientos™. Es claro que hay un sistema

> La comunicacién no sélo entendida desde el consenso sino también desde el disenso, el debate, la
contradiccion porque a mi entender el trabajo expuesto por el Tejido no busca homogenizar una
informacion sino particularizarla y transmitirla, pero en espera también de una respuesta o feedback
que dé pies justamente a un didlogo de ida y vuelta.

>> Mencién de honor al documental Pais de los pueblos sin duefios en el X Festival Internacional de Cine
y Video de los Pueblos Indigenas, celebrado en Quito, Ecuador, en 2010. Participacién del IX Festival
Internacional de Cine y Video de los Pueblo Indigenas (Bolivia, 2008). Documental Pa’ poder que nos
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mediatico hegemdnico en el que las comunidades indigenas no son representadas de
manera legitima o se vuelven invisibles en el panorama informativo, una razén mas para
que la comunicacién se haya vinculado a los procesos de lucha como una estrategia

politica.

La denuncia: registro de la realidad como evidencia

También en el campo de lo informativo esta la denuncia, tanto de acciones que afectan a
la comunidad directamente como al proceso en téerminos generales. Y aunque el sélo
hecho de construir versiones de una realidad constituye ya un acto politico, tal
informacién adquiere mayor relevancia si se trata de evidenciar una situacion con
pruebas y argumentos certeros, en contraposicion a otras verdades, medias verdades o
negaciones de lo que se cree es la verdad, posiciones que los nasa determinan como
hegemaénicas y absolutas, citando a los medios de informacién televisiva colombiana y
su dinamica de jerarquizacién de la verdad, cuando se le otorga crédito absoluto a las
imagenes expuestas y estas adquieren valor en si mismas, “valen mas que mil palabras”,
son la verdad por su objetividad y porque toda informacién emitida en un noticiero
alude a hechos verdaderos.

Tal instancia, la de la verdad traducida en imagenes, o mejor la de asignarle el
valor de la verdad a sus imagenes construidas, marcé la relacion entre la comunidad
nasa y las tecnologias audiovisuales, que pasaron de entenderse como simples
“Juguetes” electrénicos o instrumentos novedosos a herramientas de registro de la
realidad con el plus de la memoria. Y es que al entender la practica audiovisual y
particularmente la documental como el mero registro de la realidad, porque en un
primer momento establecieron esta dinamica de poder contar un hecho desde su
perspectiva y voz, de construir su version de la verdad, los nasa han pasado por encima
los artificios que la tecnologia audiovisual enmarca y reducen su nocién sobre
documental a una unica forma de hacerlo, la suya, como imparcial y real,

desconociendo las subjetividades, y otra suerte de factores implicados en el trabajo

den tierra presente en el VIII festival internacional de cine y video de los pueblos indigenas. Oaxaca
(México), 2006, igualmente en el Xlll Festival Internacional de cine y video del Smithsonian National
Museum of the American Indian. New York (USA) en 2006.
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audiovisual que no lo hacen imbatible. Pero es justamente ahi donde radica su credo
audiovisual que por fin pueden crear sus versiones de una verdad cuando antes eran
invisibles.

Y asf sucedié en un primer momento histérico de relacién con el audiovisual®,
cuando se dieron los talleres de video a cargo del colectivo liderado por Marta
Rodriguez y dos personas afines al CRIC, egresados de esta capacitacion, decidieron
grabar testimonios sobre una masacre sucedida en Caloto (Cauca) en el afio de 1992 y
evidenciar este hecho de manera pablica a la nacidn; accion que determinaria por un
lado, la aceptacion generalizada del medio audiovisual entre la comunidad nasa, dada la
posibilidad reconocida en el video como testimonio de la realidad y por otro lado, el uso
que hasta hoy prima en las piezas audiovisuales producidas por el Tejido de
Comunicacion como lo es el de la denuncia.

Nuevamente, en un contexto de violencia, esta vez en el marco de la Minga
Social y Comunitaria, con mucha mas consciencia de la funcion que cumple el
audiovisual y también con méas conocimiento de la herramienta en si, en el afio 2008, se
registra uno de los eventos de denuncia mas relevantes en el proceso indigena y es el
referido a la grabacion que hacen dos comuneros nasas durante una confrontacién con la
fuerza publica y en el que queda en evidencia como un agente de policia, cubierto por
un pasamontafas, dispara tiros de fusil a la gente en medio de la manifestacion. Este
hecho dej6 en entre dicho las declaraciones que por aquel entonces habia expresado el
presidente Uribe Vélez, quien tratd de mentirosos a los indigenas por atribuir las
muertes de manifestantes a manos de la policia. Estas imagenes fueron cedidas al
corresponsal de CNN que cubria el evento y publicadas en un extenso reportaje a nivel
internacional. Noticia que conmocioné el panorama de la opinion puablica nacional y

que forzo al presidente y a sus subalternos a emitir un comunicado retractandose con los

> Como se dird mas adelante, |a realidad experimentada por la comunidad nasa y de manera especifica
la coyuntura social desatada por la violencia -propia del conflicto armado- con la que conviven es el
factor detonante para que la produccién audiovisual surja como una herramienta politica de denuncia y
construccién de memoria. Sucedid en primera instancia con este hecho en mencién en el afio de 1992 y
se repetird luego en el afio 2005 con la primera realizacion documental hecha por el Tejido: Pa’ poder
que nos den tierra, para repetirse nuevamente en el 2008 con el cubrimiento de la Minga a través de la
pieza Pais de los pueblos sin duefios.
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indigenas nasa™. Desde ese instante, a nivel nacional, quedé marcado cual precedente
en medios de comunicacion el poder de una denuncia sostenida en imagenes, no porque
antes no haya sucedido, sino porque era la primera vez que lo hacia una comunidad
marginada como la indigena en contacto directo con los procesos de la globalizacién, si
tenemos en cuenta que la denuncia en mencién se logré gracias a la conexién con
amigos del Tejido en EEUU, pues las imagenes se hicieron primero publicas en CNN,
fuera del territorio nacional, donde luego fueron replicadas por los distintos
informativos.

Evidentemente, aqui se relaciona la produccién audiovisual y sus modos de
circulacién, pero es necesario entender los sentidos que los nasa asignan al audiovisual;
ya se dijo, sirve como medio de denuncia, pero también permite dar cuenta de la
actualidad de una situacién y se espera que provoque reflexion. En otras palabras, se
quiere informar y al mismo tiempo reflexionar sobre un hecho, manejar lo inmediato del
presente, pero construir una memoria y evocar, en cierta forma, el pasado.

Otra de las préacticas implicadas en lo politico de la comunicacidn corresponde a
la circulacion de informacion tanto interna como externa de situaciones y contenidos
relacionados con el movimiento y sus problematicas. Podria decirse que es casi el
primer uso otorgado al audiovisual debido a que la utilizacion de este instrumento se da
en plena coyuntura del movimiento y surge como una posibilidad clara de
comunicacion. Es decir, una de las fortalezas del movimiento pasa por la dindamica de
educacién e informacion practicadas por instancias como el Tejido de Comunicacion
para con la comunidad, pues se hace imperante que las personas conozcan su historia, su
lucha y estén al tanto de lo que sucede en su territorio. Se trata de un proceso vivo y
dindmico en el que la comunicacién es el motor principal, la comunidad reflexiona y
actlia porque estd informada de lo que sucede con su presente®®, sin desconocer las

causas que provocaron esto en su pasado. De ahi que esta adaptacion y flexibilidad de la

> Tal situacion queda registrada en el documental producido por el Tejido de Comunicacidn Pais de los
pueblos sin duefios. (2009)

*® En el Tejido se maneja la dicotomia entre la desinformacion producida por los medios de
comunicacién comerciales vs. la informacidon de medios alternativos, independientes y propios como la
que ellos precisamente ofrecen a su comunidad, de ahi que entre sus propdsitos esté la idea de
informar sobre un hecho desde otras perspectivas que incluyan los debates, los cuestionamientos sobre
lo informado.
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comunidad nasa a las circunstancias les haya permitido luchar y sobrevivir como pueblo
indigena salvaguardando su cultura.

Una de las actividades adelantadas por el Tejido en su trabajo con la comunidad
pasa por la realizacion de videoforos®’, espacios donde a través de la proyeccion de
peliculas —en su mayoria documentales, algunos propios, otros no- se informa a las
personas sobre determinados acontecimientos politicos y sociales para generar un
debate y una reflexion al respecto, lo que permita construir un sentido critico entre los

participantes:

Durante mi trabajo de campo fui testigo presencial de esto, en el
marco de la Movilizacién sobre la paz que la ACIN y otras
organizaciones sociales hicieron como acto de resistencia al gobierno
nacional y su discurso sobre este tema. La noche anterior al inicio de
la jornada, junto a Harold, Edgar y Genaro, integrantes del area
audiovisual, nos dirigimos al municipio de Caloto, lugar de
congregacion de la marcha. Ahi, en medio de la plaza central y al pie
de la tarima principal armamos con una tela la pantalla y ajustamos el
video beam para las proyecciones. De a pocos, conforme llegaban las
chivas de la montafia, aparecieron los comuneros, quienes a pesar de
estar cansados por los largos trayectos tuvieron las ganas de
informarse. Abel, integrante del Tejido de Comunicacion y animador,
en esta ocasion, desde la tarima, invitaba a las personas a hacer parte
de este videoforo. Se reunieron cerca de 150 personas de distintos
resguardos, entre mujeres, nifios, jovenes y adultos. Proyectamos dos
piezas cortas, una relacionada con la mineria (EI Quimbo) y un
documental sobre la Guardia Indigena de nombre Hasta que no se
apague el sol realizado por el periodista francés Roméo Langlois,
secuestrado en esos dias por las Farc y quien trabaj6 con el Tejido de
Comunicacion. Los contenidos de las dos piezas resultaron
impactantes, pero el segundo trabajo, inédito para muchos, marcé un
hito pues éste se desenvolvia en el territorio mismo con comuneros
como protagonistas del conflicto. La gente se sintié6 animada, unos
pocos hablaron y reflexionaron sobre lo visto, pero la gran mayoria se
acercO a nosotros a preguntar de qué manera podian obtener tales
documentales... (JPG. 09-05-12. Diario de campo).

Pero, aunque el Tejido de Comunicacion se adscribe al reconocimiento de un uso
politico del audiovisual, expone su particular posicion sobre el sentido politico que
pueden tener sus producciones audiovisuales en relacion con otra serie de trabajos,
también audiovisuales, hechos al interior del movimiento indigena por otras personas o

colectividades.

>” Practica de la que se hablarad mas adelante en profundidad.
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El asunto, segin algunos integrantes y ex-integrantes del Tejido pasa por
entender el audiovisual desde otras perspectivas mas utilitaristas y reduccionistas, como
concebir que solo se trata de un medio de divulgacion del discurso politico de los lideres
y de las autoridades indigenas en un sentido literal, es decir, sin un aprovechamiento del
lenguaje audiovisual en virtud de corresponder a un espectador particular: la
comunidad, y desde voces legitimadas dentro del movimiento, algo cercano a una suerte
de institucionalizacién de los mensajes construidos por este medio:

Los medios noticiosos siempre buscan una voz que represente a la
comunidad, voces o figuras privilegiadas. Nosotros por lo general
siempre tenemos una metodologia de trabajo en la que se dé
importancia a la base de la comunidad y entonces se elige un guardia

indigena, una mujer o un nifio [como fuentes primarias] (JPG-06,
2012, entrevista™).

En una revision rapida del material audiovisual producido por el Tejido -al que tuve
acceso-, bien se puede notar que los protagonistas de estas piezas son personas de la
comunidad, nunca lideres o voceros de la Asociacion, pues la intencion del colectivo
pasa por desarrollar los videos desde sus particulares maneras®® de entender el
audiovisual para llegar a la gente. Durante mi estadia en el Tejido, una sola vez vi al
equipo del area audiovisual interesado en entrevistar a uno de los representantes de la
ACIN y fue cuando la Asociacion misma les contrat6 para que produjeran un comercial

en video convocando a la poblacién a marchar en una movilizacion.

La memoria como experiencia viva del pasado en presente

Este uso de la construccion de la memoria a partir del audiovisual evidentemente esta
vinculado con el sentido politico y las autorepresentaciones; esto a partir de la virtud
que tiene el audiovisual de registrar la realidad, de representarla y guardar una memoria
de distintas situaciones en imagenes y sonidos. El hecho de otorgar un sentido particular
a la imagen como prueba o referente directo de la verdad, y entender la dinamica de

registro audiovisual —a través de los dispositivos tecnoldgicos- a manera de un proceso

>% Recuerde todos los perfiles de informantes aparecerdn ampliados al final del documento, después de
la Bibliografia, en un apartado denominado Entrevistas.
> Muy en la linea de lo que Freya Schivy denomind Estéticas Enraizadas.
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mas cercano a la realidad, peso en la idea de adopcion de las tecnologias audiovisuales
al proceso organizativo. Y de tal concepcion es que deriva la practica primigenia de
querer grabarlo todo, cualquier accion o evento para levantar un archivo total de lo que
sucedia en el territorio a la comunidad nasa porque, como lo sostiene el coordinador del
area audiovisual, el objetivo pasaba por contener tales iméagenes para luego determinar
un uso especifico de ellas:

En algin momento se iban a utilizar para un fin especifico, para algin

videoclip o para la memoria del proceso (...) De ahi que cada cosa

gue grabamos queda en un casete ya guardado porgque antes los

regrabdbamos, y se da la situacion que la comunidad, los

gobernadores saben que en tal dia o evento nosotros estuvimos

presentes grabando esa asamblea, esa minga, esa marcha o celebracién
(JPG-04, 2012, entrevista).

Y aunque hoy, el animo del grupo del area audiovisual por grabar todo suceso se
mantiene, el factor econdmico hace mella y los obliga potencializar cada minuto de
cinta. Pero, la idea de construir un archivo propio de imagenes continta y delinea una
propuesta mas compleja para el Tejido, a través de la cual se le otorgue un valor
especial a las imagenes por su contenido en si mismas. Se trata pues de la construccién
de dos archivos audiovisuales, un banco de imagenes y una videoteca. En el primero se
conserva una buena parte del material grabado en bruto en los afios que lleva el proceso
organizativo y el Tejido, y se dio cuando decidieron que era mejor mantener esta
memoria de hechos y de personas en las cintas de video antes que regrabar sobre tales
imagenes. Este compendio de imégenes fijas y en movimiento da cuenta de un acervo
cultural nasa en el norte del Cauca, actividad que guarda la memoria de marchas,
eventos comunitarios, politicos, educativos, solidarios, celebraciones, mingas,
reuniones, congresos, asambleas, entrevistas, testimonios y un sinnimero de actividades
grabadas tanto por integrantes del Tejido como por personas de la comunidad misma,
pues también se hizo, en alguna época, un barrido por la zona en busca de material
audiovisual que la gente o las instituciones conservaran en el territorio. Hay que aclarar
que este banco de imagenes esta apenas organizado, pero no catalogado y mayormente

se trata de cintas con iméagenes en bruto, sin editar, ademas de algunas fotografias.

También en este conjunto de imagenes archivadas se encuentran secuencias

inéditas de reportajes y entrevistas, visitas del Tejido a comunidades del territorio local
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y nacional, asi como escenas pensadas para futuros documentales que por distintas
razones, entre ellas, la falta de tiempo, nunca se finalizaron. El banco de imagenes es de
uso restringido para la comunidad, sobre todo porque el material no esta catalogado y
resulta dificil ubicar registros por fechas o alguna nomenclatura, pero es intencion del
Tejido compartir este material con la comunidad porque de ella surgié y hace parte de
este. El coordinador del area de video me dice que a futuro esperan darle un orden
especifico a estos registros a través de la puesta en marcha de un proyecto que involucre
a los jovenes de la comunidad, en procura de fomentar consciencia por la memoria
cultural nasa®®.

El otro archivo audiovisual importante es la videoteca, conjunto de
producciones finalizadas tanto propias como foraneas (de caracter local, regional,
nacional e internacional), clasificado en piezas documentales y de ficcidn, variopinta
coleccion que empez6 con el acumulo de los videos hechos por el Tejido mas aquellos
audiovisuales producidos por otros (indigenas o no) en el territorio que hablaran sobre
el mundo indigena precisamente. Los videos nacionales e internacionales empezaron a
obtenerse por intercambio en las participaciones que el Tejido habia logrado en eventos
de comunicacion y video por Colombia, Latinoamérica y el mundo. Este archivo esta
abierto al publico y por su calidad y cantidad representa una interesante oferta
audiovisual de consulta.

Y es que el animo inicial por grabarlo todo, por intentar capturarlo en imagenes
no tenia otro proposito méas que acumular memoria audiovisual de los hechos, para tener
control de sus propias imagenes y luego pensar qué de ese material podia servir para
denunciar o visibilizar una situaciéon. Y como no se tratd sélo de conservar, labor por
demas necesaria e importante, en el Tejido resolvieron asegurar todo este material y

moverlo en el territorio, compartirlo a traves de practicas de formacion politica:

% E| asunto de la catalogacién llevara su tiempo y lo digo porque por ahora no es prioridad para el
Tejido, igual se dard en su momento indicado, como sucedié con el archivo de la videoteca, que después
del desarrollo de un proyecto de archivos audiovisuales ganado con el Ministerio de Cultura, logré
materializar una estructura adecuada para su conservacidon en fisico y digital, ademds contar con
equipos de reproduccion. Y pese a que esta iniciativa de catalogacién se dio por parte del Tejido, la
misma no se culmind y fue una estudiante de comunicacion social no indigena de la Universidad del
Cauca, quien hacia su pasantia en el Tejido, la persona responsable por catalogar y organizar la
videoteca tal como se la conoce hoy.
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Antes los cabildos contrataban a gente de fuera para que produjera un
video sobre sus trabajos y procesos, pero estos videos servian como
informes de gestion y quedaban archivados, luego nunca se
compartian a la gente de la comunidad. Incluso mucho de ese material
archivado se empezé a dafar. El Tejido hizo una recopilacion de tal
material para salvaguardarlo, lo que en suma dio origen a la videoteca
y al banco de imagenes. También mucha gente se acercé a nosotros
informandonos de videos hechos en sus comunidades, incluso
trayéndolos para ser copiados. Al tener este conjunto de material
audiovisual, pues de nada sirve tenerlos ahi guardados... entonces es
que se proponen los cineforos, los videoforos y compartir la videoteca,
sus documentales, a la comunidad: en escuelas, reuniones y mingas
(JPG-03, 2012, entrevista).

El coordinador del area también sostiene, como hecho anecdotico, que desde la
comunidad y otras instancias de la ACIN, también recurren al Tejido y a su acervo
iconico para solicitar imagenes fijas 0 en movimiento de personas que han fallecido,
pues saben que el archivo o banco de imagenes y la videoteca del Tejido® constituyen
uno de los espacios mas completos y actualizados en cuanto a imégenes se refiere
dentro de la organizacién del norte del Cauca.

Resulta interesante ver como el Tejido asume la tarea de conservar una memoria
publica de la organizacion indigena y del pueblo nasa, pero también como los objetivos
trazados por ellos en cuanto al uso que las personas pueden darle al archivo finalmente
depende de las necesidades de la comunidad, quienes determinan las funciones y usos
que quieren de tal material, e incluso se arriesgan a construir sus propias versiones de

historia con el uso de las tecnologias audiovisuales:

Arribo a la sede del Tejido e Isadora, integrante del colectivo y
encargada de la videoteca, me llama rapido para que vea un video con
ella. Se trata de una pieza de 25 minutos, un primer corte editado por
otro de los integrantes del area audiovisual, en el que se documenta la
celebracion de fin de afio (2008) en la vereda Carpintero, lugar donde
vive Isadora con su familia. Cual narradora, esta mujer, comenta cada
aparte del video, identificando a cada persona que aparece ante
camaras y relatando qué ha sucedido con la gente desde esa
memorable fecha hasta hoy. Varios han muerto ya, recuerda, pero
destaca el relato de un joven, graduado de la escuela ese fin de afio,
quien convertido en adolescente decidié trabajar con los cultivos
ilicitos de hoja de coca en una zona bastante retirada de su vereda.
Isadora agrega que lamentablemente lo mataron y su voz se quiebra.
Luego, retoma fuerzas e insiste en que va a mostrar el video a su

61 . ; . . .y .. . .
Mads adelante, en el Capitulo Ill, se ampliard informacion sobre la dindmica de funcionamiento de
estos espacios.
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comunidad para que se vean en el tiempo y reconozcan los cambios
(JPG. 30-05-12. Diario de campo).

Y es que esta idea de intentar grabar cada accion fue la que en suma dio origen a la
produccién audiovisual de las piezas documentales de largo aliento y a la realizacion de
videoclips de menor duracion por parte del Tejido, pues entendieron que guardar tantas
imagenes sin editar no generaba un efecto inmediato ante la emergencia de una
determinada situacion. De igual forma, el contexto social, la realidad que vive la
comunidad han sido la principal motivacion para que los medios apropiados hayan
hecho presencia, pues precisamente una accion potencia la otra, con el audiovisual el
Tejido construye un imaginario historico del movimiento con la particularidad de
hacerlo en la primera persona de las y los comuneros que participan en un hecho

puntual, ademas de contarlo a partir de la cotidianidad de los eventos:

De algin modo la produccién documental en el Tejido se ha hecho por
la coincidencia de temas coyunturales, el primero de ellos sucedié con
la situacion de El Japio, la hacienda con la cual se dio inicio a la
recuperacién de tierras con acciones de hecho y entonces se produce
Pa' poder que nos den tierra (2005). El segundo documental, Somos
alzados en bastones de mando (2006) da cuenta de una cumbre social
contra el TLC en el Resguardo de La Maria y el tercero Pais de los
pueblos sin duefios se da en el contexto de la movilizacion de la
Minga del 2008. Y es asi como entre coyuntura y coyuntura nos
dedicamos mas al registro de asambleas, denuncias de derechos
humanos y eventos en la comunidad, pero fuimos acumulando este
tipo de grabaciones y no hubo conciencia de un tiempo para editar. De
todos modos mantuvimos la produccion de videoclips, la realizacion
de los videos foros, la sistematizacion de archivos audiovisuales y la
venta de documentales (JPG-06, 2012, entrevista®).

Mauricio Acosta®®, ex-coordinador del area de video del Tejido, reflexiona sobre la
manera en que el colectivo de trabajo se penso la creacion de las piezas audiovisuales,
conforme la urgencia de denunciar una situacion, mediada por su inmediatez, pero sin
querer evocar los modos caracteristicos de los mensajes noticiosos de la television:

Nos interesa bastante complementar el hecho coyuntural en si mismo,

darle otras miradas y contextualizar por ejemplo con informacion de
lo que hace esa comunidad, sobre el personaje o sobre la situacion, no

®2 Verel perfil del entrevistado al final del texto en el apartado Entrevistas.

® pionero del guehacer audiovisual en el Tejido de Comunicacién, hoy ya no pertenece formalmente al
Tejido pero hasta el afio 2011 era el coordinador del drea de video. De alguna manera sigue vinculado al
proceso indigena desde la distancia.
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dejar cabos sueltos que puedan desinformar. En el afio 2005, cuando
el Tejido empezaba consolidarse y funciondbamos como una pagina
web, con noticias y denuncias, los videos ahi expuestos eran muy
explicitos y se reducian a los hechos superficialmente, pero
reflexionando con el equipo de trabajo decidimos que el cubrimiento
de una situacién en adelante necesitaria de un contexto politico
especifico y esto fue sumado al trabajo periodistico que ya
realizabamos (JPG-06, 2012, entrevista).

Sucede entonces que ademas de construir las piezas audiovisuales por si mismos, con
un estilo bien definido, y de hacerlas circular entre la comunidad —de manera interna- a
través de los videoforos y hacia afuera con la pagina web, ademéas de incentivar el
didlogo con la memoria cultural a partir de los archivos constituidos, hasta aqui se
puede hablar de un tipo de imaginario colectivo y pablico, pero no se ha abordado ese
otro imaginario antes enunciado, el intimo y personal que cada persona puede recrear.
Una suerte de perspectivas que apelan més a la individualidad y a la subjetividad de las
personas de la comunidad. Asi sucede con buena parte de los integrantes del Tejido y
especificamente del area de video, pues sostienen como —desde una mirada muy
personal- realizan grabaciones o fotografias particulares, a sus hijos, en procura de
construir una memoria familiar a partir precisamente del registro audiovisual. Un
ejercicio que permite reflexionar sobre la idea de la trascendencia y de los cambios
referenciados en las imagenes, desde un lugar mas intimo, como bien lo afirma uno de
los integrantes del Tejido:

Desde que nacié mi hija estoy haciendo un experimento con ella,

desde muy pequefia le he hecho imagenes y ya tengo como dos casetes

grabados, pues a medida que pasa el tiempo, con la cdmara del Tejido,

grabo unos 5 minutos 0 méas de sus vivencias. Grabo sus cumpleafios

también. Mi idea es hacerle un video completo de su vida hasta que

cumpla 15 afios, esa es la proyeccion que tengo (JPG-04, 2012,
entrevista).

Son mas que numerosas las experiencias de este tipo en el norte del Cauca y su réplica
continta, pues podria hablarse de que casi cualquier persona, por aquello del facil
acceso que hoy tiene la comunidad a un dispositivo digital de grabacion de video,

asume la posibilidad de registrar su realidad y de realizar un mensaje audiovisual®.

64 . . . . .

Incluso pude revisar videos musicales de factura no profesional de grupos locales interpretando
musica popular, alguna con contenidos asociados al movimiento indigena, otras simplemente ludicas.
Véase una muestra de estos trabajos en: http://www.youtube.com/watch?v=4QHvymlicEA
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Otra de las experiencias notables en este sentido es la correspondiente a un
colectivo de trabajo ubicado en el municipio caucano de Tacueyo, lugar donde se han
presentado un sinnumero de muertes inocentes por la guerra y ante lo cual un grupo de
docentes de la escuela local, en conjunto con la comunidad, decidieron crear un
documental que reflexione sobre esta situacion, y en un ejercicio sobre politica de la
memoria convocaron a todas las personas para construir un archivo propio de las
imagenes de la guerra a través de una Minga de Imagenes®, evento en el que se
reunieron registros fotograficos y de video hechos en distintos formatos, entre los que se
contaban celulares y céamaras digitales. La intencion de este proyecto pasaba por
empoderarse de las representaciones que sobre la violencia se dan en el territorio, para
desde una mirada propia expresarse y reflexionar sobre lo acontecido, pues segun
contaba una de las gestoras de esta iniciativa:

Aqui viene todo el mundo a grabarnos cuando hay un ataque o
muertes, gente de fuera, noticieros y cuando uno solicita ese material
para sustentarlo como prueba de lo que pas6 ante la ley, ellos se
limitan a decir que no son duefios de las imagenes y que no se puede,
como si esas imagenes en las que aparecemos fueran privadas (JPG-
07, 2012, entrevista).

Sucede que con el auge de dispositivos digitales de grabacién en el territorio, cada vez
mas personas hacen suyos los hechos vividos, saben que las imagenes los representan y
quieren expresar sus propias representaciones, no conformes con las ideas que de la
comunidad nasa en particular se construyen en los medios de comunicacion regionales y
nacionales. Cabe entonces preguntarse sobre el aporte puntual del audiovisual a la
memoria colectiva de la comunidad nasa, para lo cual es necesario decir que tal
memoria se potencializ6 con el uso del audiovisual en tanto, como dispositivo de

registro de la realidad, se sumd a la palabra construida y hecha memoria por los

® |a relevancia de una accién de estas radica en gue pueda convertirse en un espacio permanente de
reflexién y expresion, en el que las personas tengan participacion directa y decision sobre el uso que se
dard al material reunido. Es una iniciativa mas que interesante en alusién a la construccion de memoria
a través de imagenes audiovisuales, sobre todo si existe un propésito de fondo respecto a la accion, lo
digo en el sentido de que ejercer la soberania sobre las representaciones de una guerra, incluso sobre
sus autorepresentaciones es un logro siempre y cuando se piense qué significa esto y qué alcances
puede tener socialmente hablando. Es una poblacidn, victima de la violencia, que decide expresarse,
que decide por lo menos salvaguardar en imagenes algunos hechos y proponer una politica de la
memoria que parta de su vivencia. En un pais como Colombia donde los asuntos de memoria,
reparacién y justicia de las victimas de la violencia apenas empieza a pensarse para el lado de los
afectados, esta accidn supone un gran avance en este sentido.
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mayores desde tiempos anteriores de lucha y resistencia. Permitié junto a la radio
tecnificar esa palabra y ponerle una imagen, ademas de facilitar la indagacion de esa
memoria replicada en distintas voces. Y como herramienta de comunicacion que es,
sirvié de puente o tejido de expresion al interior de la comunidad y desde ésta hacia
afuera.

Isadora, encargada de la videoteca en el Tejido, relaciona de manera muy
particular esta cuestion con mantener viva la memoria en el tiempo y reflexionar sobre
ella:

Voy a coger una frase de Marta Rodriguez, ella dice que ‘las imagenes

levantan a los muertos’ y yo creo que tiene toda la razéon. Mi hijo no

hubiera conocido a su abuela sino hubiese existido un ojo de una

camara que tomo su imagen en una asamblea, y Mateo puede ver a

través de esta imagen sus gestos, saber algo de ella. Esa camara

resucitd a mi abuela, por asi decirlo. Para los mayores que empezaron

a pensar en el audiovisual es que ellos quieren no tener esa memoria

muerta, sino que esa memoria siga viva en las mentes de la gente que

viene atrds porgue asi sea una imagen fija, yo siento que el gesto te

dice mucho, como que la imagen cuenta y es importante tener la

memoria viva para entender la comunidad, para a partir de ahi hacer

un repaso a la vida. Aqui toca dejar la memoria viva y que dé cuenta

realmente de lo que pasé y por qué paso (JPG-07, 2012, entrevista).
En este punto es necesario hacer claridad sobre la construccion de una memoria
colectiva por parte de la ACIN, toda vez que el proyecto politico indigena de resistencia
pensado en cada una de las etapas del proceso ha funcionado de manera integral a través
de la apropiacion de los medios, de la re-construccion de la memoria historica y de las
acciones politicas asumidas. Es decir, el imaginario nasa que se percibe en las piezas
audiovisuales esta directamente vinculado con el contexto del movimiento indigena, con
su historia y con la actualidad de los hechos que afectan el territorio, pero no es algo
nuevo, viene de atrés, en cierto modo es heredero de la tradicion oral nasa, de la
memoria oral de los mayores. Bien puede decirse que las actuales representaciones
audiovisuales son apenas un ejemplo de las estrategias que sentaron las bases histéricas
de las reivindicaciones étnicas y que se han traducido en acciones de recuperacion de
tierras, promulgacion de derechos, fortalecimiento de autoridades propias Yy
revitalizacion de la lengua y la cultura.

No se trata de exponer una continuidad libre entre la tradicion oral, el imaginario

y la memoria, sino de entender que se tratd de procesos histéricamente ligados y
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complementarios, ain hoy presentes en la cultura nasa. En este sentido hay quienes
sostienen que existe una relacion especial entre los nasa y las imagenes porque el nasa
yuwe, su lengua, fue netamente oral y hasta hace unas décadas no habia conformado un
abecedario unificado para su escritura, de ahi que la cultura estuviera soportada en la
tradicion oral®®. Sin desconocer que buena parte de la iconografia se plasmaba en
simbolos a través de sus tejidos. Pero, negar o afirmar esta tesis requiere un estudio mas
profundo del asunto; un ex-integrante del Tejido nos deja ver su punto de vista
precisamente sobre la relacion del pueblo nasa con el audiovisual:

La relacion de los nasa con la imagen no creo que sea un hecho

exclusivo de esta comunidad, es algo que no entiende de etnias ni de

grupos sociales, sino de cualquier comunidad que frente a un

audiovisual que entra en sintonia con la gente, donde se vean

representados reaccionan de buena manera. Es como si la gente

estuviera cansada de ser representada de otra forma, siempre con

alguien hablando por ellos, siempre con otros tiempos, otra manera de

construir el audiovisual, entonces cuando se produce un audiovisual

en sintonia con la gente, sea ésta indigena, afro o campesina, se

establece una relacion de empatia con el audiovisual y con quienes lo
hicieron posible (JPG-06, 2012, entrevista).

La autorepresentacion, imagenes y voces de la cultura nasa

Desde aquella oportunidad en la que los documentalistas Marta Rodriguez y Jorge Silva
colaboraron con la transferencia de tecnologias audiovisuales a poblaciones indigenas, y
ellos pudieron producir sus peliculas y contar sus historias, puede decirse que los
indigenas del Cauca asumieron la posibilidad de construir a través de imagenes en
movimiento textos audiovisuales, desde puntos de vista propios, dando cuenta de la
realidad que percibian; porque las autorepresentaciones ya las hacian con sus palabras y
elementos dentro de sus territorios y con su comunidad, esta vez podrian hacerlas
visibles hacia afuera mezclando la oralidad con lo visual. Y es en este continuo proceso
de ensayos Yy aprendizajes, ademas de experimentaciones, que el Tejido de

Comunicacion de la ACIN sostiene su camino por el intrincado mundo del lenguaje

® Dentro de las practicas tradicionales de los nasa estd el hecho de ‘leer a la naturaleza’; es decir, de
encontrar en el arcoiris, el trueno, las nubes y otros elementos, signos de premonicién del acontecer
cotidiano. Y esto me consta pues en el desarrollo de los talleres sobre audiovisual estas reflexiones
afloraban durante debates alrededor del tema de la imagen, ademas de representaciones muy
significativas materializadas en auto-retratos dibujados.
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audiovisual®” con una produccién que se ha mantenido regular, en lo que se refiere a
videos de corta y mediana duracién, especificamente sobre temas relacionados con el
conflicto armado en la zona y las acciones emprendidas por la organizacion indigena
para enfrentarlo.

Las autorepresentaciones contemplan opiniones, imaginarios, ideas, reflexiones
y discursos propios estrechamente vinculados con aquellos elementos identitarios
promovidos por la ACIN, alineados en los objetivos que reza el movimiento indigena
(unidad, tierra y cultura) y que por el caracter abierto e intercultural de la organizacion
se relaciona con otras luchas y propoésitos globales que procuren el beneficio de la
naturaleza y de la humanidad. Desde la propuesta audiovisual adelantada por el Tejido,
es claro que el colectivo de trabajo determina un estilo, un orden de contenidos y una
estética a la hora de producir sus piezas audiovisuales, asunto que —no en vano- ha
logrado que buena parte de la comunidad® se sienta identificada con los contenidos y el
sentido politico expuestos. Bien lo comenta Mauricio Acosta, ex-coordinador del area

de video y gestor de la misma:

Nosotros creemos que los videos han logrado trascender de la simple
experiencia audiovisual, de sentarse a observar un producto para
analizar, a satisfacer, de algin modo, a la gente. Se nota la felicidad de
la gente al verse ellos mismos dentro de un proceso. Entonces la gente
se siente identificada con verse ahi, con ver que esté representado un
proceso, con ver que esta representada ella misma en el momento. Y
nos dimos cuenta de esto porque después del documental Pa' poder
gue nos den tierra la gente empez6 a exigir videos sobre todos los
procesos, incluso cada vez que habia una asamblea, un congreso, una
movilizacién, la gente inmediatamente pasaban los hechos, a la
semana, llegaban al Tejido a preguntar si ya habiamos hecho un video.
(...) Porque también son muy criticos con los medios, con los
noticieros en la forma como han sido representados, entonces como
sienten que esto hace parte del proceso, del Tejido, le exigen mucho
mas a este tipo de trabajos (JPG-06, 2012, entrevista).

Hasta aqui es sabido el proceso adelantado por el Tejido en el area audiovisual, de cémo

la realizacion formal del primer video (documental) se dio por la coyuntura del

" En el 2011, el Tejido gané el reconocido premio audiovisual que otorga el Ministerio de Cultura de
Colombia en la categoria de Mejor Documental Nacional por Pais de los Pueblos sin Duefios.

®® La comunidad no se entiende como un grupo homogéneo y consensuado sino como la poblacién nasa,
el conjunto de comuneros indigenas que habita el territorio con un poder de accién y decision sobre las
propuestas adelantadas por la organizacién indigena en cualquier aspecto. Hay mayorias en opinion,
pero también tendencias de personas no alineadas a los designios de la ACIN.
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contexto, cuando politicamente el movimiento indigena en el norte del Cauca decidio
pasar a las acciones de hecho y recuperar sus tierras, evento que trajo confrontaciones
con la fuerza publica. El equipo de trabajo del Tejido sintio la necesidad y urgencia de
contar lo sucedido con la radio, pero también de sustentarlo en imagenes. Es asi como,
sin mayores pretensiones®, registraron lo sucedido con una camara prestada y con la
intencion de recoger la mayor cantidad de datos sobre lo ocurrido, incluso no pensaron

en editarlo siquiera s6lo en captar los hechos:

Con este documental [Pa’ poder que nos den tierra] siempre nos
pensamos que habia que registrar los hechos como éstos se
presentaran, pues hubo violacion de los derechos humanos y creimos
necesario registrar cada suceso para que guedara en la memoria y
hacer la denuncia correspondiente. Este video se grabd en 15 dias y un
compafiero dijo que deberiamos ordenar las imagenes grabadas para
mostrarselas a la gente de alla, que se vean ellos mismos y también
para darlo a conocer en otras partes. (...) Empezamos a llevarlo a las
comunidades afectadas, aquellas que aun permanecian en [la
hacienda] El Japio, lo llevamos alla para que la gente se viera y nos
dimos cuenta que el documental era muy solicitado por la gente y
querian comprarlo, entonces vimos ahi la posibilidad de recoger unos
recursos para el Tejido y asi lo hicimos, se sacaron copias y se
vendieron. lgualmente visitamos asambleas y congresos en el
territorio para socializarlo e informar a la comunidad lo que estaba
pasando. Luego, la dindmica misma de la comunidad fue gestando lo
gue se conoce como los videoforos, esos espacios donde la gente
ademas de ver los videos tenia la posibilidad de debatir y participar
sobre ellos. De una u otra forma este video permitié consolidar la
articulacion de la videoteca y de los videos foros (JPG-06, 2012,
entrevista).

La importancia de esta pieza audiovisual se entiende en dos sentidos, por un lado fue el
primer video realizado por el Tejido, con los consabidos reparos tematicos y tecnicos,
también fue el primer trabajo compartido y aceptado por la comunidad nasa en pleno; y
de otro lado, gracias a la trascendencia del documental en otros entornos como

festivales y muestras internacionales, el equipo de trabajo del Tejido se tomo la

69 Este video se grabd en 15 dias y se edité en 5. Fue hecho con el Unico propdsito de reunir un material
que sirviera de soporte para denunciar la violacion de derechos humanos de los que fueron victimas
personas de la comunidad asentadas en El Japio. Pero, ademas de contar con el buen recibimiento de la
comunidad, el documental fue seleccionado para el Octavo Festival de Cine de los Pueblos Indigenas
Meéxico 2005, organizado por la Coordinadora Latinoamericana de Cine y Comunicacidn para los Pueblos
Indigenas (CLACPI). Esta pieza trascendio fronteras y fue presentada en otros festivales internacionales
de cine y video indigena. Bien podria decirse que fue la carta de presentacién del Tejido en el area
audiovisual.
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suficiente confianza para seguir produciendo audiovisuales y pensar en hacerlos circular
por otras latitudes, como en efecto sucedio tiempo después a través de su pagina web.

Sin lugar a dudas, el Tejido y la organizacién indigena también comprendieron
que eran capaces ya de construir sus propios mensajes y discursos para hacer frente a lo
que consideraban desinformaciones y ataques mediaticos, aunque no se utilizara el
mismo circuito de difusion pues para aquel entonces, incluso hoy, el cubrimiento
periodistico en television regional y nacional sobre tematicas indigenas y
especificamente sobre el movimiento indigena en el departamento del Cauca es muy
deficiente, por no decir precario y en ocasiones nulo. El Tejido iba a utilizar otros
circuitos de distribucion para enfrentar ese imaginario que sobre la comunidad indigena
en el Cauca se habia construido a partir de los medios de comunicacion comerciales:
minoria étnica beligerante, “roba tierras”, personas no gratas para el comin de la
sociedad colombiana toda vez que con sus movilizaciones y manifestaciones
interrumpian el paso sobre la principal via terrestre en el suroccidente del pais. Incluso
llegd a referenciarselos como simpatizantes de la guerrilla. Pero, la informacién hecha
por el Tejido mostraba la otra cara de los hechos, el otro punto de vista del asunto,
donde se evidenciaba el aspecto politico del movimiento, las justificaciones historicas y
legales para la recuperacion de tierras, las victimas indigenas que dejaba el conflicto a
manos de paramilitares, guerrilla y fuerza publica. Y sobre todo mostraba, para sorpresa
de la sociedad y del Estado colombianos, una comunidad arraigada a una cultura viva,
pacifica y activa, contraria a esa idea de lo indigena como lo folcklérico, lo exético y
estatico.

Se trataba pues de dos imaginarios distintos y enfrentados’®, que con el
desarrollo de una estrategia en comunicacion a partir del Tejido se pudo diferenciar no
solo los conceptos y perspectivas abordadas sino el tratamiento de tales informaciones,

lo que inclufa priorizar la voz de la poblacién nasa’, contextualizar social y

7 Aunque cada pieza audiovisual realizada por el Tejido busca dar cuenta de un hecho y denunciar lo
sucedido, como se ha dado con cada uno de los documentales producidos, Pais de los pueblos sin
duefios es —hasta ahora- el video mas logrado y de mayor impacto nacional e internacional pues
contiene la situacién del desenmascaramiento mediatico que se le hizo al entonces presidente Alvaro
Uribe Vélez cuando afirmé que la fuerza publica nunca habia disparado contra los indigenas y las
imagenes registradas por los nasa demostraron lo contrario.

" En cierta medida los comunicadores del Tejido asumen ser la voz representativa de la comunidad,
pero esto no sucede porque si, ellos basan este compromiso y responsabilidad después de que en las
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politicamente los hechos, evadir el amarillismo noticioso y debatir los contenidos con la
misma comunidad. Para que esto se llevara a cabo, dentro del esquema de trabajo del
Tejido se cred el monitoreo de medios como una herramienta fundamental de registro
de las informaciones hechas por los medios de comunicacion regional y nacional:

El monitoreo de medios no solo responde al registro de una memoria
periodistica sino que también recopila debates del congreso en temas
especificos de reformas a leyes, pues todo este material permite una
posterior reflexion y construccién de mensajes audiovisuales que
confronten o desmientan noticias sobre el movimiento indigena. Asi
mismo esta informacion se comparte con las autoridades para
informarlos sobre asuntos legales y juridicos de importancia (JPG,
2012, diario de campo).

Otro de los hechos que permite evidenciar este paralelo informativo entre el Tejido y los
medios de comunicacion nacional sucedié en el marco de una Minga Social, esta vez no

con el audiovisual, pero si conjugando la radio e Internet:

Ademas de reflejar la realidad de los hechos, las acciones
comunicativas lograron frenar mas acciones de violencia contra la
Minga. Por ejemplo: el 13 de octubre se enteraron de que reunidos en
Popayan, altos mandos del ejército habian ordenado que la fuerza
publica disparara a los comuneros que blogueaban la Panamericana.
Que respondian por las personas que tuvieran tiros en la espalda y que
si tenian tiros de frente no respondian, porque los estaban
confrontando. Sabiendo esto, desde Nasanet hicieron contacto con la
fuente de informacion, Defensor del Pueblo del Cauca, que, aunque no
quiso decirlo al aire, autoriz6 para que dieran la informacion. De
inmediato, llamaron a la emisora La W, para que los dejaran hacer la
denuncia. Casi una hora después, uno de los tejedores fue entrevistado
en la W y, aunque tenian también como invitado al Gobernador del
Cauca, que evadi¢ todas las preguntas, el comunicador comunitario de
ACIN logro dejar en claro la orden contra la minga y advirtié que, si
cometian una masacre esa noche, todo el pais debia tener claro que
habia sido una orden desde el gobierno. Luego, se bajo el vinculo de
la entrevista, de la pagina de La W, se subi¢ a la pagina de la ACIN y
se envid a miles de personas que reciben los boletines (Almendra V.,
2010: 98).

En definitiva, los contenidos informativos y las dinamicas utilizadas para su produccion

estdn muy bien diferenciados entre el Tejido y los medios de comunicacion comercial.

asambleas comunitarias, este espacio de debate y didlogo interno donde participan lideres,
gobernadores y comuneros, asi se decida puesto que estratégicamente el movimiento y la organizacion
indigena entienden que es necesaria una representacion mediatica que exprese y argumente su version
de los hechos ya sea en el circuito de los medios comerciales, cuando se dé la oportunidad, o en
circuitos alternativos como el que se encontrd en Internet y en los medios independientes.
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De hecho, la estética de los audiovisuales que siempre alude a las acciones, su
narracion casi coral y otra suerte de detalles reconocibles en los videos, ademas de
permitir rastrear un estilo, deja ver como los contenidos cuentan un hecho sin

desconocer su contexto ni abandonar su sentido politico, cultural y social:

Como se ha visto en estos momentos, la imagen de un indigena con un
baston en alto puede significar la agresién o los indigenas tirando
piedra al ESMAD? [fuerza pUblica] puede llegar a significar eso, y de
hecho los medios masivos para eso la han utilizado. Entonces uno
sabe como darle contexto a esas imagenes porgue si sélo grabamos la
pelea ahi es donde existe, de algin modo, la ambigledad, pero si
mostramos la pelea con un antes, explicando que esa pelea es el
resultado de que no ha habido respuesta del gobierno a ciertas
situaciones y de que la via de hecho es necesaria para que la
comunidad exprese el ahogamiento en el cual se encuentra, entonces
uno empieza a ampliar este concepto y cada documental hecho nos
permitié madurar esta idea, saber qué vamos a grabar, cémo lo vamos
a hacer, saber como construir mensajes. Asi uno ya intuye que
funciona mas la imagen de la comunidad en accion, la gente
cocinando, los mdsicos tocando mientras marchan y otras tantas
situaciones que la voz del lider explicando el evento, pues se trata de
imagenes poderosas que pueden representar mejor un concepto, mas
alla de una voz en off comentandolo todo (JPG-06,2012, entrevista).

Pero, ¢qué funcion cumplen estas autorepresentaciones en la construccion politica de la
identidad nasa? ¢Son, como lo sostienen algunas personas, la voz que busca ser
escuchada con una verdad, la de la comunidad nasa, esa voz silenciada? No se trata de
construir una version institucional u oficial de la comunidad nasa porque el Tejido
pertenezca a la ACIN; es decir, los lineamientos del Tejido: “ademas visibilizar,
fortalecer y proteger el territorio, incluia cuatro puntos claves: informar, reflexionar,
decidir y actuar” (JPG-02, 2012,entrevista) son claros al determinarse, pero el trabajo
practico del area audiovisual iba a experimentar en sus realizaciones qué relacion se iba
a establecer con la misma comunidad; de ahi que al presentarse el primer trabajo
documental, todo dependia de la aceptacion o no de las personas frente a las imagenes
registradas y el mensaje construido. Una vez la comunidad se identifica con el

contenido de estas piezas es que se entiende el real potencial del medio que pasa de

> Acrénimo del Escuadrén Movil Antidisturbios; un grupo especial de la Direccion de Seguridad
Ciudadana (DISEC) de la Policia Nacional de Colombia, cuya mision es la de brindar apoyo a las unidades
policiales ante disturbios ciudadanos y espectdculos publicos que ocasionalmente puedan desembocar
en alteraciones del orden publico. Para mds informacidn al respecto, remitase a:
http://oasportal.policia.gov.co/portal/page/portal/UNIDADES POLICIALES/Grupos especiales
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registrar ‘la verdad’ de un hecho como prueba de lo sucedido (una versién propia) ya
sea para denunciar una situacion en particular o para guardar su memoria, a representar
y construir un imaginario politico y cultural. Hoy por hoy, un buen numero de
comuneros indigenas se reconoce en los documentales y en las otras producciones
hechas por el Tejido, mas alld de ser los protagonistas de tales trabajos, de verse
reflejados en las acciones y voces ahi contenidas, se identifican con los mensajes
expuestos que dan cuenta de su realidad, la visibilizan y buscan comunicarla en otros
contextos, con otras personas.

En este momento, cabe hablar de la relacibn que tienen estas
autorepresentaciones con el concepto de interculturalidad, para lo cual es menester
referirse a dos instancias: una que tiene que ver con el medio en si mismo, el
audiovisual, debido a que su apropiacion y uso responde justamente a una préactica
intercultural, de apertura del movimiento y de la comunidad indigena a situaciones
limite que exigian ser estratégicos para sobrevivir. Y en este sentido es que se lleva a
cabo la incorporacién de personas no indigenas en el proceso, pues se necesitaba de
gente idonea en el tema de las tecnologias de la comunicacion para adelantar este
proyecto. La otra instancia, desde donde puede hablarse de la relacion de las
autorepresentaciones con el concepto de interculturalidad, tiene que ver con el proceso
indigena y sus transformaciones politicas:

La Minga de Resistencia Social y Comunitaria, las movilizaciones que
se dan en el norte del Cauca hasta el 2001 asumian que la lucha era
contra hacendados Yy latifundistas del departamento, pero luego viene
una reflexion sobre el tema de globalizacion y neoliberalismo, la
penetracion del territorio por transnacionales y es en ese d&mbito que
surgen los 5 puntos de mandato de la Minga de septiembre de 2004 y
que empiezan por una oposicién y resistencia al modelo econémico
transnacional y neoliberal, lo que implica un cambio fundamental en
el proceso indigena y la ACIN, pues se desarrolla la idea del 'solos no
podemos' teniendo en cuenta que hasta este momento el movimiento
habia tenido una posicién indigenista en la que se definia al otro, el
que fuera, como enemigo, inclusive campesinos y gente de otros
procesos con quienes se pueden hacer alianzas coyunturales, pero son
enemigos del proceso. Entonces, con el tiempo, sin que esta idea
desaparezca, empieza a generarse una conciencia de que el enemigo
en realidad es ese proyecto econémico enorme de las transnacionales
con la capacidad de entrar a cualquier lugar y destruir cualquier
proceso social. Y es la primera vez que el movimiento indigena en el
Cauca, por razones de supervivencia y de resistencia, define no como
oposicion politica sino como mandato que se tiene que tejer con otros
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pueblos y procesos manteniendo la identidad como pueblos indigenas

(JPG-02, 2012, entrevista).
Una vez establecido este parametro politico que habla del reconocimiento de las otras
luchas como propias del movimiento indigena, en consecuencia tales reivindicaciones,
luchas y resistencias se materializan a través de los medios de comunicacion con que
cuenta la organizacion, y es asi como en los contenidos radiales, impresos y
audiovisuales se habla de este Unico enemigo enfrentado por las distintas etnias y
organizaciones sociales tanto en el &mbito regional, nacional como internacional. Lo
que se posibilita entonces es la creacion de una red de proyectos comunicativos
alternativos e interculturales que se cuentan desde lo local pero logran un impacto y una
trascendencia global:

En términos practicos el Tejido de Comunicacion informa sobre un

hecho local y lo conecta con situaciones similares sucedidas en otros

lugares, lo divulga en una asamblea o a través de un documental con

la comunidad y se analiza, entonces se recoge la palabra de la gente,

se escribe una editorial, una crénica o un texto que se pone en Internet

y por este medio circula a una lista de 90 mil personas en América

Latina, Canada y Estados Unidos, lo leen activistas, simpatizantes y

organizaciones aliadas para que de vuelta nos regresen sus

comentarios y a su vez repliquen esta informacion. De ahi es que

vienen los articulos, los videos y programas de radio que llegan al

Tejido en sintonia con los temas abordados en el territorio (JPG-02,
2012, entrevista).

Para resumir lo que sucede actualmente en el norte del Cauca respecto al manejo de
medios de comunicacién apropiados, sus usos y modos de representacion, practica que
ya no recae solo en la figura del Tejido, por lo que antes se mencionaba del facil acceso
que tienen las personas de la comunidad a los dispositivos digitales de grabacion y
edicion audiovisual, hay que reconocer que individuos y colectivos de trabajo dentro
del territorio nasa estan experimentando sobre el medio en mencion y asimismo
recreando sus propias autorepresentaciones, en un sentido mas amplio y diverso, incluso
distanciado de las temaéticas reiteradas en los trabajos del Tejido, explorando otros
temas mas relacionados con la cotidianidad y expresiones culturales.

Mauricio Acosta, ex —coordinador y gestor del area de video comparte sus

impresiones sobre el particular:
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Para la década de los 90, mediados del 2000, el video fue utilizado
Unicamente para denunciar, como herramienta de registro de la
realidad. Yo he notado un cambio tanto en el Tejido como en otras
organizaciones en las que el audiovisual se vuelve una herramienta
para muchos ambitos de la comunicacion, la memoria, los procesos de
resistencia, de la expresion artistica y cultural; entonces ya no
solamente se utiliza el video para registrar violaciones a los derechos
humanos sino que se le estd usando en procesos pedagdgicos,
ensefianza de adultos y nifios, para utilizar el video como estrategia de
comunicacién. Ahora uno ve como, por ejemplo el caso de la UAIN,
la Universidad Auténoma Indigena, en la licenciatura de
Etnoeducacion hay un componente de comunicacion y en ese
componente se da video porque ellos ven que el video es una parte
importante dentro de las estructuras pedagogicas en el territorio nasa.
Digamos que el video ahora tiene una diversidad de formas de
expresion en diferentes &mbitos sociales y culturales.

Igualmente los costos de cdmaras y computadores han hecho que
muchas personas accedan de la manera mas fécil a esta tecnologia y se
motiven en el aprendizaje; uno se da cuenta en los docentes, el
movimiento juvenil, como hay mucha gente que nos llama y nos dice
queremos aprender a grabar, a editar, a narrar, y de algin modo, son
como busquedas personales, colectivas, para ahora que tienen la
herramienta saber qué uso le dan, sin relacionarse necesariamente con
temas de resistencia y de su proceso particular, sino que intentan
justamente responderse esa pregunta del uso; y lo verdaderamente
importante es ver como se estan apropiando de esta tecnologia, de ahi
gue la diversidad de respuestas que se han producido en este tiempo
enriquecen el asunto de la relacién de un pueblo con las tecnologias,
no sélo el video porque también estaba Internet, la radio y otras
expresiones que se suman a una necesidad colectiva de comunicarse
desde adentro (JPG-06, 2012, entrevista).

Asimismo, en el norte del Cauca, desde otro de los tejidos denominado Pueblo y
Cultura, el programa de Educacion ha decidido incorporar el audiovisual como una
herramienta méas dentro la implementacion de un sistema propio de educacion indigena,
para lo cual piensan sumar todas las virtudes de este medio, alineadas a propdsitos
didacticos, experimentales en relacién con los valores e ideales establecidos por las
organizaciones del pueblo nasa, lo que incluye el reconocimiento y la construccion de
autorepresentaciones’>. Desde un modelo propio de educacién se pretende desarrollar

un proyecto alternativo a la educacién convencional, donde se integren aspectos

7 Durante mi trabajo de campo, una de las tareas adelantadas como contraprestacion con la comunidad
y con el Tejido, fue precisamente la de apoyar esta iniciativa de Educacién dictando una serie de talleres
de produccion y recepcién audiovisual a los y las docentes de los resguardos donde se implementa este
sistema. Estar en este espacio me permitié constatar de alguna manera cudl era el papel del Tejido de
Comunicacién en un escenario de la comunidad, asi como establecer qué otras personas y de qué
manera adelantaban trabajos audiovisuales, distintos a los del Tejido u otras instancias de la Asociacion.
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sociales, politicos, econdmicos, ladicos, artisticos y culturales desde una perspectiva
indigena, mas acorde a la situacion que vive la comunidad en el territorio; entre muchas
de las iniciativas como la de la apropiacion del video para asuntos didacticos y
pedagogicos, esta la recuperacion de saberes en la comunidad y el fortalecimiento de la
ensefianza del nasa yuwe, ademas de otras précticas que buscan empoderar al pueblo

nasa desde sus generaciones mas jovenes.

109



CAPITULO Il
ECONOMIAS VISUALES EN EL TRABAJO DEL TEJIDO DE
COMUNICACION. MODELO DE PRODUCCION, CIRCULACION Y
CONSUMO AUDIOVISUAL

““Ya puedo morir tranquilo’ le dijo un mayorcito a Harold, del Tejido
de Comunicacion, en una entrevista. Es que la gente relaciona la
muerte con un descanso, con una labor cumplida. Porque este mayor
trabajo con el padre Alvaro Ulcué y ayudo a construir el plan de vida
de la comunidad de Toribio y dice él que hasta ahora nadie lo habia
entrevistado, nadie le habia sacado las palabras que queria decir, y al
hacerlo, al comunicar lo que le faltaba, redondeé su aporte en la
comunidad”.

(Articulo: Toribio estuvo de fiesta. Nuestra

Palabra. Tejido de Comunicacion ACIN).

El proceso de produccion audiovisual. Propuestas de realizacion de video y modos
de produccién

En este punto se hara entera referencia a una de las areas que componen el Tejido de
Comunicacion, la correspondiente a video, teniendo en cuenta que junto a ésta se suman
las areas de radio, Internet, impresos y murales.

Por el sentido de integralidad que maneja la organizacion, la relacién entre las
distintas areas, que como se nota dan cuenta de un medio en especifico, siempre intenta
ser activa, aunque la afinidad entre determinadas areas es mas frecuente que con otras,
por ejemplo el area de Internet que hace las veces de ventana hacia el exterior es la
plataforma de las otras areas que con sus contenidos la alimentan. Y este sentido de lo
holistico funciona debido a que cada integrante del Tejido, en calidad de comunicador
(@) comunitario (a), también se piensa como integral por los distintos conocimientos
técnicos que sobre periodismo han aprendido, sumado a las destrezas desarrolladas en

campo, lo que sustenta el manejo de los medios de comunicacién antes mencionados’*:

" por ejemplo, para el periodo en que se adelantd este estudio, los integrantes del drea de video o
audiovisual eran cuatro personas, con la presencia de una sola mujer (Isadora, Harold, Edgar y Genaro),
mediados por la figura de un coordinador, rol que se rota cada cierto tiempo en el colectivo. Luego, es
compromiso de cada tejedor (a) asumir distintas tareas en virtud de las necesidades del momento.
Isadora, profesional en Economia y quien antes habia trabajado en la parte administrativa del Tejido y
en radio, ahora es la encargada de la videoteca. Igual sucede con Constanza, la actual webmaster de la
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Cuando ya se habla de Tejido se piensa en hilar, aqui video no puede hilar solo, se
necesita de Nasanet, la gente de la pagina web, para que también hile y se necesita
de radio pues un area no existe sin la otra. Una realidad abordada se escucha en la
emisora y se ve en video a través de la Internet, se trata de un trabajo articulado.
Incluso los tejedores tenemos que ser integrales en nuestro trabajo, por ejemplo si
alguno va a cubrir la movilizacion, también carga su grabadora para obtener
testimonios para radio, registra la memoria con las imagenes y también se encarga
de escribir un texto para montarlo a la pagina web. Aunque cada uno cumpla un rol
particular, debe estar en la capacidad de asumir los otros medios como tejedor que
comunica (JPG-03, 2012, entrevista).

Asi, el area de video continda los lineamientos ideoldgicos expuestos por la
organizacion y el movimiento indigena en general, como bien lo definen en su pagina
web, haciendo énfasis en las funciones que reconocen en el trabajo audiovisual:

Hemos entendido que la comunicacion es un mensaje en marcha que

debe caminar y movilizarse. La accion de los pueblos en resistencia

nos da la palabra. Pero la palabra debe estar al servicio de los pueblos

gue se movilizan y por palabra entendemos todo aquello que se

comunica: voces, imagenes, gestos, afectos y el conjunto de lo que nos

hace sentir y compartir. Nuestra labor es hacer el trabajo investigativo

apoyado con filmaciones para tener buen material que contribuya a la

realizacion de documentales que sirvan de evidencia en caso de

violacion a nuestro territorio. También se encarga de recoger la

memoria de algunos eventos del proceso organizativo que realizan las
comunidades para fortalecer los planes de vida (ACIN: s/f).

Es clave entender que la integralidad propuesta para las areas del Tejido, su trabajo en
conjunto obedece también a la contribucién que el activismo mediatico ha hecho a esta
suerte de procesos comunicativos alternativos contemporaneos gracias precisamente a la
convergencia tecnoldgica del video y la Internet, lo que ha permitido a colectivos como
este encontrar nuevos soportes para la diseminacién global de sus idearios y demandas
politicas y culturales. Y es que el préstamo de materiales y la produccién de versiones
hibridas hechas por activistas externos y comunicadores indigenas empiezan a volverse
frecuente en algunas organizaciones indigenas. En una dinamica emergente, esas formas
de agitacion politica global que toman cuerpo en redes solidarias han influenciado los
contenidos, las estéticas, las formas de trabajo y los usos de la produccion audiovisual

indigena. Para los movimientos indigenas colombianos (el caucano, entre ellos)

pagina de la ACIN, disefiadora grafica que en los inicios del Tejido coordiné los primeros trabajos
audiovisuales del colectivo.
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constituyen un desafio estratégico pues posibilitan la interconexion planetaria y la

difusion de informaciones sobre sus valores culturales y sus luchas.

Organizacion y operatividad del &rea de video

El area de video o audiovisuales del Tejido estd integrada por cuatro personas: tres
hombres y una mujer, donde uno de ellos hace las veces de coordinador. Los roles
visibles dentro del &rea corresponden a actividades de realizacion y edicion de video, la
videoteca, el banco de imagenes y el trabajo en campo que incluye a su vez la grabacion
de testimonios y acciones del lugar que se visite, asi como el desarrollo de videoforos”
(préctica que se abordara en profundidad mas adelante). Los espacios diferenciados del

area en mencion se desarrollan concretamente de la siguiente manera:

Banco de Imégenes
En alusidn directa a la importancia que representa la memoria para los nasa, este acervo
atafie a un archivo de iméagenes fijas y en movimiento que dan cuenta de las luchas, los
suefios y las esperanzas del pueblo nasa. Se trata de registros de los espacios de
reuniones, movilizaciones, congresos Yy vivencias cotidianas de los comuneros y
comuneras que trabajan la tierra. Es caracteristica importante que las imagenes aqui
referidas estan sin editar, en bruto, con la idea de ser utiles para el montaje de futuras
piezas audiovisuales. Se les reconoce también a estas imagenes la posibilidad de que en
determinado momento complementen o confronten las noticias que los medios
informativos comerciales hacen del proceso.

En este sentido, la recoleccion de algunas imégenes son fruto del monitoreo que
se realiza de medios masivos, como lo sostiene Isadora Cruz, integrante del area de
video y encargada de la videoteca:

Grabamos noticieros, debates en el Congreso de la Republica y otros
programas de interés para posteriormente convertirlos en materiales de
analisis y llevarlos a la comunidad a través de los diferentes
programas radiales transmitidos por la emisora de la zona norte del
Cauca: Radio Pa"yumat (JPG-03, 2012, entrevista).

7> Cabe anotar qgue durante el desarrollo de mi trabajo de campo, los integrantes de esta drea asumieron
una nueva tarea correspondiente a la realizacién de talleres de produccion audiovisual dirigidos a
docentes y comunicadores comunitarios, en el marco de un convenio de apoyo establecido con el
programa de Educacién. Labor de la que estuve encargado como coordinador durante mi estadia en el
Tejido.
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Ya se mencionaba en el capitulo anterior de qué manera este monitoreo permite al
Tejido y a la organizacion en general hacerse a un material de archivo que puede ser Util
posteriormente en la realizacion de nuevas producciones audiovisuales. Cabe indicar
que no solo se monitorean noticieros de la television sino también portales de diarios
nacionales en Internet y hasta alocuciones presidenciales. De otro lado, las imagenes
fijas registradas se convierten en fragmentos de memoria que soportan las ilustraciones
de las revistas, los folletos, los afiches y los murales que se realizan para informar sobre
un evento o situacion en especifico a la comunidad, en pro de fortalecer el Plan de Vida
de los distintos Resguardos en la zona norte del Cauca.

Esta practica del monitoreo de medios es un asunto serio y comprometido,
mucho mas cuando las noticias registradas tocaban directamente los intereses del

Tejido, como sucedié con el secuestro del periodista francés Romeo Langlois’®:

Harold, coordinador del &rea audiovisual, agazapado en su escritorio,
presta suma atencion a los noticieros del medio dia y de la noche, en
procura de grabar el cubrimiento que estos hacen sobre la situacion
del periodista. Las informaciones no son alentadoras, dicen que él esta
herido y la guerrilla lo considera prisionero de guerra. Harold me dice
que este tipo de imagenes sirven mucho por el contraste de posiciones
encontradas, en el eventual caso que decidan documentar el hecho.
Este seguimiento también se hizo en Internet, dur6 el tiempo que el
periodista estuvo secuestrado y permitié reconocer también como los
medios noticiosos, en medio de sus afanes, incluso llegan a apropiarse
del crédito de otros. Asi sucedié con unas fotografias compartidas por
el Tejido a una agencia de prensa internacional (AFP) sobre Langlois,
cuando estuvo de paso por el Cauca. En el monitoreo de medios se
veia como tales imagenes fueron publicadas por importantes diarios
nacionales sin el debido reconocimiento de autor e incluso trastocadas
para parecer como nuevas fotos. Harold, el autor de tales fotografias,
un tanto sorprendido, hizo un reclamo formal via email y después de
un acalorado diélogo telefénico, a los siguientes dias, el crédito del
Tejido de Comunicacion aparecié como pie de foto (JPG, 2012, diario
de campo).

e Langlois habia estado en el departamento del Cauca, en el afio 2011, haciendo un documental sobre
el trabajo que la Guardia Indigena realiza frente al conflicto armado desatado en el territorio Nasa,
titulado: Mientras no se apaga el sol. El periodista fue secuestrado por la guerrilla de las FARC en el sur
del pais mientras rodaba otro documental sobre los operativos de erradicaciéon de la hoja de coca.
Después de un mes largo el periodista francés fue liberado sano y salvo.

El Tejido se sumé a los mensajes de solidaridad con el periodista y a través de Internet, en su cuenta de
Youtube, publicaron una especie de triiler (desconocido publicamente) del documental hecho en el
Cauca: http://www.youtube.com/watch?v=27ZS-xMKXyts
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http://www.youtube.com/watch?v=2ZS-xMKXyts

El Tejido utiliza el banco de imagenes extrayendo fragmentos de secuencias grabadas,
entrevistas y acciones que luego se incorporan a piezas audiovisuales que se estén
desarrollando en el momento, como sucede con algunos videoclips que aparecen en
youtube, evocando un lugar en tiempos anteriores, la imagen de algin comunero o lider
cuyo testimonio es pertinente en la actualidad o porque se necesita referenciarlo para un
homenaje postumo. Para los trabajos audiovisuales mas extensos, tipo documental,
precisamente para la realizacion de la pieza Y siguen llegando por el oro (beca
Mincultura 2012) se habia revisado imagenes de este archivo’’ claves para la
investigacion y posterior citacion en el cuerpo del documento audiovisual. Y en muy
contadas ocasiones se ha retomado algun material del banco de iméagenes que aparezca

como un producto finalizado para ser exhibido y socializado en los videoforos.

Videoteca
El otro gran archivo de iméagenes es el de la videoteca, pues el Tejido de Comunicacion
ha recopilado gran cantidad de productos audiovisuales del proceso de lucha de los
pueblos indigenas en el Cauca que se encontraban en formato VHS y que han sido
digitalizados, sistematizados y catalogados. Asimismo se cuenta con un gran conjunto
de documentales de las luchas de resistencia pacifica de los pueblos indigenas y de los
sectores populares que se vienen gestando dentro del pais y de Latinoamérica. Trabajos
audiovisuales que se han obtenido por el trueque con otras organizaciones en eventos
nacionales e internacionales en los que algun integrante del Tejido ha participado. La
videoteca es un lugar de consulta abierto a la comunidad en general, a donde
semanalmente asisten profesores, estudiantes, guardias indigenas, gobernadores y
comuneros en busca de una determinada pieza audiovisual que pudieron ver en algin
videoforo o que llamo su atencion en la Internet, e intuyen puede estar en el Tejido.

Justamente para permitir que el material recopilado en la videoteca fuese
itinerante por el territorio es que se consolido la idea de los videoforos.

Durante mi estancia en el Tejido pude evidenciar esta dinamica de las personas

consultando la videoteca, pero sobre todo acudiendo a una suerte de formacion politica

"7 La variedad de material con el que cuenta este archivo se evidencia en las secuencias utilizadas para el
documental en mencién, mismas que hacen referencia a desalojos de maquinaria en rios de la regién y
el pais, testimonios de mineros indigenas, asi como imdagenes de las visitas que hicieron representantes
de las compafiias mineras al territorio indigena en el Cauca.
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informal que la encargada impartia con los visitantes, mientras copiaba las piezas

audiovisuales solicitadas:
Y en medio de tantos visitantes llamé mi atencion el arribo de un
hombre afrodescendiente que buscaba dos documentales para llevarlos
a su casa y verlos en familia. Isadora, la encargada de la videoteca, lo
atendid, le copié los documentales solicitados y en una charla
informal compartieron sobre asuntos politicos sucedidos en la zona; al
final, Isadora le sugiridé otras tantas piezas audiovisuales para que
viniera luego por ellas. Este hombre, segun supe después, era un
cortador de cafia, perteneciente al sindicato, quien cada tanto —en el
altimo mes- visitaba el Tejido solicitando los mismos documentales,

pues siempre, donde los proyectaba, gustaban tanto que tenia que
regalarlos (JPG, 2012, diario de campo).

La importancia de la videoteca es fundamental para el Tejido porque se entiende como
un espacio de encuentro con personas de la comunidad y porque representa ademas de
un ingreso monetario minimo, la posibilidad de compartir sus trabajos audiovisuales y

de formar a otros en conceptos politicos a través del video.

Video-foros
Este tipo de préctica inicid haciéndose en un espacio fijo, en el marco de la primera
Escuela de Comunicacion Comunitaria organizada por el Tejido, en la década de los
noventa, aunque su nombre para aquel entonces era el de Cineforo. Luego pasé a
desarrollarse en la sede del Tejido, en Santander de Quilichao, pero por la poca
asistencia y la falta de equipos logisticos el espacio se cerrd. Sin embargo, presentar
peliculas y discutirlas con la gente era, a todas luces, una actividad enriquecedora y
necesaria para el proceso de informacion de las comunidades. Tal practica quedd
demostrada con la presentacién puablica en un videoforo del primer documental
realizado por el Tejido: Pa’ poder que nos den tierra (2005), produccion que generd
enorme aceptacion y exaltacion entre la gente de la comunidad nasa, asi como en otros
publicos en eventos especiales de video indigena por fuera del pais.

También se incluyo esta actividad en las dinamicas del Tejido y se realizaban
video-foros en las veredas y en los eventos que programaban las comunidades
indigenas, campesinas, afrodescendientes y de zonas urbanas. Pero, incorporar esta

practica a los espacios masivos, como los congresos y las asambleas, resultd una tarea
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muy dificil, en algin sentido les toco formar un pablico y ganarse un espacio; asi lo
recuerda el actual coordinador del area audiovisual del Tejido de Comunicacion:

Cuando se propuso la idea de realizar videoforos en eventos masivos
de la comunidad, en un principio el asunto fue dificil debido a que en
estos espacios habia horarios muy exactos de actividades; en el dia la
gente estaba en las asambleas y congresos hasta las 6 pm., luego se
servia la comida y a eso de las 8 pm. la gente bailaba, como si se
tratara de un evento lddico. El Tejido propuso que en vez del baile se
pudiera compartir la proyeccion de videos y debatirlos. A muchos no
les gustd la idea y solo nos daban una hora, pero con el tiempo la
gente tomd consciencia y prefirié asumir las asambleas y congresos
como espacios de formacion, educacion y concientizacion (JPG-04,
2012, entrevista).

Esta anécdota igual da cuenta de la relacion que empez6 a gestarse entre el Tejido y los
comuneros en espacios tan importantes y significativos para los nasa, como lo son las
asambleas. Fue una suerte de presentacion en sociedad por parte del Tejido y sus videos,
misma que habla mucho de la dindmica que al interior de la comunidad nasa empezaba
a darse a partir de la creacion de la ACIN. Isadora Cruz, la mujer a cargo de la
videoteca, complementa esta informacion sobre los videoforos reconociendo en ellos
una oportunidad importante para el ejercicio de la memoria:

En estos espacios se llevan memorias de las luchas de afios que han

dado los mayores para la construccion de los Planes de Vida. También

se muestran videos de otras experiencias sobre temas que afectan a las

comunidades. Estas son muestras que aportan a la reflexion, al analisis

y a generar propuestas desde las bases para enfrentar las realidades
que viven (JPG-03, 2012, entrevista).

Es clave anotar que los videoforos tienen una preparacion previa en la que
dependiendo del tema a tratar, los responsables —pues entre todos los integrantes del
Tejido se rotan su realizacion- se documentan e informan, escogen los videos
apropiados y planifican la proyeccién y exposicion de ideas, ademas de preguntas para
hilar la actividad con la realidad de la comunidad participante. La frecuencia con que
los videoforos se realizan depende mucho de las situaciones que se estén presentando en
el territorio, es decir, de las coyunturas inherentes al proceso de movilizacion vy

organizacion indigena. De hecho, para el momento en que se desarroll6 este estudio, los

B E| Tejido cuenta con equipos propios para adelantar esta actividad, como son: un proyector, una tela
blanca para exhibir los videos y un portatil con reproductor de DVD.
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videoforos habian perdido su frecuencia y solamente se reactivaron con la realizacion de
unos ‘barridos’”® programados por el Tejido de Comunicacién como antesala de la
Minga Social que se haria en el municipio de Caloto alrededor del tema de la paz en el
territorio. Igualmente, los videoforos responden a las solicitudes que provengan de la
ACIN o de una comunidad especifica, en virtud de sentirse acompafiados por la

organizacion para hacer frente a algin problema o para promocionar un evento.

Productora audiovisual

Es tal vez la instancia que junto a la pagina web de la ACIN ha tenido mayor visibilidad
externa, toda vez que las piezas audiovisuales realizadas en esta area han sido
reconocidas y galardonadas a nivel nacional e internacional®®. Y no es menor este dato
de los festivales porque el hecho de participar en esta clase de eventos implica por un
lado socializar las producciones que en principio se pensaron de consumo interno,
entender que existian estos canales de expresion a través de los cuales podian llevar sus
mensajes a otros publicos y en este sentido, de saberse valorado su trabajo, incentivar la
produccion audiovisual y mejorar su realizacién. La productora audiovisual como tal

funciona como un colectivo de trabajo dedicado a la produccion audiovisual,

7 Hace referencia a las visitas que desde la organizacién indigena se hacen a distintos lugares (rurales)
en el territorio cuando se viene la realizacion de una Minga, un congreso o una asamblea para
promocionar y animar la participacion de la gente en tal evento, ademas de informar a la comunidad
sobre los temas que ahi se debatiran.

¥premio Nacional Documental a EI pais de los pueblos sin duefios, otorgado por el Ministerio de Cultura
de Colombia en 2011. Mencién de honor al documental Pais de los pueblos sin duefios en el X Festival
Internacional de Cine y Video de los Pueblo Indigenas, celebrado en Quito, Ecuador, en 2010. Beca de
gestion de archivos: Proyecto de Conservacién de la Memoria audiovisual Indigena del Cauca. Fase |,
otorgado por el Ministerio de Cultura en el afio 2007. Mencidn del Jurado al documental Somos Alzados
en Bastones de Mando en el Festival Internacional de Cine de Monterrey, celebrado en Monterrey,
México entre el 11 y el 18 de agosto del 2007. Seleccién Oficial del documental Somos Alzados en
Bastones de Mando en el Festival Internacional de Documentales Documenta Madrid 2007, celebrado
en Madrid, Espaia entre el 4 y el 13 de mayo. Seleccién Oficial del documental Pa’ poder que nos den
Tierra en el Premio Anaconda 2006 celebrado en La Paz, Bolivia en el mes de agosto. Seleccién Oficial
del documental Pa’ poder que nos den Tierra en el Xlll Festival Internacional de cine y video del
Smithsonian National Museum of the American Indian. New York (USA) del 29 de noviembre al 3 de
diciembre del 2006.
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mayormente a la realizacién de documentales, con un lincamiento especifico: “ayudar a
fortalecer las luchas, culturas y tradiciones del pueblo nasa”. Se consideran una
productora audiovisual alternativa e independiente. Y como lo expresan en su pagina
web, se trata de un proceso comunicativo anclado a las probleméticas y luchas del
movimiento indigena:

Articulamos nuestra realidad comunitaria y politica con el trabajo

audiovisual para colocarlo en la pantalla y que sirva de mecanismo

para defender los derechos de nuestro pueblo y para comunicar con

verdad los atropellos al territorio. Por eso son producciones que

pretenden llevar las voces al mundo de un pueblo nasa que resiste

pacificamente en medio del conflicto armado que vive Colombia

(ACIN: s/f).
Con una centena de piezas documentales entre cortos y mediometrajes producidos,
destaca la realizacion de tres piezas: El pais de los pueblos sin duefios (2009), Somos
alzados en bastones de mando (2006) y Pa’ poder que nos den tierra (2005), videos que
fueron realizados sin mas pretension que la de contribuir al proceso de lucha indigena
como textos audiovisuales de memoria y denuncia, cada uno de estos documentales se
centra en el registro y reflexion de un evento politico y social particular: la recuperacion
de tierras en el 2005, la masiva movilizacion indigena en el Resguardo La Maria en el
2006 y la Minga de Resistencia Social y Comunitaria en el 2008. Siendo este Gltimo
trabajo un documento en el que por primera vez, de manera abierta y puablica, el
movimiento indigena reconoce su adhesidn a otros grupos sociales y reivindica otras
luchas.

De otro lado, también es preciso anotar que aungue los recursos econémicos con
los que cuenta el Tejido son reducidos, la situacién de emergencia en la que se vive en
el territorio indigena hace que la produccion audiovisual sea, de alguna manera,
continua, es decir, que la actividad de registro a personas, acciones y lugares que asi lo
requieran se mantiene, se siguen construyendo los videoclips para ser expuestos por
Internet y se desarrolla, en esta ocasion, un nuevo trabajo documental fruto de una beca
de creacién del Ministerio de Cultura ganada en 2012 para adelantar un trabajo critico

sobre la mineria en la zona norte del Cauca.
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Gestion de recursos y financiacion del trabajo audiovisual

Sobre asuntos de financiacion es pertinente decir que el area audiovisual depende
enteramente del Tejido; y sus estrategias economicas, por llamarlas de alguna manera,
estan vinculadas a los recursos generales del colectivo de trabajo.

Otro punto a clarificar es que el caracter de la mayoria de las fuentes de
financiacion establecidas por el Tejido para su desarrollo es solidario. Segun
testimonios recogidos estas son las actividades que generan los recursos econémicos del
colectivo:

En un gran porcentaje nos autofinanciamos a través de bonificaciones
porgue las entradas que tiene el Tejido para cubrir los gastos se dan a
través de: venta de servicios tanto de video, radio o disefio de
impresos. Otra entrada es la radio y las pautas que se pueden emitir.
También esta la venta de videos propios o aquellos que estan en la
videoteca. Algunos cabildos nos aportan una minima parte con un
porcentaje de lo que reciben por recursos de transferencias®, aunque

son pocos los que asi lo cumplen pues no priorizan la comunicacion
dentro de sus necesidades (JPG-04, 2012, entrevista)

A esto habria que agregar la realizacién de actividades alternativas como mingas,
bingos o eventos que el Tejido convoca con la comunidad para el desarrollo de sus
planes de accidn. De otro lado, las bonificaciones a las que se hace referencia arriba son
dineros que reciben los integrantes del Tejido no como salario por una contraprestacion
laboral sino como un ingreso compartido en el colectivo que depende de la
disponibilidad de recursos econdmicos obtenidos por el Tejido. El trabajo de los
tejedores debe entenderse como voluntario, se trata de un compromiso personal con el
proceso indigena y asf lo sostienen cuando se les pregunta al respecto®. Aqui cabe
mencionar también que referente a las pautas publicitarias en la radio, éstas se rigen
bajo la legislacion de emisoras indigenas, lo que implica un tope limitado en sus
valores, pero més alla de eso, desde el Tejido existe un filtro ético en la eleccion de sus

anunciantes pues siendo consecuentes con los objetivos del movimiento, empresas

81 Segun un acuerdo comunitario los cabildos del norte del Cauca se comprometieron con este apoyo,
que corresponderia al 2% de los recursos financieros que reciben provenientes de la Ley Nacional de
Transferencias, pero la realidad —en voz de los integrantes del Tejido- es que no ocurre asi pues no todos
los cabildos cumplen con esta determinacién.

8 Recuérdese gue en capitulo anterior se habld de este tema en la conformacién del Tejido y se expuso
cémo la situacidon econdmica si genera tensién para los integrantes del colectivo, toda vez que cada uno
debe asumir el asunto de la subsistencia propia y de sus familias, al punto que varios de ellos piensan
seriamente en abandonar el Tejido.
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comerciales presentes en la zona como Coca Cola, las fabricas de ladrillos o los
ingenios de azlcar no son aceptados. En este mismo sentido por estas razones se
entiende que no haya publicidad aun en la pagina web, a sabiendas del movimiento que
tiene esta pagina en nimero de visitantes, con un promedio de cien mil personas por
mes.

De esta manera, en lo que atafie especificamente al area de video, sobre los
modos de financiacidn antes expuestos, vale hacer un énfasis en la venta de servicios
pues se trata de una actividad poco explotada teniendo en cuenta que los recursos
técnicos y humanos son limitados. La urgencia del conflicto armado siempre exige la
prioridad de acciones inmediatas a cada uno de los integrantes del Tejido. Asimismo, la
captacion de recursos a través de la participacion de convocatorias hechas por entidades
estatales como el Ministerio de Cultura y el Fondo de Desarrollo Cinematografico
colombiano dltimamente se han convertido en una opcion viable, de cara a la critica
situacion econdmica que afronta el Tejido. Pero, el embarcarse en este tipo de
estrategias, de buscar los recursos fuera, es un asunto aun discutido por los integrantes
del Tejido, quienes reparan en que parte de la actual crisis del resto de tejidos que
componen la ACIN pasa por el hecho de que todos los esfuerzos se han orientado a la
bdsqueda de tales recursos y al cumplimiento de proyectos establecidos con entidades
no gubernamentales, lo que ha afectado notablemente la atencion a las tareas claves y
béasicas que deben desarrollar como tejidos.

Otro aspecto para resaltar es el de la condicion solidaria del trabajo, pues aunque
la mayoria de integrantes del Tejido, hoy, ven critica su situacion econémica y algunos
piensan en abandonar sus labores, de igual forma siempre encuentran un aliciente para
continuar con su trabajo. Y asi sucede con la produccién audiovisual, es decir, desde
esta area se contintian realizando pequefias piezas para alimentar la pagina web, pero no
se piensa asumir en concreto un nuevo proyecto audiovisual de largo aliento, més alla
de la escritura de un proyecto documental presentado al Ministerio de Cultura y al

Fondo de Desarrollo Cinematografico®™. Es decir, el Tejido ha tenido que negociar

¥ Dentro de mis tareas de contraprestacién con la comunidad nasa y en especial con el Tejido de
Comunicacién estuvo la de colaborar en la escritura de un proyecto documental para concursar en las
convocatorias del Ministerio de Cultura y del Fondo de Desarrollo Cinematogréfico. Junto a dos de los
integrantes del drea audiovisual (Isadora y Harold) y a dos investigadores foraneos, colaboradores del
Tejido, se cred la propuesta titulada Y siguen llegando por el oro, iniciativa que busca dar cuenta de la
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internamente la posibilidad de acceder a un financiamiento estatal en la figura de becas
0 incentivos Unicamente por proyectos unitarios como otra forma de buscar recursos.

Asimismo, es necesario mencionar que para el desarrollo especifico de
actividades o eventos, el Tejido ha contado con la colaboracion de alcaldias, resguardos
0 personas simpatizantes del proceso que donan o invierten en su financiacion®.

Hablando especificamente de la financiacion del area de video vale ampliar un
tanto mas el asunto sobre los aspectos que determinan la produccion documental en el
Tejido, ¢depende sélo de los recursos econémicos? Como antes se exponia, los trabajos
de mediometraje producidos por el Tejido no devengaron mayor cuantia, pero si la
colaboraciéon de la comunidad, pues se dieron en contextos particulares de la lucha
social, momentos criticos en los que era necesario adelantar esta tarea de registro
audiovisual y promover una reflexion y denuncia. De ahi que el financiamiento de la
produccion audiovisual pase méas por la solidaridad, por el contexto social y entorno
inmediatos, y definitivamente por la motivacion que tengan tanto los integrantes del
Tejido como la propia comunidad para adelantar dicha empresa.

Incluso, aspectos como el broadcasting -es decir, lo que tiene que ver con
formatos y la calidad de estos- asociado al presupuesto de tal o cual produccion no ha
sido un impedimento ni técnico ni estético para construir un mensaje audiovisual de
calidad. Asi lo puntualiza Mauricio Acosta, ex-coordinador del area de video:

Nosotros estamos en un proceso donde cada vez mas hemos mejorado
la factura técnica de los trabajos, hemos tenido mas consciencia de la
forma, pero todavia no llegamos al punto de decir que los productos
elaborados alcanzan las calidades técnicas para ser emitidos por
television; eso ha pasado porque nos acostumbramos a una forma de

trabajo basico o elemental, pero son cosas que vienen y por ahora no
son una urgencia. Igual nos han emitido por television y quienes lo

actualidad de la explotacion minera en el territorio, de sus consecuencias ambientales y sociales y de
como desde la organizacién indigena se establecen tareas para afrontar este fendmeno entendido como
la principal apuesta de desarrollo y progreso del actual gobierno. El trabajo de investigacion y escritura
permitié un amplio debate sobre las formas creacion que sobre el audiovisual manejan en el Tejido, asi
como las negociaciones a las que estd expuesto el colectivo si decide optar por la busqueda de recursos
en esta modalidad. El proyecto finalmente gané la beca del Ministerio de Cultura en la categoria de Co-
produccion Regional Documental y se convierte en un reto para el drea de video al producir
nuevamente otro documental después de afios de no hacerlo.

® por ejemplo el Festival de Video Rodolfo Maya en su primera versién se hizo con recursos donados
por un sacerdote de La Consolata, amigo del Tejido; y su segunda versién cuenta con la ayuda de la ONIC
y CLACPI como coproductores, pues la idea es integrar el Rodolfo Maya al Festival de Video Indigena que
estas entidades organizan en su version 2012.
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han hecho, creo, han preferido la calidad de contenidos de los
documentales antes que sus caracteristicas técnicas. Somos
conscientes de que al equipo le falta adquirir mas destreza técnica y es
algo que queda abierto para hacerse en un futuro no lejano (JPG-06,
2012, entrevista).

Y dos de los trabajos documentales mas representativos del colectivo asi lo refrendan,
estos fueron hechos con los equipos que contaban por aquel entonces (formato Mini
DV), con el compromiso de sus realizadores y con la colaboracion desinteresada de la
comunidad.

En este sentido, desde el Tejido se critica lo ostentosa que se ha convertido la
realizacion audiovisual en el pais, puesto que las convocatorias ofrecen cuantiosas
sumas para la produccién y se le otorga un plus a lo econdmico, condicionando la
realizacién audiovisual a formatos y modelos de produccion cuando el trabajo
adelantado por el Tejido tiene en cuenta otras dindmicas y sentidos:

El primer documental [Pa’ poder que nos den tierra] nos costo
alrededor de sesenta mil pesos [30 US] que es una cifra irrisoria para
cualquiera que esté trabajando en el medio audiovisual y lo que se
logré con ese primer documental fue lo que nos dio la confianza
suficiente para creer en nuestro trabajo. De ahi lo que sucedid con él
gue fue solicitado por la comunidad y luego socializado en otros
lugares por distintas personas. Entonces este primer trabajo, sin
cumplir con las calidades técnicas exigidas por ciertos organismos
para emitir en televisién, tenia el poder de representar la realidad que
nosotros estdbamos viviendo y nos hizo sentir capaces de representar

la voz de una comunidad y eso es lo que cuenta (JPG-06, 2012,
entrevista).

En definitiva, la gestion de recursos y financiacion para el Tejido y sus actividades,
incluida la produccion audiovisual, resulta muy dificil y compleja, pero se han sabido
subsanar cada vez que las alarmas se encienden, sino no podria hablarse de un proceso

en comunicacion comunitaria que complete mas de diez afios aun funcionando.

Apuntes sobre la creacion de piezas audiovisuales: el método de trabajo alternativo
y colectivo

Desde un primer momento las imagenes en movimiento representaron para la
comunidad indigena del Cauca un referente de “la verdad”, no absoluta pero si propia;
encontraron la posibilidad de grabar para la memoria una situacion particular sacada de

la realidad, en este caso sus luchas, sus muertos, sus triunfos; poder comunicar sus
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mensajes. Es asi como la agenda temaética que opera desde el &rea de video responde a
tales lineamientos y sustenta registros que favorecen el proceso social indigena. De
hecho, si se revisa uno a uno los titulos de las piezas cortas y los mediometrajes
producidos hasta la fecha, en suma todos y cada uno de ellos hablan del proceso
indigena en el cotidiano vivir de las comunidades, evidentemente atravesado por la
violencia que deja el conflicto armado.

Pero, ademas de los items prioritarios que rige la urgencia de la guerra y el
trabajo de hacerle frente desde la comunicacion a lo que el Tejido asume como ‘una
hegemonia mediatica que quiere acallar toda voz insubordinada’, estratégicamente el
Tejido se piensa una suerte de relaciones tematicas que los ligue con la actualidad y con

el sentido de lo intercultural, esto es con un enemigo mas universal:

El sentido politico del Tejido, ademas de visibilizar, fortalecer y
proteger el territorio, incluia cuatro puntos claves: informar,
reflexionar, decidir y actuar. Informar internamente sobre lo que
estaba sucediendo no sélo en nuestro resguardos nasa sino en el
contexto colombiano, informarnos de la situacion actual, pero también
de otras realidades y contextos de América Latina que no sélo
incluyera lo indigena sino de los movimientos campesinos,
estudiantiles, afro, etc., la suma de movimientos sociales y populares.
Nos informamos para conocer y reconocer que lo que nos sucedia
también les pasaba a otros, con las mismas estrategias de dominacion
y agresion. Una vez informados la siguiente etapa era reflexionar
sobre esa realidad y reconocer el agresor que estaba por encima del
gobierno, ese modelo econémico transnacional con sus estrategias de
agresion. El tercer paso era decidir, si nosotros como pueblos
indigenas estamos bien informados y reflexionamos sobre el contexto,
podemos tomar buenas decisiones, en el sentido de las estrategias de
coaptacion que suceden en el territorio. Por ejemplo, en un municipio
se debate el plan de aguas y un lider argumenta que debe firmarse
dicho proyecto por el beneficio de la gente, si la comunidad no esta
informada debidamente no va a poder reflexionar y tomar la decisién
adecuada sobre el futuro del agua, saber si este recurso debe ser
privatizado o no, mas alla de las decisiones individuales del
funcionario en turno. Y finalmente estando informados,
reflexionamos, decidimos y actuamos por conveniencia de la
comunidad en pleno (JPG-02, 2012, entrevista).

Resulta imposible desligar el sentido politico de la comunicacién porque se
complementan, uno vive porque el otro existe. De ahi que al tener claridad politica el
proyecto estratégico de comunicacion materializado —en este tiempo- en la figura del

Tejido de Comunicacion y Relaciones Externas para la Verdad y la Vida, prevalezca y
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sea aceptado por la comunidad porque es un espacio funcional que ha logrado, basado
en un tipo de trabajo colectivo, alternativo a los modelos de comunicacion comercial,
sobrevivir y acercarse a la realidad vivida en el territorio, incluso hacer de puente entre

lo local y lo global, de ida y vuelta.

Acercamiento a un método de trabajo

Esta revision de una agenda tematica sumada a la experiencia en campo y los
testimonios alli recogidos permiten distinguir elementos de la dinamica de trabajo del
Tejido en general —incluso en referencia con el movimiento mismo- y del area de video
en particular.

El punto de partida pasa por el vinculo que supone la produccion meditica, en
cualquiera de los medios abordados de cualquier material comunicativo, con el proceso
de reflexidn que antecede a los hechos y temas abordados. Dicho en otras palabras, por
tratarse de un colectivo de comunicacion, de cierta forma contra-informativo, debe
valerse de las mismas herramientas técnicas y tecnoldgicas para hacer frente a discursos
hegemonicos. Entonces esta labor supone para los comunicadores ademas de estar “bien

5985

informados™” un sentido mas critico y reflexivo del tema o hecho en cuestion. Mauricio

Dorado, co-fundador del Tejido de Comunicacion habla sobre el particular en alusién

directa a la formacion estandar de los comunicadores:

Casi todas las escuelas de comunicacion ensefian el como: como hacer
la noticia, cobmo hacer el video, etc., pero no el por qué ni el para qué.
Eso lo dejan para que cada uno se lo rebusque y entonces cuando un
joven a los 23 afios se gradda de comunicacion, sale a buscar empleo y
empieza a servirle a quien le contrate, pero no le sirve a una propuesta
de un pais distinto o de otro mundo distinto (Aguilera y Polanco,
2011: 80).

® Esta accion da cuenta de estar actualizado en temas pertinentes, pero sobre todo se utiliza para
enfatizar la actitud de los integrantes del Tejido, quienes ademds de estar informados manejan un
discurso argumentado politicamente frente a las situaciones que se dan en sus territorios y son criticos a
la hora de contextualizar un hecho y emitir un mensaje. Podria parafrasear la idea que discutia en
campo con algunas personas sobre el hecho de que hay una gran diferencia entre lo urgente y lo
inmediato. Ellos me decian: “lo urgente supone acciones de respuesta rdpidas, pero no inmediatas
puesto que no se trata de comunicar algo porque si, sin pensar ni reflexionar sino mas bien de
responder con un mensaje potente, digno, que trascienda y permita entender un contexto, unas causas
y consecuencias de un hecho” (JPG, 2012, diario de campo).
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Para entender un tanto mas este escenario es clave revisar cual es el proceso de
formacion que propone el Tejido y su Escuela de Comunicacion frente a una formacion
estandar. Y es que la Escuela de Comunicacion -ya en su segunda version- con el claro
objetivo de “capacitar politica y técnicamente a multiplicadores®® de comunicacion y
consciencia social para que aporten a la conformacién y consolidacion de un Tejido de
Comunicacion desde sus pueblos y localidades”, busca sumar dos condiciones que
consideran indispensables para un comunicador, como son la formacion politica y la
instruccion técnica. Redondeando esta idea y la posicion de los tejedores, reconocidos
como comunicadores comunitarios, Harold Secue, actual coordinador del é&rea
audiovisual, resalta la formacién politica antes que la capacitacion técnica en

comunicacion:

El conocimiento de lo politico es fundamental para un comunicador
porque si aprendemos a manejar las herramientas tecnoldgicas y no
sabemos lo politico no vamos a hacer la tarea que nos encomienda la
comunidad como debe ser, pues si se desconoce lo que la organizacion
quiere o la gente quiere que se haga nos convertimos en simples
técnicos que manejan aparatos, siendo sumisos tal vez a lo que otros
quieran imponer (JPG-04, 2012, entrevista).

De manera especifica, la Escuela de Comunicacion organizada por el Tejido asume
cuatro ejes fundamentales en su proceso de capacitacion y formacion de comunicadores,
a saber, un eje politico organizativo, otro con temas de fondo aplicado a herramientas de
investigacion, un tercero dedicado al componente técnico y finalmente uno de précticas

comunicativas:

Politico Organizativo: ayudar al estudiante a que conozca o0
profundice sobre la historia de diversos procesos sociales e indigenas.
Esto le permitira conocer y entender la problemética interna de su
comunidad y generar propuestas que la beneficien.

Temas de Fondo: con la orientacion de ponentes y especialistas en
diversos temas coyunturales y estructurales, se busca ademas de
informar y de formar, despertar en los estudiantes la iniciativa de
investigacion sobre diferentes temas, que deberan ser socializados en
la comunidad a través de estrategias de comunicacion.

Técnico: entregar a los estudiantes conocimientos sobre el manejo e
importancia de las herramientas de informacidn, articuladas con los
medios propios de comunicacion. Esto como estrategia de
visibilizacién, fortalecimiento y proteccion de los planes de vida.

86 . . ,
Se refiere a comuneros y comuneras indigenas o no del Cauca y de otros pueblos y procesos de
Colombia a quienes estuvo abierta la convocatoria de la Escuela de Comunicacion.
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Practica Comunicativa: los estudiantes deben aplicar los
conocimientos adquiridos en las localidades, a través de charlas,
videoforos, notas escritas y productos radiales, para responder a las
necesidades comunicativas de los procesos y las organizaciones
(ACIN, s/f).

Y el area audiovisual, como espacio de creacion, no es la excepcién a la norma y asi lo
comparti durante la construccién de una propuesta documental pensada para presentarse
a unas convocatorias a nombre del Tejido, pues muy a pesar de lo corto de los tiempos
para su realizacion, hubo rigor en la investigacion y sobre todo aplicacion en la escritura
de un tema —la extraccion de oro- que aunque cercano a la experiencia personal de los
integrantes del Tejido, daba cuenta de su conocimiento global al respecto; también
gracias a que habian abordado el tema en otras oportunidades y a que en la videoteca
habia un buen compendio de documentales actualizados al respecto.

Ademés de estar informados y de tener una formacion integral, dentro del
colectivo de trabajo del Tejido y su dindmica resalta como elemento significativo el
sentido de la accion colectiva: tomar decisiones sobre la base de la discusién colectiva®’
y el consenso, para con base en este principio realizar una labor conjunta. Una de las
préacticas que caracteriza al movimiento indigena nasa en sus asambleas y mingas.

Y es que la participacion como mecanismo de accion politica y organizativa,
contrario a la vision que desde afuera del proceso se tiene por aquello de los “tiempos
de los indigenas”, que son lentos, ha sustentado de manera efectiva el proceso. Cada
decision es discutida y debatida hasta lograr un consenso. De hecho, en la produccion

audiovisual esto es clave en términos de que una idea nace colectivamente® y se

¥ Esta dinamica funciona a partir de reuniones grupales semanales del Tejido en pleno, donde cada
semana se planifica una agenda de trabajo dirigida a cada area particular y se dividen tareas con cabezas
responsables, quienes deben dar cuenta semana a semana de los avances de los deberes asignados. Y se
habla de accién colectiva porque funciona en grupo dentro del Tejido y porque intenta recoger el sentir
de la comunidad a través de consultas y didlogos con los comuneros, pero evidentemente siempre
habra decisiones puntuales en virtud de lo funcional que dejen temas y opiniones por fuera. Por tratarse
de un espacio de debate, antes de lograr un consenso entre los participantes se generan tensiones y
desacuerdos casi siempre alrededor de asignaciones a tareas, pero pocas veces por temas y, si un
acuerdo no se logra de manera rapida, la decisién queda en manos del coordinador general del Tejido.

®Anteriormente los trabajos audiovisuales hechos por el Tejido, independiente de quien grababa o
editaba, no contenian créditos de realizacién individual sino que se hacian a nombre del colectivo. Pero,
en recientes producciones para la web empieza a aparecer la especificidad de uno u otro rol. Segun
entendi se adoptd esto para que hubiese memoria de una autoria y si referencia de quién habia
realizado tal o cual cubrimiento. En contraste, durante el trabajo de escritura del proyecto para el
Ministerio de Cultura, Harold Secue, coordinador actual del drea de video, y la persona elegida para
presentar su hoja de vida dentro del proyecto, de manera publica —via correo electrénico- presentd
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desarrolla de la misma manera, pues aunque el rol de director o coordinador de una
pieza es necesario para darle un orden al proyecto, cada uno de los implicados en los
procesos de investigacion, grabacion y edicion aporta, incluso cuando se logra un

primer corte de montaje y en plenaria los integrantes del Tejido ven la proyeccién del

89
I

material™ y de manera constructiva opinan sobre lo visto para que en una nueva edicion

los comentarios hechos hayan sido tomados en cuenta:

Los que no somos parte directamente del area audiovisual lo que
hemos hecho es, dependiendo del contexto y de la necesidad,
colectivamente decidir qué hacer; se define un tema a cubrir como
puede ser el de la mineria en Canoas, el asesinato de algun lider o la
informacion en un lugar determinado; entre todos analizamos
politicamente qué hecho, qué accion o situacion merece denuncia o
visibilidad seglin el contexto que estemos viviendo. Sucede que
cuando los encargados adelantan una produccion, apenas tienen un
borrador, éste se socializa a todo el grupo, se sube a Internet y se
envian a los integrantes del colectivo para que cada uno dé su opinién
sobre la pieza en todos los aspectos de contenido, narracion y sentido
politico. Siempre intentamos trabajar en minga (JPG-02, 2012,
entrevista).

Y esto sucede aunque los tiempos y ritmos en el territorio sean acelerados por la
cantidad de hechos que pasan y deben ser cubiertos por el Tejido; esta idea de compartir

un trabajo para que el resto de compafieros, no solo del area especifica sino del Tejido

disculpas al resto de compafieros por atribuirse de manera individual el crédito de varios trabajos y
explicd que esto se debia a los requerimientos de la convocatoria. Este asunto de los créditos y autorias
parece no tener problema, por lo que pude constatar durante mi trabajo de campo, pues cada tejedor
hacia su trabajo, conforme su capacidad e ingenio, sin esperar un reconocimiento individual; podria
decirse que esa determinacion de asumirse como colectivo, detras de un Unico crédito que es el Tejido
funciona para precisamente no generar disputas por egos y el grueso del grupo lo acepta de buena
manera. De hecho, asi una persona en la practica asuma la direccién o coordinacion de una pieza
audiovisual siempre estara supeditada a socializar su trabajo en plenaria y escuchar opiniones ademas
de poder argumentar lo hecho. Para situaciones externas que relacionen un financiamiento (tipo becas)
o la circulacion de un material (festivales), a veces, como el caso antes referido, se aceptan las
excepciones de firmar o publicar a nombre propio sobre una pieza. Las participaciones en
representacion del Tejido, a festivales por ejemplo, corren por cuenta de alguna persona vinculada al
equipo realizador, idonea sobre el tema y se rotan conforme un orden interno.

% Es costumbre de las personas que trabajan en el Tejido que una pieza construida, sea ésta escrita o
audiovisual —si la ocasidn lo permite- pueda ser comentada por el resto de integrantes del Tejido. Asi
sucedié con un video hecho por Genaro, integrante del area audiovisual quien empieza a editar sus
primeros videoclips. La pieza en cuestién trata sobre su participacion en un congreso de educacion
realizado en Silvia, Cauca. Genaro pidié mi correo electrénico y me adjunto el link de Youtube para que
lo viera y comentara. Esta misma dinamica se da para la mayoria de las piezas audiovisuales que aun hoy
me llegan por correo electrdnico para ser comentadas (JPG, 09-05-12, diario de campo).
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en pleno, participen y comenten, aln esta vigente y es la estructura que también rige a
otras areas como la de Internet o impresos, donde se comparten los textos producidos
para ser comentados y debatidos, ademas de replicados y ampliados con los aliados de
fuera del territorio.

Otro elemento de esta dinamica de trabajo que también se relaciona con la toma
de decisiones es la autonomia del mismo. No en términos de una individualidad sino
colectivos, de adscripcion. Esta claro que el Tejido de Comunicacion funciona a la luz
de la ACIN y del movimiento indigena caucano en general, pero esta vinculacién aun
administrativa no determina un criterio fijo de la organizacion sobre un producto
comunicativo. Inclusive la relacion del Tejido con la ACIN ha estado mediada por
ciertas contradicciones y diferencias sobre asuntos estructurales de la organizacion,
concepciones de lo que debe entenderse por comunicacion y funcionalidad del Tejido
como tal, pero este tipo de tensiones —propias de procesos sociales- no ha impedido que
el trabajo del Tejido y de la ACIN colaboren a la causa del movimiento indigena
caucano. Asi lo explica Mauricio Acosta, ex-coordinador del area de video:

Desde el Tejido entendemos a la ACIN mas alla de las autoridades

que estan en el momento. En distintas ocasiones hemos tenido

diferencias de fondo con los consejeros y por eso siempre hemos

recurrido a las asambleas comunitarias porque creemos que el proceso

funciona asi, que la autoridad principal es la comunidad, la voz que se

expresa en asambleas y congresos. Entonces viéndolo desde esa Optica

no estamos autonomos a la organizacién, somos parte de la

organizacion y al hacer parte el Tejido se ha apropiado muchisimo del

proceso organizativo, es decir, lo siente parte fundamental de su

postura politica y de su forma de hacer comunicacion, lo que no

significa estar bajo las 6rdenes de ciertas autoridades, o convertirse en

una oficina de prensa. Situaciones normales dentro de este tipo de

procesos en los que son validas las contradicciones y el proceso nasa

no esta exento de ello. En ultimas, es mas lo que se puede trabajar

articuladamente con las autoridades de la ACIN que las diferencias

presentes (JPG-06, 2012, entrevista).
El proceso comunicativo intercalado con lo administrativo busca desarrollarse conforme
los lineamientos de base de la cultura nasa, esto es desde la participacion comunitaria y
la dinamica colectiva, pero es claro que el movimiento indigena no esta ausente de los

juegos de roles, las relaciones de poder, las jerarquias y las objeciones en su interior.
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Situaciones necesarias para construir procesos soélidos, siempre y cuando se
conviertan en experiencias de aprendizaje y purga que colaboren con los propositos de
la organizacion y de la comunidad.

El Tejido asume de manera particular la comunicacion, otorgandole un sentido
siempre vinculado a un proposito politico, colectivo, comunitario, y en este orden de
ideas reconoce tambien que el componente audiovisual puede alinearse con esto, pero
que decididamente se trata de otro lenguaje al que debe respetarsele que su proceso de
creacion exige mucho mas que simplemente trasladar el discurso hablado o escrito a un
soporte audiovisual. De ahi que el colectivo del area de video corresponda a tales
lineamientos y se tome su tiempo en la produccion de nuevas piezas de mayor duracion,
muy a pesar de que se suceden tantas cosas en el territorio que merecen ser

documentadas en un proceso de largo aliento.

Tipologia audiovisual, referentes y géneros

La vocacion de conservar una memoria en imagenes ha llevado a que desde el Tejido se
conforme un acervo de este material -fruto del cubrimiento de las distintas situaciones y
hechos sucedidos en el territorio- como las movilizaciones, asambleas, mingas y
congresos. Dicho material haria parte del primer grupo de imagenes referenciado, el
correspondiente a las piezas de registro, el cual se conserva ‘en bruto’ en el banco de
imagenes 0 se convierte en la materia prima para la elaboracién de otras piezas
audiovisuales. Precisamente, de estos Ultimos surge la otra categoria, la de las piezas
editadas, grupo dentro del cual —a su vez- pueden reconocerse dos tipos de productos

audiovisuales:

e Videoclips: nombre con el que el Tejido reconoce a las piezas audiovisuales no
superiores a diez minutos de duracién y en las que se desarrollan cubrimientos a
ciertos temas y actividades dentro de la comunidad. Estos videos son los que
desde un tiempo reciente se suben a la pagina web de la ACIN y/o a la cuenta
del Tejido en Youtube. También se los presenta en los videoforos. Su corta
duracion también se da en virtud de que sean ‘livianos’ para poder montarse a

Internet con mayor facilidad y rapidez.
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e Documentales o ficciones: se trata de piezas inscritas dentro de un genero
audiovisual especifico (documental o argumental) a las cuales se les asigna un
titulo, con una duracion promedia de treinta minutos y en las que se reconoce
una estructura narrativa y de contenido completas, con un inicio, un desarrollo y
un desenlace. Hasta hace un tiempo, este material -a diferencia de los videoclips-
era el Unico que contenia creditos individuales de autoria, pero hoy esto sucede
también con las piezas de corta duracion.

e Videoconferencias: estas producciones son el resultado de largas entrevistas a
personajes de importancia para el proceso, donde se desarrolla un tema
especifico, conforme la especialidad del invitado, de manera magistral. La
mayoria de estas piezas se hacen por el formato de Skype, para luego ser

digitalizadas y copiadas a DVD.

A la fecha el Tejido ha producido cuatro piezas completas o de larga duracion: tres do-
cumentales™Pa’ poder que nos den tierra (2005), 21 minutos; Somos alzados en
bastones de mando (2006), 23 minutos; y El pais de los pueblos sin duefio (2007), 43
minutos. También se cuenta como una pieza completa la ficcion Todavia hay tiempo
(2007), de 26 minutos.

Tales documentales se inscriben dentro de la agenda tematica que desarrolla el
Tejido y por ende con los lineamientos del movimiento indigena del Cauca, al igual que
la Unica pieza de ficcion producida por el Tejido cuya tematica trata sobre la vida de
jévenes indigenas enfrentados a sus familias en contextos de ocio, licor y sustancias
psicoactivas. Video dirigido por el ex-coordinador del area de video Mauricio Acosta en
coproduccion con el Movimiento Juvenil Indigena de Jambalo.

De lo que pudo dialogarse con integrantes del Tejido sobre el tipo de
producciones realizadas y su clasificacion en términos de los modos de representacion,
todos coinciden en decir que tales trabajos son cercanos al documental y que los tres
videos completos son en efecto documentales por su cercania con la realidad y porque

son textos que producen la reflexion:

% Ver Anexos (6). Fichas técnicas de algunas de las piezas audiovisuales producidas por el Tejido.

130



Mas alla de que una definicion es subjetiva y la linea que divide el
documental de la ficcion es tan fina, entendemos como documentales
las tres piezas completas que hasta el momento ha producido el Tejido
porque lo que se grabd fue referenciado con la realidad que vieron
nuestros ojos y aquello que se editd respeta lo que vivimos en su
cronologia y percepcién de la realidad. Son piezas cercanas a lo que es
una crénica y a los documentales de observacion (JPG-06, 2012,
entrevista).

Como se ve, la mayoria de trabajos producidos por el Tejido corresponde a piezas
cercanas al documental, en un claro interés por dar cuenta de la realidad®, Mauricio
Acosta, autor del unico video argumental, nos cuenta sus impresiones respecto a la no
realizacion de ficciones por parte del Tejido:

El hecho de que el Tejido haya producido mas documental que ficcion

no es porgue no hubiese recursos econdémicos para eso, se sabe que

producirlos lo exige, pero creo se debid sobre todo a que la necesidad

exigia méas hacer un registro de lo que acontecia y casi que cada

produccion se hizo bajo la urgencia de que hubiese memoria sobre

acciones o hechos; entonces la mayoria de producciones realizadas no

existen porque se disefiaran o pensaran asi, sino porque el momento

exigia que se contaran de esta manera. Pero, es claro que se necesita

mas escuela de ficcion porque hay cosas que se necesitan contar desde

ahi, creo que ese es otro proceso que el Tejido debe adelantar tarde o
temprano. (JPG-06, 2012, entrevista).

El hecho de que la produccion de documentales supere en nimero a las ficciones, en
parte puede obedecer a lo expuesto por Acosta, pero también habria que tener en cuenta
que la formacién de las personas implicadas en los procesos de produccion audiovisual,
como el mismo testimoniante, estaban mas enfocadas en la creacion documental y las
condiciones se dieron para que los nasa vieran en el documental un tipo de estilo
adecuado para expresar sus ideas y reflexiones, donde ellos son los protagonistas y se
identifican de manera directa con las situaciones documentadas. Pero si se toma el caso
boliviano de produccion audiovisual indigena, como referente paralelo, alla —guardando
ciertas salvedades- también se encontraban en una situacion de urgencia politica, sin
embargo se priorizo la ficcion antes que el documental. Hay quienes opinan incluso que
es menos complejo desarrollar un proyecto documental que uno de ficcion por los

elementos y aspectos que el primero exige como manejo de actores, locaciones, la

91 . . .y .
Resulta interesante descubrir que también el volumen de trabajos argumentales presentes en el
archivo que compone la videoteca es minimo, casi el diez por ciento de todo el compendio.
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escritura de un guion, los ensayos y la elaboracion detallada de una fotografia si nos

atenemos a los modelos de produccién estandar.

El asunto es que el Tejido sigue produciendo piezas audiovisuales documentales,
que fueron las producciones aceptadas por la comunidad, aquellas con las que se
identificaron y aun valoran como propias. La recepcion en este sentido ademas de
abrumadora permitié a los realizadores del Tejido entender el poder de las imagenes y
los efectos que pueden lograrse en un publico cautivo. Asi lo reconocen algunos de ellos
cuando nuevamente se remiten a la primera proyeccién de un trabajo audiovisual, alla

en el 2005 con Pa’ poder que nos den tierra:

(...) Fue una felicidad desde el primer momento en que se presento, la
gente empezaba a celebrar, a comentar, a decir yo estuve ahi, vi a mi
amigo, vi a mi comunidad; hay tal empatia con los videos que se
sienten con el derecho legitimo de exigir sobre esa imagen gue estan
viendo, exigir su representacién, exigir que muestren su voz, su
palabra, exigir que muestren lo que realmente sienten que es su
comunidad. Este trabajo se presentd a la comunidad y tuvo buena
aceptacion, también luego se llevé a festivales y fue cuando nos dimos
cuenta que este video, hecho dentro de la comunidad, desde el tejido
de comunicacidn, era una gran herramienta que podia trascender
muchisimo y contribuir al trabajo del Tejido que es la defensa de la
vida, la defensa del territorio y dar a conocer la palabra de la gente.
(...) Como que empezas a sentir que era muy necesario llevar las
camaras a los lugares donde estaban los hechos, al lugar donde se
necesitaba (JPG — 06 y 04, 2012, entrevista).

Este reconocimiento de las personas dentro de los documentales y el entender una
problematica a partir de acciones cercanas a su cotidianidad los empodera, pero también
los provoca y bien recuerdan los miembros del Tejido las reacciones que despertaron los
primeros ejercicios documentales realizados, después de mostrar imagenes de las
confrontaciones entre la fuerza publica y la comunidad, de hacer explicita la agresion,
con la idea de la denuncia, pero sin el reparo de mostrar el contraste y contexto del
momento:

Con Pa’ poder que nos den tierra cometimos un error: nosotros

hicimos este trabajo para denunciar, pero al hacerlo no tuvimos

conciencia de dar un mensaje preciso que explicara que las agresiones

que recibia la comunidad indigena por parte de la fuerza publica no

eran responsabilidad de la fuerza publica en si misma sino que

respondian a un modelo, a unas instancias superiores y por lo tanto no
debia la gente pensar que el culpable de sus desgracias era el policia.
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Y esto sucedi6 con este documental cuando lo presentdbamos en los
videos foros ya que la pieza muestra torturas y agresiones a la gente,
provocando sentimientos de venganza entre los espectadores. Y
creemos fue un error lamentable que con el siguiente documental
pudimos corregir. Entendimos que ademas de denunciar y mostrar los
hechos habia que articular cuél era el motivo real de tales agresiones,
quiénes son los verdaderos responsables de estas situaciones y
recalcar a manera de reflexion en la parte final que la violencia no se
responde con mas violencia (JPG-06, 2012, entrevista).

Queda claro que no se trata de pasar un discurso en papel a un formato de imagenes en
movimiento, sino que el lenguaje audiovisual exige otras formas para contar historias y
transmitir mensajes contundentes. Y precisamente esta leccion fue aprendida por el
Tejido, en medio de tanto ensayo y error en su proceso de produccién audiovisual. Del
primer experimento Pa” poder que nos den tierra (2005), catalogado por ellos como una
cronica de lo sucedido en la recuperacion de tierras en la hacienda El Japio; una pieza
cronoldgica centrada en los hechos de confrontacion y agresion, sin un sentido
imparcial en su mensaje; pasando por su segundo trabajo documental completo llamado
Somos alzados en bastones de mando (2006), una produccion que registra la Cumbre
Nacional Itinerante -ocurrida en Mayo de 2006- cuando comunidades indigenas y otras
organizaciones sociales de Colombia reclamaron una consulta nacional frente al TLC y
el cumplimiento de acuerdos firmados con el Estado hace veinte afios. El video en
mencién nuevamente da cuenta de la agresion por parte de la fuerzas del Estado, pero
esta vez la tragica victima® resultante de los enfrentamientos tiene un nombre y los
hechos violentos se contrastan con otra suerte de imagenes y secuencias mas reposadas
e igualmente metaforicas; y aunque el relato sigue siendo lineal se nota una estructura y
un discurso de fondo, méas pensado, mas politico. Para asi llegar al tercer documental El
pais de los pueblos sin duefio (2009), el trabajo mejor construido de los tres, la pieza en
la que se experimenta la narracion-accion que da cuenta del presente, de lo que sucede
frente a las camaras in situ. Con una estructura lineal, pero mas suelta en hechos, este
documental presenta un mensaje claro, una posicién politica explicita y categorica en su
discurso. Vemos el devenir de otra movilizacion indigena que en su desarrollo
desenmascara la figura del presidente por aquel entonces y con un montaje preciso en

los tiempos de brindar la informacién consigue el climax dramatico con imagenes

92 ;. , . . . . .
Pedro Puscué, indigena muerto en esta jornada de manifestaciones, a quien se dedica el documental.
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‘sucias’ e inestables de una cdmara no profesional, otorgandole otro caracter mas real a
la experiencia: ver como emerge la figura de un policia, de rostro cubierto, disparando
su fusil al grueso de manifestantes, para luego contraponerse con las palabras e
imagenes fusiladas de un noticiero mostrando a Uribe, rodeado de sus militares,
mintiéndole al pais.

Con este transito documental hay que decir que el Tejido reconoce una
transformacion profunda en el tratamiento, la narracion y el montaje -en Ultimas el
modo de produccién de un video-, que desde sus inicios a la fecha han desarrollado en
sus realizaciones documentales. Cada nueva produccién mejora de manera notable en
aspectos técnicos y narrativos, es decir, la técnica audiovisual se nota mas incorporada
en la calidad de las imagenes y los modos de contar son més sueltos®. Sobre tales

cambios he aqui algunas palabras de auto-critica en el Tejido:

Con Pa’ poder que nos den tierra nos dimos cuenta que el documental
tenia una gran responsabilidad con la gente, que es algo que le falta a
muchos documentalistas y medios de comunicacion que hacen sus
trabajos fuera de la experiencia comunitaria. Cuando llega un
documentalista 0 un medio de comunicacién a hacer un registro para
elaborar un audiovisual, pues de algin modo estd comprometido con
su empresa, productora u organizacion pero no estan comprometidos
con la comunidad. Nosotros nos dimos cuenta que el trabajo que
nosotros haciamos debia tener un compromiso comunitario, es decir,
que las imagenes y la reflexion que hagamos iba a trascender porque
la gente sabia que estaba mostrando su realidad, su palabra y el
mensaje que teniamos ahi debia ser muy preciso. Con el siguiente
trabajo documental de Somos alzados en bastones de mando
entendimos que mas alla de corregir este asunto de las imagenes
explicitas, nos quedamos cortos en desarrollar un contexto politico
suficiente, habia un contexto geografico y social pero el sentido
politico de la movilizacién quedaba pobre a la hora de hacer
trascender este mensaje.

Asi, con Pais de los pueblos sin duefios se muestra la agresion, la
movilizacién, se muestra todo este proceso similar a los anteriores
documentales pero en este se marca una diferencia contundente que es
hacer explicita la propuesta politica del movimiento indigena;
entonces creemos nosotros que este documental si recoge de mejor
manera la voz de la comunidad no s6lo en el momento coyuntural sino
en la palabra que ha venido expresando en tantos afios a través de las
asambleas, los documentos y las movilizaciones. Incluso pensamos

5 El Tejido no se preocupa por acceder al broadcasting, como ya se habia expresado anteriormente,
pero si hacen consciencia en su mejora, cambio o evolucién en el manejo del lenguaje desde lo técnico
hasta lo narrativo, donde se permiten experimentar en la estructura de sus piezas basados en trabajos y
autores documentales que referencian, entonces en ese camino buscan su propia voz y estilo.
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que este documental ademas sirve no solamente para denunciar sino
para convocar, movilizar y explicar las razones y la posicion del
movimiento indigena (JPG-06, 2012, entrevista).

Otro aspecto caracteristico del modo de asumir el audiovisual por parte del Tejido tiene
que ver con la manera como construye el texto audiovisual, desde donde lo cuenta y a
quién da la voz. Ya de esto se hablaba en el capitulo anterior haciendo referencia a la
manera como hasta ese momento se habian hecho los trabajos audiovisuales del
movimiento indigena otorgando cierto protagonismo a las figuras mas visibles en el
proceso como los lideres y dirigentes, dejando ver una postura muy institucional del
movimiento en si. Las experimentaciones del Tejido con el audiovisual y la cercania
con las personas en medio de su trabajo, les llevo a proponer a la misma comunidad

como protagonista de sus mensajes™*:

Una reflexion que siempre se ha hecho en el trabajo del Tejido en
todas sus areas es que nosotros consideramos que la voz mas
importante es la voz que proviene del seno de la comunidad en todo su
conjunto; a veces cuando uno utiliza una voz para representar, esa voz
adquiere mucho peso y mucha responsabilidad, me explico, por
ejemplo supongamos si yo utilizo a X personaje o consejero que sea el
gue cuente la realidad de toda la comunidad, entonces la gente se
conectaria con ese consejero y muy seguramente cabria la posibilidad
de que la comunidad le exigiera de manera personal por sus palabras
expresadas en el documental, y existe la posibilidad de que luego este
personaje cambie de opinion o sus acciones demuestren lo contrario y
esto causaria una de dos: o que el consejero pierda credibilidad y la
relacion con su comunidad también o que el documental sea el que
pierda toda credibilidad, luego si utilizamos otras voces no se
presentaria este problema y lo que habria es una participacion de
maultiples voces de la comunidad como representacion de la misma
(JPG-04, 2012, entrevista).

Es precisamente en torno a las relaciones de poder que el Tejido parece reflexionar a la

hora de decidir qué testimonios recoge en sus procesos de produccién audiovisual, y

* Que la comunidad sea protagonista significa que para las producciones hechas por el Tejido se
tendran en cuenta la multiplicidad de las voces de los comuneros, de las personas que participan de las
marchas, mingas y asambleas antes que la voz de un unico lider o un gobernador porque entienden ellos
que una Unica voz de autoridad puede representar, en cierto modo, un sentimiento comunitario o
explicar un tema con solvencia, pero en el registro del audiovisual, para la memoria quedara la postura
de ese lider o vocero que -como bien lo expresa el entrevistado- con el paso del tiempo puede cambiar
de parecer o contradecirse en sus apreciaciones. Mientras que si se apela por el mosaico o el coral de
voces, incluidas las de la autoridad, el mensaje queda abierto a interpretaciones menos sesgadas. De
hecho se puede constatar cdmo con cada documental realizado por el Tejido las voces son cada vez
menos y se cuenta mas con acciones, secuencias de hechos y situaciones que suceden.
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cudles prioriza en el momento de la edicion. La utilizacion de una voz en off como
principal recurso y el caracter de un documento audiovisual institucional, de alguna
manera hace que la esencia del mensaje no se identifique con el espectador, en este caso
las comuneras y comuneros nasa porque la gente replica: “quién es la voz que me habla,
¢hace parte de nuestro proceso?, por qué no puedo verlo hablar”, debido a que esa voz
omnipresente, sin rostro y muy bien entonada que todo lo sabe y lo cuenta pierde peso
frente a las “voces vivas” de los testimoniantes que hablan a camara, ademas de las
acciones directas que describen una situacién. La gente del Tejido reconoce esta clase
de trabajos hechos sobre el movimiento indigena®™ y los respeta, pero se distancia de
ellos por su estilo particular de abordar un hecho, porque resultan ser versiones oficiales
de la realidad:

Hay muchos videos de ese tipo. Por ejemplo: video del Programa

Mujer, del Grupo Econémico, del Grupo Religioso, del Programa de

Educacién, etc. A pesar de ser hechos en escenarios indigenas, se
institucionalizaba lo que se queria contar. (JPG-06, 2012, entrevista).

Visto asi, el Tejido apostaria, en cambio, a una representacién documental que rechaza
la version institucional de los hechos tratados. No obstante, esta diferencia de estilos y
concepciones, en voz de los tejedores, no representa una ruptura en la tradicién
audiovisual indigena, sino la continuidad de un proceso que incluso aun no acaba pues
estan seguros de que los modos de produccion seguirdn cambiando conforme pase el
tiempo. En general, el Tejido respeta los referentes que sobre el audiovisual indigena se
han dado y se sienten herederos de esa tradicion iniciada en los afios setenta, cuando se
dieron las intensas luchas de movilizacién politica indigena en el Cauca y la figura de la
documentalista colombiana Marta Rodriguez hacia su aparicion en la escena apoyando
estas causas Y registrandolas junto a los primeros realizadores audiovisuales indigenas.

Mauricio Acosta amplia un tanto mas esta cuestion:

% Como se dijo en los antecedentes histéricos del Tejido de Comunicacién, ya ha habido experiencias en
trabajo audiovisual en el territorio nasa y sobre el movimiento indigena, organizaciones e instituciones
entre las que se cuenta el CRIC (Consejo Regional Indigena del Cauca), el CECIDIC (Centro de Educacion,
Capacitacion e Investigacidon para el Desarrollo Integral de la Comunidad), la Alcaldia y el Cabildo de
Jambalé, el Proyecto Nasa de los Cabildos de Toribio, Tacueyd y San Francisco, el Movimiento Juvenil
Alvaro Ulcué Chocué, la Fundacién Sol y Tierra y la organizacién Italia Solidaria, entre otras. Propuestas
diferenciadas en estilo de lo hecho hasta ahora por el Tejido y su drea de video.
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El principal referente que tenia era el trabajo de Marta Rodriguez por

el cual siempre he sentido admiracién y respeto; también conoci el
trabajo de la Fundacion Sol y Tierra que junto a otros trabajos de
ciertas organizaciones y universidades mostraban a la ACIN desde
una perspectiva mas institucional, muy formal en la realizacion
audiovisual, donde hay una voz que narra y explica, que da cuenta de
los procesos y de algin modo concluye, y no una voz en la cual uno
reconoce a la comunidad y escucha el sentir comunitario; a veces creo
gue esta un poco desligado el trabajo de estas organizaciones con lo
gue realmente es una experiencia comunitaria. El trabajo de Marta
Rodriguez si lo siento muy comprometido con la comunidad pues al
ver una de sus obras uno siente que quien habla es la comunidad
misma. Contrario a trabajos hechos por organizaciones donde uno
siente que quien habla es la organizacién en representacion de la
comunidad (JPG-06, 2012, entrevista).

Encuentro de miradas. Etica antes que Estética

En la sequidilla por establecer el modo como funciona el Tejido a la hora de producir un
video tenemos que anotar ademas del caracter colectivo del trabajo, de su autonomia, de
ese “dar la voz a la comunidad”, entender que la mirada desde donde se plantea la
realizacion de la pieza audiovisual es desde dentro, cercana a la experiencia que vive la
comunidad misma. Y en el caso particular del Tejido obedece a su concepcién propia
del quehacer periodistico mas relacionada con el para qué de las cosas antes que el

cémo de estas, prevaleciendo un sentido ético antes que el estético:

En el Tejido el aprendizaje del sentido estético de la imagen se ha
adquirido de manera intuitiva, de manera bésica, sin profundizar en el
analisis de la imagen. Y aunque la historia del audiovisual
constantemente se centre mucho en este aspecto estético, de indagar
sobre coOmo se hace una imagen, nosotros nos hemos preguntado méas
sobre el para qué se hace una imagen, entonces digamos que el cémo
se hace ha quedado un tanto pendiente. Nosotros pensamos mas en el
compromiso con el objeto que estamos representando que en este caso
es la comunidad indigena nasa. Creo que hemos dejado a un lado el
analisis estético, el analisis de la forma para desplazarlo sobre todo
con la posicion ética del saber qué es lo que estamos representando,
para qué, cudl es el mensaje que debemos llevar y todo esto se va
construyendo en el camino, en la practica (JPG-06, 2012, entrevista).
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Y es que cuando se analizan las realizaciones audiovisuales hechas por el Tejido se
reconoce en ellas el manejo de un lenguaje sencillo, de facil lectura®; sin desconocer la
fuerza de sus metaforas en las imagenes, con sendos ejemplos en el documental Somos
alzados en bastones de mando en las secuencias del nifio puliendo su baston de la
Guardia Indigena y al final cuando se evoca la tristeza del enfrentamiento con la policia
sobre las cenizas de la destruccidon. También se reconoce que son piezas contadas en un
tiempo presente, lleno de acciones que se suceden y describen lo que pasa.”” La mayoria
de producciones, tanto documentales como videoclips, estan enmarcadas en un esquema
deductivo que va de lo general a lo particular en su estructura discursiva, de la
descripcidn al analisis.

Desde la formalidad de los modos de representacion, mas alld de que el
colectivo de trabajo identifique sus producciones con cronicas audiovisuales, las piezas
completas pueden entenderse como documentales testimoniales y de observacion, con
cierta tendencia al cine directo, a contar con acciones los procesos®™. Por ejemplo, a
diferencia de los videoclips realizados que utilizan musica extra-diegética en su
montaje, los documentales se remiten a usar musicas que hacen parte de las situaciones
retratadas y sonidos extraidos del ambiente directo que nos ubican mas en la realidad.

Ademas de presentarse como textos audiovisuales completos en informacion por
aquello de que son piezas pensadas para un publico interno y otro externo, apelan
mucho a la emotividad de los hechos porque quieren generar un efecto en quien ve el
documental, concientizar y provocar una reaccién sobre las situaciones representadas.

Durante mi estadia en el Tejido fui testigo de un debate alrededor precisamente
de las miradas que definen un documental. Para contextualizar, hace poco tiempo la hija

de Abel, integrante del Tejido, murié a causa de un explosivo que cay6 en su casa.

96 . . . . . . .
Todas las piezas producidas, indistintamente de videoclips o documentales, manejan esta

caracteristica, inclusive a veces exagerando en la descripcidn y explicacion de los hechos.

%7 pais de los pueblos sin duefio es quizas la produccidn que mas secuencias desarrolla en este sentido,
tanto que logra generar una trama dramatica conforme se cuenta, pero utilizar las acciones como
elemento narrativo relevante estd referenciado en cada uno de los documentales realizados por el
Tejido, inclusive se utiliza mucho en los clips para resumir situaciones.

%8 Somos alzados en bastones de mando y Pais de los pueblos sin duefio son ejemplos de ello.
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Consternados e indignados los tejedores con lo sucedido le dieron todo el apoyo
a Abel y realizaron un videoclip®® para informar sobre este hecho ptblicamente.
Solidarizada con Abel, Marta Rodriguez decide realizar una pieza en homenaje

a Maryi Vanesa, la hija de Abel. Pasa un tiempo y llega al Tejido un corto documental
titulado No hay dolor ajeno, con un primer corte de edicion para que el equipo lo vea 'y
comente sus impresiones. Vemos la pieza entre todos y cada uno hace su comentario,
una persona toma nota de esto para enviar luego estas opiniones a la sefiora Rodriguez.
Abel quiere que el Tejido haga un documental mas extenso sobre su hija porque cree
necesario que se cuente una version hecha por gente cercana. Harold me comenta sobre
los reparos que vio en el corto, que bien pueden resumirse en un estilo diferente al del
Tejido y es cuando se da el debate antes anunciado:

Yo he imaginado hablar con la comunidad, también con los nifios que

estudiaban con la pequefia que fue asesinada por ese explosivo, hablar

incluso con la abuela, ver cdmo era la familia de Abel en ese entonces

y después de eso qué genero en la familia. Vale decir que sobre este

tema en particular la sefiora Marta Rodriguez ya estaba haciendo algo

al respecto, pero Abel nos hacia caer en cuenta que se trata de una

mirada mas de ella, aunque la sefiora conoce mucho de la situacion en

el norte del Cauca, siempre ha defendido los derechos humanos desde

la parte audiovisual, sin embargo es una persona con una mirada mas

antropoldgica -que de hecho lo es- y pues nosotros podriamos hacer

algo méas desde nuestra mirada, desde lo vivido, desde la relacion que

tenemos con las comunidades, mas desde lo propio (JPG-04, 2012,

entrevista).
No hay dolor ajeno se cuenta primeramente en acciones posteriores al asesinato de la
menor, registradas con un celular y donde puede verse de manera bastante movida el
caos reinante por el miedo de la gente mientras suenan disparos a lo lejos y el dolor de
la madre que sin consuelo llora. La pieza cuenta con pocos testimonios, la voz de la
principal figura politica en este momento de la ACIN, Feliciano Valencia hablando de
las consecuencias del conflicto en el territorio y los testimonios de personas afectadas
por un ataque explosivo en la poblacién de Toribio, entre quienes destaca un docente y

un ex—gobernador. Harold explica aquello de la mirada antropoldgica de Rodriguez:

99 . . s, .. , .
Imagenes de este registro serian luego suministradas a Marta Rodriguez para que las incorpore a su
produccion documental.

139



Ella desde su técnica audiovisual enfoca un trabajo muy particular,
siendo incluso mas critica con el conflicto, puede hacer un video que
confronte al gobierno y nosotros lo hariamos desde nuestra memoria,
como un recuerdo mas para la comunidad y el Tejido, si tenemos
presente que Abel hace parte de nosotros. Estas miradas se pueden
diferenciar dentro de la forma que se le da al documental, la forma
como se narra una situacion, un audio en off, esa voz que todo lo
cuenta y nosotros lo hacemos méas desde los comentarios y testimonios
gue hace la gente. Otra diferencia se da en el estilo de edicidn, ella
tiene un estilo propio y nosotros también, aunque nos refiramos a una
misma situacion (JPG-04, 2012, entrevista).

De manera puntual sobre el corto documental, los comentarios hechos por los tejedores
se centraban en la forma, por ejemplo las imégenes del inicio correspondientes a
acciones del combate y momentos posteriores a la muerte de la menor, grabadas con
celular no funcionaron para el colectivo porque les parecia que exageraban con el dolor
de la familia. También repararon en las fuentes testimoniales que para su gusto debieron
estar centradas en personas cercanas a la familia y al evento. Todas estas sugerencias,
como se dijo antes, fueron compartidas con Rodriguez, quien en Ultimas decidia si las
incorporaba o no. No s€, si el reconocimiento que hace la documentalista al Tejido en
calidad de co-productor por las imagenes compartidas se entienda como una co-autoria
compartida, teniendo en cuenta que no hubo un proceso de co-creacion como tal en otra
etapa del proceso audiovisual. Lo que si puede decirse sobre esta experiencia es que el
video propone como experimental la incorporacién de imagenes amateurs (las de
celular) como un elemento significativo en su narrativa. Y de otro lado confirma la
relacién cercana que ain mantiene Rodriguez con el movimiento indigena caucano,
consecuencia de la historia que sobre el audiovisual indigena se ha construido hasta
ahora en este lugar.

De practicas colaborativas y co-autorias sin estar establecidas ni referenciadas
éstas como tal, me atreveria a pensar que en el Tejido esta actividad ha sucedido si se
tiene en cuenta la participacion cercana que personas no indigenas, asumidas como
mestizos, han tenido en el proceso de formacion y realizacion audiovisual a lo largo de
la historia del Tejido, cuya influencia —mas alla de no ser reconocida por ninguno de los
implicados- resulté significativa en cada proyecto audiovisual desarrollado.

Volviendo al asunto del quehacer documental en el Tejido hay otro aspecto

destacable y es el que tiene que ver con las practicas periodisticas asimiladas por parte
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del equipo de trabajo, quienes —acostumbrados a la urgencia de los hechos- han sabido
responder de manera eficiente a las exigencias coyunturales que se les presentan in situ
y son creativos al improvisar. De ahi que en el proceso de realizacion audiovisual

contadas veces escriban un guion y se basen mas en un trabajo imaginativo:

Sobre todo en trabajos cortos o videoclips decidimos no escribir un
guién sino hacer a partir de la imaginacion, componer imagenes y
buscar testimonios para tener buen material y editar. Por ejemplo yo
me voy a una asamblea de mayores en algun lugar del territorio,
entonces yo ya me imagino una entrevista donde el mayor me cuente
como era antes el territorio, que otro me cuente por qué estan
cambiando tantas cosas en momentos dados y también aprovecho para
ir pensando las imagenes de apoyo, pues asi sea un video de los
mayores quiero recrear la naturaleza, los nifios jugando, las sefioras
cocinando y tejiendo, ya uno piensa la idea y realiza el video (JPG-04,
2012, entrevista).

Igualmente sucede con los documentales realizados, no se escribidé un guidn, pero se
echdé mano de la experiencia que como periodistas comunitarios han ganado en todos
estos afios para sacar adelante cualquier proyecto. Aqui se hace un pequefio analisis en

este sentido de los tres documentales hechos a la fecha:

En ninguno de los tres documentales completos hubo un guién escrito,
sobre todo los dos primeros fue editar lo que se grabd, pero de algun
modo el guidn se iba armando en la cabeza. Cada video y cada
reflexion que habia en el trabajo del tejido iba permitiendo en cada
uno de nosotros construir este guién en la cabeza, es decir, que
mientras registrabamos los hechos, las grabaciones y entrevistas que
haciamos ya sabiamos cémo abordarlas de una forma que explicara lo
que necesitard contarse. Entonces en Pa’ poder que nos den tierra 1as
entrevistas se centraban en contar qué esta pasando en ese momento,
casi que es una dindmica descriptiva. En Somos alzados en bastones
de mando y Pais de los pueblos sin duefios ya las entrevistas tienen
otro enfoque, unos dicen que esta pasando y otros abordan reflexiones
del tipo: "mire en este momento los medios estan hablando de esto",
usted qué opina al respecto, qué opina usted sobre los puntos de la
minga, ya empiezan a reflexionar sobre la posicién de resistencia, la
posicion frente a los actores armados, frente a las transnacionales;
entonces, de algin modo ese acumulado de experiencia trabajando en
el Tejido permite configurar el guién mentalmente. Y asi para
cualquier video uno ya sabe qué preguntar y qué grabar. De hecho, las
grabaciones que se hacen en los otros videos también tienen otro tipo
de construccion, por ejemplo en Pais de los pueblos sin duefios se
empieza con una imagen en la cual un muchacho esta construyendo su
baston, una imagen para nada gratuita sino que se traté de iméagenes
pensadas con anterioridad y se busco situaciones asi porque sabiamos
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que tales imagenes iban a dar cuenta de un proceso, iban a representar
la resistencia, la posicion que tiene la comunidad (JPG-06, 2012,
entrevista).

La circulacion y distribucion de los productos audiovisuales en espacios internos y

externos. De los videoforos a la Internet

Son varios los frentes hoy en proceso de consolidacion para lo que atafie a la circulacion

y distribucién de los productos audiovisuales realizados por el Tejido en escenarios

internos y externos a la comunidad nasa. Entre los que pudieron establecerse a partir de

las indagaciones de la presente investigacion estan:

La Videoteca del Tejido que pone a disposicién de la comunidad todos los
materiales audiovisuales que ha compilado, incluidas las piezas de produccion
propia. Este es un espacio abierto de consulta, en el que profesores, estudiantes,
guardias indigenas, gobernadores y comunidad en general tienen la oportunidad
de acceder a un sinnumero de videos catalogados en distintas categorias y
soportados en formato DVD. Y es que ademas de poder consultar este material,
existe la posibilidad de comprarlo.

La proyeccion de videos en variados eventos no indigenas de muy diverso tipo a
los que el Tejido es invitado para divulgar y visibilizar el proceso de
movilizacién politica.

Internet constituye otra de las opciones de circulacién de trabajos audiovisuales,
por un lado, mediante la pagina web de la ACIN, la ventana al mundo de la
organizacion donde semanalmente circula algin video corto producido o un
fragmento de éste. Por otro lado, tenemos la cuenta del Tejido en Youtube,
administrada por el coordinador encargado del area de video y quien publica
algin audiovisual corto, conforme la situacion lo amerite. Y recientemente la
cuenta en Facebook que abrio el Tejido para ampliar las redes sociales y
difundir informaciones de manera més efectiva.

Otro renglon lo ocupan los festivales y muestras de video en las que el Tejido

participa. Aunque este modo de circulacion ha sido poco implementado debido
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al costo que implica enviar una pieza a su destino por correo aéreo’®. Sin
embargo, desde el afio 2011 se celebra el Festival de cine y video Rodolfo
Maya™, organizado por el Tejido de Comunicacion, evento que ademés de
recibir trabajos audiovisuales de distintas partes del mundo ofrece la posibilidad
a comunidades regionales y nacionales de acceder, de manera gratuita, a una
muestra selecta de audiovisual. Isadora nos recuerda como se gesto la primera
version del Festival:

Era necesario que la videoteca no sélo circulara a través de los
videoforos, queriamos hacer un pequefio festival en el CECIDIC
donde se llevaran algunos documentales de nuestro archivo y se
exhibieran, pero al final se pensé en hacer un festival mas grande con
la participacién de los estudiantes de la Escuela del CECIDIC. Y asi
se dio, la propuesta fue escuchada y los estudiantes se vincularon. El
Tejido en cabeza del coordinador del &rea audiovisual dirigi¢ el
evento y el resto de tejedores colaboré con distintas tareas. Cada
tejedor tomaba un resguardo y se ocupaba de llevar la muestra a ese
lugar con la ayuda de los estudiantes. Los recursos fueron auto-
gestionados por el Tejido y el CECIDIC (JPG-03, 2012, entrevista).

e Una de las maneras de circulacion de los documentales, poco mencionada pero
igual de importante, son los paquetes audiovisuales pedagdgicos compuestos por
200 cortos documentales de distintas tematicas'*? que se entregan por afio a cada
institucion educativa de la ACIN.

e Los video-foros, espacios con vocacion pedagdgica en los que se ha apoyado y
enriquecido el trabajo de movilizacién, son tal vez el modo de circulacion
audiovisual méas destacado por el Tejido debido a que permiten un encuentro
cercano con la comunidad y sus realidades. La frecuencia con la que se realizan
obedece a las coyunturas propias del proceso y de la organizacion indigena. Se

realizan segun ciertas circunstancias: durante los eventos del proceso de

100 . .. .. . . .
De hecho comentan los integrantes del Tejido que sus participaciones en eventos internacionales se

ha dado por la iniciativa o la colaboracion de aliados externos del proceso indigena.

1% Este evento se realizé entre los meses de julio y agosto de 2011 en los diversos territorios del Cauca,
con muestras especiales en Antioquia y Valle del Cauca. Alli, comunidades afrodescendientes,
campesinas e indigenas reflexionaron alrededor de diversas obras audiovisuales que llegaron desde
Colombia, Guatemala, Espafia, Ecuador, Peru, Venezuela, México, Cuba, Marruecos, El Salvador,
Portugal y Bolivia. Después del éxito de la convocatoria y de las proyecciones adelantadas, se espera
celebrar su segunda edicién a mediados del afio 2012.

1% Tales temas hacen parte del pénsum del Proyecto Etnoeducativo Comunitario (PEC) que se desarrolla
en las comunidades del pueblo nasa.
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movilizacion politica (asambleas, mingas, congresos, etc.); en las actividades
previas a las movilizaciones; o cuando diversas instancias de la organizacion lo
requieren.

Existe otra alternativa de circulacion muy reciente y es a través del Canal Capital de
Bogot4, frecuencia de television pablica —a cargo de la alcaldia- que emite por aire de
manera local y por cable a nivel nacional. A través de este medio y gracias a un
convenio con su director, el periodista Hollman Morris, pasaran los tres documentales
realizados hasta el momento. Todo un logro esta negociacion si se tiene en cuenta que
los formatos en los que fueron realizadas estas piezas no alcanzan los estdndares
requeridos y exigidos para una emision*®.

Una vez repasadas estas modalidades de circulacion y distribucion puede
entenderse que detrds de esta propuesta hay claramente un plan de formacion de
publicos, muy en linea con los planes del proceso global indigena, en el que se reconoce
precisamente como una de sus mas grandes fortalezas el componente educativo.

Ademas, vale decir que con todo y lo importante de cada una de estas
actividades, la circulacion de material audiovisual nasa en términos de lo masivo fuera
de Internet, pensando en un publico nacional no se da, pues nunca un documental del
Tejido ha sido transmitido por un medio comercial, ante lo cual lo interesante seria
determinar si esto sucede por imposibilidad de los medios con los que cuenta la
organizacion o porque como estrategia alternativa de comunicacién alcanzar ese campo
no es un objetivo.

A modo de colofén para este capitulo, revisando el trabajo hecho por el Tejido
de Comunicacion en lo que concierne a su area de video tenemos que las formas de
produccién utilizadas se remiten directamente al colectivo de trabajo que desarrolla su
labor en funcién de los lineamientos generales del Tejido, mismos que estan
supeditados a la ocurrencia de hechos en el territorio y su efectivo cubrimiento. Asi, no

puede determinarse una frecuencia regular de audiovisuales producidos y finalizados,

% 13 negociacion de este convenio se dio porque el Tejido y Morris se conocian previamente, incluso
habian intercambiado material para la realizaciéon de algun reportaje hecho por el segundo para su
programa Contravia, tal vez el Unico programa periodistico de emisidon nacional dedicado a cubrir el
conflicto colombiano y problematicas sociales varias con profundidad y desde la vision de las victimas.
También influyé que el Gltimo documental producido por el Tejido (Pais de los pueblos sin duefio) haya
ganado tantos reconocimientos, entre ellos el de Mejor Documental Nacional Colombiano en 2011.

144



pues el registro de situaciones se da, pero esto no significa que vayan a ser editadas. Ya
se sabe que el Tejido no obedece a las dindmicas de una oficina de prensa. La prioridad
e importancia del hecho fijara si es menester finalizar una pieza para ser exhibida por
los distintos medios de circulacion. Igualmente, a la par de lo que podria llamarse una
produccion ordinaria esta la realizacion de proyectos extraordinarios donde se inscriben
los documentales completos, también ligados a la coyuntura de la situacion social en el
territorio o que, como en esta ocasion y por primera vez, dependa de la participacion en
una convocatoria nacional que incentiva la realizacion documental.'®*Para ambos casos,
los videoclips y los documentales, rige el principio de la interculturalidad pensando en
un espectador, si se tiene en cuenta que el colectivo de trabajo sabe de antemano que tal
o cual pieza audiovisual va a ser vista por un publico heterogéneo, tanto dentro como
fuera del territorio y el mensaje debe ser claro y contundente. De otro lado, el circuito
de transito de las iméagenes en movimiento producidas por el Tejido se resume en la

exhibicién de los videos por Internet'®

a través de la pagina web de la ACIN y de la
cuenta en Youtube del Tejido como resultado de la estrategia comunicativa que vincula
lo local con lo global. La otra esfera, no virtual, de circulacion del material se hace por
medio de los videoforos, la oferta de las producciones en formato DVD en la videoteca
y las eventuales participaciones del Tejido en encuentros, asambleas o congresos donde
existe la oportunidad de compartir los videos.

En el marco de las estructuras de construccion de la historia que hoy estan
atravesadas por lo medidtico, por las tecnologias emergentes de comunicacion e
informacion que delinean el nuevo panorama de instrumentalizacion de la memoria, de
su construccion, las producciones audiovisuales realizadas por el Tejido constituyen
elementos significativos en la configuracion de una memoria desde el presente, pues se
trata de testimonios vivenciales alternativos de hecho historicos, muy en la onda del
videoactivismo porque su apuesta pasa por generar otros espacios criticos y movilizar
ideas que pugnen por el “cambio social".

Las imagenes producidas por los nasa no son gratuitas ni espontaneas, responden

a un trabajo de fondo, a una conciencia historica, pues el Tejido de Comunicacion de la

% Tener presente que se desarrolla la produccidn del documental Y siguen llegando por el oro, proyecto
ganador de la Beca de Co-produccion Regional Documental del Ministerio de Cultura 2012.

1% Este medio asegura comunicarse con un publico regional, nacional e internacional de manera
abierta, el publico local necesariamente exige un encuentro mas cercano.
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ACIN como parte del movimiento social indigena del suroccidente colombiano esta
inmerso en una lucha historica por la reivindicacion de sus derechos frente al Estado en
lo que se refiere a tierras y autonomia politica como grupo étnico minoritario, pero hoy
por hoy, sin abandonar este objetivo, parece permanecer abierto a las luchas sociales
compartidas con otras organizaciones, y de alguna forma en sintonia con otros tantos
colectivos sociales motivados o influenciados por el uso politico que hicieron de las
tecnologias de la informacidn, grupos como los zapatistas en México o los piqueteros en
Argentina, quienes apostaron al uso de tales herramientas para construir su memoria y
procurar que tales usos locales de las tecnologias se conviertan en usos locales de la
modernidad, versiones hibridas de la modernidad (Canclini).

Aunque las representaciones hegemdnicas perduren como elementos visibles de
una realidad, de una memoria histérica, hoy entendemos que no existe un unico circuito
de la historia, que la narrativa contemporanea, su lenguaje, da paso a otras voces, a otros
productores en el contexto de la globalizacién ya que al mismo tiempo este proceso
genera por oposicion una serie de dinamicas sociales de resistencia y contra-hegemonia
a partir de los mismos elementos mediaticos donde movimientos sociales, colectivos
independientes y otra suerte de organizaciones de base lograron aprovechar los
intersticios del sistema y construir un micro-publico vinculado a un circuito de redes de

informacidn y colaboracion en los que la representatividad cultural y politica prevalece.
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CAPITULO IV
LA COMUNICACION AUDIOVISUAL: ENTRE DISCURSOS,
AGENCIAMIENTOS E IMAGINARIOS

“La comunicacion inicia desde el vientre, desde cuando sentimos las
tristezas y alegrias de nuestra madre. Desde cuando nos alimentamos
con los primeros frutos de nuestra Madre Tierra. Desde cuando
cruzamos miradas, sefias y suefios alrededor del fogon. (...)Todos,
cada uno de los anteriores y los que se quedan sin nombrar, son
espacios de aprendizaje, de saberes, de conocimientos, de practicas
propias, de comunicacion: de palabras que se caminan y de caminos
gue se hacen palabra, palabrandando”.

(Articulo: Desafios para comunicarnos y ser indigenas.

Nuestra Palabra. Tejido de Comunicacion ACIN).

La produccion audiovisual como forma de agenciamiento social y politico:
comunicacion®®, contra-hegemonia y subalternidad
Es evidente que para la comunidad nasa, especialmente para la del norte del Cauca -
representada en instancias organizativas como el Tejido de Comunicacion- este proceso
de comunicar sea haya convertido en eje central de su quehacer politico, cuando el
contexto actual reconoce la importancia y significacion que han tomado los medios de
comunicacion, para algunos el cuarto poder, en sectores tan decisivos como el de la
opinidn publica y la representacion social. Luego, el panorama politico-social de unos
afios para aca, nos deja ver como iniciativas emergentes de movimientos sociales toman
forma y se construyen de la mano de tecnologias de la comunicacion y de la
informacion porque es este escenario, el de los medios, el de la comunicacion, donde se
libraran las luchas de representacion:

La comunicacion un lugar estratégico desde donde pensar e intervenir

el porvenir de los pueblos indigenas y sus culturas. Una defensa

efectiva del derecho que le asiste a las culturas y pueblos indigenas de

inventarse el pais y de intervenir las maneras en que esta siendo

instituido hoy y hacia el futuro, implica —entre otras- contribuir a
construir una imagen no estereotipada de sus culturas y la formulacion

106 . . . . .y , .
Hablamos en este punto de comunicaciéon audiovisual en alusién a entender cdmo el trabajo

audiovisual adelantado por la comunidad nasa del norte del Cauca, dentro de su propuesta estratégica
de accion, supedita el audiovisual a los lineamientos generales establecidos desde la comunicacion
como proyecto y en consecuencia a los dictamenes politicos de la causa indigena.
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de una politica de comunicacién respetuosa de la dignidad y de los
derechos de los pueblos aborigenes (Arteaga y Gonzalez, 2005:10).

Aqui es necesario entender que la comunidad nasa ya concebia la comunicacién como
un elemento importante en su estrategia de lucha, mucho antes de que se lograra esta
apropiacion de las tecnologias de la comunicacién en los tltimos tiempos™”.

Como se insinud en capitulos anteriores, la comunidad nasa concibe que ‘no hay
politica sin comunicacion’, y en ese sentido modos tradicionales de comunicacion
fortalecieron el proceso; de hecho tales practicas son la base para el surgimiento y
consolidacién de las estrategias actuales de comunicacion:

La comunicacion ancestral, del hombre con la naturaleza, el entender
las formas de las nubes, el sonido del agua, el canto de las aves, las
sefias corporales de las que hablamos mucho los indigenas; esa es la
comunicacién propia, realmente. Y la comunicacion que ahora
manejamos como tecnoldgica es la comunicacién apropiada que nos
permite avanzar mas, llegar a mas gente, llegar con otros lenguajes,
llegar de forma rapida. Pero en si la comunicacién surge alli, donde
estad la comunidad, donde se reune, trabaja, discute; en sus trabajos
comunitarios, en sus marchas, en sus asambleas. Es ahi realmente
donde se da el proceso de comunicacién. Nosotros los comunicadores

gue estamos al frente de estos proyectos o de estas propuestas
comunicativas, somos el puente (JPG-05, 2012, entrevista).

Testimonios de integrantes del Tejido sostienen que practicas comunicativas
tradicionales como la asamblea comunitaria, evento participativo que convoca a la
comunidad en pleno a dialogar y debatir determinados temas que son del interés general
para buscarles soluciones apropiadas, son el pilar fundamental del proceso comunitario
y social que se dio en el norte del Cauca, al punto de comparar esta instancia con lo que

seria una universidad, ‘la escuela de la vida’.

107 . . J) .. .
Habria que recordar de manera sucinta el derrotero cronoldgico que el Tejido ha construido para

contar la historia del proceso indigena en el Cauca distribuido en cuatro etapas: la Resistencia que va
desde el momento de la Conquista hasta 1970, afio en el que surge el Consejo Regional Indigena del
Cauca (CRIC); de la década del setenta al ochenta esta la segunda etapa, denominada Tierra y Cultura,
caracterizada por las primeras acciones en la recuperacion de tierras; la tercera fase llamada
Autonomia, arranca en el afio 1980 y se extiende hasta inicios del 2000, en esta etapa resulta
significativa la contribucién hecha por el sacerdote nasa Alvaro Ulcué Chocué al movimiento, quien
colabora con el disefio de los Planes Comunitarios o Planes de Vida. La cuarta etapa, que continda desde
el afio 2000 hasta la fecha, conocida como Alternativa, se da en el contexto politico, econémico y
cultural mas convulsionado y complejo del movimiento, donde se sigue haciendo frente a los mismos
antagonistas politicos, histéricos, sumando a estos un nuevo factor que los vincula con esferas externas
y es la transnacionalizacién de la economia y su incidencia en el territorio. Es en este periodo que se
impulsan con mas ahinco los procesos de comunicacién mediatica.
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En este mismo sentido, algunos integrantes del Tejido recuerdan como sus
formadores, durante el proceso de capacitacion que recibieron en la Escuela de
Comunicacion del Tejido para convertirse en comunicadores comunitarios, rescataban
el carécter de ciertas précticas tradicionales de comunicacién por su sentido estratégico:

Ellos [los mayores] se empezaron a organizar y tenian sus estrategias
de comunicacidn propia (deciamos nosotros), pues durante este
tiempo en el que habia indigenas trabajando para “los paisas” o
terratenientes en sus haciendas, algunos comentaban que los mayores
se reunian a escondidas en la orilla de los rios para que los

terratenientes no escucharan sobre sus planes para recuperar las tierras
(JPG 01, 2012, entrevista).

También en otras practicas tan sencillas como el uso de sefiales con linternas en la
noche o que los perros fueran los que alertaran sobre la presencia de extrafios cerca de
las reuniones clandestinas, ademas del uso de la lengua propia (Nasa yuwe) para
comunicarse entre ellos, se destaca este sentido estratégico de la comunicacion,
enlazado con acciones que procuraban la participaciéon de la comunidad en la toma de
decisiones, el sentido colectivo, también politico, a través de las mingas, las ya
mencionadas asambleas comunitarias y los congresos, donde la importancia de la
palabra resulta preponderante’®. Como bien lo sintetiza un pensamiento nasa: “La
palabra sin accion es vacia. La accién sin palabra es ciega. La palabra y la accion fuera
del espiritu de la comunidad es la muerte.” (Almendra V., 2009: s/f). Y es a través de
las imagenes que evoca este pensamiento que puede asimilarse la idea de la
comunicacion como proceso, hilada con otras practicas sociales, otras acciones, pero
sujeta al sentido comunitario:

Es asi como la estrategia de comunicacién para la resistencia se

enfoca en aportar sustanciosamente a informar, reflexionar, decidir y

actuar con y desde la comunidad, utilizando asi los instrumentos de

comunicacién como herramientas politico estratégicas, para fortalecer

la conciencia caminando la palabra (Tejido de Comunicacion ACIN,
2008).

108 . . . . P . .
Ya se hizo antes referencia a esto cuando se analizaba el modo de trabajo del drea audiovisual en el

Tejido a la hora de realizar un video, otorgar la palabra a la comunidad y con sus testimonios construir el
discurso que rige el movimiento antes que convertirse en un mero divulgador de discursos politicos en
boca de los lideres.
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Entonces, la imbricacién entre lo politico y la comunicacion va a estar determinada por
sus distintas dimensiones como practica social; esto es que pese a pensarse a la
comunicacion como un proceso, es valido reconocer en ella sentidos y practicas
especificas por contexto y funcionalidad. En un contexto interno a nivel del territorio
prevaleceria el sentido de cohesion, de integracion y circulacion de las ideas entre los
comuneros y su proceso, donde los comunicadores harian las veces de multiplicadores
de consciencia e informacion, toda vez que se le ha reconocido a la comunicacion por
parte del movimiento indigena un espacio significativo dentro de la estructura
organizativa, por lo menos asi se refleja especificamente en la ACIN a partir de la
conformacién del Tejido de Comunicacion para la Verdad y la Vida —mas alla de que en
las fases histéricas del movimiento e incluso hoy, otras asociaciones indigenas en el
departamento, inclusive el CRIC cuentan con una unidad o comité de comunicaciones-.
Podria decirse que para este escenario se privilegia el trabajo de la radio, los

impresos en menor importancia, el video como un espacio que empieza a ganar fuerza
internamente, pero que en definitiva depende de otras acciones que complementen su
dindmica como son los encuentros cara a cara con la comunidad’® a través de la
realizacién de video-foros, un espacio que guarda similitud con el principio de las
asambleas, lo colectivo y participativo, sélo que se utiliza el video como catalizador de
los debates y de las discusiones para generar una consciencia politica. Dora Mufioz,
coordinadora del Tejido de Comunicacion amplia este referente:

Siempre a nivel interno los congresos, las asambleas municipales, el

Tejido de Comunicacion ha estado acompafiando y motivando mucho

es0s procesos, sobre todo para la participacion de la gente. Porque en

es0s espacios es donde se toman las decisiones sobre las realidades de

la comunidad, sobre situaciones que se ven en la comunidad. Eso

permite que la gente participe masivamente, pero sobre todo que

decida por ella misma. Para eso se hace un trabajo previo de

informacién, de comunicacion segin el tema que se vaya a abordar,

con anterioridad se trata por la emisora, sobre todo cuando es a nivel

local, o a nivel interno, y la gente ya va con una informacion para,
sobre esa base, tomar decisiones (JPG 05, 2012, entrevista).

109 , .. . .
Estando en campo, adverti que esta dinamica de encuentros con las comunidades se practicaba cada

semana, pues siempre un par de integrantes del Tejido visitaba aquellos lugares en los que se
presentaban problemas relacionados con el conflicto armado o se habia pactado alguna asamblea y
registraban en video o audio, a través de testimonios, la situacién en particular, ademads de desarrollar
un videoforo alrededor de un tema o problematica puntual.
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¢De qué manera la comunicacion y dentro de ésta el audiovisual se convierten en una
forma de agenciamiento social y politico de la comunidad nasa?

Para responder esto tendriamos que abordar la otra dimension de la
comunicacion, la del contexto externo, la que permite conectar el adentro con el afuera
y que incorpora las tecnologias de la comunicacion e informacion, como Internet y el
trabajo audiovisual, en sus practicas. Y se habla de esta apropiacién de medios porque
el movimiento indigena entiende que desde los medios de comunicacién masiva en
Colombia se ataca a la comunidad y a sus organizaciones a través de toda suerte de
desinformaciones, estigmatizaciones, representaciones erradas e invisibilizacion del
proceso. Hablariamos de luchas de representacién que no sélo libra el movimiento
indigena, sino distintos y diversos movimientos sociales en el pais, quienes pretenden
ejercer el derecho a la expresion de las identidades culturales en la esfera pablica y en
los medios de comunicacion. Todo esto, recordemos, no es un problema que viene de
ahora, sino que sefiala un enfrentamiento sostenido en el tiempo por una hegemonia de
poder y representacion que llevé al movimiento indigena a repensarse como colectivo y
a reconstruir una memoria propia “a contrapelo” (Benjamin) de la historia oficial.

Precisamente esta concepcion de la historia del movimiento dividida en cuatro
etapas da cuenta de este ejercicio, donde los indigenas desde un trabajo reflexivo hilan
sus experiencias y construyen una versién propia en la que deciden quiénes son los
protagonistas y antagonistas de sus relatos. De igual manera sucedié cuando decidieron
ya no ser identificados como “paeces”, como anteriormente se les llamaba en la colonia
porque se asociaba a las gentes del territorio con Péez un cacique indigena, sino que se
autonombran “nasas”, vocablo que en su lengua los define como “la gente de la tierra”.

De esta manera, el escenario de la historia se entenderia entonces como un
campo en conflicto, donde una version de la historia se ve enfrentada a versiones
alternativas, subalternas que resisten, construidas y pensadas desde otros lugares de
enunciacién no oficiales, configurandose asi una practica de agenciamiento politico de
caracter simbolico a través del cual, “actores que habian sido expulsados a los

margenes, al silenciamiento, sin ninguna posibilidad de agencia, estan empoderandose
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de la construccién de su historia a través de sus propias memorias''®’ (Unigarro, 2009:
25).

Sucede entonces que la comunicacion asumida por la comunidad nasa tanto en
su dimension interna como externa puede relacionarse con procesos de construccion de
memoria y de autorepresentacion, pero al mismo tiempo se le asocian otros usos como
el de generar una reflexion, visibilizar o expresar una denuncia e informar sobre un
hecho de manera actual. Funciones que de una u otra forma aplican como practicas de
agenciamiento social y politico, en un escenario donde libremente puedan como
movimiento social enunciar un discurso y trazar una agenda propia.

“Liberar la palabra para derrumbar las barreras que imponen a la comunicacion”
sostiene el Tejido de Comunicacion como premisa de su proceso politico comunicativo
que en consecuencia con el sentir de otras organizaciones sociales subalternas es liberar
la comunicacion de los agentes que mantienen un monopolio sobre ella. Entonces, la
comunicacion pasa de ser un instrumento de lucha, con un uso politico, a convertirse en
un campo de luchas de representacion.

Seria muy reduccionista decir que la apropiacion y transferencia de tecnologias
de comunicacion, incluido el audiovisual, por parte de los nasa s6lo los empodera frente
a la lucha de representaciones enunciada, el proceso va mas alla e incluye toda suerte de
negociaciones y contradicciones al interior de la organizacion indigena asi como de la
comunidad en pleno. Es decir, el movimiento indigena caucano ha sabido adaptarse a
las condiciones socio-culturales contemporaneas en procura de mantener su lucha, de
ahi el uso de medios como el video, la radio y la Internet en la construccion y difusion
de sus ideas, expresiones y reflexiones, pero bajo el costo de enfrentar también los
riesgos que el acceso a tales tecnologias implica en términos de aculturacion y dinamica

social. EI movimiento indigena no puede pretender encapsularse en su territorio y cerrar

110 . . . . .. . ,
En un sentido amplio la historia actual del movimiento indigena —por lo menos en el norte del Cauca-

se construye a partir de esta practica, y ejemplo de ello es que se describa cdmo en la cuarta etapa del
proceso, la lamada fase Alternativa, justamente se incorpore el discurso y la accién politica al uso de las
tecnologias de la informacién y de la comunicacién. Como sucede hoy, cuando ante una situacion critica,
como un ataque de algun actor armado o la consecucidn de una movilizacidon, en respuesta a
desinformaciones hechas por los medios de comunicacién del orden nacional, se deba contra-informar a
través de la pagina web de la ACIN o su cuenta de Facebook con comunicados aclaratorios o mediante
un video subido a la cuenta del Tejido en Youtube; acciones a las que se suman las adelantadas por los
nudos externos, colaboradores del Tejido, quienes por Internet se encargan de difundir tal informacién
al resto del mundo a través de las redes sociales.
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las puertas al mundo como la solucién a sus problemas, de hecho las acciones que han
decidido asumir demuestra lo contrario, toda vez que se encuentran en un estado de
apertura y negociacion permanente con lo que sucede fuera, siempre procurando ser
consecuentes con sus principios y actuando en beneficio de los intereses del pueblo

nasa.

La produccion audiovisual como forma de agenciamiento cultural: Discursos
identitarios, interculturales y autorepresentaciones

Para hablar de un agenciamiento cultural, desde el campo de la comunicacién, es
necesario recordar que este colectivo social en su propuesta politica y comunicativa
también incluye las practicas culturales que los identifican como grupo.

Este agenciamiento estd mediado por la construccion de discursos identitarios en
los que se configuran valores, principios, suefios, sentires, una suerte de etnicidad,
ademas de posturas politicas frente a las situaciones que suceden en sus territorios,
siempre en procura de una autonomia, de la reivindicacion de sus derechos como pueblo
indigena.

Se hablaria de agenciamiento cultural porque el proceso organizativo indigena
en su despertar libertario tuvo que verse a si mismo desde la comunidad y entablar un
didlogo con su pasado para repensar y reconstruir su futuro. Es en medio de estas
actividades consensuadas que se lograba, a partir de la palabra, la recuperacion de
practicas en desuso o ya olvidadas como la medicina tradicional, la danza propia, el
nasa yuwe —su lengua propia- inactiva para muchos por temor y verglenza, hoy en
proceso de recuperacion. Incluso la revaloracion de algunos personajes significativos de
la historia nasa, héroes —casi dioses- que fueron redescubiertos y homenajeados como
La Gaitana, Juan Tama, Quintin Lame, el padre Alvaro Ulcué Chocué, entre otros™*.

Y es entonces que se entiende que con la comunicacion pueden hacerse muchas

cosas en beneficio del movimiento, entre ellas informar a la gente sobre la actualidad

" Analizar la posicidon del movimiento indigena en este sentido da para pensar hasta qué punto sus
practicas culturales se encuentran en medio de una ambigliedad debido a que por un lado como pueblo
expresan y defienden su cultura desde posiciones, a veces esencialistas, y por otro asumen una postura
de negociacidn intercultural, dejando entrever cémo eligen una u otra orilla conforme la oportunidad y
el favorecimiento para sus propésitos. No sé si catalogar tal situacién como un ejemplo de esencialismo
estratégico.
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del movimiento y en procesos méas estructurados'** fomentar la reflexion alrededor de
cuestiones significativas como saber quiénes son, qué quieren y para donde van como
pueblo indigena. Dora, coordinadora del Tejido, recuerda como a través de dialogos
sostenidos con mayores y Thé Walas (médicos tradicionales nasa), en el marco de la
Escuela de Comunicacion del Tejido, hablaron de la comunicacién ancestral, esa que ya

muy pocos practican:

Siempre haciamos los conversatorios por ejemplo con antropélogos
indigenas, o con mayores indigenas, que nunca siquiera habian
hablado por una emisora, pero que entienden esa comunicacion propia
0 esa comunicacién ancestral, cuando, por ejemplo, en las nubes se
forman ciertas figuras. Ellos interpretan y dicen: “miren, los espiritus
nos estan diciendo que pronto va a pasar tal cosa”; o cuando las
tormentas y los truenos suenan de determinada forma, o los rayos
iluminan, ellos pueden entender e interpretar esas formas de
comunicacién con la naturaleza. Porque decimos que la naturaleza es
sabia y nos habla, nos advierte de cosas. (...) La comunicacion
ancestral, del hombre con la naturaleza, el entender las formas de las
nubes, el sonido del agua, el canto de las aves, las sefias corporales de
las que hablamos mucho los indigenas; esa es la comunicacion propia,
realmente. Y la comunicacion que ahora manejamos como tecnoldgica
es la comunicacion apropiada que nos permite avanzar mas, llegar a
mas gente, llegar con otros lenguajes, llegar de forma rapida (JPG 05,
2012, entrevista).

Asi, desde la educacion como aliada del proceso cultural, empoderados en recuperar y
transmitir la memoria deciden pelear contra el Estado para obtener autonomia sobre la
educacion de los suyos e implementar otro tipo de ensefianza bilinglie, méas acorde con
los principios nasa. Los avances fueron pocos, pero efectivos pues hoy por hoy ya
completan un afio de haber asumido la administracion de todas las escuelas y colegios

en su territorio para lo cual han establecido por un lado, la implementacién —aun

112 e e . . . ; .
Se trata de iniciativas que involucran al estamento en pleno de la ACIN con especial énfasis al

programa de Educacion, desde donde se busca implementar este tipo de proyectos de recuperacion de
memoria y promocién de valores adscritos a las politicas de cultura vigentes. Politicas que no han
emergido recientemente y que responden a un sistema simbdlico con su propia légica interna que desde
hace mas de tres siglos emplean los pueblos indigenas caucanos que ha ido reformulando antiguos
modelos de comportamiento para adaptarse a las cambiantes circunstancias histéricas. Las actuales
representaciones audiovisuales son apenas un ejemplo de estas estrategias que sentaron las bases
histdricas de las reivindicaciones étnicas y que se han traducido en acciones de recuperacién de tierras,
promulgacion de derechos, fortalecimiento de autoridades propias y revitalizacion de la lengua y la
cultura.
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proyecto piloto**3- de un sistema de educacion propia para escolares y bachilleres, y por
otro lado, la consolidacién de la Universidad Autonoma Indigena Intercultural (UAIIN).

Inclusive, capitulos atras, hablabamos de la iniciativa, pronto a desarrollarse, de
abrir un programa en Comunicacion Social Comunitaria en el que se tengan en cuenta
todos los elementos aqui expuestos para la formacion politica y la apropiacion en

tecnologias de la comunicacion e informacion de los futuros estudiantes.

Interculturalidad y autorepresentacion

Mucho se habla en este Gltimo tiempo de la interculturalidad como ese paradigma de la
convivencia contemporanea. De hecho, un buen nimero de los emergentes movimientos
sociales que vieron su luz en la década de los noventa, casi después del levantamiento
zapatista en Chiapas, dijeron inscribirse dentro de la interculturalidad.

El movimiento indigena caucano y sus organizaciones parecen también hacerle
el juego a estos conceptos de las ciencias sociales y se dicen interculturales. Pensaria,
después de mi corta experiencia en el norte del Cauca que por lo menos la ACIN como
organizacion algo practica de lo intercultural en su discurso, pero no llega a cumplirse el
ideal que este concepto reza sobre la total complementariedad de dos culturas o grupos
humanos sociales que se encuentran, y lo digo sobre la base de que de ser asi no estaria
la poblacion indigena tan estigmatizada como lo esta por estos dias.

De todos modos, la dindmica de la organizacion en el norte del Cauca no deja de
[lamar la atencién puesto que de la mano de su discurso étnico, en el que se suman las
reivindicaciones como pueblo indigena, esta el intercultural como un reconocimiento a
gue desde sus inicios la organizacion siempre estuvo vinculada o relacionada con
personas no indigenas, asi sucedidé con el CRIC y con la ACIN, especificamente con el
Tejido de Comunicacion donde dos de sus fundadores se reconocen como mestizos.

Precisamente uno de ellos, Manuel Rozental, explica desde su experiencia este

discurso de apropiacién, de no exclusién, muy cercano a lo intercultural:

3 como parte de esta iniciativa, durante mi trabajo de campo, tuve la oportunidad de colaborar con el
programa de Educacién del Tejido Pueblo y Cultura de la ACIN en el desarrollo de unos talleres sobre
recepcion y produccién audiovisual dirigidos a los docentes de las escuelas piloto en las que se quiere
adelantar este proyecto de la educacion propia.
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Una de la mayores virtudes culturales del pueblo nasa ha sido su
pragmatismo, esa capacidad de aprovechamiento y apropiacion de
aquello que les sirve y que los fortalece. De alguna manera la historia
del movimiento indigena habla de poder adaptarse a las
circunstancias, a los cambios y pensar estratégicamente en bien del
proceso. Las recuperaciones de tierras, para mencionar un caso, no
solo se hicieron con indigenas, se contd con el apoyo de mestizos, de
campesinos. No podemos cerrarnos como pueblo nasa a lo que sucede
afuera, se trata de un proceso mutuo de aprendizaje. El otro caso se da
con los medios, nos adaptamos a los tiempos actuales y apropiamos
unas herramientas para nuestro beneficio, el del movimiento y esa es
la capacidad de adaptacion al cambio que como pueblos indigenas nos
ha permitido sobrevivir y nos permitird seguir haciéndolo,
manteniendo firme y fuerte nuestra cultura (JPG-02, 2012, entrevista).

Lo intercultural no se entenderia entonces sélo en el hecho de la apropiacion de las
tecnologias de la informacién y comunicacion, sino en su apertura de discursos y
reivindicaciones, cuando se reconocen en otras luchas de grupos sociales incluso
vecinos en territorio como lo son las comunidades afrodescendientes y campesinas. En
referencia a esta idea, la actual coordinadora del Tejido opina:

Creemos que para los pueblos indigenas, afros, y en si para todas las

organizaciones, el componente cultural es el que le da el sentido a lo

que hacemos. (...) Lo otro que trasciende es “el poder juntos pensar en

una alternativa”. Ya no so6lo el problema de la tierra es de los

indigenas solamente, el problema de los recursos, del agua, el

problema del conflicto es solo de los indigenas, no. Si en los

territorios afro no se esta viviendo esa situacion se permite

solidarizarse y conocer otras problematicas en donde los indigenas

también pueden solidarizarse y pueden proponer acciones conjuntas.

Eso nos ha permitido el poder “tejer unidad”, como le llamamos

nosotros, conociendo esas otras realidades, y también inquietandonos

por hacer algo més alla de la problemética nuestra (JPG-05, 2012,

entrevista).
El sentido de lo intercultural parece reflexionarse en la ACIN desde perspectivas como
la educacion cuando se piensa bilingtie (nasa yuwe - espafiol), pero en términos de lo
politico habria que recordar el planteamiento del movimiento indigena en las Mingas
del 2003 y 2008 cuando decide adoptar como propias las luchas de otros grupos
sociales, en una muestra de su apertura sociocultural, bajo un concepto de
interculturalidad bastante amplio y acorde con las dinamicas que la globalizacion
plantea, pero manteniendo una linea politica alternativa. Asi lo enfatiza Manuel, ex-

integrante del Tejido y co-fundador del mismo:
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Se trata de una concepcion de interculturalidad que se basa méas en
decir lo que tenemos para ofrecer es que hay que armonizar la historia
con la naturaleza, la historia porque obedece a la codicia que es la
cultura dominante y esta destruyendo la vida, cuando la historia se
somete a los ritmos de la madre tierra y de la naturaleza es posible
pervivir, sino nos vamos a destruir todos. Entonces el movimiento
indigena, de una parte anuncia que esta dispuesto a luchar con todas y
todos porque solo no puede, pero de otra parte pone las condiciones
para luchar con todos y todas y es armonizarse con la Madre Tierra, el
Gnico sistema posible es la Madre Tierra. Una propuesta de
interculturalidad bastante alejada de la que presenta el Estado y el
modelo neoliberal que reza: aqui todos cabemos siempre y cuando
todos nos acomodemos al mercado comprando y consumiendo, la
propuesta de interculturalidad de la Minga y del movimiento indigena
es: aqui todos cabemos siempre y cuando no nos sometamos al
mercado que es contrario al mandato de la madre tierra, lo sagrado es
la vida (JPG-02, 2012, entrevista).

Durante mi trabajo de campo pude visitar algunos centros educativos en la zona rural,
donde con sorpresa conoci varios profesores afrodescendientes en escuelas nasa,
inclusive hablando lo basico en Nasa yuwe.

Otra situacion en la que se evidencia los cambios de esta relacién intercultural***
entre afrodescendientes e indigenas fue en la movilizacién social de los dias 11 y 12 de
mayo de 2012 pues el evento explicitaba en sus promociones a través de los medios la
participacion de organizaciones afrodescendientes como aliados de primer orden. Lo
cierto es que los participantes afrodescendientes llegaron a sumar sélo el 20% del total
de marchantes, un 30% correspondia a participantes mestizos y el 50% restante a
poblacion indigena.

El hecho que resulta preocupante a la luz de este concepto de interculturalidad
para la comunidad nasa es que, en términos generales, con la sociedad colombiana se
guarda una relacion bastante tensa, pues cada vez que sucede un hecho violento en el
norte del Cauca y los indigenas reaccionan realizando marchas, taponamientos de vias o
con otras acciones de hecho contra los actores armados (guerrilla y ejército), las
personas terminan estigmatizando a estas organizaciones como grupos subversivos. Y

esa franja de poblacién promedio es la que precisamente sostiene la opinion publica a

114 . -~ ; .
No hay que desconocer que los acercamientos politicos entre ambos grupos étnicos son favorables

para la convivencia en el territorio si se tiene en cuenta que histéricamente afrodescendientes e
indigenas han sido rivales por cuestiones de tierras que ambos reclaman como suyas y gracias a esto
muchos fueron los eventos negativos de enfrentamiento entre ellos.

157



través de su participacion habitual por los distintos medios televisivos y radiales,
incluidas las redes sociales en Internet.

Sobre las autorepresentaciones esta claro que desde hace algunos afios la ACIN
se vale del Tejido de Comunicacion y de sus aliados estratégicos para contra restar peso
a las informaciones provenientes de los medios de comunicacion masiva colombianos
(RCN — CARACOL, por mencionar los de mayor impacto) que desinforman,
tergiversan, invisibilizan o afectan el proceso indigena. Una de estas situaciones se da
con la idea sesgada de seguir viendo lo indigena como lo ancestral y lo exético™*>. El

testimonio de un ex-integrante del Tejido amplia esta cuestion:

Creo que muchos documentalistas han cometido el error de descuidar
la parte politica y solamente ser contemplativos; o sea, el error de
venir aqui y pensar que la nuestra es una cultura muerta. Aqui llegan
documentalistas, jcualquier cantidad!, y quieren grabar cdmo son los
nasa, cOmo son sus rituales, qué comen, cémo se visten, y si estan en
una moto o un carro, pues “mejor no los grabemos; mejor vamos al
resguardo a grabar sus vestidos ancestrales; que ojald no aparezca
nada de tecnologia”. jComo si fuéramos culturas muertas! Los medios
de comunicacién quieren mostrarnos por alla, “los aborigenes”, pero
no muestran que somos una cultura con un plan de vida y con una
propuesta politica, social (Aguilera y Polanco, 2011: 87).

Acorde con este punto de la reivindicacion de la cultura indigena, intimamente
relacionado con el concepto de interculturalidad y de identidad, resulta interesante
exponer las concepciones que sobre el ‘ser indigena’ adoptan algunos integrantes del
Tejido, para entender cdmo los esencialismos van siendo superados y se evidencia la
apertura cultural del proceso. En primera instancia Harold asocia el ser indigena con el

territorio, el pensamiento y las practicas culturales:

Yo me identifico con ser indigena. Puede ser que ya no vista como tal,
ni hable la lengua, pero defiendo un territorio, tengo un territorio,
conservo un territorio y mantengo muchas practicas culturales, de
pronto no tan visibles como el vestir, pero si estan presentes, como
hacerse los refrescos con los Thé Wala [médico tradicional], hacer los
rituales cuando nacen los nifios, cuando crecen, creer mucho en la
madre tierra, la laguna, los paramos, précticas que nos identifican de
una u otra manera. Podria hablarse de dos clases de indios, aquel que
viste su ruana, habla la lengua pero su pensamiento es como los de

115 sae . / sae .y

Es paraddjico este punto puesto que estas imagenes de lo exético y ancestral también llegan a ser
utilizadas dentro de la organizacién cuando se enuncian discursos identitarios, cargados de cierto
esencialismo, cuando sdlo lo indigena tiene valor por encima de otras representaciones.
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fuera, vendiendo los procesos e inmerso en politicas del gobierno. Y
otros indios que sin una vestimenta tradicional si tienen una claridad
politica que les permite reconocerse en el territorio y resistir frente a
las ideas que atacan el proceso y a la madre tierra (JPG-04, 2012,
entrevistas).

Asimismo, otra tejedora plantea que, desde su vision, el ser indigena tiene que ver con
una actitud y un compromiso con los otros, con la comunidad:

Ser indigena tiene que ver mucho con el pensamiento, yo creo que

nosotros los indigenas pensamos o decimos que el futuro no esta

adelante sino atrés y que cuando esto se dice, lo que significa es que

todo lo que usted piense lo va a hacer en bien de la gente que viene

atrds. El pensamiento tiene que ver con una actitud frente a la vida,

defenderla, luchar por el territorio, ser para tener. Ser indigena es

actuar de acuerdo al pensamiento indigena que busca defender la vida

gue estd representada en la tierra, la naturaleza®*® (JPG-03, 2012,

entrevista).
En definitiva el ‘ser indigena’, como bien lo argumentan los testimonios antes
destacados, obedece a una actitud de vida, a una manera de pensar y ya no se asocia con
el hecho de pertenecer a un lugar especifico, tener un color de piel o unos rasgos
particulares, tampoco tal o cual apellido, se trata pues de establecer una claridad politica
en virtud de una relacion comprometida con la madre tierra y con la comunidad.

Y regresando al tema de las autorepresentaciones construidas desde el Tejido
hay que decir que estas responden evidentemente a una mirada diferenciada a la de los
medios comerciales y se producen en un ejercicio de reivindicacion del movimiento
indigena y de la cultura nasa a traves de sus realizaciones audiovisuales, que ofrecen
una version especifica de los hechos, expresan una clara posicién politica y comparten
un discurso que mas alla de informar procura formar o educar a la gente sobre tal o cual
evento que afecta a su comunidad.

Es tan particular esta manera de realizacion audiovisual que los videos utilizan
fundamentalmente las voces de los comuneros para relatar los documentales, dandoles

un protagonismo frente a las voces ‘oficiales’ o ‘institucionales’ de la organizacion

116 .z , , . . s .
La relacion que los nasa sustentan con la naturaleza, mas alla de tener un sentido simbdlico, incluso

espiritual muchas veces parece obedecer a un sentido esencialista a priori porque las prdcticas y
proyectos ambientales mucho distan de lo que se enuncia como tal. Es claro que los nasa intentan
adoptar una consciencia ambiental y sobre todo una actitud favorable con la “madre tierra”, pero las
acciones —en algunos casos- sélo se quedan en una postura. Se trataria de un discurso bastante
contradictorio.
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misma, entiéndase autoridades o lideres. Situacion que ha generado un apoyo por parte
de la comunidad que se ve y se siente reflejada en los contenidos desarrollados en estas
piezas, y cierto distanciamiento de los 6rdenes administrativos de la Asociacion.

Sucedi6 en un principio que los primeros trabajos documentales incluian escenas
de las marchas y las mingas que daban también cuenta de los enfrentamientos
sostenidos por los indigenas contra el ESMAD, donde resultaron algunos indigenas
muertos. Y tales imagenes expuestas generaron una directa identificacion por parte del
publico espectador, al punto que en determinadas proyecciones del material en los
videoforos hubo gente que indignada con lo visto fomentd sentimientos de venganza
para con la fuerza pablica. Asunto complejo que el Tejido debié manejar con charlas
aclaratorias con la comunidad pues en ningin momento la idea del video fue esa y de
esta manera los realizadores audiovisuales nasa comprendieron el poder de sus
autorepresentaciones, ademas de la enorme responsabilidad que debe tenerse cuando se
construyen discursos y mensajes audiovisuales entre comunidades.

Una cosa es evidente y es que los trabajos documentales elaborados por el
Tejido gozan de mucha popularidad dentro de la comunidad, en el contexto local, pero
también tienen acogida a nivel nacional e internacional entre las organizaciones sociales
que de una u otra forma se identifican con la lucha del movimiento indigena.

Internamente los videos elaborados por el Tejido y el colectivo de trabajo en si,
se han convertido en un referente a seguir para las personas de la comunidad que buscan
relacionarse con la realizacion audiovisual. Significa entonces que las
autorepresentaciones enunciadas desde el Tejido van en concordancia con la
comunidad, mas alla de que las personas quieran sélo verse en la pantalla.

En campo, especialmente durante los talleres que dicté sobre audiovisual en el
Tejido, recuerdo que del nutrido nimero de participantes un 50% ya producia sus
propias representaciones en imagenes, lo que me permitia establecer que el tema del
audiovisual dentro de la comunidad nasa ya no es una cuestion de potestad absoluta del
Tejido sino que con el paso del tiempo se suman cada vez mas practicantes a lo largo y

ancho del territorio indigena, con diversas inquietudes y motivaciones del quehacer

7 Acrénimo del Escuadrén Mévil Antidisturbios; un grupo especial de la Direccién de Seguridad

Ciudadana (DISEC) de la Policia Nacional de Colombia.
http://oasportal.policia.gov.co/portal/page/portal/UNIDADES POLICIALES/Grupos especiales
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audiovisual, con propuestas politicas y educativas, pero también con ideas ludicas, un

tanto distanciadas del contexto social, pero en definitiva tan validas unas como otras .

El futuro de la produccién audiovisual alternativa para las organizaciones sociales
en la region. Apuesta del Tejido de Comunicacion en las negociaciones por la
construccion de las politicas publicas del audiovisual en Colombia

El balance que puede hacerse sobre la produccién audiovisual alternativa en la region
suroccidental de Colombia recae en un reciente estudio que realiz6 la Universidad del
Valle en convenio con la Direccién de Cinematografia del Ministerio de Cultura
denominado Luchas de representacion. Préacticas, procesos y sentidos audiovisuales

colectivos en el suroccidente colombiano®®

(2011), escrito por Gerylee Polanco y
Camilo Aguilera, dos jovenes investigadores que aportan con este proyecto muchas
luces sobre el desarrollo del audiovisual en esta region y en el pais, pues hasta ahora es
la primera vez que se adelanta un estudio de estas caracteristicas. Acompafa la
publicacién otro informe titulado Video comunitario, alternativo, popular. Apuntes para
el desarrollo de politicas publicas audiovisuales (2011) donde los investigadores en
mencion analizan las acciones adelantadas hasta ahora por parte del Ministerio de
Cultura sobre la promocion del audiovisual en Colombia y la regién suroccidental para
que a partir de cualificar los colectivos investigados se generen recomendaciones que
beneficien el desarrollo de politicas publicas audiovisuales, leyes que ain hoy no estan
establecidas y que durante la investigacion, en las mesas regionales que se realizaron,
eran el tema de mayor atencién, toda vez que ya sucedié con la radio popular y
comunitaria, cuando crearon una politica publica —aparentemente concertada- que lo
que hizo fue acabar con este medio alternativo, y el temor es mayor al conocer que el
Ministerio de Comunicaciones se fusiond con el de Tecnologias de la Informacion,
debido a que son muestras claras de la regulacion que el Estado colombiano quiere

ejercer sobre este tipo de manifestaciones; como es conocido ya empieza a darse un

8 Hice parte de este estudio en calidad de co-investigador y particularmente estuve encargado de
levantar un inventario de la regién con los colectivos de corte social que produjeran audiovisual. Los
resultados fueron sorprendentes por la cantidad, la calidad y la diversidad de representaciones
encontradas en las producciones audiovisuales de estos colectivos. Cabe decir que uno de los estudios
de caso que hizo parte del corpus de esta investigacidn fue el Tejido de Comunicacion de la ACIN.
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control en las plataformas de Internet con las leyes SOPA en EEUU vy la Ley Lleras en
Colombia que lo Unico que pretenden es salvaguardar a las empresas productoras de
contenidos en la web y limitar la libertad de circulacion de informaciones entre los
usuarios.

Volviendo al contexto regional colombiano, algunos apuntes de esta
investigacion manifiestan que la fuerza del video comunitario se mide por el nimero de
eventos tipo festivales y encuentros de video existentes, ademas del nimero de
participantes en ellos:

Desafortunadamente, no se dispone en Colombia de un inventario
consolidado de organizaciones que trabajen desde el paradigma del
video comunitario. Sin embargo, si contamos con un inventario
parcial que recoge los departamentos de Narifio, Cauca y Valle del
Cauca, en el que registramos la existencia de al menos 131 colectivos
de ese tipo. Si comparamos ese nimero con los 138 colectivos que en
1993 se registraron a nivel nacional, deberemos concluir que se trata
de un fendmeno en ascenso tanto en volumen de personas y colectivos

como en formas de organizacién y visibilizacion (a ejemplo de los
festivales y muestras indicadas). (Aguilera y Polanco, 2011: 23).

Siempre se habla del masivo acceso a las tecnologias de la informacién como un acto
democratico y si bien es cierto esta posibilidad es el principio de muchos de los
realizadores de video comunitario, igual lo pude constatar con el grupo de docentes que
estuvieron en los talleres en territorio nasa durante mi trabajo de campo, el organizarse
como colectivo y dar viabilidad a esta actividad, no como un hobby sino como un
trabajo o una labor sin remuneracion, segun cada persona defina sus motivaciones, es
donde radica la importancia de construir una politica publica que brinde oportunidades a
las personas que incursionan en esta lides del video comunitario.

Al respecto, Mauricio Acosta, ex-coordinador del area de video del Tejido de
Comunicacion nos comparte su pensamiento sobre las politicas estatales audiovisuales,
distintas de las politicas publicas, esto es concertadas, audiovisuales:

Yo sugeriria que se piense que lo fundamental no es la emision por
television. Parece que el Ministerio de Cultura pensara que lo ideal es
eso: productos para emitir por television. Lo principal es la formacion
y la formacion no viene desligada de un proceso organizativo. Creo
que a las politicas les ha hecho falta preguntarse para qué, para qué
contar, y eso es importante que se lo responda cada proceso. Nosotros,

aqui, es comunicar para resistir, para defender la vida. Y cada proceso
tendrd su respuesta. Nosotros aqui ahora nos estamos concibiendo
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como escuela de comunicacion, pero no es una escuela para que la
gente solo venga a aprender a manejar los equipos, sino que vengan a
aprender para qué nos estamos comunicando. Cuando se entiende
politicamente ese concepto, entonces si tiene sentido utilizar unos
medios como la radio, el video, etc. Creo que se haria mucho mas
pensando a largo plazo. Me parece que las politicas estan en funcién
de dar plata para hacer productos y que la politica deberia ser un
proceso de formacion a largo plazo a través del acompafiamiento a
cada una de las organizaciones para que a largo plazo comiencen a
hacer cosas. Con un proceso lento de aprendizaje y de reflexion se
puede muchisimo, sobre todo en procesos organizativos en que la
gente tenga cosas por contar (Aguilera y Polanco, 2011: 106).

Desde el Tejido parece ser que la apuesta esta por la promocion y el fortalecimiento de
las organizaciones sociales, ademas de generar espacios de discusion e intercambio
alrededor del tema de la comunicacién y los usos de los medios en contextos populares.

Ideas que van en contraste con los objetivos que el Ministerio de Cultura
mantiene en sus incentivos y apoyos, los cuales giran alrededor de temas como la
produccién, la exhibicion y en menor cuantia la capacitacion de nuevos puablicos y
realizadores, ademas de la investigacion sobre practicas audiovisuales.

Especificamente desde el Tejido de Comunicacion siempre hubo una posicién
reacia para con las normativas del Ministerio de Cultura y su Direccion de
Cinematografia por tanto diferia del modelo utilizado por el ente nacional para el
incentivo de la produccion audiovisual, toda vez que en los requerimientos y exigencias
no habia oportunidad de competir por las becas para aquellos realizadores o productores
no profesionales, comunitarios. Ademas de que el Tejido no concebia que los valores
otorgados fueran tan altos para una pieza audiovisual, cuando ellos habian producido
sus trabajos con muchisimos menos recursos. Con todo y esta discrepancia el Tejido
participd y gané la Beca de Gestion de Archivos Audiovisuales y Centros de
Documentacion Audiovisual, otorgada por el Ministerio de Cultura de Colombia en
2008, para el desarrollo del proyecto titulado Conservacion y difusién de la memoria
audiovisual en la zona del norte del Cauca. Al parecer, se vieron obligados a buscar

119

recursos de esta manera™. Ya en el afio 2011 el Ministerio de Cultura otorga al Tejido

el premio al Documental Nacional por la produccion Pais de los pueblos sin duefios y

19 Aplicar a este tipo de becas podria entenderse como una contradiccién de los postulados defendidos
por el Tejido en cuanto a ldgicas de produccién y circulacidn, pero se ha convertido en una opcion viable
para financiar ademas de los proyectos audiovisuales su sostenimiento como organizacién dada la critica
situacidn econdmica.
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en el afio 2012 gana nuevamente otra beca en la categoria de Co-produccion Regional

|120

Documental™" con el proyecto Y siguen llegando por el oro, video que se estrenara en

el afo 2013. Pero, pese a esta suerte de negociaciones que el Tejido se permitio al
participar de las convocatorias, sigue siendo critico y escéptico de las posiciones
adoptadas por el Ministerio de Cultura.

La propuesta que el Tejido se piensa en materia audiovisual, como antes se
insinuaba, tiene que ver con la idea de la promocion y fortalecimiento de las

organizaciones sociales adscritas al video comunitario, bajo el principio que reza:

Liberar la palabra para derrumbar las barreras que imponen a la
comunicacion (...) pues la comunicacion es un campo de luchas y no
solo un instrumento de la lucha misma. (...) Liberar la palabra es
liberar la comunicacién, es socavar el poder de quienes la han
monopolizado (La Reunion de Cali, 2010').

Idea que junto a otras posturas establecidas por el Tejido han encontrado eco entre otras
organizaciones sociales audiovisuales del suroccidente colombiano.

El Tejido define un concepto amplio y nada técnico reduccionista de lo que
entiende como audiovisual, ademas de resaltar sus sentidos, usos y proyecciones

relacionados con un contexto social:

[El trabajo audiovisual] no sélo consiste en hacer imagenes en
movimiento, sino también en exhibirlas, apreciarlas, discutirlas,
formar en su produccion, analizarlas, reciclarlas, etc. Esta variedad es
equivalente a los sentidos que las organizaciones atribuimos al trabajo
audiovisual; sabemos que éste permite hacer memoria de nuestro
trabajo, de nuestra luchas y de los temas que trabajamos; sabemos
también que éste puede fortalecer nuestra labor como organizaciones
y proyectarla hacia otras gentes; sabemos que sirve para suscitar la
reflexion y la critica; que puede contribuir a impulsar cambios; que
genera informacion de utilidad para decidir conforme a los intereses
de nuestras comunidades; sabemos también que puede entretener, pero
que lo debe hacer a condicién de que suceda algo més que mera
distraccion (el ocio no debe ser un escape, asi como tampoco el
trabajo negacién de la vida); sabemos también que el trabajo

120 . .. S lae .
Vale hacer la correspondiente salvedad de que en los requerimientos de esta uUltima convocatoria ya

no se discrimina que el participante obligatoriamente sea un profesional del audiovisual. Parece que la
protesta de los colectivos comunitarios e independientes de video se hubiese escuchado.

! Este fragmento hace parte del Manifiesto La Reunién de Cali, documento elaborado por
representantes de varias organizaciones sociales audiovisuales del suroccidente colombiano reunidas en
el Encuentro Regional, evento adscrito a la investigacién Luchas de representacion. Prdcticas, procesos y
sentidos audiovisuales colectivos en el suroccidente colombiano liderada por Gerylee Polanco y Camilo
Aguilera.

164



audiovisual es creacion, basqueda y exploracion formal, pero no al
punto de que, al ‘engolosinarnos’, demos la espalda a las urgencias de
nuestros proyectos y luchas (La Reunién de Cali, 2010).

En el Tejido prevalece el sentido ético al estético en su concepcién de lo que debe
hacerse con la comunicacion y en particular con el video, dinamica en la que la cuestion

fundamental pase por el para qué antes que el como:

No creemos que la pregunta del ‘para qué el audiovisual’ sea
instrumentalizar la comunicacion. Lejos de instrumentalizarla, esta
pregunta reconecta la comunicaciéon con la vida y con las gentes
(creemos que las practicas hegemodnicas de comunicacion dan la
espalda a realidades que no admiten disipaciones). Asi, no creemos en
‘el audiovisual por el audiovisual’, pero creemos que también
podemos aprender de quienes defienden esta vision de la
comunicacién y que ellos también pueden aprender de visiones
distintas a la suya (La Reuni6n de Cali, 2010).

En la misma linea del apartado anterior, el Tejido critica las exigencias de broadcasting
porque se le otorga mas importancia a los formatos y parametros técnicos que a los

propios contenidos y fines Gltimos de los proyectos:

Declaramos desconfiar del trabajo audiovisual que asume como su
unica razéon de ser el ‘producto’ y cuyos esfuerzos se dan
exclusivamente en funcion de la creacion de una ‘obra’, en lo posible
una ‘obra bella’ o, en términos del ‘medio’, un ‘producto de factura’.
Unos de los participantes de La Reunion de Cali llamé a esto
ideologia del broadcasting. (...) Cuestionar el broadcasting no
equivale a negar la estética. Cada trabajo deberia esmerarse por
encontrar (y re-encontrar) la propia, sabiendo siempre que la forma es
sentido tanto como éste es aquél. Poner a hablar la estética no
significa mandar a callar la politica ni viceversa.

Finalmente el Tejido apuesta por la construccion de unas politicas publicas antes que
estatales, donde los procesos permitan la participacién de las organizaciones en la toma
de decisiones concertadas:
Creemos en la necesidad de concertar las politicas audiovisuales y de
comunicacion; esto significa discutirlas y disefiarlas con la
participacion de todas las gentes que trabajan con medios de

comunicacion. Creemos que este es el camino que transforma las
politicas estatales en publicas (La Reunién de Cali, 2010).

La gran apuesta del Tejido es la educacion, del primer semillero de la Escuela de

Comunicacion desarrollada son fruto los actuales integrantes y a sabiendas de que este
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tipo de procesos dejan buenas réditos es que el colectivo en pleno se juega la idea de
abrir la tercera version de este espacio formativo, pero con la diferencia de que sea un
proyecto permanente con énfasis en la realizacion audiovisual. Como se explicaba en
los capitulos anteriores el sentido de lo educativo atraviesa las actividades del Tejido,
mas alla de proponer la continuidad de su Escuela de Comunicacion como la iniciativa
bandera. La dindmica de los videoforos resulta vital en este sentido puesto que se trata
de un espacio de dialogo, formacién y debate a partir de la herramienta audiovisual. Y
es que con cada visita en campo hecha por algun integrante del Tejido a una comunidad
en la zona rural se establece un vinculo directo de ida y vuelta en términos de
informacion y formacion politica y cultural. ElI Tejido recoge participaciones,
denuncias, reflexiones que luego analiza para determinar su derrotero y para
comunicarlas al resto de la comunidad nasa y del mundo por los medios con que cuenta
(radio e Internet). Asumir el sentido de lo educativo en cada tarea asumida por el
Tejido, refuerza el compromiso politico y cultural con los comuneros porque cimienta el

camino a futuro a través de las nuevas generaciones capacitadas e informadas.

De a pocos los proyectos gque intentan mantener la propuesta de la promocion y
el fortalecimiento del area audiovisual y del Tejido en su conjunto se han logrado, no en

vano en este 2012 se realizo la segunda version del Festival de Video Rodolfo Amaya:

Se tiene el antecedente de la Escuela de Comunicacion gue justamente
dio origen al Tejido en términos de que los actuales tejedores fueron la
semilla de la primera generacion, entonces, muy a pesar de la crisis
econdmica que vive el Tejido se viene pensando esta idea de crear
como proyecto permanente una Escuela de Comunicacion que permita
ademas de capacitar y formar nuevos comunicadores en el territorio,
la posibilidad de buscar recursos y financiacion para el Tejido. Uno se
da cuenta que los jovenes egresados de la segunda version de la
escuela siguen motivados con la comunicacién para continuar su
proceso de aprendizaje, y no so6lo ellos sino gente de la comunidad
pues la comunicacién genera cierto gusto, cierta sensibilidad y
motivacion por aprender. Creo que en un tiempo muy cercano este
proyecto de la Escuela de Comunicacion con énfasis en la realizacion
audiovisual puede estar caminando como la hemos imaginado en el
Tejido (JPG-06, 2012, entrevista).

Son apuestas y como tal sélo en un futuro cercano se sabréa si pudieron consolidarse, por

lo pronto el colectivo en pleno continda con paso firme su trabajo comunicativo de la
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mano de la comunidad, sobreviviendo al conflicto armado pero con ciertas certezas de

un deber hasta ahora cumplido: liberar la palabra para vivir.
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CONCLUSIONES

De la apropiacion de tecnologias de comunicacién y el activismo cultural indigena
Una vez adelantado el presente estudio podemos definir que El Tejido de Comunicacion
y Relaciones Externas para la Verdad y la Vida de la Asociacion de Cabildos Indigenas
del Norte del Cauca (ACIN) se inscribe dentro de las organizaciones sociales
denominadas por algunos tedricos como activistas culturales indigenas, caracterizados
por la apropiacion o adaptacion de tecnologias de comunicacion e informacion, entre las
que se destaca el video y la Internet, con el proposito de —conforme los lineamientos
politicos de la organizacion- documentar historias subalternas, colaborar con la
preservacion del territorio de proyectos econémicos y/o corporativos trasnacionales y
fortalecer asuntos como la identidad tradicional y contemporanea que se conjugan en su
proyecto politico y cultural.

La actualidad del proceso no es fortuita y obedece a una histérica lucha social en la
que el movimiento indigena ha ido transforméandose convenientemente para alcanzar sus
objetivos y poder sobrevivir en un contexto de conflicto armado. En su devenir como
organizacion social ha incorporado toda suerte de negociaciones y cambios en sus
modos de actuar y de relacionarse, traducidos en alianzas estratégicas con otras
organizaciones y grupos, evidentemente sin poner en riesgo su esencia ideologica y
cultural. Y es en medio de tales transformaciones que se produce la apropiacién de
instrumentos o medios tecnoldgicos que les permitan, dadas las circunstancias sociales
y politicas, expresar su voz y construir un discurso mediatico por circuitos alternativos
de comunicacion, con la posibilidad de replicar sus mensajes en este sistema red que la
globalizacién consiente. Es de destacar entonces dos caracteristicas importantes al
movimiento indigena caucano en general y a la ACIN en particular, por un lado la
capacidad de adaptacion a las circunstancias y por otro, el saber obrar pragmatica y
estratégicamente en procura de su supervivencia, lo que hace posible la continuidad de

su proceso de lucha tal como hoy se lo conoce.
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Negociaciones alrededor de la interculturalidad

De igual forma los nasa han sabido, aunque no todo el movimiento social indigena
piense igual, rodearse y establecer alianzas en su territorio, con los campesinos, en
algun sentido con las comunidades afrodescendientes y con los mestizos, personas no
indigenas que simpatizan con su lucha social. Sin, reflexionar mucho sobre el concepto,
lo cierto es que la organizacion indigena en el norte del Cauca aplica principios de
interculturalidad dentro de sus planteamientos estratégicos. No en vano, los Misioneros
de La Consolata, en la figura ilustre del sacerdote Alvaro Ulcué Chocué, colaboraron y
aun lo hacen —desde su perspectiva de la Teologia de la Liberacion- con la gestacién de
los Planes de Vida en zonas especificas del norte del Cauca. Luego, cuando necesitaron
de asesores externos para echar a andar las capacitaciones en comunicacion, a sabiendas
de que en el territorio no habia personas idoneas, se decidieron por dos mestizos,
quienes lideraron el proyecto que hoy sobrevive y es el Tejido de Comunicacion.

Como grupo indigena en los inicios de la organizacion su apuesta pasaba por la
recuperacion de tierras y la reivindicacion de su cultura, situaciones que animaron la
idea de desligarse administrativamente del ente regional, el Consejo Regional Indigena
del Cauca (CRIC) y organizarse en una asociacion, aun desde la orilla que promulgaba
un discurso de etnicidad. Posteriormente en su desarrollo como organizacion social, en
la que seguin su cronologia como movimiento consideran es la etapa de la Alternativa,
suceden dos hechos significativos: se conforman los Tejidos de Vida y entre ellos el de
Comunicacion como una opcion consensuada de accion en esta area, y en vista de que el
panorama social y politico se enturbia con mas violencia, deciden asumir, también
colectivamente, abrirse a las luchas de otros y tejer procesos, aliarse con organizaciones
sociales de caracter local, nacional y global pues entienden que ‘solos no pueden’ y que

13

las reivindicaciones de los distintos grupos de activistas tienen un solo origen: “el
modelo econdmico neoliberal y sus politicas de muerte”. La comunicacion sera la
herramienta clave para informar al mundo lo que acontece en el territorio y permanecer
conectados, mientras dentro del territorio la comunicacion se establecerd como un
espacio de denuncia, contra informacion de los medios comerciales y formacion

politica.
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Los usos del video a la luz de la coyuntura social
El video se convierte en un elemento destacado del Tejido, pero la dindmica integral de
trabajo no le resta importancia al resto de areas desde donde construyen su idea de
comunicacion comunitaria para difundir la situacion de los pueblos indigenas y
organizaciones sociales de base a escala local y global. A diferencia de otros colectivos
0 medios de comunicacion indigena en América Latina, el Tejido explicitamente apoya
otras luchas sociales con las que se siente identificado el movimiento indigena en el
norte del Cauca. Con todo y esto, las piezas audiovisuales realizadas por el Tejido son
reconocidas como ‘videos indigenas’ por sus caracteristicas intrinsecas de contenido,
estética y sentido colectivo y comunitario en su realizacién. Finalmente este estudio
determind que los usos asignados por la comunidad nasa y el Tejido de Comunicacion
en sus practicas a las tecnologias audiovisuales son maltiples y siempre van a depender
de los lineamientos politicos, de una agenda temética de la organizacion en general y
por encima de todas las cosas de la situacion social en el territorio, de la coyuntura. Esta
investigacion centrd su atencion en tres usos, distinguidos como los mas frecuentes, a
saber estos son: la denuncia, la memoria y la autorepresentacion, los tres en suma
dependientes del valor que los nasa otorgan a las imagenes en movimiento capturadas
por una camara, registros de la realidad entendidos como fieles referentes de esta,
imagenes-verdad que reflejan sin aparentes mediaciones a la realidad en plenitud. Y
desde tal concepcidn es que se permiten usar las imagenes para los usos en mencion.
Hacerse con la verdad, darle imagen a la palabra y registrar la realidad tal cual es
se convierte en una practica Util para las dindmicas del movimiento, toda vez que grabar
los ataques de la fuerza publica en los enfrentamientos y los abusos que se consideran
violaciones de los derechos humanos eran de vital importancia. Esta idea se genera
gracias a que durante las primeras capacitaciones sobre audiovisual con Marta
Rodriguez y su equipo se fomentd precisamente esta virtud con el video, la de contar
una realidad propia, desde mi mirada. En la misma linea de la denuncia esta el otro uso
frecuente, la memoria, pues el registro de las imagenes en movimiento permite que los
hechos, inclusive las personas trasciendan y a través de las imagenes grabadas pervivan.
Se aplica con una intencion educativa y nostalgica, también de recuperacion de
la memoria misma cuando se recupera la voz de los mayores y los Thé Walas. No en

vano el Tejido cred su acervo de iméagenes sin editar, su Banco de Iméagenes, donde
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compilan material de la mayoria de hechos sucedidos en el territorio o por lo menos de
los que pueden cubrir.

El tercer uso asignado a las tecnologias audiovisuales tiene que ver con la
identidad y se ajusta a la posibilidad que ofrece el video de construir, desde una mirada
propia, una suerte de imaginario de mi comunidad, de mi realidad. Imagenes
construidas desde las comunidades indigenas conforme su punto de vista para hacer
frente a otras representaciones tergiversadas, venidas desde fuera. En este aspecto se
rescata del trabajo hecho por el Tejido la posibilidad de re-significar con las imagenes y
expresar su vision de los hechos. Las autorepresentaciones contemplan opiniones, ideas,
eventos, bailes, hechos, reflexiones y discursos propios estrechamente vinculados con la
identidad, para el caso en cuestion de la ACIN, la étnica, aunque por el caracter abierto
e intercultural de la organizacion cabrian otras expresiones no necesariamente
indigenas. Hoy por hoy, como se habla en la investigacion, se sabe que méas personas en
el territorio nasa acceden a estas tecnologias y experimentan desde su curiosidad otros

usos, tal vez mas ludicos, pero igual de validos.

Piezas Audiovisuales Con Sentido Comunitario

El estudio también concluye que el Tejido de Comunicacion ha desarrollado una forma
particular de producir sus audiovisuales que evidentemente determinan otro caracter al
video. En el equipo de trabajo rige el mismo principio de toda la organizacion, la
participacion colectiva y el consenso en decisiones, asuntos que en apariencia imprimen
el mismo sentido a las piezas. Se trata de producciones que apelan en las que los al
sentido solidario de la Minga y estdn acompafados por la ayuda de la comunidad, lo
que facilita el financiamiento de ellas. Formalmente se trabaja en formatos
semiprofesionales, no haciendo mucho caso del broadcasting sino por el contrario
valorando mas los contenidos. Tematicamente las elecciones de contenido estan dentro
de la agenda de la organizacion y mucho depende de la coyuntura social en el territorio,
como Yya se dicho antes. Caracteristica fundamental es darle la voz a la comunidad,
hacerla protagonista de lo sucedido por encima de voces institucionales como la de

lideres y autoridades.
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Asunto que bien argumentan en el sentido de que el proceso est& por encima de
cualquier funcionario de turno, el proceso lo hacen las comunidades. Esta particularidad
incluso los diferencia de los otros videos indigenas hechos en la zona, donde las
prioridades son inversas y casi siempre se utiliza una voz en off que da cuenta de todo

Los trabajos audiovisuales del Tejido se centran en los procesos, en contar con
acciones lo sucedido de manera clara y concisa, con un esquema deductivo sencillo que
vaya de lo general a lo particular, teniendo muy en cuenta la explicacion de un contexto
social y desarrollando un sentido politico porque piensan en dos tipos de espectador, el
comunero y el de fuera. Y en la misma linea le imprimen emocién a los hechos con la
intencion de provocar algo en quien vea la pieza, apelar a concientizar a la gente sobre
la situacion que viven los indigenas y el porqué de sus luchas. Sin mucho énfasis en la
forma, pero con su sentido propio de la estética, si tenemos presente que utilizan
muchas iméagenes metafdricas, priorizan —de todos modos- la idea del ‘para qué lo hago’
antes que el ‘como lo hago’, anteponiendo justamente el sentido ético al estético. Y su
apuesta, sincera por demas, les ha traido réditos significativos como la aceptacion del
publico, el reconocimiento en festivales a través de premios importantes y sobre todo
que la comunidad nasa se haya sentido identificada con los mensajes ahi construidos y
exprese que se siente representada con lo documentales del Tejido de Comunicacion.

Acercamiento a los modos de produccion audiovisual nasa
En un intento por deshilvanar los modos de produccion y dar cuenta de su método de
creacion documental, la investigacion entendié que no existe una formula exacta de
realizacion y que las maneras del quehacer audiovisual se adaptan conforme el contexto,
la gente y los propositos que se quieran desarrollar con la produccion de un audiovisual
en particular. Es una gran fortaleza en el equipo de trabajo del Tejido su integralidad
dentro del colectivo, su sapiencia del oficio del comunicador en situaciones dificiles y
urgentes, lo que les ha permitido, a través de la experiencia en el dia a dia, saber
resolver creativamente cualquier impedimento para realizar su trabajo periodistico.
Especificamente en lo que compete a la realizacién audiovisual pesa el sentido
intuitivo e imaginativo dadas las circunstancias pues apelan a un esquema basico de

construccién de mensajes en el que se intercalan labores investigativas y de realizacion.
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Se prioriza sobre la escritura el hacer con la cdmara, sin guién, pero con una idea
clara y planificada, de todos modos abierta a la improvisacion. La pausa se toma en la
sala de edicion donde cada integrante del Tejido imprime su sello personal a las obras,
sin mayores pretensiones porque siempre primara el sentido politico de lo que se esta
haciendo, el objetivo que se proyecta con cada realizacién audiovisual, colaborar con el

proceso, con la causa indigena.

Las contradicciones del proceso

A sabiendas de que resulta imposible desligar el sentido politico de la comunicacion
porque se complementan, y de entender que la apuesta del movimiento indigena en el
norte Cauca con la comunicacion tuvo sus logros porque el Tejido de Comunicacién y
Relaciones Externas para la Verdad y la Vida es la materializacion de este proyecto
estratégico. Y si se plantea un balance, seguramente esta instancia saldra muy bien
librada —desde la perspectiva de la comunidad- por lo hasta ahora hecho, un tipo de
trabajo colectivo, comunitario, centrado en la gente de base de la organizacién indigena,
alternativo a los modelos de comunicacion comercial, alineado con los objetivos que
trazan las Mingas Sociales y que hablan de defender el territorio y de hacer propias las
otras luchas porque solas las comunidades indigenas no pueden enfrentar al modelo
econdémico neoliberal, origen de todos los males sociales; de ahi que el Tejido procure
en su desempefio acercarse a la realidad vivida en el territorio y dar cuenta de ella de la
mejor manera e incluso haga las veces de puente entre lo local y lo global, de ida y
vuelta. Pero, no existe una parcialidad frente a la figura del Tejido porque donde unos
ven que las cosas funcionan bien otras facciones de la organizacion no ven con buenos
ojos el protagonismo ganado por este colectivo, como si se tratara de la imagen
corporativa del movimiento fuera del territorio, ni sus relaciones globalizadas, tampoco
sus modos de trabajar; y es normal que las diferencias se den en este tipo de procesos
pues si algo ha caracterizado la dinamica del movimiento indigena en el Cauca son sus
contradicciones, y las tensiones internas, de alguna manera, alimentan al movimiento
mismo. Pensemos que las ideas de apertura y apropiacién de tecnologias de la
comunicacion para conjugarse con la comunicacion tradicional dentro de la comunidad,

ademas del hecho de entrar en contacto con el mundo mediatico y sobre todo adelantar
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un proyecto intercultural, tuvieron sus tiempos para ser discutidas y aceptadas
ampliamente, sin embargo ain hay personas dentro de la organizacion con ideas mas
conservadoras y proteccionistas. Entonces las discusiones al respecto no cesaran. Lo
importante es que existe el debate y que ciertos paradigmas empiezan a ser
cuestionados, como las concepciones identitarias sobre ‘el ser indigena’ que como pudo
comprobarse en esta investigacion deja ver otras ideas menos esencialistas, algo mas
relacionado con una actitud mental y vital que con determinismos biologicos, sociales o
culturales. En definitiva, el proyecto de comunicacion estd en marcha y la comunidad
nasa sigue su camino a sabiendas de que el mundo es cambiante y de que es necesario
saber adaptarse a las situaciones por venir, conforme los proposito de un ‘buen vivir’,

sin poner en riesgo a la Madre Tierra.
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Entrevistas

JPG-01, Constanza Cuetia, (14-05-2012). Mujer joven indigena. Soltera. Disefiadora
gréfica de la Universidad del Cauca. Desde el 2007 llegé al Tejido a hacer su pasantia
universitaria. A partir del 2010 se vincula de tiempo completo a trabajar con el Tejido.
Inicid sus labores en video, pero actualmente es la encargada de administrar la pagina
web.

JPG-02, Vilma Almendra, (04-06-2012).Mujer joven indigena. Soltera. Comunicadora
social de la Universidad Autdnoma de Occidente. En la década del 2000 se vinculé al
Tejido y estuvo a cargo del manejo de conectividad a Internet en la ACIN. Su tesis fue
desarrollada sobre la labor antes mencionada. Estuvo ausente del Tejido y del pais en
otros procesos indigenas por algin tiempo, pero regresé este afio a trabajar nuevamente
con el Tejido. Es una de las personas mas idéneas en asuntos politicos en el colectivo.
JPG-02, Manuel Rozental, (04-06-2012). Hombre adulto mestizo, soltero, médico de
profesion, quien ha estado acompafiando el movimiento indigena desde la década de los 70’y de
manera particular con la ACIN desde su creacibn como asesor externo en proyectos
relacionados con la comunicacién y la memoria. Figura importante dentro del proceso de
gestacion del Tejido de Comunicacion, pues junto a Mauricio Dorado (otro mestizo) fueron los
encargados, con el aval de las autoridades de la ACIN, de pensar en papel y echar a andar el
proyecto del Tejido desde la conformacion de la primera Escuela de Comunicacion
Comunitaria. Actualmente Manuel esta fuera del pais por amenazas contra su vida y ya no hace
parte del Tejido.

JPG-03, Isadora Cruz, (25-04-2012). Mujer adulta indigena, casada y madre de dos
nifios. Profesional en Economia de la Universidad Pontificia Bolivariana (Convenio
especial de educacion indigena en territorio caucano). Hace parte del grupo formado en
la primera Escuela de Comunicacion del Tejido. Trabajé en la parte administrativa
inicialmente para luego tener a cargo la videoteca. Parece que al final del 2012
abandonara el Tejido.

JPG-04, Harold Secue, (02-05-2012). Hombre adulto indigena. Casado y padre de una
nifia. Estudia Educacién en el programa especial que funciona en el CECIDIC
(convenio con la Universidad Pontificia Bolivariana). Llegé al Tejido después de
formarse en la primera generacion de su Escuela de Comunicacion. Desde el principio

estuvo vinculado al area de video como camarografo, realizador y editor. Participé de
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las producciones documentales més importantes del Tejido. Es el actual coordinador del
area de video.

JPG-05, Dora Mufoz, (17-05-2012). Mujer adulta indigena. Casada y madre de un nifio.
Comunicadora comunitaria egresada de la Escuela de Comunicacion del Tejido. Estuvo
vinculada con labores de radio y escritura. Actualmente es la coordinadora general del
Tejido. Es de una de las mas antiguas integrantes y de las liderezas mas notables en el
colectivo.

JPG-06, Mauricio Acosta, (23-05-2012). Hombre adulto mestizo. Soltero. Disefiador
grafico de la Universidad del Cauca. Fue uno de los formadores y asesores en
audiovisual desde el inicio del Tejido a donde lleg6 a desarrollar su pasantia. Estuvo a
cargo del area audiovisual durante la época de mayor produccién de documentales. En
la actualidad esta desvinculado formalmente del Tejido y ejerce como docente
universitario.

JPG-07, Profesores El Tablazo, (16-05-12). Mujeres y hombres adultos pertenecientes a
las distintas escuelas en las que se desarrollaron los talleres sobre audiovisual
planteados en este proyecto investigativo.

Mauricio Dorado. Hombre adulto mestizo. Comunicador comunitarios. Casado y padre
de dos nifios. Junto a Rozental fue de los gestores del proceso organizativo del Tejido y
del manejo de la radio en las emisoras presentes en el territorio. Desde hace varios afios
se desvincul6 del Tejido aungque permanece cercano a su colectivo de trabajo.

Actualmente ejerce como docente de una escuela en territorio nasa.
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ANEXOS

Mapa de Referencia (ubicacion de la ACIN)

Colombia > Departamento del Cauca - Asociacion de Cabildos del Norte del Cauca.
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El &rbol de la Vida. Simbologia de la organizacion de los Planes de Vida.
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Documento de la ACIN para el desarrollo de investigaciones en territorio nasa.

Criterios para investigaciones.
Criterios para Investigaciones

1. Generacién de saberes y conocimiento: todo producto de procesos de
investigacion debe realizarse para beneficio de las comunidades y del proceso
indigena respetando los lineamientos y principios que rigen la organizacién, sin
que ello constituya un obstaculo para la critica franca y para la autonomia de
quienes realizan las investigaciones. Estos saberes y productos seran propiedad
de la ACIN - Cxab Wala Kiwe, en condiciones mutuas y explicitamente
convenidas con los investigadores.

2. Participacion comunitaria: la investigacion debe aportar de manera concreta a
las comunidades durante su proceso. Los encargados de la investigacion deberan
incluir la participacién conciente y critica de miembros de la comunidad en
procesos pedagdgicos que combinen la reflexion y la practica, de modo que se
transfieran oportunamente habilidades, destrezas y saberes necesarios para el
proceso.

3. Reciprocidad: principio que regira y orientara los proyectos de investigacion en
todos sus aspectos para que los aportes y saberes que se generen sirvan tanto a
quienes son sujetos de la investigacion como a quienes la realizan con la plena
participacion de los primeros. La comunidad definird lo que va a investigar y a
aprender sobre quienes investigan y lo que sera incluido dentro del proyecto de
investigacion, de manera que los saberes generados incluyan tanto lo que se
averigua sobre la comunidad como lo que la comunidad aprende sobre la
investigacion y sobre quienes investigan.

4. Difusion de Informacion: el proceso de investigacion y sus resultados parciales
y definitivos se socializaran en las comunidades y con las autoridades a través de
mecanismos que seran definidos de comun acuerdo, para que el seguimiento y
aportes al proceso por parte de éstos se incluyan en todas las etapas del proceso

investigativo.
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5. Compromiso: los proyectos realizados por investigadores externos en el Cxab

Wala Kiwe se realizaran una vez se firme un convenio entre las autoridades y los

investigadores en el que se acuerden y se hagan explicitas las anteriores

condiciones.

Guias de actividades de los Talleres impartidos
e TALLER DE RECEPCION Y PRODUCCION AUDIOVISUAL

Referencia de las dos primeras sesiones impartidas en territorio nasa.

-PRIMERA SESION- “El poder de las imigenes”

Actividad

1:

Presentacion

del

El tallerista se presenta y expone de manera general las teméticas del
taller, los objetivos que se propone el mismo y la dinamica de trabajo a
desarrollar. Se comenta también los temas de esta primera sesion.

Taller (15 minutos)

Actividad 2: | ---—-- Yo me represento
Presentacion de participantes.

Duracion 45 minutos

Objetivo Lograr que I@s participantes se conozcan entre si y expongan sus
expectativas sobre el taller. De manera especifica evidenciar como las
imagenes representan.

Materiales Hojas de papel y lapiceros, marcadores de colores.

Descripcién Se ubica a 1@s participantes en circulo, cada persona se dibuja de
cuerpo completo, se sitla en un lugar especial, con los objetos y
vestimenta que considere lo identifican. En plenaria se ven los dibujos
de tod@s mientras, cada un@ se presenta diciendo su nombre, lo que
hace y lo que espera aprender del taller. Se analizan los dibujos y se
indaga sobre la lectura que I@s participantes hacen de cada uno en
contraste con lo que cada quien quiso representar o0 expresar.

Actividad3: | - El por gué de las imagenes

Duracién 45 minutos

Materiales Portétil — Proyector (Video beam) — Parlantes — Papel craft o tablero —
Marcadores

Objetivo ¢Para qué se crearon las imagenes? ;Cudl es su origen? Algunas
iméagenes son mentales, estan en nuestros suefios y recuerdos. Se
explora las funciones de las iméagenes: comunicacion, representacion y
memoria.

Descripcion El tallerista pregunta entre 1@s participantes cual fue el origen de las

iméagenes y su funcion, se discute el tema en plenaria. Se exponen
distintos tipos de imagenes a manera de cronologia sobre las maneras
de representar en la humanidad, desde los pictogramas, los telares,
pasando por la escultura, la pintura hasta el audiovisual.
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Actividad 4:

------- Las representaciones como construcciones sociales

Duracioén

60 minutos

Objetivo

Las representaciones son construcciones sociales, algunas convenidas,
otras impuestas. Se entiende cémo respondemos a imagenes pre-
concebidas, heredadas, aprendidas.

Materiales

Portatil — Proyector (Video beam) — Parlantes — Papel craft o tablero —
Marcadores — Hojas de papel.

Descripcion

Se propone entre I@s participantes un juego de exploracion de
representaciones cotidianas, se divide al grupo en dos, una parte retne
5 palabras distintas para que el otro grupo las represente a través de
dibujos o dramatizaciones. Luego se invierten los papeles. Se debate
sobre las representaciones obtenidas.

El tallerista habla sobre el contexto socio-cultural de origen que
enmarca a las representaciones y como luego los sentidos de estas
pueden reafirmarse, contradecirse o re-significarse (cruz esvastica — los
colores, etc.) Las formas en que pueden estar contenidas las
representaciones, sus formatos, pueden variar (monumentos, colores,
signos, iconos o construcciones mas complejas) pero lo caracteristico
es el sentido y el significado que perdura y se transmite.

15 minutos

Actividad 5:

------- Analisis de Imagen 1

Duracién

60 minutos

Materiales

Material de archivo fotografico y audiovisual — Video beam — Portatil
— Papeldgrafo o tablero — Marcadores — Hojas de papel

Objetivo

Analizar las iméagenes fijas para determinar sus elementos basicos.
Entender cémo cada componente tiene una carga simbdlica y de
significado, identificar estos.

Descripcion

El tallerista expone ejemplos de iméagenes fijas, fotografias, dibujos,
pinturas, etc. y convoca a |@s participantes para que se identifiquen los
elementos que componen tales piezas. Elementos béasicos que
componen una imagen: las formas, las texturas, los colores, la luz, la
sombra, el tamafio de los objetos, etc.

Una vez definidos los componentes de la imagen se resumen estos y se
pide a I@s participantes que para la siguiente sesion preparen un auto-
retrato fotografico trayendo aquellos elementos que consideren
necesarios para aparecer en su fotografia, ademéas de un breve texto en
el que expliquen y describan su propuesta de auto-retrato.

SEGUNDA SESION - “; Una imagen vale mas que mil palabras?”

Actividad 1:

------- Auto-retrato

Duracién

60 minutos

Materiales

Material de archivo fotogréafico y audiovisual — Video beam — Portétil
— Papeldgrafo o tablero — Marcadores — Hojas de papel — Cémaras
fotogréficas (de I@s participantes).

Objetivo

Con base en el reconocimiento de los elementos presentes en una
imagen fija, la idea es que se construya una representacion de si
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mism@s a través de un auto-retrato. ;Qué aspectos identitarios
atraviesan estas representaciones?

Descripcion

Se propone a 1@s participantes revisar las propuestas individuales de
auto-retratos y una vez discutido esto tomen las cdmaras fotograficas
disponibles, se organicen y construyan sus fotos.

Cuando tod@s hayan tomado sus fotografias, éstas se proyectan en
plenaria y se discuten haciendo especial énfasis en aquellos detalles
que aborden el tema de lo identitario. Se analizan los elementos
reconocidos en las imégenes fijas. El tallerista aprovecha para hablar
de puntos muy generales de la composicién de la imagen (encuadre,
punctum, ley de los tercios, etc.)

Actividad 2:

------- Andlisis de Imagen 2

Duracién

60 minutos

Materiales

Material de archivo fotografico y audiovisual — Video beam — Portatil
— Papelégrafo o tablero — Marcadores — Hojas de papel.

Objetivo

Analizar las imagenes fijas y en movimiento para determinar sus
elementos basicos. Entender cémo cada componente tiene una carga
simbolica y de significado. Clarificar las diferencias entre los dos tipos
de iméagenes.

Descripcién

El tallerista expone ejemplos de iméagenes en movimiento. Se analizan
y discuten reconociendo los elementos que componen este tipo de
imagenes. Se repiten elementos de la imagen fija, pero el movimiento
genera otros componentes. Se habla del plano como la unidad minima
de significacion que utiliza el lenguaje audiovisual. El tallerista habla
de los tipos de planos (por su dimension y empotramiento), de los
movimientos de cadmara y de los dispositivos dpticos a través de
ejemplos visuales. En plenaria se discute sobre lo aprendido.

RECESO!!!

15 minutos

Actividad 3:

------- Anélisis de Imagen 3

Duracién

60 minutos

Materiales

Material de archivo fotografico y audiovisual — Video beam — Portatil
— Papelégrafo o tablero — Marcadores — Hojas de papel.

Objetivo

Revision del concepto del plano como unidad minima de significacion
audiovisual. Las iméagenes representan y comunican.

Descripcion

Se proyecta un comercial de television (Ref. Nike Perd Andino.
Mujeres fatbol) y se pregunta qué nos gusta o no de tal pieza
audiovisual y por qué, de qué trata, qué nos cuenta.

A través del mismo comercial identificamos lo que es un plano de
montaje y en una dindmica rapida contamos los planos que componen
la pieza. Se revisa la secuencia que llamé mas la atencion de tod@s y
se congela uno de los planos de esta para ser revisado, qué vemos,
tamafio de imagen, sonido, colores, disposicion del espacio y de los
personajes, etc.

Actividad4: | - Andlisis de Imagen 3
Duracion 45 minutos
Materiales Material de archivo fotografico y audiovisual — Video beam — Portatil

— Papelégrafo o tablero — Marcadores — Hojas de papel.
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Obijetivo Revision del concepto del plano como unidad minima de significacion
audiovisual. Las imagenes representan y comunican.

Descripcion Retomando el ejemplo visto y analizado en su forma, se propone a |@s
participantes de manera individual responder las siguientes preguntas:
¢Comparado con su propuesta de auto-retrato qué elementos ve
similares o diferentes con este comercial? ¢Hay algo de identidad en el
comercial, por qué? ¢(Cree que una pieza audiovisual puede funcionar
como herramienta de identidad, por qué? Al final, se recogen los
escritos y quien quiera comparte sus opiniones con el resto del grupo.

Se solicita a las personas que se dividan en grupos de trabajo y que
para la siguiente sesion piensen 3 temas de su interés para desarrollar
en un mensaje audiovisual (de un minuto de duracion) dirigido a una
poblacién joven o infantil.

e TALLER DE INTRODUCCION AL LENGUAJE AUDIOVISUAL %
DESCRIPCION

En Colombia ain es reducido el grueso de personas que participan en procesos de
produccién de materiales audiovisuales; ain amplias franjas de la poblacion estan lejos
de la posibilidad de entrar en contacto con tecnologias de comunicacion como el video,
hoy por hoy uno de los soportes privilegiados de la imagen en movimiento. Sin
embargo, al lado de este contexto, hay que reconocer también que lo audiovisual no es
un lenguaje ajeno a esta poblacion. Ya desde el consumo, desde la recepcion de
television, de cine y de video, existe un acercamiento a lo audiovisual como lenguaje,

como discurso, como modo de expresién y de representacion.

Es por esta cercania generalizada de la poblacion a lo audiovisual, lugar de encuentro
donde nos sentimos de alguna manera identificados y donde compartimos codigos
comunes, que el lenguaje audiovisual es un medio privilegiado para fortalecer procesos
de comunicacion en los que la educacion, la participacion, la movilizacion social y la

informacion estan comprometidas.

Las posibilidades de lo audiovisual son infinitas, especialmente las relativas a la
generacion de procesos en los que se busque impulsar la democratizacion de la

comunicacion, en los que los actores sociales de la comunicacion sean mas tanto en

122 . . .y . . . .
Modelo de Taller basado en las capacitaciones que sobre produccién audiovisual hiciera el proyecto

comunitario de comunicacién ENREDEMONOS POR LO SANO (Universidad del Valle - 2000), dirigidas por
Camilo Aguilera en colaboracion con Juan Paulo Galeano.
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namero como en diversidad. En la medida en que la comunidad pugne por este tipo de
procesos podrd avanzar por el camino del empoderamiento de todos los asuntos que

atafien a su bienestar.
PROPOSITOS

e Construir y discutir sobre el sentido que tiene el audiovisual en procesos de
participacion, educacion, arte, comunicacion y movilizacion social.

e Explorar el mapa de géneros audiovisuales, examinando, a la vez, sus posibilidades
expresivas y comunicacionales. Dentro de este propdsito se hara gran énfasis en el
género documental.

e Proporcionar los elementos gramaticales claves que componen el lenguaje
audiovisual.

e Hacer una aproximacion al proceso de produccion de material audiovisual, centrado
en sus tres etapas: preproduccion (investigacion y guion), produccién (rodaje) y
postproduccién (edicion).

e Llevar a cabo sencillos ejercicios practicos de iluminacién y sonido, a partir de los
cuales sea posible identificar sus caracteristicas técnicas.

e Proporcionar las pistas basicas de la elaboracion de un guion audiovisual.

TIEMPOS

Se piensa el taller desarrollado en siete sesiones de 4 horas cada una, lo que suma un
total de 28 horas.

METODOLOGIA

El taller tendra un caracter tedrico-practico, de tal manera que su desarrollo tematico
conceptual buscara estar acompafiado de acercamientos practicos, ejercicios en los que
se afinen la compresion de las herramientas audiovisuales explicadas. Por otro lado,
cumplird un papel primordial el visionaje de materiales audiovisuales, a partir de los
cuales, se generen discusiones que enriquezcan la comprension de los distintos temas
que componen el taller y sirvan de reflexion para la produccion de materiales

audiovisuales en el marco de las estrategias de comunicacion.

Mas que una prolongada exposicion magistral de contenidos y temas, el taller pretende
ser un lugar de encuentro donde entren en didlogo las diferentes sensibilidades y los

saberes que de lo audiovisual tengamos los y las participantes del taller.
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CONTENIDOS

% EL AUDIOVISUAL.: EIl sentido que tiene saber apropiarse de un lenguaje
provisto de ricas posibilidades expresivas. ¢Por queé es util el audiovisual? ¢Para
qué sirve? Usos sociales del audiovisual.

* GENEROS AUDIOVISUALES: Panorama descriptivo de los diversos géneros
y sus posibilidades expresivas y comunicativas. La ficcion y la no-ficcion en el
audiovisual. EI documental.

* GRAMATICA AUDIOVISUAL: lo audiovisual como una modo de escritura,
convenciones gramaticales, inteligibilidad del espectador, sintaxis de imégenes y
sonidos.

Aproximacion a lo técnico del lenguaje audiovisual: En lo fotografico: el
plano, los tipos de planos y sus significaciones expresivas y narrativas, el
encuadre, la composicion, los movimientos de camara, las angulaciones, etc. En

el montaje: el corte, las posiciones de la camara, el salto de eje, el eje de mirada,

el ritmo, racord, etc.

* EL PROCESO DE PRODUCCION AUDIOVISUAL: Preproduccion
(Investigacion documental y de campo, guion literario y guion técnico)
Produccion (plan de rodaje y rodaje) y Postproduccién (guion de edicion y
edicion). Otras etapas de la produccion: identificacion de la locacion, desglose
de produccion, ensayos (en caso de trabajar con actores), pre-edicion.

Los roles audiovisuales y sus funciones: direccion, asistencia de direccion,
direccion de arte (escenografia, utileria, maquillaje y vestuario) camara, asistencia de
camara, sonido, produccién y script.

% EL GUION: EIl proceso de elaboracion (escritura libre, storyline, sinopsis,
escaleta de acciones, producto final) y sus mecanismos narrativos
(retrospeccion, prospeccion, elipsis, etc.). EI conflicto como motor dramatico de
una narracion (presentacion, tratamiento y desenlace del conflicto).

El narrador: omnisciente o no, 12, 22 o0 32 persona, OFF u ON, etc.

* SONIDO E ILUMINACION: Apuntes técnicos.
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Mosaico de retratos
Auto-retratos dibujados y retratos fotograficos de algunos docentes participantes del

Taller sobre recepcion audiovisual. Escuela El Tablazo - Toribio (Cauca).
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Fichas técnicas de trabajos audiovisuales'® producidos por el Tejido.

e Medio y largometrajes documentales:

Pa’ poder que nos den la Tierra
Produccidn: Tejido de Comunicacion y de Relaciones Externas para la Verdad y la
Vida de la Asociacion de Cabildos indigenas del Norte del Cauca (ACIN).

Director: Mauricio Acosta.

Investigacion y camara: Edgar Yatacué y Harold Secué.

Duracion: 21 minutos.

Ano: 2005.

Sinopsis: Narracion de las jornadas de recuperacion de la Hacienda El Japio,

municipio de Caloto, Cauca, ocurrida entre Octubre y Diciembre del 2005. Se
muestra la resistencia del pueblo Nasa ante la represion de la fuerza publica que

derivé en una persona muerta y decenas de heridos.

Somos alzados en bastones de mando
Produccion: Tejido de Comunicacion y de Relaciones Externas para la Verdad y la
Vida de la Asociacion de Cabildos indigenas del Norte del Cauca (ACIN).

Director: Mauricio Acosta.

Investigacion y camara: Edgar Yatacué y Harol Secué.

Duracion: 24 minutos.

Afo: 2006.

Mousica: Ojos azules del grupo Musical Kwe xs kiwe (sonido del viento).

Sinopsis: Narracion de la respuesta brutal del gobierno colombiano en mayo de
2006 a los 40 mil indigenas que se movilizaban pacificamente en el resguardo de La
Maria, Piendamd, Cauca (territorio declarado por el gobierno nacional en 1999
como Zona de Dialogo, Paz, Negociacion y Convivencia), para reclamar una
consulta nacional frente al TLC y el cumplimiento de acuerdos firmados con el

gobierno desde hace 20 afios.

123 . . . . ; .
De los cortometrajes o videoclips en este listado sélo aparece una muestra representativa puesto

que la produccion total incluiria muchas mas piezas audiovisuales.
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Pais de los pueblos sin duefios

Produccion: Tejido de Comunicacion y de Relaciones Externas para la Verdad y la
Vida de la Asociacion de Cabildos indigenas del Norte del Cauca (ACIN).

Director: Mauricio Acosta.

Investigacion y cAmara: Edgar Yatacué y Harol Secué.

Duracion: 43 minutos.

Ano: 2009.

Musica: La Picada de la carne, del grupo musical Kwe xs kiwe (sonido del viento).
Sinopsis:  Crénica que recoge las voces de indigenas, campesinos,
afrodescendientes, mujeres, sindicalistas, estudiantes, desplazados y de todos
aquellos pueblos que se movilizaron en la Minga de Resistencia Social y
Comunitaria entre octubre y noviembre de 2008. Las comunidades, durante 61 dias,
salieron a las calles y carreteras para convocar al pais a trabajar en una agenda de 5
puntos que rechaza las politicas neoliberales que atentan contra la vida.

o Cortometrajes (Videoclips).

Todos somos victimas

Género: Documental.

Produccion: Tejido de Comunicacion y de Relaciones Externas para la Verdad y la
Vida de la Asociacion de Cabildos indigenas del Norte del Cauca (ACIN).
Direccion, investigacion, camara y edicion: Edgar Yatacué.

Duracion: 9 minutos.

Afo: 2008.

Sinopsis: Video que da cuenta de la unidad entre los indigenas del norte del Cauca y
la comunidad de San José de Apartado, departamento de Antioquia, al noroccidente
de Colombia. Relata la peregrinacion realizada en octubre de 2008, en la
Comunidad de Paz, junto a las victimas desplazadas de sus tierras y a los familiares
de las personas asesinadas por los diferentes grupos armados que operan en la
region del Uraba antioquefio. Es una memoria que constata que esta comunidad

sigue siendo olvidada por el Estado (http://www.nasaacin.org/videos/3/1/2).
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Plan de agresion Cauca

Género: Documental.

Produccion: Tejido de Comunicacion y de Relaciones Externas para la Verdad y la
Vida de la Asociacion de Cabildos indigenas del Norte del Cauca (ACIN).
Direccion, investigacion, camara y edicion: Edgar Yatacué.

Duracion: 6 minutos.

Ano: 2009.

Sinopsis: Video que muestra la operacion integral de ocupacion del territorio y
intento de desmantelamiento del proceso indigena del Norte del Cauca. Evidencia
coémo las acciones de guerra se combinan con la propaganda, acciones civico-
militares, falsos positivos, imposiciones legales, proyectos econémicos Yy
megaproyectos de transnacionales

(http://www.nasaacin.org/component/hdflvplayer/0/2/3).

Semillas de muerte en campos de vida

Género: Documental.

Produccion: Tejido de Comunicacion y de Relaciones Externas para la Verdad y la
Vida de la Asociacion de Cabildos indigenas del Norte del Cauca (ACIN).
Direccion, investigacion, camara y edicion: Edgar Yatacué.

Duracion: 7 minutos.

Afio: 20009.

Sinopsis: Video que muestra el recorrido de las comunidades indigenas de Toribio y
San Francisco, departamento del Cauca, en Julio de 2009 para localizar campos
minados y municiones sin explotar, restos de implementos de guerra que quedaron
en sus territorios después de los enfrentamientos entre el Ejército Nacional y la
guerrilla de las FARC. El video evidencia el riesgo en el que se encuentra la
poblacién civil en el norte del Cauca

(http://www.nasaacin.org/component/hdflvplayer/0/2/3).
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