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Editorial:

Nueva Economia
de Signos y Espacios

Las tendencias o mudanzas que introduce la denominada Sociedad de la
Informacion se vienen traduciendo, en los tiltimos tiempos, en nuevos procesos
de desarrollo cultural del ser y sentido de la ciudadania. El alcance de los
cambios en curso comprende una profunda transformacion del sistema de
organizacion de la vida publica a partir de las pautas, sistemas y culturas de la
informacion hipermediatizada.

Las nuevas tecnologias impactan en los subsistemas de produccion, distribucion y
consumo, por un lado, y en los mecanismos de reproduccion social y del poder, por
otro. Cambian, también, las nociones de tiempo y espacio, de poder y libertad, lo
individual y colectivo, lo publico y privado, nacional e internacional, productivo e
improductivo (Zallo, 1992, p. 45).

Como resultado de ello, la comunicacion y la cultura experimentan una
reconfiguracion general que exige de la teoria critica una concepcion mas
praxiologica de las mediaciones en la era digital, especialmente a la hora de
pensar la nueva economia de signos y espacios.

Toda conceptualizacion teorica sobre el interfaz ciudadania/comunicacion
pasa, hoy, por abordar en su radical singularidad, y desde el plano concreto
de la inmanencia, el marco de conflictos y contradicciones que atraviesan
la nueva division internacional del trabajo cultural y las territorializaciones
a ella asociadas; asi como los procesos de acceso y apropiacion local de la
tecnocultura, considerando, desde una vision critica, el papel de las politicas
publicas y las nuevas formas de dominio y control social que inaugura el
Capitalismo Cognitivo (con todas sus potencialidades y espesor material en
la emergencia de lo que David Harvey ha denominado ciudades rebeldes). Los
procesos de informatizacion de la economia y de espectacularizacion del capital
-los logros de la denominada eufemisticamente nueva economia- representan
en la practica, por tanto, nuevas formas de articulacién del revolucionario
proceso de reorganizacion territorial, simbolica y normativa de la vida social.
Por la que l6gicamente, junto a procesos de racionalizacion y reestructuracion
de la economia, tienen lugar amplias diferencias entre clases y grupos sociales,
entre unidades econémicas integradas y espacios geograficos vivos o muertos.

CHASQUI 130 - DICIEMBRE 2015-MARZO 2016 9



SIERRA CABALLERO

La proliferacion de iniciativas de marketing urbano y proyectos de
redefinicion territorial en auge, tal como los modelos de ordenacion urbana
de las ciudades del conocimiento, las ciudades educativas o los tecnopolos
y parques tecnoldgicos que, en parte, impulsan las industrias culturales,
vinculando el sector de la comunicacion con realidades apenas consideradas
por los estudios comunicoldgicos como la ordenacion del espacio y la
definicion de los imaginarios urbanos como fuente de acumulacion de capital
y valorizacion de la cultura, plantea, desde este punto de vista, la necesidad
de una nueva agenda y redefinicion del problema de las politicas culturales
en nuestro ambito de conocimiento, situando la emergencia de los nuevos
movimientos urbanos o, en el sentido de Galindo, la erupcion visible de la
galaxia Internet, desde una nueva dptica o plano de analisis.

En las siguientes paginas de Chasqui, ofrecemos un primer excurso
exploratorio sobre la materia que trata de abordar los principales ejes criticos
del pensamiento comunicacional conlanueva topologia ciudadana, apuntando
lineas de fuerza y contradicciones de la comunicacion total en la era de la
distopia urbana a modo de tentativa con la que enmarcar conceptualmente los
procesos de protesta e insurgencia de las multitudes en red, asi como otras
tramas invisibles de la vida en comun de las ciudades:

- Las politicas de visibilidad en la construccién de narrativas de/sobre la
ciudad.

- El patrimonio simboélico y la espectacularizacion de los escenarios
urbanos como vias de capitalizacion del sector servicios y el turismo local.

- Las formas de organizacion del espacio (ptiblico/privado) y las dinamicas
de conflicto que atraviesan el accionar de los actores colectivos en torno a
las experiencias urbanas.

- Las necesarias innovaciones tedrico-metodoldgicas para pensar la ciudad
en la era del llamado capitalismo cultural.

El objetivo, en suma, del presente Monografico es tratar de pensar los
cambios en los modos de construccion de la ciudadania y de lo publico, en
virtud de la transformacién de los espacios urbanos. Esto es, qué elementos
innovadores a considerar por la critica tedrica se observan en los nuevos
modelos de urbanidad y privacion del territorio en la ciudad neoliberal.

Sabemos que uno de los efectos mas importantes del capitalismo es la
transformacion de la escala de los proyectos de construccion y reorganiza-
cion del espacio. En tiempos de globalizacion, el problema del valor, de las
dimensiones y escalas de lo social desde el punto de vista de prescripcion y
ordenamiento del modelo de organizacion del territorio es, sin lugar a dudas,
determinante de la propia logica del capitalismo. De lo local a lo global, del
Estado-nacion a la economia-mundo, la historia del capitalismo es siempre
la historia de la ampliacién y modificacion singularizada de las condiciones
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EDITORIAL

espaciotemporales de desarrollo social que, en el ambito de la comunicacion,
se traduce en la alteracion de los topoi, de los parametros espaciotemporales en
la experiencia del sujeto moderno, introduciendo lo que podriamos denominar
lo espectacular integrado, tanto en el imaginario como en las narrativas de la
contemporaneidad.

La industria cultural —el propio discurso periodistico- es deudor de esta
querencia del capitalismo por ampliar sus territorios, por modificar la mag-
nitud y monumentalidad de sus edificaciones, por apreciar lo extraordinario
como principio en su normal evolucion y desenvolvimiento. Tanto asi que, en
parte como resultado de lo que Giddens denomina “fenémeno de desanclaje”
—prototipico de la modernidad-, podriamos afirmar que a mayor escala del
capitalismo, mayor influencia de la comunicacion; llegando a nuestros dias a la
popularizacion de fenémenos como el marketing urbano, que asigna a la publi-
cidad y estrategias de proyeccion de la imagen putblica de las ciudades la com-
pleja tarea de posicionamiento y desarrollo econémico del espacio social o, en
suma, del conjunto del territorio y de la cultura. El cambio radical en la escala
que Haussmann penso para Paris se ve asi hoy reproducido y ampliado con las
estrategias de modernizacion de las nuevas tecnologias que las ciudades del
conocimiento y los modelos de urbanismo digital planean como salida a la crisis
y demandas de creciente competitividad de los mercados. En otras palabras, el
proceso de desarrollo que marca y condiciona el imparable proceso de moderni-
zacion y cambio social contemporaneo solo es explicable y, mas atin, coherente-
mente comprensible en el marco de la historia general del capitalismo, a partir
de cuyas logicas estructurales podemos analizar de forma consistente y definir
mejor -mas cabalmente- la actual dinamica inhabitable del cambio urbano en
nuestras metropolis.

En estalinea, pensarla comunicacion y la ciudad tiene implicaciones —desde
el punto de vista de la economia politica— que exigen integrar aspectos del desa-
rrollo urbano mas alla de los que fijaba la vision de lo publico en la moderni-
dad clasica, al concernir aspectos como el imaginario o la educacion y el buen
gobierno; segin puede observarse en algunas experiencias emblematicas de
reestructuracion urbana como la ciudad de Londres analizada por Jameson.
Desde esta perspectiva, la teoria critica plantea, frente a los modelos populis-
tas que hablan de la imposibilidad de construir un modelo global de interpreta-
cion, la pertinencia de construir una alternativa critica al capitalismo flexible
como condicion necesaria para desarrollar los antagonismos, contradicciones
y modelos de planeacion del desarrollo local en la era red, de forma mas equi-
librada y democratica. Pues, como decia Raymond Williams, uno no vive en la
ciudad, vive en ciudad. De la dimension fisica a la simbdlica, pensar el interfaz
de los lugares, las imagenes y las mediaciones de la cultura urbana es explorar
la estructura de sentimiento de nuestra contemporaneidad en tanto ecologia de
vida determinada por normas, procesos, practicas y modelos de relacion que
atraviesan por entero, y desde el principio, la 16gica social del capitalismo.

CHASQUI 130 - DICIEMBRE 2015-MARZO 2016 1



SIERRA CABALLERO

En otras palabras, frente a las concepciones neoconservadoras y posmo-
dernistas de la arquitectura y la ciudad, frente a la fragmentacion y disper-
sién promulgada por los modelos de distopia urbana —prototipicos del indivi-
dualismo posesivo a la hora de planear los modelos de ciudad- tenemos otras
alternativas posibles y necesarias que, desde una perspectiva critica, han de
ser fijadas como estrategia tedrica a la hora de pensar la ciudadania, la comu-
nicacion y la cultura urbana en el nuevo escenario descrito anteriormente
(Harvey, 2013). A tales efectos, es necesario empezar por problematizar mas
el habitat y el territorio, bien usando cartografias para la historia del lugar o
con fuentes orales e historias de vida de los antiguos residentes, bien triangu-
lando con los sentidos del espacio que atribuyen los entrevistados y/o actores
sociales; esto es, construyendo una vision comunicacional integradora de la
cuestion urbana.

El préximo mes de octubre Quito es capital del encuentro Habitat III: un
escenario de debate del sistema internacional de Naciones Unidas, el cual ha
de repensar todas las dimensiones de la configuracion espacio-temporal de
la vida en comun; del campo a la ciudad, de la arquitectura al arte publico,
de los habitantes a los nomadas fluctuantes, del turismo y la especulacion
inmobiliaria al capitalismo financiero, o de la vida social y las identidades
culturales a la economia sostenible para un entorno que en 2050 prevé
concentrar al 70% de la poblaciéon mundial.

Este es un problema sin duda de gobierno de la vida en comun pero
también, por lo mismo, de organizacion social de la cooperacion y, por ende,
de mediacion social y cognitiva.

Sabemos que, histéricamente,

elvalor de uso de la ciudad del siglo XX, del campo del siglo XX, de las vias de comuni-
cacion del siglo XX, es un valor de uso deformado, invertido de sentido por un disefno
del mismo en donde el telos de la valorizacién parece haber sustituido definitivamen-
te al telos que la sociedad moderna puede plantearse a si misma democraticamente.
(Echeverria, 2011, p. 341)

Los procesos de desterritorializacion del turbocapitalismo han socavado
las bases materiales de la vida en comun, limitando las oportunidades para
la construccion del lenguaje de los vinculos, al tiempo que han emergido res-
puestas ciudadanas y practicas culturales emancipadoras en resistencia a los
procesos de modernizacion del territorio. Especialmente en América Latina,
una de las regiones mas desiguales y con mayor desequilibrio urbano en tér-
minos de movilidad social, de derecho a la ciudad, se han experimentado pro-
cesos de aglomeracién inusitados con significativos impactos en la conviven-
cia, como es el caso de la ciudad de Medellin. Para remediar, cuando menos en
el plano imaginario, los modelos dominantes de urbanidad, proyectos como
#SomosTerritorio ilustran cémo sectores vulnerables pueden apropiarse a
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EDITORIAL

través de la imagen de la ciudad de las condiciones sociales necesarias para
un proyecto habitable, contando sus historias en forma de dialogo de saberes.
Porque, una vez mas es preciso recordarlo, las ciudades hablan.

Mas alla de los estudios sobre espacio publico y territorio, sea en la tradi-
cion critica o los estudios culturales, los investigadores del campo comunico-
logico deben asumir que pueden y deben desarrollar un programa de trabajo
en esta materia, pues la construccién del espacio publico depende bésica-
mente de este conocimiento. Es por ello que en CIESPAL hemos puesto en
marcha el Seminario Internacional Milton Santos de Comunicacion y Cultura
Urbana, entendiendo que conviene, hoy mas que nunca en este punto, hacer
un cruce de los aportes sobre emocion y subjetividad (dimensién comunica-
cional) y la dimension mas estructural de los cambios del espacio publico y la
transformacién urbana a la hora de entender los procesos de construccion de
la ciudadania.

Este ejercicio de algiin modo esta presente en la obra de Martin-Barbero
y por algunos afnos fue de interés prioritario en los estudios culturales lati-
noamericanos. Pero hoy, en la era del amor liquido, en las experiencias ficcio-
nalizadas por filmes como la pelicula argentina Medianeras, se constata una
carencia en el campo sobre esta linea de estudios de lo urbano, salvo excep-
ciones como las del maestro Armando Silva, cuya obra de referencia puede el
lector consultar en el propio catalogo de CIESPAL.

Asi las cosas, iniciamos con este nimero de Chasqui una propuesta que
se nos antoja urgente y central en los debates contemporaneos. Si queremos
garantizar la democratizacion y la participacion social productiva de los acto-
res sociales con las nuevas maquinas de informacién, es preciso observar
atentamente estos procesos de urbanidad diferenciales, mapeando las redes,
relaciones y formas particulares de articulacion para una intervencion social
comunitaria liberadora en, por, a través y desde el territorio local. Lograr la
conectividad social, articular tejido y masa critica para el cambio de matrices
y formas de convivencia, trenzando redes civicas de autonomia y auto-organi-
zacion popular que puedan realizar la democracia directa y efectiva sin inter-
mediarios —con la transformacion, légicamente, de la cultura politica— exige
para ello definir politicas culturales que cultiven el germen de una nueva ética
solidaria, guiada por la 16gica del don y la vinculacion cooperativa, caracteris-
ticas de una ciudadania responsable y socialmente activa con abordajes pluri-
disciplinarios: en nuestro caso, entre la Antropologia, el Diseno y los Estudios
Urbanos. Ello presupone ademas la recuperaciéon del momento privilegiado de
la articulacion politica, capaz de recuperar la palabra y la centralidad de la
mediacion en el espacio social, a partir de los problemas de la vida cotidiana
que estan generando nuevas formas de enunciacion.

En este sentido, la Comunicacion y la Cultura Urbana en el Capitalismo
Cognitivo plantean no solo un problema de método, sino esencialmente
un dilema conceptual que revela la necesidad de definir el Derecho a la
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SIERRA CABALLERO

Comunicacion como basicamente el Derecho a la Ciudad, el derecho a tener
derechos y a la movilidad en un mundo, no lo olvidemos, surcado por diver-
sas redes materiales e invisibles que tejen nuestros suefos, vinculos y sentires
sobre lo social: Urbi et Orbi. Mas alla de la ciudad, porque se traman en comun.

Esperamos que este nimero de Revista Chasqui sea una contribucion de
utilidad para el debate y la agenda académica regional.

Francisco SIERRA CABALLERO
Editor
www.franciscosierracaballero.com
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Resumo

Interessa-nos aqui a funcao antitética do grotesco frente a representacao clas-
sica, que tem dado margem a que os efeitos de desarticulacao e dispersao das
formas possam ser relacionados a narrativa carnavalesca ou burlesca, ndo ape-
nas na literatura, mas também no cinema, na televisao e, as vezes, na propria
experiéncia vivida. Isto é possivel porque, a partir do século XVII, o substan-
tivo “grotesco” foi progressivamente transformando-se num qualificativo que
encontrou lugar no campo semantico do ridiculo, do caricatural ou do parédico.
Hoje, o grotesco é a estratégia estética para a captagao de ptblicos periféricos na
televisao terceiro-mundista. Gracas a este recurso, constituiram-se redes nacio-
nais de televisao até hoje poderosas em termos de audiéncia.

Palavras-chave: comunicacao; parodia; ridiculo; estética; televisao; audiéncia.

Abstract

We are interested here in the antithetical function of the grotesque against clas-
sical representation, which has given rise to the forms of dislocation and disper-
sion effects being related to the carnivalesque or burlesque narrative, not only in
literature, but also in the cinema, television, and sometimes, in one’s own lived
experience. This is possible because, from the seventeenth century on, the “gro-
tesque” noun was gradually transformed into an adjective which found place in
the semantic field of ridiculous, caricatural or parodic. Today, the grotesque is
the aesthetic strategy for attracting peripheral publics on third-world countries
television. With this resource, there were built national television networks
even now powerful in terms of audience.

Keywords: communication; parody; ridiculous; aesthetics; TV; audience.

Resumen

Nos interesa aqui la funcion antitética de lo grotesco frente a la representacion
clasica, la cual ha dado margen a que los efectos de desarticulacion y dispersion
de las formas puedan estar relacionados a la narrativa carnavalesca o burlesca,
no solo en la literatura, sino también en el cine, la television, y ciertas veces,
en la propia experiencia vivida. Esto es posible porque, a partir del siglo XVII,
el sustantivo “grotesco” fue progresivamente transformandose en un adjetivo
que encontré lugar en el campo semantico del ridiculo, de lo caricatural o de
lo parédico. Hoy, lo grotesco es la estrategia estética para la captacion de ptbli-
cos periféricos en la television tercer-mundista. Gracias a este recurso, se cons-
truyeron las redes nacionales de television hasta hoy poderosas en términos de
audiencia.

Palabras clave: comunicacion; parodia; ridiculo; estética; television; audiencia.
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1. 0 grotesco

Em 2007, a revista Newsweek publicou o comentario de um executivo da
Paramount Pictures a proposito do file “Jackass-2.57, que é um filme composto
de cenas excluidas de “Jackass-2”. O comentario: “Ha mais vomito, nudez e defe-
cacao -o tipo de coisa que os consumidores realmente querem”. A frase deixa
supor a “naturalidade” de um rebaixamento do gosto junto as massas con-
sumidoras de entretenimento. Mas dessa suposicdo discordaria certamente
uma possivel historiografia do consumo dos produtos midiaticos lato-sensu ou
“populares” (tanto em tempo passado quanto no presente), em que nao compa-
recia o rebaixamento estético ou cultural caracteristico das producoes da Era
da Imagem.

O jornal, por exemplo, ja foi alvo de uma demanda popular de educacao,
registrada em varios paises europeus desde as primeiras décadas do século
dezenove, mas intensificada no final do século, como resultado tanto de leis de
aprendizagem obrigatoria e gratuita quanto das doutrinas liberais pds-Revo-
lucdo Francesa, segundo as quais a leitura e a educacio seriam por si mesmas
capazes de regenerar a sociedade, além de promover o progresso e a igualdade.
Tais diretrizes — popularizadas por intelectuais como Saint-Simon, correntes
entre anarquistas, socialistas, sindicalistas, etc. e cedo universalizadas como
objetivos -foram desde o comeco absorvidas pelos jornais, em especial nas ini-
ciativas de baixo custo (a petite presse, a penny press).

Essas publicacdes, como descreve Alvarez,

..nasceram para educar e para demonstrar como era possivel aprender a ler e como
o saber ler ajudava as pessoas. Ajudava e podia divertir. Para atrair leitores para
esses jornais pequenos e baratos, reuniram as velhas tradigoes novelescas das vidas
de santos e dos contadores de historias (bufarinheiros e recitadores). Com o estilo
com que criadores anénimos puseram de pé impressionantes ou terriveis histérias de
santificagdo e martirios, com a habilidade imaginativa com que feirantes contavam
historias impressionantes, tornaram-se habituais as novelas seriadas num formato
chamado folhetim (diariamente, na ultima pdgina, a quarta, dos didrios populares,
publicava-se um capitulo de uma novela seriada que, ao cabo de varios meses ou
anos, dava lugar a uma novela autdctone, editada também em edigdo popular, ba-
rata e simples). (Alvares, 20086, p. 114)

Havia assim, também “intelectuais” -isto é, militantes politicos ou mis-
sionarios da causa saint-simoniana do progresso pela cultura- os ficcionistas
populares como Sue, Balzac, Hugo, Zola, Dickens e outros. Se nao fosse o jornal,
Dickens (que as vezes produzia os seus proprios folhetos) provavelmente nao
teria se tornado escritor.

Mas existe o outro lado, intensificado pela midia contemporéanea. Na citada
frase do executivo da “Newsweek”, podemos localizar indicios seguros da atracao
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que a atual indutstria do espetaculo enxerga nas expectativas de um determi-
nado publico consumidor. Vamos chama-la de “atracao convulsiva”.

E que, em toda experiéncia que fazemos do real, somos sempre espreita-
dos pela possibilidade da convulsao. Quer dizer, por um potencial de caos, de
assimetria, de estranheza. “Real” nao é o mesmo que “realidade”. Realidade é
o nome que damos as representacoes que construimos a partir da “coisa em si
mesma”, o real. Mas esse si mesmo que tentamos apreender pela ciéncia, pelo
mito, pela arte, pelo senso comum ou qualquer outra mediacao simbdlica reve-
la-se inesgotavel.

Cultura é o nome que temos dado, numa acepcao ampla, as experiéncias
de abordagem do real pelas multiplas mediacoes simbdlicas de que dispomos.
Numa acepg¢ao mais restrita, cultura é a producao e o consumo do sentido ine-
rente a esse relacionamento com o real. Nao é, assim, um conjunto fechado de
representacoes, atitudes e saberes que preexista a pluralidade da experiéncia,
e sim a diversidade das praticas sociais de sentido que, identificando e diferen-
ciando, mostra-se na variedade dos repertorios discursivos.

E sabido que as instituicdes hegeménicas costumam privilegiar os reperto-
rios de uma totalidade a que se da o nome de “cultura ocidental”. Reconhecem-se
ai prioritariamente as representacoes afinadas com a harmonia, a simetria ou a
regularidade das formas. Isto vale tanto para comportamentos quanto para as
grandes producoes do espirito, traduzidas nas obras da Antiguidade classica e
da modernidade. No entanto, em meio a tudo isso, no préprio espago das media-
coes representativas, sempre estiveram presentes os tracos da convulsao ins-
crita no inapreensivel, no mistério do real de que vive toda cultura. Na expe-
riéncia religiosa, sdo os tragos convulsivos do sagrado. Nos comportamentos e
nas artes, sdo particularmente interessantes os tracos que se convencionaram
chamar de “grotescos”.

A experiéncia do grotesco antecede, assim, o proprio nome, sob as formas
do inverossimil ou da transgressao as leis da natureza e da proporgao. No século
quinze a.C., o poeta latino Horacio rejeitava aristotelicamente o inverossimil:
“Vocés poderiam conter o riso, amigos, se vissem um pintor juntar a uma cabeca
humana um pescoco de cavalo e aplicar plumas de varias cores a membros reco-
lhidos em qualquer lugar, ou se a cabec¢a de uma linda mulher acabasse obscena-
mente num peixe negro e feio?” (Arte Poética).

A mesma repulsa a heterogeneidade e a despropor¢ao era manifestada no
século primeiro d.C. pelo arquiteto e urbanista romano Vitravio. Em seu cele-
brado tratado estético De Architectura (27 a.C.), ele investia acerbamente con-
tra o que classificava de “monstros em lugar de representagdes naturais e ver-
dadeiras”, sustentando que s6 a depravacao do gosto poderia dar preferéncia a
“hastes terminadas por flores, de onde saem meias-figuras, umas com rostos
de homens, outras com cabecas de animais. Ora, sdo coisas que nao existem,
nao podem existir e ndo existirdo jamais”. Sdo estas formas que recobrem os
pordes ou grutas (grotte) da Domus Aurea, o palacio de Nero em Roma, em frente
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ao Coliseu. Dai viria a designacao “grotesco”, apresentada em um texto de 1502,
em que o cardeal Piccolomini encomenda a decoracgao do teto da Biblioteca de
Siena com “essas formas fantasticas, essas cores e essas composi¢oes que hoje
se chamam grotescas”.

Conhece-se muito bem a historia dos periodos de apogeu e de condenacao
estética dessas figuras do imaginario na pintura italiana e também se sabe da
sua ubiqiiidade ainda hoje em igrejas e museus. O grotesco pode ser encon-
trado desde a nave da pequena igreja de Santa Maria Formosa, em Veneza, até as
Stanze do Papa Julio II, no Museu do Vaticano, assim como na Sala de Heliodoro,
em meio a pinturas de Rafael, em quadros assinados por artistas expressivos
como Luca Signorelli, Bramantino, Cesare de Sesto e outros. No préprio afresco
do Juizo Final, de Michelangelo, o grotesco comparece na barca de Caronte, que
arroja ao inferno as almas dos condenados. Ali, Minos, o juiz do Inferno, tem
orelhas de burro.

Interessa-nos aqui, entretanto, a funcao antitética do grotesco frente a
representacao classica, que tem dado margem a que os efeitos de desarticula-
cao e dispersao das formas possam ser relacionados a narrativa carnavalesca
ou burlesca, nao apenas na literatura, mas também no cinema, na televisao e,
as vezes, na propria experiéncia vivida. Isto é possivel porque, a partir do século
XVII, o substantivo “grotesco” foi progressivamente transformando-se num
qualificativo que encontrou lugar no campo seméntico do ridiculo, do caricatu-
ral ou do pardédico.

Essas extrapolacoes nao costumam agradar hoje aos especialistas em histo-
ria da arte, dentre os quais vale citar Philippe Morel, para quem autores como
Wolfgang Kayser e Mikhail Bakhtin —construtores de acep¢oes ampliadas em
torno do conceito de grotesco— nos ensinariam muito pouco sobre esse feno-
meno, exatamente por passarem muito arbitrariamente do substantivo ao adje-
tivo. Diz ele:

Wolfgang Kayser faz do grotesco a quintesséncia do absurdo, do pesadelo e do dia-
bélico, a manifestagdo de uma angustia existencial que acharia uma de suas melho-
res expressoes na pintura de Peter Brueghel, o Velho; o autor chega esta defini¢do
romdntica do grotesco: “an attempt to invoke and subdue the demonic aspects of the
world”. Em seu célebre estudo sobre Rabelais, Mihail Bakhtin desenvolve a nogdo de
realismo grotesco como principio de degradagdo e de nivelamento por baixo. (Morel,
2001, p. 89)

Ainda que tal fungao qualificativa possa manter apenas um mero paren-
tesco lingiiistico com o “substantivo” afixado em museus e igrejas, nao vemos
como dissociar o imaginario assinalado pela justaposicao incoerente das for-
mas pictéricas do imaginario presente na dimensao escatoldgica e no cru rea-
lismo do grotesco desenvolvido em obras literarias e narrativas de todo género.
Foi esta, alias, a plataforma programatica colocada por Victor Hugo no prefacio
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do Cromuwell, onde apresenta o grotesco como o cdmico, o feio, 0 monstruoso, a
palhacada, mas, sobretudo um modo novo e geral de conceber o fato estético.
Na visao de Hugo, o grotesco pode irromper em qualquer lugar onde aconteca a
producao simbolica.

Hugo parte dessa antitese que os italianos chamam de disgusto, algo que ja se
fazia presente no espirito de seu tempo, nao para ser traduzida como experién-
cia negativa de desgosto ou desprazer e, sim, precisamente, como o prazer ativo
com a abjecao ou tudo aquilo que cause aversao ao julgamento estético proferido
pela “bela alma”, ao sensato canone classico do gosto, proclamado por Kant (e, de
modo geral, pela chamada primeira estética alema) como universal.

O disgusto dos romanticos é uma reacao as doutrinas moralistas da estética,
geralmente de base teoldgica, afins com hegemonia politica da burguesia. Ele
implica, primeiramente, tudo isso que os letrados chamariam de sermo humilis
ou mesmo de grotesco, mas que também poderia ser designado “de mau gosto”.
Ao gosto sublime da exterioridade corporal, sucede-se o disgusto fisiologico
do “homem subcutdneo” ou “homem fisioldgico”, experimentado por poetas e
artistas, estes que Nietzsche chamava de “espiritos impacientes”. Sdo precisa-
mente as afecgoes corporais, e nao afetos espirituais, o que Nietzsche mais valo-
riza, ao dar estatuto pleno ao mau gosto.

A estética nietzscheana do disgusto funda-se numa sensibilidade radical que
ultrapassa o campo normativo e cognitivo da obra de arte reconhecida, para che-
gar a uma esfera da acao pratica, na qual predomina a comunicabilidade genera-
lizada dos afetos, assim como os conflitos, as desarmonias, 0s mascaramentos.
O desafio para o sujeito dessa estética ¢, vomitando frente ao gosto conciliador
e enfraquecido das “belas almas” idealistas, estar a altura do forte “animal” da
boa consciéncia. E este ultimo, humano, pode ser alegoricamente associado ao
animal propriamente dito.

A tese do grotesco como expressao da tensao diferencial entre o animal e o
humano é a que sustentamos num pequeno trabalho (Sodré & Paiva, 2002), onde
chamamos a atencao para a existéncia de algo muito profundo nas simboliza-
¢oes que vinculam humanidade e animalidade, porque se esta deste modo sina-
lizando para a dificuldade de lidar com o parentesco corporal entre homem e
bicho, que Heidegger considera “de natureza insondavel, apenas imaginavel”, ao
salientar que “de todo ente que existe, o ser vivo é provavelmente para nés o mais
dificil de pensar, pois se ele é de certa maneira nosso parente mais proximo,
esta ao mesmo tempo separado por um abismo de nossa esséncia ek-sistente”
(Heidegger, 1967, p. 20).

Da dificuldade e do abismo provém a estranheza das semelhancas, transfi-
gurada nos mitos, nas artes, na literatura. A referéncia freqiiente do grotesco as
partes baixas do corpo é uma derivacio do tema da animalidade. Com efeito, o
que se pde em jogo para o animal é a sua relagdo com o meio circundante em ter-
mos de comida, reproducdo ou pura conservacgao de si. O imaginario grotesco,
por sua vez, subverte as figuracoes classicas do corpo, passando a valorizar as
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vinculagoes corporais com o universo material, assim como seus orificios, pro-
tuberancias e partes baixas. Alimentacao, dejecao, copula, gravidez e parturicao
sdo constantes na imagerie carnavalizante do grotesco.

E notavel como Bakhtin se detém longamente nas descricoes feitas por
Rabelais de pessoas com narizes enormes, orelhas desproporcionais, outras
com testiculos deformados e pénis tao grandes que alguns podiam ser enrola-
dos como um cinto seis vezes ao redor do corpo (Bakhtin, 1987). Diferentemente
do corpo definitivo e acabado, nos termos do canone classico, o corpo grotesco
presta-se a metamorfose e a mistura, ensejando uma “bicorporalidade” em que
os elementos se alteram e se encadeiam, de modo confuso e desordenado, suge-
rindo um conflito entre cultura e corporeidade.

2. Uma outra consciéncia

Acolhendo-se as sugestdes de Bakhtin no sentido de aplicar a categoria estética
do grotesco a uma fenomenologia do vivido ou da vida cotidiana, é possivel enca-
ra-lo como outro estado de consciéncia, outra experiéncia de lucidez, que pene-
tra arealidade das coisas, exibindo a sua convulsao, arrancando-lhes os véus do
encobrimento. O grotesco arrisca tornar-se, entao, uma radiografia inquietante,
surpreendente, as vezes risonha, do real. Dai, a sua freqiiente desconstrucao
carnavalesca das obras criadas pelo idealismo cultural, tanto pelo apelo ao que
¢ libidinalmente baixo quanto pela exposi¢ao do mal-estar do corpo no interior
dalinguagem.

E assim aparecem formas expressivas relativas a escatologia, a teratologia,
ao0s excessos corporais, as atitudes ridiculas e, por derivacao, a toda manifesta-
¢ao da parddia em que se produza uma tensao risivel, por efeito de um rebaixa-
mento de valores (o bathos retérico) na identificacao de uma forma da cultura.

No dmbito desta conjuntura tedrica, a consciéncia reflexiva pode fazer do
grotesco uma categoria critica. Um bom exemplo é Baudrillard concebendo a
modernidade como uma “carnavalizacao” que atravessa as fases da evangeliza-
¢ao, da colonizacao, da descolonizacao e da globalizac¢ao, produzindo uma hege-
monia de alcance mundial, mas cujos modelos -técnicos, militares, culturais e
ideologicos- se fazem acompanhar de uma reversao extraordinaria, por meio
da qual essa poténcia é lentamente minada ou canibalizada por aqueles mesmos
que ela carnavaliza (Cf. Baudrillard, 2004). Diz:

E essa dupla forma carnavalesca e canibalesca que se vé repercutida por toda parte
em escala mundial, com a exportagdo de nossos valores morais (direitos do homem,
democracia), de nossos principios de racionalidade econémica, de crescimento, de
performance e de espetaculo. (2004, p. 275)
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Para ele, a globalizacao seria apenas o teatro da decomposicdo da moderna
cultura ocidental, entregue a extrapolacao violenta de si mesma sobre o resto do
mundo, mas vulneravel ao paradoxo de seus valores universais, que carregariam
ao mesmo tempo a sua afirmacio e a sua denegacdo. O mesmo argumento para
toda estrutura de poder e para o funcionamento da politica: nos fenémenos de
Bush e Schwarznegger, Baudrillard enxerga uma caricatura da democracia, uma
espécie de parddia grotesca do exercicio racional do poder. Sustenta:

Se fizermos a hipétese de que o poder so se apoia nessa simulagdo grotesca e que ele
é de algum modo um desafio a sociedade, e ndo absolutamente a sua representagdo,
entdo Bush é o equivalente de Schwarznegger. Melhor: ambos preenchem perfeita-
mente o seu papel e s@o the right man in the right place. (Baudrillard, 2004, p. 277)

Percebe-se claramente a influéncia bakhtiniana neste tipo de argumenta-
cao. Esta ai implicito que a animalidade ou a estupidez faz parte dos atributos
do poder:

E uma espécie de espirito travesso que leva as pessoas a eleger alguém mais esti-
pido do que elas préprias, por precaugdo frente a uma responsabilidade da qual se
desconfia sempre que ela é dada de cima para baixo, e pelo secreto jubilo de assistir
ao espetaculo da besteira e da corrupgdo dos homens no poder. (Baudrillard, 2004)

Que dessa carnavalizacdo das imagens se siga uma autocanibalizacdo das
imagens é uma perspectiva ainda critica, intelectualizada, evidentemente.
Existe de fato um grotesco critico, que da margem a um discernimento forma-
tivo do objeto visado, propiciando o desvelamento publico e reeducativo do que
nele se tenta ocultar. E assim um recurso esté