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9" as practicas sociales constituyen un escenario donde la efectividad de
=l las versiones mediaticas hegemonicas de la realidad se relativizan: los

erceplores aceptan, negocian o rechazan -para plantearlo desde una
perspectiva esquematica- esas versiones. El dossier Comunicacidn y pricti-
cas sociales parte de entender la comunicacion fuera de los ejes tradiciona-
les de anilisis de los medios de comunicaciébn. Es decir, la comunicacion
entendida como dimension basica de la vida y de las relaciones sociales, en
donde se producen acciones comunicativas que construyen interacciones
politicas, procesos de organizacion social, produccidn simbblica, etc. Presen-
tamos ensayos e informes de investigacion que indagan las diversas formas
de relacion y expresidon de actores sociales en diferentes contextos y situa-
ciones, y en el marco de diferentes gramidticas culturales. Son andlisis relati-
VOS a €S0s tres componentes basicos -segin Martin-Barbero- de las practicas
sociales: socialidad, ritualidad y tecnicidad. En todos ellos estd la comunica-
cion -no los medios- como parte y producto de esas pricticas: la moda, los
gestos y el cuerpo como escenarios de signos y simbolizaciones, expresio-
nes musicales contemporaneas recreadas en matrices culturales especificas,
danzas y teatralidad centenarias alin vigentes que constituyen “microresisten-
cias que fundan microlibertades”, recursos técnicos modernos (1a cimara fo-
togrifica) que permiten “miradas” de culturas ancestrales, la ciudad... Frente
a la creciente masmediacion de la sociedad, el reto es fortalecer las pricticas
democriticas, pues -como dice Guillermo Orozco- ellas “son acciones refle-
xionadas entre interlocutores que colectivamente producen sentidos a su co-
municacién y configuran significados a su accidn, a su agencia”.

La proliferacidn creciente (nuevas ediciones y reediciones) y la trascen-
dencia de los limites empresariales para los que fueron creados (llegan a
universidades, instituciones y pablico en general) son dos hechos que han
caracterizado al “fendmeno” de los Manuales de estilo de medios de comu-
nicacion, en los ultimos anos. ;Responde esto a una verdadera necesidad de
normar el estilo de cada medio o a una estrategia de marketing? Segin Mar-
tin Yriart, estos textos no solo son manuales de produccidon (que atienden a
aspectos léxicos, semdnticos, gramaticales, etc. y que buscan que el produc-
to sea lo que el editor quiere que sea), son también parte de una estrategia
para legitimar el producto frente a sus consumidores, proclamar su calidad y
son instrumentos de formacion de imagen, por ello cree que no son necesa-
rios excepto en las grandes agencias de informacion. En este dossier presen-
tamos dos articulos muy citicos (Rodriguez e Yriart), dos que resenan lo
que han sido, son v proyecciones de manuales de importantes medios espa-
noles; EFEy ABC (no obstante el reiterado pedido, no contamos con aportes
de medios latinoamericanos) y uno que, ante la carencia, propone normas
de estilo para divulgadores cientificos. Creemos que estos textos suscitardn
un gran debate al respecto.

Contrapunto es una nueva seccion. Con ella queremos motivar el deba-
te; abrir un espacio dedicado a “contrapuntear”, matizar y complementar te-
mas tratados en ediciones anteriores; y dar un seguimiento a los mismos.
En este nimero, el tema de la seccidon es “Cronica roja: especticulo y nego-

0", dossier publicado en la Chasqui 60. Reiteramos nuestra invitacion para
“contrapuntear” y ser parte activa de la revista: jtome la postal

ol

Ferngndo Checa Montafar
Editor
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INES CORNEJO PORTUGAL
MARITZA URTEAGA

Mexico:

movimiento punk e identidad femenina

A

\i\%; pesar de ser el rock una
X expresion  musical, es
S también un fenémeno cul-

i con distintas variantes, a
btodo un sector de la po-
blacién juvenil. Sin apartarse totalmente
de los lineamientos generales del rock,
aparece el movimiento punk que, si bien
comparte ciertos elementos, tiene carac-
teristicas particulares.

El rock tiene 40 afos de existencia y
algo mas de 35 de presencia en México.
La mercancia rock para venderse o di-
fundirse como tal, debe, ante todo, ha-
cerse accesible al universo cultural
simbdlico de los jovenes. Asi, los lugares
naturales del rock son las culturas juve-
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maestria en Comunicacién, profesora-investigadora
en el Departamento de Comunicacién de la Univer-
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Socidloga con maestria en Antropologia Social, pro-
fesora-investigadora en la UAM-UL  E-mail:
mucp@anum.uam.mx

Arturo Fuentes, México

niles que se desarrollan en contextos so-
ciales y cuiturales distintos y desde los
cuales se gestan rupturas con ciertas
instituciones del sistema y con la musica
rock hegeménica o comercial del mo-
mento.

Expresion musical, fenémeno
cultural

Las culturas juveniles son formas
grupales, diversas o heterogéneas, que
expresan maneras de vida distintivas
con significados y valores manifestados
en sus sistemas de creencias, usos y
costumbres (visiones del mundo). Uno
de estos grupos rockeros son los deno-
minados punks, cuya versidn mexicana
es la que nos interesa tratar.

En primer lugar, notamos que una de
las formas de agrupacion es la de ser
miembros de “banda”, forma espontanea
y natural de agregacion juvenil entre los
sectores populares y clase media baja
urbanos. La banda es también una for-
ma de agrupacién solidaria entre los pa-

N

El proposito del presente articulo es
Jormular algunas reflexiones que sirvan
para analizar como, ciertas jovenes
mexicanas pertenecientes al movimiento
punk, delimitan su espacio identitario y
plantean su individualidad como mujeres.
Este es el caso de las Chavas Activas
Punks, colectivo que sin tener una actitud
deliberada ba logrado construir un
espacio identitario femenino.

res que pertenecen a las mismas gene-
raciones, delimitadora y, ocasionalmen-
te, impugnadora. Las bandas son
efectivas o eficaces para trastocar la
normatividad social en el plano cultural
simbélico

Las identidades juveniles, incluidas
las rockeras, se construyen desde una
multiplicidad de ambitos de socializacién
y solo uno de ellos es el rock. Las otras
adscripciones identitarias que actuan al
unisono y complejizan este momento
transitorio tan importante en la vida de
los sujetos sociales, son las culturas pa-
rentales, la generacién, la sexualidad. la
etnia y sobre todo el género.

Con respecto al género notamos que
la condicién femenina comparte con la
condicion juvenil varias similitudes. En
ambos casos, se les ha asignado un es-
pacio normativizado: el espacio domeésti-
€o para las mujeres, la escuela para los
jovenes.

Segun los estudios sobre jovenes
realizados hasta la actualidad, la partici-
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pacién de las jove-
nes en agregaciones
0 movimientos juve-
niles, hasta finales
de los afios 60, era
extrafia social y mo-
ralmente censurada.
Una mujer en la calle
era casi sindnimo de
“mujer publica” esto
es, prostituta. La on-
da y el movimiento
estudiantil de esos
anos revelaron cierto
cuestionamiento a
los roles tradiciona-
les femeninos por
parte de estas pro-
puestas juveniles.

En el México ju-
venil popular, las cul-
turas juveniles y sus
peculiares formas or-
ganizativas han re-
producido  basica-
mente fa subordina-
cién general de las
mujeres en la socie-
dad global. Esto se
expresa no solo en el poco nimero de
chavas que participa en ellas, también
en la calidad de su participacidn: “margi-
nal”, “pasiva” 0 secundaria.

En esta coyuntura notamos que el
punk se filtra en los sectores populares
urbanos marginales antes que en la cla-
se media de las ciudades de México,
Nezahualcoyolt y Tijuana. Penetra por
canales subterraneos y alternativos a los
circuitos comerciales de distribucién y
consumo de rock. El rock punk llega por
los “espaldas mojadas” o migrantes jéve-
nes de Neza que se van al “gavacho”
temporalmente y regresan a sus lugares
de origen repletos de “nuevas ideas”,
“nuevas musicas” que compartirdn con
sus cuates de barrio en las “tocadas con
sonido” que se realizaban cada semana
en las entonces polvorientas calles de
“Nezayork”, nombre con que la banda
rockera y punketa conoce la ciudad de
Nezahualcoyotl.

La socialidad de las jévenes de los
sectores populares fue, durante la déca-
da de 1980 y es en la actualidad, dife-
rente a la de los jovenes. El control
familiar y barrial sobre ellas y sus movi-
mientos es mucho mas estricto que con
los chavos. Es mas, parte de! control so-
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mujeres y la expresion cultural de esta construccion, a través de su punkitud.

bre las chavas lo ejercen las pandillas,
asi como las bandas juveniles actuales,
que tienen como punto central de su
existencia la defensa del barrio {(al mar-
car y delimitar su territorio frente al terri-
torio de los otros) y esto significa, en
concreto, la defensa de cualquier inter-
vencién que pueda provenir desde “fue-
ra". Dentro de los habitantes del barrio,
el trofeo mas preciado de “guardar” y
“preservar” son las chavas casamente-
ras y adn virgenes, por las cuales incur-
sionan chavos de otros barrios y bandas.

Sin embargo, en las Gitimas décadas
ha aumentado -aunque lentamente- el
ndmero de chavas que deciden acercar-
se a las bandas de chavos de barrio y
darse asi ofras posibilidades de conocer
el mundo que las rodea.

Podria sostenerse que una estrate-
gia adolescente femenina, de acceso a
parte del mundo “pablico” que entonces
“alucinan” conocer es a partir de ese
acercamiento a las bandas de jévenes
varones, quienes, a su vez, se sienten
comprometidos a cumplir con su rol de
proveedores y machos, estos es, a posi-
bilitar ese acceso a las chavas a quienes
“‘jalan” con ellos a otros rumbos de la
ciudad y a otras aventuras de vivir y de

experimentar. Para
ellos, tener mujeres
dentro de la banda
significa ser exito-
s0s en términos de
banda juvenil y en
términos de virilidad
frente a las otras
bandas de varones
{que no pueden te-
ner ain a chavas
en su interior).

Asi, la banda es
hacia “afuera” un lu-
gar colectivo de
transgresién simbé-
lica -a través de las
mascaras con que
se cubren e identifi-
can entre si y de-
marcan su espacio
del de los adultos-
pero hacia “aden-
tro”, es solo otro es-
pacio mas de
reproduccion de las
relaciones y jerar-
quias entre los se-
X08S.

Arturo Fuentes, México

Chavas Activas Punks (CHAP'S)

Hasta 1988, los Punks No Dead, en
el D.F., y los Mierdas Punk's, de Neza-
hualcoyotl, tuvieron en su interior algu-
nas mujeres que podian ser ge-
neralizables a los roles que cualquier
chava de banda tuviera en una organiza-
cidn como esta; eran basicamente pare-
jas de algun chavo; servian para
cotorrear con la banda {esto es, parair a
baitar con ios chavos y las mas lanzadas
para tener relaciones sexuales); otras
servian para guardar estupefacientes y
preparar la comida; y otras, para los “pu-
tazos”, 0 sea para entrar al frente en las
broncas. Roles a los cuales en ese en-
tonces se sumaban, por el momento his-
térico que atravesaban como identidad
punk, el de participar como organizado-
ras y no solo cocineras {(en las tocadas),
de secretarias en la elaboracion de fan-
Zines y, las menos, en el de escritoras
de estos Gltimos.

El colectivo de CHAP'S aparecié en
octubre de 1987, conformado por mas
de treinta chavitas. Las CHAP'S vivian
en diferentes rumbos de la ciudad de
México y Neza, y se juntaron para inten-
tar nuevas formas de organizarse. Se



propusieron sacar un fanzine y se defi-
nieron como un colectivo de puras muje-
res, esta actitud hirié fa susceptibilidad
de los chavos, que al verse excluidos del
grupo empezaron a tildarlas de “anti-
hombres”, “marimachos” y las margina-
ron por un buen tiempo. Ademas,
manifestaron su enojo ante esta actitud
intentando boicotear sus acciones (no
comprando el fanzine, entrando de a
“portazo” en las tocadas que ellas orga-
nizaban, eic.).

Sin embargo, entre la chaviza banda
femenina la propuesta organizativa de
las CHAP'S tuvo mucho éxito. Aquellas
se acercaban a participar espontanea-
mente en sus eventos, con 10 cual deja-
ban de ser miembros de las bandas
“mixtas”, suscitando mas resentimiento
por parte de los chavos, que aunque re-
conocian que ellas habian logrado lo
que los hombres no habian conseguido
nunca entre las bandas: la unidad y el
trabajo conjunto, no podian aceptar que
ellas se hicieran de un espacio propio.

Las CHAP'S lograron aglutinar a mu-
chas adolescentes, sus ideas de demos-
trar a los hombres que eran iguales que
ellos en inteligencia y capacidad de or-
ganizar y hacer trabajos creativos, pero
diferentes pues eran mujeres y tenian un
mundo interior distinto al de ellos. Un
factor muy importante de aglutinacién
fue el que no hubiera lideres, aunque se
reconocia fa presencia y creatividad de
las mujeres mas fuertes y antiguas. Esto
Ultimo no dejaba de originar conflictos,
por |o que hicieron un pacto de convi-
vencia, ya que deseaban crear formas
horizontales de interaccién entre muje-
res.

Las primeras reflexiones y busque-
das sobre su ser “mujer punk” salieron
publicadas en el fanzines que editaron.
La mayoria de los articulos expresa su
construccidn colectiva como mujeres (en
sociedad) y como punks (en fa mini so-
ciedad). El “nosotros” femenino y punke-
ta se define basicamente por el
reconocimiento de su diferencia con el
“otro” masculino-punketa. En contraposi-
cién al estatus o rol que se le impone
desde varias instituciones, principalmen-
te desde la familia y desde la moral he-
gemonica que convierte a las chavas en
virgenes 0 putas.

El fuerte de los tres o cuatro nlime-
ros del fanzine de las CHAP'S no fue el
discurso feminista. E! fuerte estuvo en el

puente que construyeron entre sus bus-
quedas identitarias como mujeres y la
expresion cultural de esta construccion a
través de su punkitud. Performance ex-
presados con mucha libertad corporal
por las poesias que escribian en sus
fanzines o en las paredes, de tocar sin
saber tocar, las chavas rolaron por un
buen tiempo juntas en la manera en que
la punketiza estila rolar, entrando y sa-
liendo del grupo cuando se les antojaran
y sin sentirse obligadas a hacer cosas
que no deseaban hacer. En 1989 habian
contagiado a otras chavitas punks que
fas emularon formando su propio colecti-
vo “Las gatas”y el “Sin leyes".
Posteriormente, las CHAP'S tuvieron

que asumir responsabilidades de quie-

nes tenian un proyecto diferente del ser
mujer tradicional, mantenerse por si mis-
mas, tener pareja, seguir en la escena

n el México juvenil
opular, las culturas
Bdjuveniles y sus
peculiares formas
organizativas han
reproducido basicamente la
subordinaciéon general de
las mujeres en la sociedad
global. Esto se expresa no
solo en el poco nimero de
chavas que participa en
ellas, también en la calidad
de su participacion:
“marginal”, “pasiva” o
secundaria.

punketa y rockera, persistir en su rol ca-
llejero, hacer cosas creativas 0 mas poli-
tizadas para las demas y para ellas
mismas. Sin embargo, es en los prime-
ros aflos de los 90 donde algunas de
ellas desertan del colectivo, mientras
otras mantienen ciertas propuestas den-
tro de su nuevo rol de madres.

¢Espacio identitario femenino?

¢ Cémo acceder de manera analitica
a este espacio de delimitacién identitaria
de las CHAP'S? ;De qué forma estudiar
el “nosotras” de las mujeres punks?
¢Como entender, desde su produccion
cultural simbdlica, la reafirmacion de un
colectivo diferente a la banda masculi-
na?

Para acercarnos a las CHAP'S y a
sus practicas culturales es conveniente
considerar, como puertas de entrada a
este objeto de estudio, los ejes analiticos
siguientes:

1. El rock y el punk contemporaneo,
como cualquier fenémeno cultural musi-
cal, posee un doble caracter: por un la-
do, es mercancia con un valor de
cambio y de uso; por otro, es universo
cultural simbdlico juvenil. No obstante,
se debe tener en cuenta que en el con-
sumo cultural de este producto prevale-
ce el valor simbélico sobre l0s de cambio
y US0.

2. La revisidn en ambas propuestas
culturales, el rock y el punk, de los ima-
ginarios femeninos que motivan en las
chavas banda punk una refiexion sobre
su situacion como mujeres dentro de la
banda y en la sociedad.

3. Las reflexiones sobre las identida-
des y “socialidad” que aportan Gilberto
Giménez (1987,1990,1992) y Michei
Maffesoli (1990) para comprenderlas ¢o-
mo hechos enteramente simbolicos
(practicas culturales a través de las cua-
tes los jovenes reafirman su existencia
auténoma del mundo adulto) y subjeti-
VOS.

Para efectos de este ensayo, de 10s
ejes mencionados, Unicamente retoma-
mos la reflexidn sobre las identidades
desarrolladas por Gilberto Giménez pa-
ra puntualizar desde ahi algunos ele-
mentos que nos ilustren, a manera de
ejemplo, sobre-la conformacion identita-
ria de las CHAP'S.

Segun este autor, la “representacion”
0 campo conceptual operativo de la
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Arturo Fuentes, México

El rock y el punk contemporéaneo poseen un doble cardcter: es mercancia,
con un valor de cambio y de uso, y es universo cultural simbélico juvenil.

identidad colectiva se estructura a base
de los principios de: diferenciacién, inte-
gracion de las diferencias y permanencia
a través del tiempo.

El principio de la diferenciacién es un
proceso por medio del cual “los indivi-
duos y los grupos humanos se autoiden-
tifican siempre y en primer lugar por la
afirmacién de la diferencia con respecto
a los demas”. Es un proceso de autoi-
dentificacién a partir de una toma de
conciencia de las diferencias que son re-
veladas en forma de contraposiciones bi-
narias. Asi, las CHAP'S elaboran
elementos de diferenciacion frente al sis-
tema y sus instituciones tradicionales
{escuela, familia, moral hegeménica).
Demarcan su frontera con las otras cha-
vas banda que no son punks y sobre to-
do, frente al otro punketa hombre. De
esta forma construyen su percepcién co-
mo “mujeres punks”, en contraposicion a
los otros, a base de los atributos, mar-
cas o rasgos distintivos subjetivamente
seleccionados y valorizados que, a la
vez, funcionan como simbolos que deli-
mitan el espacio identitario.

E! segundo principio, el de integra-
cion unitaria o de reduccion de las dife-
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rencias, sostiene que la afirmacion de la
identidad grupal reside en la integracion
de las diferencias al interior del grupo y
esto puede lograrse alrededor de un
principio unificador que las subsume y al
mismo tiempo las neutraliza, las disimula
e induce a “olvidarlas”. Los rasgos com-
partidos, asi como los distintivos del pri-
mer principio, tienden a convertirse en
simbolos de la identidad grupal en cues-
tién y adquieren, irremediablemente, una
connotacidén positiva o negativa. Las
chavas banda punk al conformarse en
un colectivo trazan al interior del mismo
los simbolos que las retinen: e} vestido
agresivo, el movimiento corporal intenso,
la produccion cultural punketa (fanzines,
videos, actuaciones) son expresiones de
sus deseos de ‘rolarla”, de transitar las
fronteras con una propuesta que tras-
cienda el rol aprendido en l0s espacios
familiares y barriales de origen. Para
ellas, se trata de forjar una condicion di-
terente del “ser chavas”, esa es 1a pro-
puesta base que las aglutina y unifica al
interior de la banda punk.

El tercer principio, el de la permanen-
cia en el tiempo, mas alla de las varia-
ciones accidentales y de sus

adaptaciones de entorno, remite a la
continuidad temporal que permite a los
sujetos construir una memoria colectiva
que vincule el pasado con el presente.
Esta funciona como marco de sentido y
es producto de una ideacién, esto es, de
una reconstruccién simbdlica del pasado
{Giménez, 1992: 188-190).

El colectivo de las CHAP'S tiene co-
mo antecedentes histéricos a las Susys
No Dead, una banda de chavas amigas
de la San Felipe de Jesus. En esa épo-
ca, ellas se juntaban para hablar de sus
preocupaciones (la virginidad, el aborto,
la familia, la pareja) como mujeres ban-
da. El momento méas creativo de la
Susys fue la propuesta de formar un gru-
po de rock, de puras chavas, con el
nombre de “Virginidad Sacudida”.

“Virginidad Sacudida”, como proyec-
cién cultural, evidencia la canalizacién
de su energia juvenil y su rebeldia pun-
keta. Las experiencias escénicas de sus
presentaciones, frente a los otros punks,
les permite ser conocidas como chavas
rockeras punks ante las otras bandas,
que se sienten atraidas por su actitud in-
dependiente. Como resultado de ese
movimiento gestan muchos contactos y



relaciones por medio de los cuales im-
pulsan la idea de formar un colectivo de
puras chavas para hablar de “sus co-
sas”.

En la medida que van desarrollando-
se y conformando el colectivo, registran
en video las reuniones, 1as presentacio-
nes, las tocadas de “Virginidad Sacudi-
da”, las actuaciones, editan y sacan ala
venta varios nimeros de sus fanzines.
Empiezan a construir asi la memoria co-
lectiva de este grupo que desde sus an-
tecedentes con las Susys No Dead
conforman lo que son las CHAP'S hoy.

Estas reflexiones iniciales sobre la
conformacién del espacio identitario de
estas chavas nos permiten proponer las
siguientes hipétesis a manera de conclu-
sién:

1. El espacio colectivo identitario es
vivido de manera diferenciada por los
chavos y las chavas. Asi, ciertas chavas
pertenecientes a los sectores populares
juveniles urbanos accedieron al rock
punk, participaron en la fundacién del
espacio identitario denominado movi-
miento punk y esto les posibilitd un es-
pacio ludico de construccién identitaria
femenina.

2. El rock y el punk, como propues-
tas culturales musicales, proponen ima-
ginarios  femeninos  fuertes vy
propositivos. Las chavas al incorporarse
a una banda punk toman conciencia de
su condicién marginal y pasiva dentro de
la banda y al interior de la sociedad.

3. Las CHAP'S, al crear una organici-
dad propia, gestaron un proceso de-au-
tonomia y autodefinicion femenina
independiente de su relacién con los
chavos de la banda y de otras institucio-
nes (familia, escuela, barrio y moral he-
geménica). @
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