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NOTA A LOS LECTORES

N| periodismo y la literatura son gjercicios escriturales que han
Sasuscitado discrepancias abismales entre sus grandes exponentes.
Ahi estd, por ejemplo, la drasticidad de Borges quien afirmaba que “el
periodismo distorsiona la mentalidad del escritor” o la neutral de He-
mingway: “el trabajo periodistico no le hard dafio a un escritor joven y
podri ayudarlo si lo abandona a tiempo” o la de uno de los mis gran-
des en los dos campos, Gabo: “el periodismo me ha sido muy dtil en el
oficio literario, me ensefid recursos para darle validez a mis historias” o,
en tono muy similar, la del ecuatoriano Radl Andrade quien definia al
periodista como “un escritor que publica su obra en los periédicos”. En
todo caso, sobre Periodismo y literatura la polémica es muy antigua.
Sin duda, este tema que Chasqui lo presenta por primera vez serd de
mucho interés para nuestros lectores, pues retne articulos de connota-
dos escritores-periodistas y, también, sobre connotados periodistas-escri-
tores.

Si bien, en 1895, Marconi y Popoff no transmitieron la voz humana
(esto lo haria Reginald Aubrey Fessenden, en 1906), su experiencia de
transmision inaldmbrica de mensajes en clave morse se convirtid en un
hito importante de la historia humana. No obstante el desarrollo vertigi-
noso de otros medios de comunicacién, especialmente de la TV., el si-
glo XX puede llamarse El siglo de la radio por el servicio y la
trascendencia que este medio, el medio por excelencia, ha tenido en el
desarrollo de la sociedad. En este médulo ofrecemos articulos que dan
una visiéon panordmica de lo que ha sido y es “la mayor pantalla del
mundo” como gustaba a Brecht llamar a la radio.

Terremoto de México (1985), erupcién del Nevado del Ruiz (1985) y
deslave-embalse de La Josefina, Ecuador (1990). Si bien estos desastres
se produjeron hace algunos afios, el anilisis del papel que desemperia-
ron los medios tiene mucha actualidad por la funcién educativa (por
tanto, preventiva) que deben tener, mds atn debido a las frecuentes e
intempestivas catistrofes que sufre nuestro continente. Los articulos co-
rrespondientes provienen del seminario sobre Comunicacion y Desas-
tres Naturales que realiz6 la UNESCO en junio de este afio, en Quito.
Ademis, esa funcién educativa y preventiva de los medios, adquiere
una relevancia fundamental cuando de lo ambiental se trata pues las ca-
tastrofes que al respecto se presentan, de manera creciente, demandan
un trabajo mis responsable de los medios y mayor preparacién de los
periodistas. ’

¢Quiénes y qué se deberia hacer si alguna inteligencia extraterrestre
nos visita? Un andlisis sobre el tema y propuestas a los medios entrega-
mos en Para el debate. Incluimos un articulo sobre los logros de algu-
nas ONG’s para incorporar la comunicacién en los planes de accién,
luego de Beijing 95, y un agudo anilisis sobre lenguaje y género.

Nuevamente, las piginas plurales de Chasqui estin abiertas a los co-
legas de América Latina y el mundo que las quieran aprovechar para el
debate y el intercambio de pareceres acerca del multifacético mundo de
la comunicacion.
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SANTIAGO RIVADENEIRA A.

El instrumento de
la intimidad

al parece que deberian
respetarse ciertas condi-
. ciones (de tiempo, atmos-
fera, espirituales) para
¢ que la radio pudiera cum-
plir su rol y nosotros con
ella. El nuestro, en todo caso, es el ser
productores de sentido, a base de la
asuncidn de cbdigos explicitos. De este
modo se cumpliria lo que Barthes deno-

SANTIAGO RIVADENEIRA A., ecuatoriano. Escritor, ac-
tor e investigador de teatro, profesor universitario.
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min6 “el vértigo placentero”, diferente al
de la lectura o al de la contemplacion,
por supuesto.

Se propone, una operacién del signi-
ficar. En dicha operacion se articulan dos
posiciones diferentes: desde donde se
habla y desde donde se escucha. Ambas
estan implicadas en el proceso y su en-
frentamiento dialéctico produce la trans-
formacién del significado (objetivo) en
sentido (subjetivo), sea la inscripcién de
ambos simbdlica o sintomatica.

guTAge

“En el fondo de los
auriculares siempre es de
noche. No se comprende
como puede baber emisiones
de medio dia”. Ramon
Gomez de la Serna coincide
con lo que expresara Pail
Castan: “el casco, al aislar los
oidos de todo ruido exterior,
situaba al oyente en un
estado de meditacion
intensa, propicio al suefio y
la sugestion, y lo que este
recibia por los dos
auriculares entraba en él
como a escondidas y parecia
‘nacer’en él’”.

Acaricia el cuerpo con su aliento

Sin embargo, la radio no esta consi-
derada dentro de las fronteras del espec-
taculo porque, aparentemente, el
contemplador tiene otro status. ;Cudles
serian, entonces, los sentidos del sujeto
interpelados por el espectaculo? Resulta
facil descartar, al menos tres de ellos: el
gusto, el olfato y el tacto, que son los
que caracterizan la intimidad, la mas cer--
cana proximidad entre el cuerpo del su- .
jeto que percibe y el del objeto percibido.



El espectaculo -la relacién especta-
cular- en cambio, parece constituirse en
la distancia, en una relacion distanciada
que excluye la intimidad en beneficio de
un determinado extranamiento. En otros
términos, el espectaculo parece tener lu-
gar alli donde los cuerpos se encuentran
en la distancia.

La pregunta es obvia: ;Qué sucede,
entonces, con el oido? En él ya la dis-
tancia se hace presente: cuando escu-
chamos, la voz del otro materializa una
distancia con respecto a su cuerpo. Por
eso cuando la voz accede al microcos-
mos de la intimidad se torna en el susu-
rro de aquel que acaricia el cuerpo del
sujeto con su aliento. EI ambito de la inti-
midad, necesario para que se consuma
esta aproximacién entre la radio y el
oyente, tiene una relacién aparentemen-
te opuesta a la relacidén espectacular, co-
mo la interaccidn que surge de la puesta
en relacién de un espectador y de una
exhibicion que se le ofrece.

Y sin embargo, podemos colegir que
la radio -a traves del radioteatro, princi-
palmente- aporté la elocuente presencia
del susurro, y aporté también una revalo-
rizacién del universo acustico de los rui-
dos, que habia sido importante en el
efectista teatro del melodrama del sigio
XIX, con sus aparatosas tormentas y de-
més parafernalias sonoras. En ese caso,
habria que mencionar la experiencia del
Mercury Theatre of the Air, y la mas cé-
lebre transmision, 30 de octubre de
1938, de la Guerra de los mundos, dirigi-
da por Orson Welles sobre la novela ho-
ménima de H.G. Wells.

Oido: 6rgano del temor

No basta con decir que la radio es al-
go “fundamentalmente distinto” es impor-
tante clarificar qué se entiende por
“distinto”. Recurrimos a Bernhard Rube-
nach, autor del texto En torno a la dra-
maturgia y a la historia de la obra
radiofénica en Alemania, para quien fa
radio puede, ademas de ser una plata-
forma para la difusién de otras artes na-
rrativas y dramaticas, plantearse como
una poética propia.

“El mundo est& hecho para ser oido,
no para ser visto”, dice un personaje de
alguna novela. “Formarse en el ejercicio
de la escucha, es formarse en el retorno,
perder la propia buena forma, reexami-
nar los supuestos, los sobreentendi-
dos...”

"La mayor pantalla del mundo"

A propésito de esto, es bueno recor-
dar un aforismo de Nietzsche, quien en-
tendié con suprema lealtad el valor de
los sentidos en relacién con el conoci-
miento del mundo: “El oido, 6rgano del
temor, solo ha podido desarrollarse en
tal alto grado en las tinieblas y en la se-
mioscuridad de los espesos bosques y
de las cavernas, de acuerdo con la ma-
nera de vivir de la edad del temor, es de-
cir, de la edad de mayor duracién que ha
existido en la historia de la humanidad:
en la claridad el oido es menos necesa-
rio. Por ello se explica el caracter que
posee la muasica como arte de las tinie-
blas y de la semioscuridad”.

Desde el punto de vista de las caren-
cias espectaculares del radioteatro -y en
todo caso de la radio misma- es pruden-
te definirlo como “una forma de antipan-
tomima, como una negaciéon del teatro
gestual. Pues si la pantomima evacua la
voz del actor, el radioteatro evacua, en
cambio, la expresion corporal y facial”.

1a ficcién, un signo de lo posible

Existen convenciones narrativas y
sonoras que deciden los codigos y las
actitudes del radioyente en el proceso de
interpretacién de la realidad sonora.
Aparece el narrador, personaje central y
omnisciente, una especie de tercer hom-
bre, observador privilegiado de una reali-
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dad que no podemos ver y que él ya ha
vivido o esta viviendo para contarnosia.

Armando Balserre agrega, ademas,
Jas pausas musicales como nexo de dis-
tintas secuencias, que simplemente con-
notan la acciébn con una fuerza
expresiva determinada y nos anuncian
el cambio de dimensidn espacial y tem-
poral; de la ruptura de los esquemas na-
turalistas de ese espacio y tiempo, que
permite transportar a nuestra imagina-
cién de un presente a un futuro lejano,
de un lugar a otro, en unos segundos,
con un cambio de decoracion instanta-
neo y casi imperceptible. Los programas
de noticias, por el contrario, se instalan
en Ja misma imaginacién de los oyen-
tes como arbitros de lo real, y con cddi-
gos esenciaimente distintos. Los hechos
no existen, mientras no estén refrenda-
dos por la radio, la prensa o la televi-
sion.

Sobre la base de estos presupues-
tos, Orson Welles discurri6 su Guerra de
fos mundos, y se instal6 en la memoria y
la mente de los oyentes hasta conven-
cerles de que la ficcion era un signo de
lo posible. La invasién de seres de otros
mundos fue el pretexto para desatar el
panico por el futuro, mas que por el pre-
sente que se estaba viviendo. Al mezclar
los géneros y los estilos se pudo esta-
blecer la antinomia de la incredulidad de
fas masas, versus el panico radiofénico
inicial. La impresion de realidad, la invo-
cacién a expertos y autoridades, las an-
siedades colectivas latentes debidas a la
depresion econdémica y al clima politico
que precedié a la Segunda Guerra Mun-
dial, y el panico ante una amenaza exte-
rior incontrolada (el miedo a lo
desconocido), fueron los ingredientes
que Welles conjugd en una alquimia es-
pectacular de palabras, misica y soni-

Fragmento

~ PHILLIPS: Sefioras y seiiores, les habla de nuevo Carl Philiips,
‘desde Ia Granja Wilmuth, en Grovers M:M New Jersey. EI profesor
Pierson y yo hemos hecho las once millas, que hay desde Princeton,
en diez minutos. Bien no sé por dénde empezar para describirles
la extrafia cosa que se desarrolla ante mis ojos, como escapada de
una mil y ung noches moderna Acabo de llegar. Todavia no he podl-
-do echar un vistazo. Creo que ahi estd. Si, creo ‘que es... la cosa
“exactamente delante de mis ojos, medio -enterrada en un énbrme:,, e
hoyo. Debe haber caido cubierta de astillas de un drbol que ha
aplastado en su caida. Lo que puedo ver del.. objeto mismo no ¢
guarda mucha semejanza con un meteoro, por lo menos, con los - -
meteoros que he visto. Parece mds bien un enorme cilindro. Tiene un =
didmetro de... ;Cudnto diria usted, profesor?
PIERSON (off): Unas treinta yardas.

PHILLIPS: Unas treinta yardas... El metal que lo recubre es..
~bueno, nunca he visto nada parecido. El color es una especie de T

blanco amarillento. Los espectadores mds curiosos se empujan aho-
ra para acercarse al objeto, a pesar de los esfuerzos de la policia
para contenerlos. Me estdn obstruyendo la vista. ;Querria apartarse,
por favor?

POLICIA: jApartense! jApdrtense!

PHILLIPS: ...(Se oye un ligero zumbido) Un hombre pretende to-
car la cosa... estd discutiendo con un policia... el policia se sale con la
suya... Sefioras y sefiores, hay algo que se me ha olvidado mencionar
con toda esta agitacion, pero que se estd haciendo cada vez mds
fuerte. Quizd lo hayan percibido ustedes en sus aparatos de radio.

La Guerra de los f Mundo . o

Escuchen (Pausa la‘ 20),

(Grrto de espanto de la mult:tud)

" Dios santo; algo estd saliendo de’
 una serpiente gris. Ahora otro, otro y otro.
‘Puedo ver el cuerpo de la cosa. Es gran' 1

los de una serpiente. La boca tiene forma de. Vyla sdliva cae de
labios sin bordes, que parecen temblar o papitar,  Ef monstruo o I
que seq, apenas puede moverse... La mu!tnud retrocede Se tmta
una experiencia extraordinaria...
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dos de rara especificidad. En suma, ope-
16 una subversién de los cédigos particu-
lares de cada género radiofénico, que tal
vez expliquen la clave interna de la tras-
cendencia comunicativa que hace a la
radio “distinta”.

La guerra de los mundos

El 30 de octubre de 1938, Orson We-
lles y el Mercury Theatre on the Air
transmitié su versién radiofénica de La
guerra de los mundos. Desde los estu-
dios de la CBS, en un rascacielos de
New York, junto a una pequefia orques-
ta, un especialista en la produccién de
efectos sonoros y unos cuantos opera-
dores en el control de emision, Welles y
cinco actores mas se bastaron para re-
presentar una veintena de personajes y
recrear una imaginaria invasiéon marcia-
. na, desde New Jersey a todo el pafs, en

tan solo una hora.

Orson Welles estructurd el principio
de la narracién a partir de breves noti-
cias sobre la prevision meteoroldgica,
explosiones en Marte y la caida de un
meteorito en Grovers Mill, New Jersey,
gue alternaba con la transmisién de ma-
sica por una orquesta en el hotel Park

Orson Welles

Plaza de New York. Un tiempo acelerado
en el ritmo de fa narracion, guardando
una simetria entre la duracion de las vo-
ces y la de la misica, con lectura rapida,
conjugando varias voces en distintos lu-
gares y combinando el género noticia
con el género informativo entrevista, y la
multiplicidad de acontecimientos; produjo
la ilusién en los radioyentes de que ape-
nas transcurridos ocho minutos del co-
mienzo de la emision, el tiempo
radiofénico vivido habia sido mucho ma-
yor y convertia en perfectamente verosi-
mil y "real” la continuidad dramatica,
entre el primer instante en que se infor-
mé sobre las explosiones detectadas en
Marte y el momento de la descripcidn de
la nave caida en Grovers Mill, ocho mi-
nutos radiofénicos después. Incluso, los
fragmentos de veinte segundos de las in-
terrupciones musicales de las orquestas,
entre noticia y noticia, parecieron "exce-
sivamente” largas para una audiencia
que estaba en vilo esperando e} desenla-
ce de los hechos. Con el reportaje en di-
recto, que describfa la salida de los
marcianos de la nave y los primeros en-
frentamientos con el ejército, a impre-
sién de realidad se acentud.

A partir de esos instantes, era nece-
sario solicitar la concurrencia de li-
deres-de opinién respetables y creibles
que confirmasen lo que estaba sucedien-
do, para neutralizar cualquier duda sobre
la verdad de los hechos. Asi, Orson We-
lles hizo desfilar alternadamente, y a ve-
ces a través de un mismo actor, las
voces del astronomo Pierson, del Gober-
nador de New Jersey, dei capitan Lan-
sing, del Secretario del Interior, del
vicepresidente de las operaciones McDo-
nald, etc. Estas declaraciones se en-
trelazaban con informaciones de fuentes
fidedignas, de instituciones imagi-
narias como el Government Meteorologi-
cal Bureau o la California Astronomical
Society.

El sentido descriptivo del texto de La
guerra de los mundos hizo inevitable que
el radioyente imaginase con detalle lo
que estaba pasando, produciendo ima-
genes mentales que hacian visible, y por
tanto real y proximo, 1o ausente o exira-
fio. La facilidad para producir imdgenes
auditivas, a través del texto dramatico,
actué como un agente comunicativo in-
cuestionable. En el recuadro, como
ejemplo, un fragmento del programa. @
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