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Su pasion por las imagenes es
infinita, ha recorrido América
Latina, urgandola de cabo a rabo
con su camara fotografica por
instrumento. A pesar de ser
italiano de nacimiento,
Gasparini ha vivido la mayor
parte de su vida por estas tierras.
Pero no solo ha vivido y
Jotografiado Latinoamérica, sino
que la ba pensado.

U

n el Encuentro de Fotogra-
fia Latinoamericana de Ca-
racas (1993) presenté una
muestra de cuatro fotomu-
rales a la que bautizb6 con
el nombre de La pasién sa-
crificada. Es una exposicion en la que
conjuga sus propias fotografias con otras
que ha tomado prestadas en una manera
de relatar la vida de América Latina, con
los personajes politicos y anénimos que
han ido constituyendo su historia.

Nos cuenta que esta exposicién for-
ma parte de un intento por reeditar, vein-
te afios después, lo que fue su libro Para

VALERIA RODRIGUEZ, ecuatoriana. Comunicadora
social. Es integrante del Taller Visual de Quito.

verte mejor América Latina. Con esta in-
tencién ha regresado a los paises que
fotografié antes. La inquietud que uno
tiene es saber qué de nuevo encontré
en el nuevo viaje. El contesta tranquila-
mente “como reza un refran cubano: to-
das las veces que pasa lo mismo
sucede igual”. Porque para Gasparini, tal
vez las ciudades han crecido mucho y
se han modernizado pero fos ricos y los
pobres son los mismos de antes y en
Ciudad de México encontré “los mismos
barrios populares secos en el verano y
que se inundan en el invierno”.

Su relato de la regién no es inocen-
te, de hecho ha incorporado fotografias
del asesinato del Ché Guevara, de la
viuda de Trotsky, de Pancho Villa, de Ti-
na Modotti lo cual implica, como él mis-
mo dice que existe un trasfondo
ideol6gico que siempre ha tenido que
ver con su vida y con su trabajo.

Hablando de lo que significa “La pa-
sién sacrificada” nos dice: “Es un poco la
pasion de Caracas en el primer mural,
de los chivos sacrificados en la Guajira
colombo-venezolana, la pasién de Tina
Modotti, fotografa asesinada segura-
mente por su compafiero. Es la pasién
del Ché, de Tina vista a través de foto-
grafias de otros. En ese sentido si, hay
una intencién politica. EI mural de los
chivos se llama E/ tiempo convence, el
tiempo dice, empieza con ese paisaje
limpio de la Guajira venezolana, se de-
sarrolla en el mercado de fos chivos y
termina con esa parabdlica de Maracai-
bo. Mi conclusi6n es el progreso no con-
vence. Y politico es también el mural
sobre Caracas donde ves el proceso de
destruccién continua que ha tenido, no
basta la fachada de modernismo para
tapar los grandes crimenes que se han
hecho con la ciudad, con la arquitectura,
con todo”.

Fotografiar America Latina es para
Gasparini “una necesidad, una pasi6n
de imagenes, de organizarlo todo con
imagenes”. Pero al mismo tiempo dice
que es su manera de reflexionar sobre la
vida y sobre si mismo a través de la fo-
tografia. A veces es una especie de dia-
ro, a veces la necesidad de explicarse
ciertas cosas que no conoce.
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Construyendo y reconstruyendo

En La pasién sacrificada hay un gran
juego de imagenes propias y ajenas, es-
tas segundas estan viradas a otro color
para distinguirlas de las suyas. Los per-
sonajes asesinados se tornan rojos “co-
mo si fuera sangre, como para que fuera
méas evidente lo que les pasé”. Mientras
que existen fotografias histéricas viradas
al cepia, “por una parte para diferenciar-
las de las otras, para darles ese carcter
de las fotos de antafio y también para
construir de una determinada forma ese
mural”.

Los fotomurales de Gasparini dejan
ver un claro discurso que ha sido cuida-
dosamente organizado para contarnos
una historia. No es la primera vez que
hace este tipo de exhibicién, pues antes
hizo unos grandes paneles de fotogra-
fias pegadas sobre tela que podian en-
rollarse a los que llam6 Epifanias.
Explicando esta forma de exponer su
trabajo, nos dice: “Es algo que forma
parte de mi lenguaje, de mi manera de
juntar imagenes, que al final es como
juntar palabras. Es una forma de que la
fotografia exprese cierto concepto, cier-
tas ideas, que vaya mas all4 de la gama
de grises que puede tener cualquier fo-
to. Un contraluz, una puesta del sol, una
isla tropical puede dar una gama de gri-
ses o de colores, pero si la fotografia re-
gistra solo eso es demasiado poco. Yo
quiero que exprese mi manera de ver,
de comprender al mundo y de confron-
tarlo con el publico”.

Dice haberse cansado de la foto
suelta, no solo porque el mural tiene
mas posibilidades expresivas sino por-
que “el paspartou blanco y el marco le
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da como un caracter muy fuerte de gale-
ria 0 de museo. El mural te mete en otra
dimension, en una dimension sobretodo
temporal. Hay una secuencia temporal,
porque hay un tiempo que pasa entre las
primeras imagenes y las ultimas. En ese
recorrido, que es tiempo real y tiempo fo-
tografico, no lineal, es un tiempo muy
complejo en el que vas relacionando co-
sas. Vas como construyendo nuevas
connotaciones, nuevas asociaciones que
te rinden mucho mas rica la manera de
comprender o de interpretar, de imaginar
esa historia que est4 alli".

Realismo fotografico

E! trabajo fotografico de Gasparini es
un gran documento de América Latina,
pero él prefiere enmarcarse dentro del
realismo, antes que en el género docu-
mental. Dice que su fotografia es o que
estéd alli, “sin crear momentos esceno-
graficos o falsedades de magquillaje”. Cri-
tica a la nueva generacién de pinto-
res-fotégrafos y a la utilizacién de la foto-
grafia digital. Argumentando esta idea,
nos dice: “Creo que la fotografia tiene
mucho mas que ver, 0 siempre mas, con
el mercado y con la moda. Mercado en
el sentido de la utilizaci6n de la imagen
fotografica como fuente de ganancia. Es-
t4 de moda pintar sobre la fotografia y
entonces todo el mundo quiere ser pin-
tor-fotégrafo antes que fotografo. Estan
de moda los cadaveres y entonces se fo-
tografia unos cadaveres anénimos en la
morgue sobre los cuales hasta tienes
que caminar aunque no te guste y no tie-
ne que ver realmente con la historia, con
todo lo que estd en nuestra vida, con lo
que nos rodea”. ®






