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Resumen

El estudio de los rituales del rock, en jévenesediais del sur de la Quito en los afios noventa,
nos conduce a entender la transformacién de inggdon ciertas caracteristicas comunes y
singulares, en seguidores auténticos y particulamds/iduos distintos. Esa transformacion es
entonces una construccién social que se expresiandologias adecuadas y nuevas. En esta
tesis, todos los entrevistados cuentan cémo viniesg proceso de transformacién —al modo
de metamorfosis- que los llevé a convertirse ekemms auténticos. La tesis entonces analiza
los estados de liminalidad, la condicion onirichidéividuo que esta en transito a algo
distinto, el origen de los rituales, los signifioadsimbdlicos de cada uno, la pertenencia
territorial y la relacion social y cultural de esiadividuos. Todo esto en un contexto de
inestabilidad social del pais, que pone en emergenalquier proceso colectivo. El estudio
del ritual nos remite entonces a entender comaosstielye y da origen a la cultura, que no
es, ni debe ser, preocupacion exclusiva de lauitvgia clasica. Es sobre todo una manera

de entender como se re configuran nuevas culturas.

\



Agradecimientos
Al Rock and roll y a toda esa escena noventerargraénd quitefia que compartié miles de

conciertos pogo a pogo, los cuales destaparonnebiea la luz de lo que debia ser toda mi

vida, una vida llena de rock’n roll y energia.

Vil



Introduccion

El presente estudio pretende indagar como, erfiles @oventa, un grupo de jovenes
pertenecientes a las clases populares de Quitecifisamente del sector sur de la ciudad,
construyeron lo que consideraban el “rock autéhtizma auto denominacion llena de
simbolos masculinos, de acciones de rebeldia yatara de convenciones sociales que
caracterizaban a un grupo de personas seguiddrescleen tanto accion de irrupcién social.
Estos individuos lo hicieron a través de una sdgieituales propios e incorporados de otras
sociedades donde el rock ya ocupaba un espacal.d6kritual se vuelve asi el objeto de este

estudio.

Esta tesis que busca como objetivo principal,\&gale varios métodos antropoldgicos
(entrevistas a profundidad, auto etnografia, olas@dwn participante, analisis de bibliografia)
entender cémo la practica de los rituales del omristruye una identidad del seguidor del
rock que se define como “auténtico” en Quito eddaada del noventa. Ademas, comprender
la complejidad de las relaciones del rock, suseokg y las formas de adaptacion al contexto
urbano de Quito de los noventa. Finalmente, sedbeistender también la ritualidad con sus
diversos rostros y matices. Los sentidos y prastcastruidas mediante el ritual a la manera
como lo entiende Turner, son la base de una culweaaln es estigmatizada y que tiene
vitalidad en medio de una sociedad que no ha dejagwoscribir lo diferente y cualquier

tipo de accion anti sistema.

Justificacion

La tesis se ubica en la década de los noventapamemto de transicion socio politica en el
Ecuador. En el pais se vivia una crisis que af@tadsociedad en su conjunto y por ello era el
momento propicio para el desarrollo de nuevas idadés y sentidos colectivos. En ese
contexto de transicién y crisis, el ritual cobrarza como mecanismo de afianzamiento y
transicion a una etapa distinta. De esta manegppene conocer el poder de la musica no
s6lo como sistema de representacion de sentiams,yssobretodo, como un modo de acceso
a las formas mas abstractas de los sentimientoarmsna los deseos inconscientes que
producen acciones que no son advertidas pero quealizadas en busca de utopias y que en
ese proceso el ser humano escapa al “menos de naraéimperativo de consumo que

invade con rudeza y sutileza a la vez. El ritualres puerta para conseguir comprender el



proceso abstracto en el que el rock se ubica carmavimiento anti consumo. Asi, interesa
comprender lo abstracto, que en este caso es @aguellb que deviene esa identidad que

convierte a un individuo seguidor del rock en “atitéd” versus otro que no lo es.

El estudio de los rituales del rock en el sur dédde los noventa, se inscribe también en un
momento en el que el ciberespacio inunda de infoildnasimbolos, masica, ritmos y
propuestas de construccion de identidades, quenpameuestién esa forma de crear
identidades. Lo anterior, permite entonces dist¢atiegitimidad de procesos rituales para ser
parte de una comunidad como la rockera, tan reladi@ con el mundo global y las
interconexiones cibernéticas que despersonaliragivaduos y sociedades. El ritual del rock

sobrevive a pesar de ello.

Argumento Central

Desde el primer momento, el rock como expresidturallen Quito dependié para su
consolidacién, su produccion, circulacién y consutaain ritual de origen que a su vez
contiene précticas de varios otros rituales, emjlesdeben participar los interesados para ser

considerados rockeros “auténticos”.

El primer ritual consistia en encontrarse entregasipara escuchar la novedad de la muasica
gue alguien consiguio y que nadie mas tenia, campatupefacientes y, atentos, escuchar
todo el disco durante horas; la reunion se llexababo en la casa de quien consiguio la
musica. Este hecho —la exclusividad de poseersaodjue nadie mas tenia- ponia a quienes
participaban en el encuentro en un nivel distindgaellos que no tenian esa posibilidad. Asi
nace la primera idea de lo “auténtico” para definaiquellos que tienen acceso a informacion
sobre el rock (revistas, camisetas, afiches) y sicalgue nadie mas tiene y que les pone en
un estatus diferente. En este primer momentouginito requeria gran parafernalia ni una

estructura simbdlica mayor.

Este era el primer ritual, el siguiente es mas dejmpConsistia en ir a un concierto en el cual
su centralidad radicaba en la transformacion dbviduo en un rockero auténtico. Es el
momento en el que el individuo muta, cambia, sesftama en un verdadero rockero. Es el
momento previo (dias, semanas, horas antes detipciomcierto), momento en que la

transformacion se va haciendo posible y evidenteugrpo asume el rigor de la



transformacion, convirtiéndose en territorio dosdeexpresan todos los simbolos y signos
que le acompafiaran toda la vida (vestimenta, egubgnguaje, alucindgenos, etc.) se

incorporan como simbolos en el cuerpo/territoribinieiado.

El primer concierto y los que vendran, son escesate ejercicio de ese ser transformado. Lo
confirman y reafirman como tal, fortalecen su atit@tad. El concierto entonces es el lugar
donde se concreta en tiempo y espacio el estadwalimue construye al rockero. Pero el
concierto también es el espacio/territorio, al iguee el cuerpo, donde se expresan y ponen
en juego multiples sentidos. Es el espacio detigjerde la violencia, de las libertades y de

lo grotesco (lo sexual, lo underground, el abusesdepefacientes). Lo grotesco emerge
como condicion estructural de la ejecucion dehfigkpresado en el concierto de rock, que se
caracteriza por llevar al extremo los sentidose ysa manera reafirmar en el individuo una

condicién que diferencia y cuestiona los valoreladmciedad en su conjunto.

El estudio de los rituales del rock en jovenesafias del sur de Quito en los afios noventa,

nos conduce a entender la transformacion de ingigidon ciertas caracteristicas comunes y
singulares, en seguidores auténticos y particulamds/iduos distintos. Esa transformacion es
entonces una construccién social que se expresiandologias adecuadas y nuevas. En esta
tesis, todos los entrevistados cuentan cémo vinies proceso de transformacién —al modo

de metamorfosis- que los llevo a convertirse ekemms auténticos.

La tesis entonces analiza los estados de limirdglidacondicion onirica del individuo que

esta en transito a algo distinto, el origen deitoales, los significados simbdlicos de cada
uno, la pertenencia territorial y la relacion sbgiaultural de estos individuos. Todo esto en

un contexto de inestabilidad social del pais, qureepen emergencia cualquier proceso
colectivo. El estudio del ritual nos remite ent@aesntender como se construye y da origen a
la cultura, que no es, ni debe ser, preocupacidlgi¥a de la antropologia clasica. El estudio
del ritual del rock en Quito de la década del ntaess sobre todo una manera de entender

cdmo se re configuran nuevas culturas, bajo ladaide la antropologia contemporanea.

La ritualidad rockera de los jovenes de Quito eamioventa, se basa en el encuentro con
todas sus connotaciones e implicaciones (interaansbmplicidad, sociabilidad, diferencias,

coincidencias). El espacio de encuentro (el ripuahigenio, el proceso intimo y particular de



transformacion, asi como el primer concierto), tsonbién espacios de escucha, que
generaban la posibilidad de una fantasia coleafivain comunitas, sefialado por Victor
Turner como “parte de un circuito cultural de canovento que trasciende los cuerpos
individuales. Comprende interacciones entre lospng los hogares y el medio ambiente.
Dibuja y construye experiencia colectiva” (Turn&88, 46). Este espacio de encuentro es
también, un lugar de confluencia de identidadewihgales para convertirlas en colectivas,
identidades juntas que producen la sensacion desfanLos sonidos, los ritmos, el mirarse y
ver las reacciones de unos y otros, la posibildadstar juntos y tener ese privilegio, todo
eso hacia de ese momento un espacio originaricudétodos se sentian parte, como

resultado de la muasica que los juntaba y ordenaltaerpo y mente.

Como Turner lo sefiala, el cuerpo juega un rol itgmde en el ritual. EI cuerpo del sujeto del
rock quitefio es un territorio propio, es el esciengme muestra la transformacion del
individuo. Los rituales del rock hacen que el coaltp un individuo pase de ser cuerpo, a ser
territorio; es decir sufre una transformacion glunal del ritual, no es solo corporal, sino
que en el individuo también se funde el entornéesgcambiental con la realidad de la cual

es parte.

Pero también el territorio es el espacio dondethabse relaciona con su entorno ese nuevo
ser transformado, ese nuevo individuo social. Aderecuerpo como territorio se enmarca
en otros territorios exteriores como el barrio,ekquina, la plaza, el lugar del concierto,
espacios cotidianos donde los rocker se reuneansgentran, socializan, construyendo asi
una geografia rockera en Quito, una ciudad comstraiespaldas de las dinamicas populares.
La ocupacion fisica de un espacio por parte dedokeros le da otro sentido al mismo. La
geografia rockera ubica espacios de encuentro ialgacion a donde todos los rockers

acuden y que estan dentro de la dinamica.

Pregunta de investigacion

El rock —y la cultura en torno a él- es un produxttiural, un resultado de mdaltiples
determinantes que a su vez esta rodeado de aspengiructores de sentido como la
masculinidad, feminidad, identidad, vision del tgmel territorio, el cuerpo, la cultura, el

espacio de la vida y la intimidad, que se resumeio®diversos rituales del rock, que estan



cargados de sentidos, de ahi, considerando la midddry la tecnologia en los actuales

momentos, surge la pregunta motivo de esta tesis.

El rock para su ejercicio como constructor de caltequiere de rituales, entre ellos los
rituales de origen, necesarios en cualquier cufiara dotar de identidad a quienes comparten
un sentir comun, desde esa perspectiva ¢ Qué elesrdgitritual del rock contribuyen a
conformar la identidad del “rockero auténtico”,settor que se auto denominaba asi en la
década de los noventa en el sur de Quito? Y jueia la otra pregunta que interesa
responder en esta tesis, busca hurgar en los asgeofundos del uso del cuerpo de hombres
y mujeres, ¢ cudles son los determinantes paral guem@o de un individuo sea destinado a

convertirse en territorio? ¢ Cémo los rituales dekrcontribuyen en eso?

Objetivos

Investigar como se construye una identidad rockaténtica en el sur de Quito tomando en
cuenta que los jovenes que son parte de este@gerdénecen a sectores populares
construidos como marginales o excluidos en el éspaibano de Quito, lo cual fortalecio la

idea de una identidad subalterna.

Estudiar las dinAmicas y tensiones que se expesasntos procesos rituales o festivos y
como estas construyeron la subjetivad de un grupdigsta hoy considera haber sido parte
de una generacion “auténtica” en detrimento déolasas de socializacion actuales basadas

en el uso de tecnologia que permite franquear cigalgarrera.

Analizar la importancia del ritual en la culturakera del sur de Quito para construir
identidades a pesar del ciberespacio que abunpieeasos de simbolizacidn, pero que crea
individuos nuevos, distintos a aquellos que naateld tecnologia desarrollada como la

actual.

Metodologia

El enfoque de la investigacion es cualitativo ya gste permite adentrarse en el universo
simbdlico y discursivo de los sujetos con quieresabajé en este estudio. “Si apelamos a lo
cualitativo, es porque apreciamos los meandroa darracion persona, nos interesa advertir

como valoran los sujetos sus propias accionesgxpié&acion ofrecen de su propia historia”



(Escalante 2011, 67). En la investigacion cualitakd que interesa es como el sujeto

construye su mundo a partir de las subjetividadese rodean y de las que se apropia.

En ese sentido parafraseando al mismo autor, eldoé&tnografico, que es el gran paraguas
del estudio, permitir4 aprehender la experiendigesiva de los individuos y en lo personal
mirar mas alla del sentido comun. Analizar las ficas a través de categorias o conceptos
operativos propiciard entender como se ponen echadms procesos sociales que construyen
social e individualmente a los sujetos. Este canimgito sobre los procesos subjetivos locales
siempre sera incompleto, por lo que proponemosate 26lo de una aproximacion (Ferrandiz
2011, 23).

Como técnicas se empleara lo que Guber llama esteetnograficas que segun su criterio
son las mas adecuadas “para acceder al universigrd@caciones de los actores. Asimismo,
la referencia a acciones, pasadas o presentesj deds terceros, que no hayan sido
atestiguadas por el investigador puede alcanzdrseés de la entrevista” (Guber 2004, 135).
Otra de las técnicas empleadas sera la observpaitfinipante, que permite acceder a lo no
dicho en la entrevista. La observacion particpgatantiza espontaneidad en los informantes,

al no sentirse observados los sujetos se desinhiben

Este estudio se basa en mi experiencia como pattejdventud rockera de los afios 90. La
autoetnografia es una técnica relativamente nueeg@ermite conocer ciertas épocas o
contextos a través de la experiencia personaldmtiividuos, es decir “es posible leer una
sociedad a través de una biografia” (Iniesta y&e&i®06 en Blanco 2012). Sin embargo, esto
no significa que un individuo pueda totalizar lpesencia de toda una época, lo que si puede

hacer es dar cuenta de como influyé cada institusaeial en su construccion como sujeto.

Segun algunos autores (Anderson, 2006), el tératibmetnografia empezé a utilizarse hacia

finales de los afios setenta del siglo XXy, comzZagdesde la década de los ochenta. En sus
versiones iniciales (Hayano, 1982) la autoetnogrsdiaplicaba al estudio de un grupo social

gue el investigador consideraba como propio; yeafper su ubicacion socioeconomica, la

ocupacion laboral o el desempefio de alguna actividpecifica (Blanco 2012, 55).



Seleccion de informantes y justificacién de uso mnedolégico

La proximidad con quienes se realiz0 el estudigpdiso a un facil y adecuado acceso al
mundo simbdlico de los informantes a través dealasos. Muchos de los entrevistados han
sido identificados a partir de un capital sociahdo, es decir que, si bien varios han sido mis
amigos desde la adolescencia, otros han sido gelrteismo movimiento rockero. En este
sentido los informantes conocidos y cercanos cggi sbn Christian Salguero, Omar Ruiz,
Raul Cevallos, Teodoro Rojas y Andrés Cisnerogygadivieron un proceso ritual de
transformacion en rockero auténtico en la décadasdeoventa. “La seleccion del universo
de informantes y del tipo de muestra es, en dafiiparte del proceso general de
conocimiento y responde a los objetivos e intergaesplantea el investigador” (Guber
2004,75).

A través de la técnica conocida como “bola de riieyee consiste en tomar en cuenta las
recomendaciones que la gente me dio como testijjokegiados, llegué a informantes como
Danilo Vallejo, Diego Brito, Ramiro Acosta, que j&n yo conocia de su trascendencia en el
mundo del rock, fue a través de varios contactessgume facilitd su acceso. Los informantes
Pablo Rodriguez y Anthony Lozada no fueron recoradas, los conoci a través de varios
encuentros en eventos de rock, a Anthony lo cordeiasta porque vive en el mismo barrio
gue yo y a Pablo Rodriguez me atrevi a abordangueosabia que era un personaje
importante en el rock de Quito. Todos los ultimas Sautoridades” referentes en la escena
rock. El gue no hayan sido recomendados permiti@gien modo tener una visién “neutra” y

mas amplia del tema.

Por todo esto, la bola de nieve no crece en cualgliieccion ni azarosamente, sino a través de
ciertos carriles que responden, mas que a cuesttmyeinturales, a la trama social ya tejida
cuando el investigador accede al campo. Por egwjarte estar alerta y ho permanecer en una
seccion o en una red, pues ello daria lugar arnagen parcial del grupo en estudio y,
seguramente, en la adscripcion -no importa si redHnvestigador a esa seccion. Si se
persiste exclusivamente en los canales conocidqaesde la posibilidad de acceder a una

perspectiva mas global de los distintos sectorescqmponen la poblacion (Guber 2004, 85).

Segun la misma autora, Rosana Guber, las muestiggodtunidad son criticadas porque se

considera que no pueden representar a la totadielanh sector social y porque ademas se

considera que la subjetividad es un obstaculo glaeanzar un conocimiento verdadero. Guber
7



explica que “sin embargo, lejos de revelarse comohstaculo a ser evitado, la subjetividad
del investigador es una herramienta de conocimisigmpre y cuando se expliciten criterios
y procedimientos” (Guber 2004, 76). De todas forreagparte de la construccion del
problema, la subjetividad del investigador. La stibidad de quien investiga no se puede
evitar pues forma parte de la construccion deks@e si mismo, no es como un ropaje del

gue puede librarse en determinadas situaciones.

En cuanto al espacio donde se circunscribe la figaeson es el sur de Quito, pues en el
tiempo en que se asienta este estudio todos lmsriahtes pertenecian a este sector, lo cual
permite ver su perspectiva en cuanto a los consgniagales a los que tenian acceso de
acuerdo a su ubicacion socio-espacial. Hoy muchaslds viven en distintos sectores de la
ciudad. La unidad de estudio en este caso tiengaqumon “acotamiento territorial” (Guber

2004) al que pertenecieron quienes son parte deestidio.

El registro se realiz6 a través de grabacionesdianp de campo, sin embargo, las
grabaciones no fueron constantes, pues en mucHos dacuentros no se pudo grabar ya que
por respetar el tiempo de los entrevistados aaedminar con ellos en sus actividades
cotidianas. Por ejemplo, Christian Salguero es deiturismo y su trabajo consiste en vender
paquetes a ciertas instituciones, entonces yodmpafiaba en sus trayectos y no siempre se
pudo efectuar la grabacion. Lo que si hice es tragitodo lo escuchado después de los
encuentros, entonces mucho del material expuesto ssgistro escrito de las situaciones de

campo.

De todas formas los registros asi sean grabadasdia dificilmente pueden reproducir las
situaciones de campo en su totalidad, es decipseeri lenguaje va més alla de lo escrito y
lo hablado. Hay gestos y ademas que pueden séicgtjmos como cuando Raul Cevallos se
referia a los rockeros que gustan del Heavy Metalisaba palabras necesariamente
peyorativas pero sus gestos eran despectivos araovdabeza como en forma de negacion,

dando a entender que no comulga con este sectoamigio rockero.

Esta tesis se compone de tres capitulos y lasuzionks que son los siguientes. El primer
capitulo hace un acercamiento teérico al problelamatgado y los discute desde diferentes

aristas, considerando esencialmente el tema dekeroel contexto urbano de Quito como

8



uno de los modernos fenébmenos que la Antropologli@ dsumir en sus apuestas teoricas.

El segundo capitulo es la etnografia que se comstyartir de entrevistas y observacion
participante que es acompafada por informaciémskeia. Este capitulo informa las etapas
del ritual, que deben pasar las personas que s&leoain rockeras auténticas, hasta ser
consideradas como tales. Analiza también los difeeerituales y simbolos del rock y el
proceso histérico desarrollado hasta consolidarsd sur de Quito. La etnografia pone en
evidencia el rol central que juega el cuerpo etotguoe territorio desde donde se ejerce el ser

rockero.

El tercer capitulo analiza los rituales y sus icgdiones en la transformacion de un ser
comun y corriente a un ser rockero auténtico, guenvos jovenes en los noventa. Este
capitulo parte de un andlisis histoérico del origeros rituales y termina discutiendo esta

expresion musical convertida en cultura como unesa anti sistema.



Capitulo 1

El rock y el estudio antropoldgico

La Antropologia que estudia actualmente al rocRaito tiene una centralidad en los ritmos,
la demografia y los aspectos de clase, asi corfasarupos. Otros aspectos como la
ritualidad no han sido estudiados. Esto se dedeitasdesis que se encuentran en las
bibliotecas de las universidades y otros documemibticados. De esta manera, la presente
tesis enfatiza en el ritual del rock —todas laslitapiones del concierto- las simbologias y

lenguajes como concrecion de este colectivo social.

El rock en esta tesis es abordado no sélo unasgprestética, sino sobre todo como ritual,
es decir como lugar de comprension de la cultunaoccentro arquetipico u originario de una
sociedad humana que se desarrolla con parametrases y propios. La posibilidad del

rock en el sur de Quito en los noventa de ser dpyuey el concierto como su ritual de
existencia- hace que las redes sociales o el efiparcio sean expresiones de esta y no su
fundamento. El estudio del ritual entonces nosteemia Antropologia clasica, pero no en
referencia a sociedades “primitivas” o rurales spe de interés de academias foraneas.
Hablamos de analizar el ritual en una sociedagigkd XX ubicada en Quito — Ecuador.

Whithead metodol6gicamente invita a “abordar pesilniuevos dominios para pensamiento
antropoldégico, para intentar responder a los desal cambio la experiencia humana re-
pensando en algunos clasicos antropoldgicos” (ZB)0@ esto lo manifiesta en el entendido
de que hay sociedades que tienen una forma bileexpresarse, o expresiones que deben
entenderse de manera cémo la violencia que “egpseemas que su apariencia material, es
esa parte de la instrumentalizacion de los efemtdémicos y persistentes de la realidad”
(2009, 3). En ese entendido estan los ritualesgunda expresion de aspectos mas profundos
de la condicion humana; es entonces necesariantirzala a traves de los simbolos, los
sentidos y los significados, para el analisis derésencia del rock en la ciudad. El analisis de
la violencia aparente o explicita en la ejecuciétod rituales del rock en Quito abre una
puerta a comprender otras dimensiones de la céamdilg los seres humanos que viven en un

entorno considerado marginal social, econémicaljigamente.
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Esa binariedad para Whithead impulsa a desarualiarantropologia en la que,
paraddjicamente, el sujeto humano ya no es ela@ertrlusivo de atencion- un tema que tiene
una relevancia particular para una disciplina camgatida con la investigacion de “todas las
cosas humanas". (Whithead 2009, 2). Desde esagpéikgpentendemos al estudio de los
rituales del rock y sus simbolos, una manifestadafa riqueza de vida que el rock provee a
quienes lo asumen. La vida en el caso del rocknawida creible. Este capitulo aborda el
rock desde varios aspectos tedricos. Asi, en ume @ parte se entiende al rock como
estética musical y su rol en la construcciéon deledeock como constructor de identidades y
la necesidad de los rituales. En una segunda gaaleza el surgimiento del rock a nivel
global, nacional y local, como mecanismo para efgesu funcionamiento y ademas como
medio para acercarnos a la realidad del rock ejpl@nes quitefios que se asumen como

auténticos.

1. La masica como metafora del ser rocker auténtico elos jovenes del Sur de Quito en

los noventa
El rock como arquetipo —en este caso entendido garadigma- no esta construido
disputando poder, sino que es un poder en si mésnt@ medida en que nace como resultado
de una crisis de representacion en los setenthgnte, y se construye para si mismo. No se
construye mirando o teniendo una actitud sateditatiorno al poder, se construye a pesar del
poder que al entorno social de la época si afetalsss econdmica, corrupcion politica,
disputa de poder politico, sindicatos) y su mataf&én concreta es la construccion de
movimiento social que le permite tener referenoiaativa y presencia discursiva en los

debates sobre la nueva ciudad y el desarrollorc@nsion.

La musica y la identidad son ambitos que estamartiente ligados, la musica no solo es un
medio a través del cual se reflejan modos de e@slapbre todo constructor de identidades y
subjetividades con amplia incidencia a nivel sodialrelevancia de la muasica popular tiene

que ver con los procesos de identificacion deleses populares.

Hablar de musica popular supone definir lo popukrtérmino insiste en designar de manera
amplia el conjunto de las clases subalternas mimsntales de una sociedad dada, como
decia Gramsci” (Alabarces 2008, 4). La musica @si¢na voluntad, para el fildsofo esta

ofrece el acceso, o al menos el acercamientdioartea pura del sentimiento, pero no se
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refiere al sentimiento codificado por los sistem@sepresentacion social y cultural; él alude
a ese algo, que se sospecha, a esa voluntad tdsijae esta mas alla de la razén; “la
realidad ultima consiste, al no ser materia intielég en unaderzaque es la voluntad. Ella

proporciona el material, con el que construiman@hdo de los fenomenos (Vidal 1978, 30).

Siguiendo los argumentos de Frith, el posmodernisapuesto en la mesa de debate la
“autenticidad” de ciertos significados y estructugaie, de alguna manera, definian al sujeto y
gue hoy lo ubican en un terreno conceptual inestabllescentrado; “se considera que el
posmodernismo describe una «crisis» de los sistdmagmgnificacion: ¢como podemos notar
hoy la diferencia entre lo «real» y lo «simuladogF#ith 1996, 185). Los individuos que se
agrupan en actividades sociales y culturales maéen porque primero compartan valores
comunes, siguiendo a Frith, lo hacen porgue loggaonocerse como pares mediante la
practica misma de dichas actividades. “Hacer musices una forma de expresar ideas; es
una forma de vivirlas” (Frith 1996, 187).

La musica entonces puede entenderse como unadactizirededor de la cual un determinado
grupo de personas se relacionan no para dar aeoalgeina realidad objetiva, sino mas bien
para que a través de su sentido y compromiso@st#iritualicen realidades “internas”.

Tienen que ver con la idea de que la experienciaalcrea una forma de estar en el mundo

y de darle un sentido.

El poder de la musica radica en la capacidad denrair cierto tipo de conciencia e incluso
impulsar y construir subjetividades que generenaek formas de agencia individual y
colectiva en defensa de determinadas ideas, ideslggutopias. La musica se vuelve de
alguna manera una herramienta para enfrentarseralonGeneralmente se piensa que la
musica con la que nos identificamos es la “mejosin®i. Lo que experimentamos a través
de la musica es lo que nos permite validar lo gue i®o “auténtico”. Por supuesto esto
depende de los capitales culturales que poseampas gos constituyen. En este sentido, hay
gue puntualizar que la masica mas alla de reveilstog y tendencias, permite ver como las
personas se crean y construyen a través de egtaméndo practicas e ideas, a la vez que se

generan redes de amistades, comunidades e idezgidasi alrededor.
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Pero la muasica popular no es popular porque redlgja o articula auténticamente un tipo de
gusto o experiencia popular, sino porque crea raigsinera de entender qué es la

«popularidad», y nos sitta en el mundo social deado particular (Frith 1996, 205).

La identidad cobra sentido desde lo colectivo,exsrdjue esta se construye a través de la
interaccién social, a través de narrativas disgasstomunes que se hacen evidentes en la
masica, pues la narrativa es también la base dehmamusical. El sentido de la identidad
entonces no procede del interior del sujeto, smafdera de este, es una construccion mas
gue un atributo. La narracion se sustenta en w&ncia que tiene continuidad a través de los
relatos que la alimentan y la renuevan, por lootdas identidades estan sujetas a ser
modeladas. Las identidades, podria decirse, storias inventadas, redactadas o creadas
mediante convenciones narrativas y formas imagiastiLo personal no se construye fuera
de lo cultural, sin embargo, el individuo puedeaoior determinadas formas de expresion.
“Una identidad es siempre un ideal, lo que nosagissser, no lo que somos” (Frith 1996,
209).

La musica construye nuestro sentido de la identidediante las experiencias directas que
ofrece del cuerpo, el tiempo y la sociabilidad,ezigncias que nos permiten situarnos en relatos
culturales imaginativos. Esa fusion de la fantamiginativa y la practica corporal marca
también la integracion de la estética y la étic#i{R.996, 212).

La musica es especial justamente porque se coméprtina metafora politica, un modo de
ser y estar en mundo, la musica y los ritualespgoeoca permiten trascender espacios,
tiempos, distancias, en definitiva, la masica masgporta. Esa posibilidad de ser
transportado, la vuelve atractiva y magica. Esfantasia en la cual muchas cosas —validas
para si mismas - pueden ocurrir mientras se espoatado. Por ello en el caso de los jovenes
guitefios en la década de los noventa que viviaactines de segregacion social, la fantasia
del rock les permitia ser auténticos, sin verdaderde serlo en tanto que distantes de una
realidad en la que se desarrollan. La musica qaegite para transportarse aislados de la

realidad.

2. El rock como proceso ritual que genera identidad

En el caso del rock, el cabello largo, la vestimgsbnidos estridentes e incluso, substancias

psicotropicas, establecen un sentido comun entemes simpatizan con este estilo de vida. A
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través de su simbologia y de su actitud frenteusdda construyen elementos comunes que
les permiten identificarse como un grupo “separaiola sociedad, de alguna manera estos

simbolos crean una comunion entre quienes no sEennpero profesan un mismo sentir.

Varios estudios antropoldgicos, especialmente éogidtor Turner, han permitido entender
como en tiempos de crisis 0 de desestabilizac®silmbolos se erigen como vias para la
reconfiguracion de relaciones y sentidos que niegeser trascendidos. La simbolizacién
surge en un campo denominado “liminalidad” que legsion a un campo intermedio entre

lo uno y lo otro, entre lo que fue y lo que auresolLa fantasia. Victor Turner define al
simbolo como “la méas pequefia forma del ritual” (4&12001,17). El simbolo es la
representacion de algo que existe en la realidadna marca psiquica que permite interpretar
lo social y lo real. “El simbolo es una fuerza encampo de accion social, es también un
estimulo de emocion” (Melgar 2001,17). Los simbajos surgen en la liminalidad
constituyen lo que el mismo Turner llamé “la contasj un estado psicoemotivo de alta

cohesion social” (Melgar 2001,17).

El ritual puede ser entendido como un acontecirnigoe esta relacionado con elementos
misticos y fantasticos, que ponen de manifiestor@sncias y valores mas profundas de los
grupos sociales. Melgar basandose en el trabajader sobre el proceso ritual afirma que

la funcion social del ritual es convertir lo “oldigo en deseable”. Aquello que cotidianamente
nos puede resultar grotesco a través de ritualslwer en condicién fundamental para
desarrollarse y por tanto necesaria. La vida estéetida a proceso dialécticos, etapas de

transito que componen, a final de cuentas, lagslde lo social y cultural.

Van Gennep ha demostrado que todos los ritos adegagansicion» se caracterizan por tres
fases, a saber: separacién, margen (o limen, glaierguiere decir umbral) y agregacion. La
primera fase (de separacién) comprende la conduntadlica por la que se expresa la
separacion del individuo o grupo, bien sea de umigoanterior fijo en la estructura social, de un
conjunto de condiciones culturales (un «estadodl ambos; durante el periodo «liminal»
intermedio, las caracteristicas del sujeto ritabkpasajero») son ambiguas, ya que atraviesa un
entorno cultural que tiene pocos, o ninguno, dedaobutos del estado pasado o venidero, y en

la tercera fase (reagregacion o reincorporaciémpssuma el paso (Turner 1988, 101).
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Los estados de liminalidad suponen individuos “@ubs” que por no estar ni aqui ni alla,
eluden cualquier tipo de clasificacion formal derde un sistema socio-cultural. Como se
vera mas adelante en esta tesis, el estado “aniliguos jovenes en trnsito a convertirse en
rockeros auténticos, es semanas antes de asstima&r concierto, y semanas después de
haber participado del primer encuentro en casdgima amistad para escuchar la masica que
alguien trajo y que nadie tiene. “Los entes limesaho estan ni en un sitio ni en otro no se les
puede situar en las posiciones asignadas y digsupst la ley, la costumbre, las
convenciones y el ceremonial” (Turner 1988, 102yoRa cuestion no se queda ahi, el
transito que ocurre se encuentra acompafado paiis&ca que, con los bajos y el alto
volumen, contribuyen a vulnerar la conciencia depacticantes. Culminado el ritual, el ser
otro surge y se suma a otros que en las mismasctames comparten una identidad y

asumen discursos convergentes.

El mundo del rock se compone, entre otras cosassfdeas simbdlicas, espacios identitarios
y conflictos con otros campos de lo social, quégabl a que este sea estudiado desde una
amplia perspectiva que abarque su poder e inflaenaoivel socio-cultural. Las practicas
rituales y las representaciones que la “culturfem genera, o ha generado, a lo largo de su
historia dan cuenta de su capacidad para erigirs® ain dispositivo politico que més de una
vez ha causado “malestar” al poder, cualquieraseavel. La narrativa que produce tanto
los significantes del rock como los performancesustenta en el argumento del contra

poder.

Las manifestaciones de este contra poder cobrpargo mas algido, al menos desde mi
experiencia personal, en aquellos momentos dordeothunidad rockera” logra aquel estado
liminal que le permite “escapar” de la estructuwreial; en este sentido tanto los conciertos
como los momentos de camaraderia al momento detestmusica pueden ser consideradas
practicas rituales que ponen en evidencia los @ajdas creencias y las utopias que alimentan
esta esfera cultural. Al microcosmos que compommigkerso simbdlico del rock, Marissa
Vigliota denomind “las rockeritudes”. Tanto los c@rtos como las reuniones entre amigos,
son dos rituales permanentes para identificardasds de interaccion que dan paso a rituales
festivos donde a través de practicas colectivasasgfiestan deseos intimos y profundos y
donde ademas estéticas y lenguajes comunes saagpeasescena para legitimar

sentimientos y valores que la norma de cotidiangtteralmente se los impide. El ritual
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entonces es un momento de desfogue necesariodocgar el que atraviesan todos los seres

humanos.

El trabajo de Silvia Citro (1997) da cuenta de lgugostura “contra el poder” que caracteriza
al rock encuentra sus principales y primeros adegtgévenes y adolescentes que tienen la
necesidad de transgredir el mundo adulto y esseodnciertos y en las “reuniones entre
panas” donde esta transgresion tiene lugar. EB &gjares se legitiman y se reafirman los
sentimientos, valores y hasta reglas que confotasailentidades individuales y colectivas.
Estos rituales fortalecen la unidad del grupo,\&que marcan una diferencia con “lo otro”.
“En cuanto a las trasgresiones, éstas correspant#npuestas en escena de formas y
lenguajes estéticos de caracter extraordinari@ygneran estados emotivos intensos”
(Vigliotta 2015, 3).

En este sentido, Vigliota (2015) cita las perspestisobre el ritual que tiene Durkheim
(1991) respecto de los "estados de efervescenoialedos excesos en el proceso ritual

rebasan los limites establecidos por la ley sgotailtural.

Siguiendo los postulados de Turner podemos entepegrasi como los sujetos ocupamos un
sitio determinado en la estructura social, a pddircual debemos cumplir ciertas
responsabilidades y exigencias, el peso y las adicttiones inherentes de dicha estructura,
son resueltas o si cabe el término descargadaséstdel proceso ritual. La communitas en el
mundo del rock o entre el grupo de amigos rocksomsespacios alternativos de distension
respecto del poder hegemonico, pese a que no logvartir el sistema social y cultural
dominante, a través de un discurso y una est&timeatizada lo cuestionan o lo

resignifican.

Construyen una identidad distinta que implica umwato de practicas e interacciones
estilizantes, como por ejemplo el pogo o las dagorporalidades encarnadas, adecuadas a
modelos no derivados de las clases dominantesgpertampoco estan por fuera de las
relaciones de dominacion (Vigliotta 2015, 4).

Lo que interesa, en esta tesis, son los signifegd@lores que resultan de estos procesos,
pues es a partir de estos que los rockeros seregEistcomo sujetos sociales, a partir de estas

identidades ejecutan sus demandas y ejercen sechder En el caso de los jovenes de
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sectores populares la identidad musical, en esteladadentidad musical rockera, se torna
importante porque como decia Frith, no solo es edionde expresion de ideas, es el medio a

partir del cual los sujetos se construyen y dirigemliscurso y accion.

3. El rock: contexto general

Los origenes del rock and roll se remontan a giaside los afios 50 en Estados Unidos.
Tiene su origen en ritmos como el Blues, el Coymyazz y la musica folclérica que tenian
acogida generalmente en los barrios marginalesaoericanos. Sin embargo, ya varios afios

atras el “Rythm and Blues” dan la pauta a estergéne

Elvis Presley y Chuck Berry, fueron los principadeponentes de este ritmo e influyeron en
agrupaciones posteriores como The Beatles, The WeRolling Stones, entre otros. Segun
el blog “Antropologia del rock”quien usa por primera vez el término “rock” paterirse al

a este estilo es el Disc Jockey Alan Freed. Elezodb de esta musica junto con sus
estridentes sonidos expuso al mundo su descorftente al sistema social de la época. La
juventud de la post guerra carecia de referentdales, los jévenes ansiaban nuevas formas

de expresion y representacion.

el rock no nace porque si, es una forma de vidaforma de pensar... esto viene de mucho
atras, a finales de los 50s y no olvidemos que é&3tio tiene que ver con lo que pasaba a nivel
del mundo y en eso también tenemos que meternosl tema de las filosofias que se iban
imponiendo. Y tampoco olvidemos algo importante m@§ es, esa revolucion cultural de ese
tiempo, como vino esto en complicidad también eolteimemos asi con la guerra que estaba en
esa época, con la guerra del Vietham y que nadidayir pues obviamente y peor a pelear una
guerra ajena entonces todo esto tiene que verl conke(Ramiro Acosta (musico de La Tribu,
gestor cultural del primer festival de rock en Lan€ha Acustica) en comunicacion con el

autor, enero de 2017).

El rock and roll pasa a ser la bandera de milesrjés que se identifican con los contenidos y
las melodias de este nuevo género, “los ritmosnfiesedos y la decadencia del Rock n"Roll
sirve de lenguaje para los jévenes del moméntri los afios 60 el rock and roll se introduce

en América Latina, empiezan a formarse bandas endlbieas como los Saicos, una banda de

L “Antropologia del rock”. https://sites.google.caité/atropologiadelrock/rock-n-roll
2“Antropologia del rock”. https:/sites.google.coitéfatropologiadelrock/rock-n-roll
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“proto punk” peruana, que hoy es considerada laupsera del punk a nivel mundiaParte
de la estética del rock tiene que ver, segun éblego Regev (1994) citado por Del Val
(2013) , con cuatro elementos: “1. El sonido eicado. 2. El trabajo en el estudio de
grabacion. 3. Las letras y la textura de la vazEdecticismo estético” (Del Val y Pérez
2013, 9).

A finales de los 70 en Inglaterra nace “el metalho una propuesta contraria a las posturas
romanticas provenientes del rock and roll amerigadel movimiento hippie de la época. “La
fuerza del Heavy Metal, basada en un ritmo quelsitaumaquinaria industrial, pronto se
convirtié en un referente identitario muy fuerteryuna plataforma para las tendencias
expresivas concebidas por las nuevas generaci@@eszalez 2004, 39). De las agrupaciones
de rock en espafiol sobresalen Baron Rojo, llegAlegeles del Infierno, que comienzan a
revolucionar el rock en la region, provocando dlaganaticadas que se identifican con el
lema “Sexo, drogas y rock roll” (Gonzélez 2004,.38)s jovenes se aglutinaron asi entorno a

una “lucha” que manifestaba su descontento a trd@ésna identidad diferente”.

Los conciertos y la exigencia del acceso al esgaditico fueron parte de las actividades de
la accion colectiva del movimiento rockero poredpgeto y reconocimiento de sus simbolos y
practicas como el caso de los grandes conciertéinales de los sesenta. “En algunos
momentos, la lucha se tornaba violenta, en otasfipa, sin embargo, en todo momento se
jugaba el honor, el reconocimiento individual yemivo, el respeto a sus particularidades y

la tolerancia en torno a sus practicas” (Gonzal&233).

Segun Gonzalez la singularidad de sus formas des®p hizo que el rock sea catalogado
como “contracultura”, y que por ende sea estudiEdole la academia como parte de los
grupos subalternos y minoritarios que se constrdgsae la marginalidad, molestando o
incomodando al poder, y el rock lo hace no solaeés musica, sino a través de su presencia

misma.

4. Estado de la cuestion del Rock en Ecuador
La literatura revisada para el caso del surgimieetaock en el Ecuador (Mena 2014,
Rodriguez 2014, Ullauri 2014, Gonzalez 2012, Dam@@t4, Viteri Morejon 2011, Picech

8 Saicos: http://www.elmundo.es/madrid/2016/03/18t887fca4741bf248b45e6.html
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2016) da cuenta que la sociedad ecuatoriana tranel@s vacios en la comprension de este
proceso social como resultado de diversas inteyaesi(entre individuos con diversas
ideologias, de la circulacién de ideas y sentidescomo de las maneras de construir
identidad). Asimismo, esta literatura hace graragestes acerca de como recuperar desde la
historiografia, la historia de un lugar emblematiomo la Concha Acustica (Rodriguez
2014), que ha sido un simbolo y a la vez un teivifpara ejercitar el rock como interaccion
entre “seguidores” de esta estética. Sefialo segsidpues en un momento el rock en Quito
fue eso, un grupo de seguidores de un ritmo mugical el tiempo estos se convirtieron en

gestores, productores y creadores de ritmos ydesngue generaron una identidad.

Pasar de ser seguidor o seguidora a convertirpeoductor, gestor, padre o madre de familia
con un gusto particular en un entorno social ygsioinal que no reconoce la opcién rockera
como adecuada para el ejercicio de familia o pidfe®s un aspecto que la literatura
revisada recoge poco. Sin embargo, los seguiderescenocian y conectaban pues
compartian algo en comun, algo que les daba esproariso por construir y defender lo que
a la larga se convertiria en una cultura. Lo gaetmectaba era haber compartido ese
momento inicial, que era el ritual de escuchar Usioa recién llegada e ir al primer concierto,
donde la magia de la musica atravesaba sus cusipogente haciendo que surja el

comunitas.

Por otro lado, la literatura revisada tiene puetosomun, uno de ellos es que el rock surge
como un movimiento que aglutina a quienes encueminda representacion del rockero de
esa época una cercania a un modo de vida cuesirot@dh situacion social que impera. Es
decir, el rock se vuelve en un medio de expresgméscontento de una juventud producto
de una sociedad donde no cabian. Pero ese dedoosedn expresa de manera distinta a
como se lo hace en la época donde la masica mdigatia a movimientos de izquierda se
hacia presente (Ullauri 2014, Vizuete 2014).

El del rock, era un descontento diferente, un egpbider que no disputaba ni pensaba en el
poder. Los rockeros estaban descontentos de laramemio se mostraba el descontento en

esa época (luchas sindicales y organizacioneslpads que entendian el cambio desde una
misma matriz), pero no sabian expresarlo. No hatamanera de conducirlo distinta al

formato construido desde la parafernalia y el dszsocial. Por eso la diferencia de los
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rockeros consistia en mirarse como individuos legriad, de alguna manera — a distancia —
de las realidades que les rodean en ese entonchaglobreras, consolidacién del Estado,
crecimiento desordenado de las ciudades, abanddmamhpo, tugurizacion de la vida) y en
las cuales no se ven referidos. Ese estar a Endiates también una busqueda de respuestas

en una sociedad que resulta estrecha para este secial naciente.

Pero los rockeros al ser herederos, hijos, deseetedi de una sociedad, familia y hogar en el
gue estas preocupaciones estan presentes, naitarféar distancia, pues esa realidad
estaba en la calle, en el autobus, en la escudtayic y lugar de trabajo. De ahi que ese ritual
de encuentro y el concierto eran tan importantescgsarios, por que generaba la conexién
necesaria entre individuos que mostraban descontienta sociedad. De esa manera se

distanciaban del entorno y fortalecian lazos gs@lédba nuevas energias para continuar.

El creciente movimiento buscaba una libertad p@sotias. Pero las vias aun estaban por
comprenderse. La estética que el movimiento as(umsé el color negro en su vestimenta,
rechazar las normas estéticas socialmente rec@s@dnerar distancia frente a los simbolos
y signos convencionales, ser irreverente, usarlpedo, y lenguaje particular eran parte de
esa estética). Ponia de otro lado de la veredee amewimiento que crecia principalmente

entre y desde los jovenes.

Esa diferencia del rockero, que no es indifereanta lo que ocurre en el entorno, es un
medio para autorepresentarse y en esa busquedprdsantacion desarrollan sentidos. Las
cosas, la ciudad, el entorno, la familia, los amigda musica, asumen otros sentidos, son
oportunos y tienen validez en tanto que son redmiltie sentidos nuevos que no niegan, ni
contradicen los que ya existen, es decir aqueliessg incorporaron en el individuo desde su
nacimiento, aquellos que la sociedad y la famil@iicaron. Los sentidos que marcan la
diferencia entonces son aquellos acompafados deeptgsentaciones y significados propios

gue se suman a los ya existentes (Unda 2010, 75).

Esa autorepresentacion que sefiala Unda, se désardistancia de los hechos y coyunturas
del momento. Distancia en tanto que las preocupasitcomunes de las personas de ese
tiempo” no les permite crecer como personas cameses distintos. Pero cercania en tanto

que seres que pertenecen a una sociedad, farfaligue le afectan las coyunturas sociales y
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politicas del momento. Es decir, hay una actititicerde los seguidores del rock, que se
expresa con lenguajes y discursos distintos gaediedad no logra decodificar, al no ser
entendidos por la mayoria de la sociedad, sonlpdos como alejados de todo, como si el
mundo que les rodea no les importa y por ello tédmbbmo lejanos a los simbolos que

generan respeto (religién, familia, autoridad,)etc.

Picech (2016) y Celi (2013) dan cuenta de esa gutesentacion — que se construye a la
distancia de las preocupaciones comunes — comamseto de estos grupos subalternos
para hacerse notar y existir. Autorepresentaci@cgualifica la realidad desde otras miradas y
perspectivas. Picech (2016, 10) recuerda que ddeyleechazo o negacion de una expresion
social (como el Blues en su momento o el Hip Hdpalmente), es donde mas se acrecienta
la creatividad de los individuos para consolidaesistencia. Esa creatividad la hace soélida y

permanente.

Las vias mas adecuadas para que el movimientecadderon silenciosas, a ratos

inesperadas y clandestinas. Diego Brito recuerdesasépoca

ibamos con nuestros casetes a que los panas Basgdapar la cancion que ellos consiguieron

y ahi se conversaba, se hablaba de camisetaspdeoino uno que estaban en otros barrios, de
la novia y después se iba a donde otro pana palbamgy seguia el cuento (Diego Brito, en
conversacion con el autor, Quito, diciembre de 2016

Buscarse y encontrarse se convirtié en un rituahpeente y necesario porque desde que
“uno decidia hacerse rockero ya no habia vuelés @orque sabia que seria cuestionado por
todo el mundo, incluso la misma familia” (Diego Br{gestor cultural), en conversacion con
el autor, Quito, diciembre 2016). Y era perman@atgue el encontrar a otros con las

mismas preocupaciones generaba complicidad y erten

Esa creatividad también se expresa en las manemgerder la politica

(Das formas de accion directa en el campo polfijioe realizan los jévenes no son exclusivas de
las juventudes politicas, es mas se realizan desth@s asociativas juveniles que no estéan
organicamente articuladas a partidos y movimieptdgicos y que se constituyen mas como
“movidas” y movilizaciones (Unda en Aguilera 2008).
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Es decir, el movimiento crecio a través del boba@a, con simbolos (el color negro, lo
oscuro, cabellos sin cuidado, la musica en altanaeh), territorio (la Concha Acustica,
algunos barrios y zonas de la ciudad y las caséssdpie tenian la masica), signos (la
rebeldia aparentemente sin causa), lenguajes (gsrlsafales, grafia, estética) propios que le
dieron una fuerza que le permitié al movimientoadeslarse y sostenerse (Rodriguez 2014,
Ullauri 2014). Crecio silenciosamente como cualgaidtura, no habia un disefio deliberado.
Las cosas se fueron dando, en todo ello coincitieefatura revisada (Mena 2014, Gonzalez
2012, Dammert 2014, Viteri Morejon 2011, Celi 2Q13) tradicidon que surgio de todo esto
se fue dando, no fue producto de ningun disefioy elo mismo no buscaba construirse

como respuesta o alternativa a las coyunturas.

Desde la sociedad civil por otro lado se tachdla auel que tuviera que ver con el rock
como marginal (Celi 2013, Ullauri 2014), y propi® adna juventud distanciada de su realidad.
Eso tiene algo de sentido pues, esa fantasia gumerin a quienes eran parte del ritual los
unia en una forma de complicidad, una convivengiealique es la comunitas, por lo que se
diferenciaban y apartaban. A pesar de ello, C6IL8? hace notar que lo marginal es una

forma propia desde donde estos grupos subalteamssrayen su presencia.

Lo marginal se expresa de diversas maneras efdsesel hace notar y crea identidad a través de
representaciones que a la sociedad “no margindEsten Se hace notar a través de la muasica,
pero también de la vestimenta, la ocupacion decespy construccion de territorios (Celi

Carlos. 2013).

Ser marginal era entonces la manera de nombraawgdaepresentacion de los rockeros. Era
un componente de la condicion de auténtico. A emgimalidad, la autoridad (a nombre de la

sociedad) busca administrar y organizar a fin d@ethas parte (politica de inclusion).

Entonces el hacerse notar —para que quien delewatte a otro lado y no lo vea-desde una
manera de ser que desconcierta a la sociedad emagjezs un sello de presentacion de los 'y
las rockeras. Esa forma de desconcertar, en ltiga&s una capacidad mimeética, tal como lo
entiende Benjamin (1971) desde una vision estéticae la obra de arte tiene una doble
funcién, ser memoria viva de algo y a la vez remmaicion. La estética en el rock entonces

tiene una doble funcion.

22



Esa doble funcion es lo que se conoce como minagdisable al caso de la historia del rock
en el Ecuador. Que se entenderia como aquellosystaay desconcierta a la sociedad en
general, la estética de los rockeros no deja ger glie es més profundo que sdlo la fachada
(vestimenta, cabello largo, irreverencia). No dejalas intenciones de pertenencia a una
sociedad, no deja ver que hay otras maneras gehseer cultura que solo aquella de la

norma. No deja ver que hay una forma otra de camspiye y de resistencia.

Esa estética del rockero es sobre todo una facbkada,punta de un iceberg, es la punta de un
hilo que la sociedad aun no logra desenredar. ¢ Gérmonstruyd esto? esto sélo ha sido
posible a través de la produccidn, circulaciénystono de sentidos. Los sentidos que
construyen los rockeros no estan en disputa cos d& la sociedad nacional, son propios y
por ello se desarrollan y especializan. Al inteslebmismo movimiento, estos sentidos
constantemente se depuran y perfeccionan, es uagwreonstante que se mantiene y

consolida constantemente.

5. El Rock en el Ecuador y en Quito

El rock llegé al Ecuador hace varias décadas atede su mayor expresion en el Sur de
Quito que se ha convertido en el epicentro de llareurock. Desde el primer momento en
gue llega esta estética se vuelve en constructosamtidos. En los primeros afios del rock en
Ecuador (décadas 70 — 80) se generan tensionessestseguidores, la sociedad y la
autoridad, por el ejercicio de esta estética, qureet tiempo se convierten en “tolerancia” e

“inclusion” (década 90) y finalmente en convivengieultura (década 2000).

Después de cuarenta afios de rock en Ecuador, pedizoio que la escena rock en Quito y el
pais, es una forma sincretizada de ejercer loglssmue llegaron. El ejercicio permanente
de estos sentidos (estéticos, simbdlicos, polifjongturales) —durante décadas- lleva a que
se cree un “ser rockero propio” o “auténtico” dmeegion y pais. Es decir, este ser tiene su
propia identidad que se caracteriza en la formagdemiacion tipo movimiento social y una
ritmica que la diferencia de otras expresionesaefinente (Rodriguez 2015). Es el Sur de
Quito —un lugar en expansion y desarrollo de ldailpor la importante migracion interna y
la confluencia de identidades - el escenario dendge el Rock como estética que construye
sentidos y cultura. El rock es una forma muy eaiata de ser anti estructura, pues se aleja

de otras formas que en el momento también soresimtictura como los sindicatos, partidos
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de izquierda o movimientos sociales en generabgsean transformaciones dentro de la

estructura, pero cuestionando la estructura dedhson parte.

Esta identidad rockera es resultado de un progesbague el rock en Quito se consolidd
desde inicios de los afios 70. La bibliografia exléspara esta tesis da cuenta de algunos
hitos (Mena 2014, Rodriguez 2014, Ullauri 2014, gxdez 2012, Dammert 2014, Viteri
Morejon 2011, Picech 2016, Celi 2013, Ullauri 20&8)re ellos la ocupacion de la Concha
Acustica de la Villaflora como escenario y sobmotcomo territorio desde dénde se
desarrolla, ejerce y construye una cultura rock€o hito es la persecucion de la autoridad
nacional o local que a través de la emision deipalpublica proscribe a los rockeros y los
persigue criminalizandolos por su adscripcion esteAdicional a lo anterior, para la historia
del rock en Quito es constitutivo, el desarrollaccdaciertos en la concha acustica y en otros
lugares de la ciudad que permiten que esta cidtuxaielva visible y transcienda del territorio
del sur de Quito a otras geografias. Por otra pantena etapa posterior la autoridad cambia
su politica de persecucion por la de “inclusioréasrdo espacios para el ejercicio musical y
presencia en agendas culturales municipales. Ecoesexto surgen algunos medios de
comunicacion (radio, revistas, programas de TV)moenueven el rock a través del cual se
difunde. Finalmente, el desarrollo de industridtucales que promueven conciertos locales e

internacionales.

En todos estos hitos, se encuentra que la produdeiGentido ha surgido desde los mismos
rockeros por diversos medios debido a las capaegddé accion de cada uno. Son entonces
sentidos legitimados y de validez que enriguecenadiimiento. Evitando de esta manera
cualquier manera de institucionalizacion que panewdencia “lo auténtico” del movimiento
gue algunos defienden. Esto tiene relacion coargirsdel rock a pesar del Estado y las
politicas de “inclusién” o de la persecucion queisé en la década del noventa o los

intentos de incorporarlos como espacio politico.

Como toda actividad cultural, el rock en Ecuadadessarrolla a pesar del Estado, es ajeno a
un Estado que no construye ventanas para mirapmmgeisociales y de vida, esa

particularidad hace que tenga una vida propia@ca de algunos entrevistados para esta tesis
el hecho de que el rock y los rockeros se desamrpibr fuera de la institucionalidad y de las

normas establecidas hace que este sea “auténtico”.
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Todos los entrevistados de una u otra manera danan la manera primigenia de tener
contacto con el Rock. En la misma légica de Tu(h®88), el ritual terminaba con la fase de
agregacion, es decir cuando los individuos queerivi la fantasia vuelven al entorno en
condicion diferente a la que iniciaron el ritualeélven a sus hogares. Hay algo que los
atraveso6 durante el proceso, ese algo es tan paiaatgenera niveles de complicidad y
conexion entre quienes participaron del ritual lpgehace sentirse diferentes, Unicos,
privilegiados. La manera de consumo de las novedadelerock pasaba por este ritual,
guienes asistian al ritual luego podian copiampesduccion hasta la actualidad en que las

redes sociales son su principal fuente de circdihaci

5.1 ElI Rock en el sur de Quito

El Rock en el sur de Quito es una estética quessaitg par que otras estéticas, en espacios de
tugurizacion o migracion en una ciudad que crecgesorden. Esto es resultado de
identidades que se encuentran y conviven en uncgit no es en el que habitualmente se
desarrollan, identidades de origen rural, de af@esdia no citadina, de ciudadanos que se
distancian del mundo indigena y de su propio origtablamos de que en el Sur de Quito se
asienta gran poblacién que migra a la capital exsdode mejores oportunidades y que viene
cargada de sus propias identidades y se relacmnatras. Es asi que emergen y consolidan
estéticas en torno a la musica folclorica, rocko(@rarra 1999) que se desarrolla a partir de
otros ritmos en la segunda mitad del siglo XXelenb cumbia, el Hip hop (Picech 2016) y el
Rock (Ullauri 2012).

El sur es entonces escenario desde donde se g@amspracticas, comportamientos, sentidos
desde diversos ritmos y formas estéticas musicatasello también se crean ritualidades
propias y diferenciadoras que marcan y defineddatidad. Es este un espacio desde donde
también se construye poder. En el imaginario desswcred una geografia de contra poder
diferente a la que se construye en el norte orgt@ele la ciudad desde donde se ejerce el
poder publico. En el sur en la década del setentaigracion e invasion de ciertas zonas, fue
la constante que generd urbanizacién con poblagique adoptaron ritualidades acordes a su
situacion y estado social. El sur se convirtio rrespacio de crecimiento en “desorden”
respecto a la planificacion de otras partes dal pale la capital. El norte fue como dice
Benedict Anderson “una comunidad imaginada desged#r” (Anderson 1993, 25) y como

tal su arquitectura da cuenta también de una “géi@gde poder”. Las mismas que disponen
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una distribucién espacial de sitios desde donagesee autoridad y poder, donde se
desarrolla la ritualidad y los espacios simbdlitcodp desde una perspectiva disefiada e

institucionalizada desde la autoridad.

El sur se construyé no solo materialmente comospaao “para los mas pobres”, sino que,
como afirma Alfredo Santillan (2015), esta idea adbsiste en los imaginarios de la ciudad y
por ende incide en el discurso y accionar de léegém lucha de los habitantes de este sector
por sus espacios ha contribuido a que este seetarire a si mismo como un lugar mas
“auténtico”, que no dependié del poder, ni de ltoadad para su reivindicacion. Esto por
supuesto esta en discusion, sin embargo, en ndi@oiilad y a través del material de campo
recabado, la gente aun valida y recuerda con Zastpero a la vez con orgullo aquella

desposesion que aun hoy en términos simbdlicosanzalia ciudad.

Al estar alejado de esos centros de poder, ter@@iaha Acustica como escenario alejado de
esa centralidad, no representa disputa ni riesgogatatu quo de la sociedad y la politica.
Eso hizo que el rock se desarrolle en una zona deitlad proscrita desde su origen y por
ello de poco interés con una disposicion de laadutiferente. Es ahi también donde se
inventa una tradicion distinta a lo que propone sthalivn, es una tradicién que se construye
desde los que no tienen poder. La tradicion pangie se expresa en el principal ritual

musical en la noche de fin de afio, que aun se emanyi cada afio se perfecciona.

En este caso, la tradicion y el ritual no buscagramdecer o justificar un sentido nacional o
patriético como sucede desde la practica del padenp bien explica Hobsbawn (2012); mas
bien estan alejados de todo eso y es desde aBequmsolidan. De esta forma, los rituales
del rock no tienen tradicién local desde donderiggnan, no hay referencias en esta ciudad o
pais. Los rituales del rock que llegan a Quitogaernsean reproducciones de otras regiones
del mundo, tienen un caracter originario y sineegto, y desde ahi su importancia para

quienes los practican en esta ciudad.

Pero al momento de surgir el rock en el sur dediiué pasa con la musica llamada
“nacional”? Parafraseando a Ibarra (1999) esteepma de diversas estéticas musicales en el
sur, es resultado de la urbanizacién de los aftesnba caracterizada por la migracion

compuesta principalmente por espacios “pueblerinag’se distancia de la cultura indigena y
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llega impregnada de modernizacion y con una imatga de lo blanco y aristocratico. “Esto
permanece mientras no cambian las pautas de evisgstlas clases medias, pero la
urbanizacion de los afios 70 — 80 diversifica lasoses medios, a muchos los
“desnacionaliza”, otros ascienden vertiginosame(iteirra 1999, 314). Esto impacta con los
publicos y seguidores que cada ritmo tiene, emkaseras como circula o consume la
estética, los ritmos, los rituales. Esta desnatimaw@én que menciona lbarra, tiene relacion
con la modernizacién que se vive en el momentocerador y evidentemente con el surgir de
otras preocupaciones en el sur de Quito como wces@ambién en construccion. Esa des
nacionalizacion también abre la posibilidad de gssaeon nuevas ritualidades, desarrollar
nuevos simbolos y sobre todo plantearse nuevakilesiles de auto identificacion. La des
nacionalizacién entonces es el lugar propicio pasargimiento del rock como estética que
refleja una modernidad que la ciudad y el paisshaistonces no conocian. Estética que rebasa
las intenciones o sentires de la sociedad en gurdonEstética que es traida de otras

latitudes y que incorporada en el corpus de laadlge sincretiza.

Siguiendo la reflexion que hace Ibarra, cada ritespondia a un estado de animo, a una
identidad, a un espacio social en particular gnitg daba sentido a la vida y el entorno asi
se crea un clima en el que “el oyente atenderdeferpncia no a la letra de la cancién sino su
propio estado de &nimo al que la letra le da nofr{tivarra 1999, 313). Las letras de las
canciones, el sentido de la musica y la manergede@on crean estados de animo que
acompafan a esa identidad que se encuentra ebrntg@usiel hecho de asentarse en un lugar
gue no es el de origen. De ahi que cada ritmo tamrd® relaciona con una manera de
ejercerlo, con un ritual particular que en el cdsda musica rockolera tiene escenario en la
cantina, en la rockola que era un lugar masculeerttuentro y socializacion, dénde ademas

se construye identidad y se difunden sentidos greal

Actualmente en el sur de Quito, existen multipsifas de ejercer ese ser rockero, con
variantes que vienen del punk, heavy, andina, tragjgae, etc. Al inicio las variantes de
ritmos o expresiones no tenian una diferenciaamel gusto estético, era poca la oferta que
llegaba al Ecuador, ya que no habia espacio pi@edciarse por un ritmo en especifico. A
estas y otras expresiones se las denomina ofiaiédnoemo culturas urbanas. Esa dispersion

hace pensar si es posible caracterizar una “veraguéctica rockera o un verdadero rockero”
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en esta parte del pais. Lo que queda claro exgarenta afios después de su nacimiento, el

rock es una cultura diversa y desterritorializada.

El movimiento rockero, en tanto proceso socialtgtésa musical, no est4 alejado de
incorporaciones locales. Es decir, no es un movitaiai social ni musical “puro”, sino el
desarrollo de una cultura rock “a la ecuatoria&s’decir, con formas que recuperan acordes
e instrumentos locales de la musica tradicionapi{tales, andinas, amazénicas), asi como
también usa tecnologia moderna que fusiona aspeletctsonicos con instrumentos
modernos. Ese rock a la ecuatoriana también sesx@n su presencia anti sistemay la
manera organizativa como movimiento. Si esto edeene en la composicion musical,
también es evidente en el desarrollo de sentidpade de quienes los ejercen. Es decir, no
existe el rockero “auténtico”; quien es parte da esltura transcurre su vida entre convivir
con una estética acorde con su opcion vital yrgbaee de una sociedad con tradiciones a las

qgue no ha renunciado.

La persecucion impulsada por el Estado hacia ldeeros en las primeras décadas (80-90)
sirvi6 como un detonante para auto convocarse greaaenas fuertes, constituyéndose una
identidad que hizo que el movimiento se visibilibe.esa manera, la circulacion de
informacion, la produccién y consumo cumplierorobietivo, identificarse y fortalecer lazos
ocultos o evidentes. Estos lazos tenian una pkatidad, se construian con individuos con
intereses y motivaciones que no correspondian @llaguntereses de la comunidad a la que
pertenecian. Es decir —los rockeros - no nieggregienencia, es sélo que esa pertenencia

resulta estrecha a un entorno que el rock supera.

El fracaso de la campafia de persecucién estatatlatomo practica cultural, produjo el
efecto contrario: lo fortalecid. Esto llevo al faao de esa politica publica que buscaba
resguardar “valores” culturales no definidos. Linagegia de los rockeros fue desarrollar
conciertos por toda la geografia a fin de difusdiestética, en clara confrontacién al poder.
El crecimiento y desarrollo de esta “cultura”, écadas recientes, llevé a que el gobierno de
la ciudad encuentre en este sector social un salietaal aplicar politica publica. La politica
publica de la “inclusion” impulsada por el Muni@pie Quito, da cuenta de que la autoridad
local alin no reconoce a las “llamadas culturasnafacomo sujetos plenos de derechos, por

ello genera politicas diferenciadas y diferenciadgrara “incluirlos”. Ya no se los persigue,
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pero se los diferencia. Es decir, a més de ladgestiltural -difusion y consolidacion de ideas
y simbolos del rock- las personas y colectivosagwenieron esta cultura, cuentan en un
momento determinado con una politica publica qadaaga un proceso social y cultural que
no busca incluirlos, sino diferenciarlos, lo cualsignifica una relacion exenta de resistencias
y adaptaciones entre autoridad local-nacional @tsigocial rockero. Esta misma politica
“inclusiva” se aplica a otras manifestaciones cales como el Rap o el Hip Hop (Picech,
2016).

El rock entonces se construye en los margenes, sisneismo un margen, no esta dentro de la
institucionalidad, al menos el rock que apasiorgriaeros jévenes rockeros. Esta rebeldia
ante una autoridad que no nos tomd en cuenta,opcasjue este movimiento cultural se
desarrolle a pesar del Estado. En este sentidatisala la lucha del movimiento rockero
como una manifestacion socio-cultural con sentidssnbolos propios. En el sur de Quito su
organizacién formal empieza a principios de los8fs la necesidad de espacios hizo que
varios jovenes tomen la iniciativa de generar dspaopio en este sector a fin de contar con
una plataforma auténoma de expresion. Asi nacestiv&l que se celebrard cada fin de afio
en “La Concha Acustica” en el barrio la Villaflol2ae la mano de Ramiro “el Negro” Acosta
se realizo el primer festival de musica, donde Trébu”, grupo conformado por jovenes
habitantes del mismo barrio, y liderado por Acostasolidaron los sonidos del rock en la
escena local. Asi “La Concha Acustica” comenzéraifanar como lugar de encuentro para

gue artistas y fanaticos disfrutaran del rock hemh&cuador, en Quito y en el propio sur.

El (NegroAcosta) empez6 por su cumpleafios a hacer un ctmger lo que me han contado.
Entonces el espacio se dio porque empezé el fediwd/oodstock, tres afios de paz, amor y
musica, en contra de la guerra de Vietnam y todawsvada.. y quisieron proponer aqui algo
asi parecido en Ecuador, y donde que se dio lawpdad fue en la Concha Acustica de la
Villaflora, bueno y era un espacio, un escenariarenquebrada, en donde no solamente habia
bandas de rock, materialmente habia musica protagtica andina y toda esa onda, entonces
mas bien creo que es un referente de resistertaiamda de la Concha Acustica (Diego Brito
(musico y director de Al sur del cielo, gestor otdl y residente de la Villaflora), en
conversacion con el autor, Quito, enero de 2017).

Acosta recuerda que el primer concierto en “La @ankcustica” ocurrié el 11 de marzo de

1972 y que, en principio, quienes respondieroncdtevocatoria fueron familias, sefioras,
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amas de casa, sefiores mayores — es decir, no meeesde jovenes en franca posicion de

rebeldia.

el primer festival que hicimos ahi con este gruoTribu), a nivel de lo que pasaba en el
mundo el rock no nace porque si, es una formadte vina forma de pensar...no olvidemos que
todo esto tiene que ver con lo que pasaba a néyehdndo y en eso también tenemos que
meternos con el tema de las filosofias que seifhpaniendo. Y tampoco olvidemos algo
importante mayo 68 es, esa revolucién culturalsgetiempo, como vino esto en complicidad
también con la llamemos asi con la guerra que @glakesa época, con la guerra del Vietnam y
gue nadie queria ir pues obviamente y peor a pefeaguerra ajena entonces todo esto tiene
gue ver con el rock (Ramiro Acosta (musico de Liairgestor cultural del primer festival de
rock en La Concha Acustica y residente de Vill&)pen conversacion con el autor, Quito,
enero de 2017).

Segun los relatos de los entrevistados la agrupétifa Llena” continud haciendo
conciertos en el lugar y para finales de los &ictaal corporaciéon “Al Sur del Cielo” toma la
posta. Existe al parecer cierta desavenencia resjoscinicios del rock en La Concha
Acustica, lo cierto e indiscutible es que se cditvin el referente del rock en la ciudad, en el

sur, sector olvidado y desatendido en aquellasa&poc

Retomaron esto los compafieros estog\tlslr del cieloen el 87, que en principio claro ellos
desconocian que antes se habia hecho, ya habd haibieferente, entonces claro hasta que en
algunas revistas otros companferos de ese tiempes kas declaraciones y claro se desmiente
todo lo que dijeron ellos, por ellos, inventaromagk en Quito...(risas) por poco en el pais...
(risas) (Ramiro Acosta (musico de La Tribu), gestdtural del primer festival de rock en La

Concha Acustica y residente de Villaflora), en arsacion con el autor, Quito, enero de 2017).

Diego Brito, lider de la corporacion “Al Sur dele@®” lo confirma: “nosotros llegamos ya a
la Concha Acustica con una historia, una histasistamte chévere, que eran 15 afios de la
Concha”. El festival de la Concha Acustica se chdda@omo un espacio para aglutinar, para
particularizar y por ende para identificar al ratkeespecificamente al rockero del sur de
Quito. Este espacio fue el primer escenario dedddalse produjo rock con pardmetros
propios. Pero, ademas, ese espacio de diferentieciv“los del norte”, esto no lo digo
solamente desde mi experiencia como rockero dewriotel sur. Nosotros sentiamos que

tampoco éramos aceptados en sus espacios entpogases de manera masiva la
30



plataforma de La Concha Acustica, lo propio afirhmthony Lozada, productor audiovisual
de el “Teldn de Acero™:

cuando fue pasando el tiempo, me daba cuenta deatpi@ un conflicto norte-sur, 6sea yo me
di cuenta de eso ya en el concierto de la concligup@! Diego no le daba chance a un montén
de bandas del norte de tocar (risas) porque éliéantbnia bien marcado esoAlesur del ciel

es que él me contaba que veras, cuando el crecid jerventud a él le gustabiozzarella

Tarcus bandas que daban sus conciertos en el nortesypasdas jamas venian al sur...jamas
venian al sur...entonces él fue el tipico: “hare ropfo concierto” (risas) (Antony Lozada

(productor audiovisual), en conversacion con ebawuito, enero de 2017).

Y afiade que nunca le hizo falta ir al norte pogpgrin su apreciacion la movida dura del
rock estaba en el sur “nosotros sabiamos que éfanarte”, afirma. Durante la presidencia
del abogado Abdala Bucaram se inicia de manefnsigica una persecucion a los jévenes
rockeros de la época, el ex presidente medianpgagrama televisivo afirma que el rock esta
vinculado al caos y a la disgregacion social. Usticia de diario el Comercio recoge las

afirmaciones de Bucaram, Gonzalez cita:

los ecuatorianos no inventaron las motos, ni lasngias de cuero, ni el pelo hippie, menos adn
el consumo de drogas como la marihuana y la cocifeate a la musica rock explico que
alrededor de ella, en el Ecuador, podria haberarepo de descomposicion de las costumbres
de la sociedad. Para él, la musica rockera entlaligente de los jovenes. Por tanto, es
partidario de reexportarla a donde vino. Los eaigtos deben, segun dijo, reivindicar el

pasillo ‘como la muasica auténtica del pais’ y gs& es la que tiene que influenciar realmente en
la mente de la juventud (Gonzélez 2004, 34).

A esto se suma el rechazo de la iglesia cat6llaaPplicia Nacional, lo que legitima dicha
persecucion. Gonzalez recuerda en su texto geptasion incrementd y que en Ibarra por
ejemplo cuatro jévenes fueron encarcelados trasuaacion de satanismo y asociacion ilicita
(Gonzalez 2004, 35). En 1996 ocurren dos lamergaaentecimientos en Ambato y en

Quito en el barrio de Solanda; jovenes rockeromfubrutalmente atacados por miembros de

la Policia.

Una vez que aquellos lamentables incidentes serdaéconocer, las reacciones en todo el pais

no se hicieron esperar. EI movimiento de rockenosl&cuador buscé la manera de
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organizarse localmente para posteriormente junt&zés en lo que seria el movimiento de
protesta nacional contra la violencia, la repregidmintolerancia en contra del rock (Gonzalez
2004, 35).

La accidn colectiva se fortalece y su incidencipiema a ser notoria justamente por la unién
y la cooperacion de todos quienes se consideradréa gie este movimiento. Las acciones
colectivas sobrepasan las interacciones cotidigamagie su objetivo es alterar el orden
natural de las cosas. “En este sentido, la acalatiiva se parece a una protesta, rebelion o
disturbio” (Gonzalez 2004, 37). Los conciertos engpen a organizarse de manera masiva,

sobretodo en el sur de Quito donde todos los sélizalmian tocadas.

La rebeldia, el descontento y la protesta tomaband dentro de la “identidad rockera” que era
entendida por sus propios miembros como “otra” fodea ver mundo, el universo simbdlico de
la “cultura rockera” se expresaba a través delltatz@go, la vestimenta color negro, cadenas y
accesorios alusivos a la muerte, etc. Lo que gquedaxpresar era que la sociedad estaba
muerta en vida, expresar nuestro luto (Raul Cesalio conversacién con el autor, Quito,
diciembre de 2016).

Sin embargo, el movimiento rockero crecié de masetamatica y silenciosa, desde

la sociedad nacional por otro lado se interpretida el que tenga que ver con el rock como
marginal (Celi 2013, Ullauri 2014), separado y poage una juventud distanciada de su
realidad. Para Celi, lo marginal es una forma @ralgisde donde los grupos subalternos
construyen su presencia. “Lo marginal se expresivdesas maneras entre ellas se hace
notar y crea identidad a través de representaciueea la sociedad “no marginal” molesta.
Se hace notar a través de la muasica, pero también\kstimenta, la ocupacion de espacios y
construccion de territorios” (Celi 2013). Ser magdiera entonces la manera de

autorepresentarse de los rockeros.

El ambiente al que se ven abocados los rockermis, ¢@ los espacios educativos, laborales
como en las relaciones cotidianas, implica queage Yorjando una “personalidad fuerte”, una
personalidad que sea contestataria y que separdssmetos que se presenta ante la
discriminacion y los prejuicios. Esta “personalidadrte” también se interpreta como un
escudo gque haga tolerable la discriminacion y tegirios sociales: es una estrategia
adaptativa ante las relaciones cotidianas, esarnaafde vivir la vida desde otra perspectiva

(Gonzéalez 2004, 39).
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Esto es corroborado por el testimonio de Omar Ruotiggrante de las primeras bandas de

hardcore-punk del sur de Quito

Nosotros siempre fuimos mal vistos por la sociegad]a gente, por las familias, hasta creo
gque nacimos ya con un estigma, siempre fuimosal@sy los distintos creo que nacimos
predestinados para el rock. Yo siempre he sidotafimj hasta hoy no me gusta dar chance a
casi nadie, por la sociedad es una verga si reohiaden a la entrada te la hacen a la salida. Yo
cuento con los dedos de una sola mano a mis pasmdemas me valen (Omar Ruiz
(integrante de banda de hardcore — punk), en ceasién con el autor, Quito, diciembre de
2016).

El crecimiento y desarrollo de este grupo cultlleadd a que las autoridades municipales
tomen de manera seria sus demandas, intentandmdzsa estas a través de la aplicacion de
politicas publicas. La autoridad local se da cugntatener a los rockeros de espaldas a la
gestion publica resultaba contraproducente, pudssemoventa el rock era un actor en que
generaba movimiento y presencia en casi todossjuascios de la ciudad. A través de una
serie de procedimientos normativos el rock pasa aate de las agendas culturales del
Municipio. Para el afio 2000 el rock tenia su espaniel programa cultural “Agosto mes de

las Artes”.

Sin embargo, Maria Cecilia Picech encuentra erstud® sobre el Hip-Hop en Quito, pero
donde también aborda el tema de culturas urbangsreral, que la institucionalizacion de
estas expresiones mas que una real inclusiéon leangguieron fue espacios de tolerancia y
asimilacion cultural, pues la idea de inclusiéndigue ver mas bien con estrategias de

comercializacion (2016).

Maria Cecilia Picech entiende asi el proceso desian impulsado desde la autoridad en
Quito

En el marco de las directrices hegemaonicas dehdoicl patrimonio y fomento al turismo, se
ha desarrollado un escenario politico ambiguo ¢ratimiento de las culturas juveniles en
Quito. Quienes quieran acceder a los subsidioyydas” institucionales deben “normar” su
cultura, adaptandola a los requerimientos solioga@uienes no puedan o no quieran hacer
estos “ajustes”, seguiran siendo perseguidos yuniegdos (Picech 2016, 11).
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6. Conclusiones del capitulo

El rock que se producia en el sur de Quito tendaidentidad que estaba acompafiada de una
condicién de clase social, que fortalecia esadeéedvir “al margen” y era lo que los
diferenciaba de los rockeros del norte. Bien lo cimra uno de nuestros informantes,
“nosotros no buscabamos homogenizacion, sino dié&ae (Diego Brito 2017), esa es la
caracteristica que permitié y condicioné el dedlarrg consumo de sentidos que sirvieron
para consolidar una identidad del rockero del suQdito en los afios noventa. Se
diferenciaron incluso en la manera de acercaraeayluntura social y politica, en formas de
agremiacion y construccion del movimiento, tamtaénas practicas y sentidos simbalicos.
Estas diferencias se suscitaron a pesar de quéatcdadad y pais en los noventa vivia una de
las peores coyunturas econémicas y politicas dstoria. En esa década cayeron varios
presidentes y la situacién laboral no mejorabaegencontexto, se desarrolla este sentido

estético como una cultura que se piensa desdediredgjar se pertenecer a ese entorno.

Como en otras partes del mundo, en Quito, la idadten torno al rock surgié como parte de
las expresiones urbanas, que, en este caso, Esggwe barrios populares manifestaron
aspiraciones de libertad. Pero no la libertad ceenla entendia en las ideologias que estaban
en disputa del pensamiento dominante en ese montamt lado sur de la ciudad en los 80s

y aun en los 90s era evidente el problema de l&gagion urbana.

En el sur surge la idea de lo auténtico desde hgimal. Ser marginal se convierte en una
caracteristica del ser que se vuelve diferenciddomental. No importa compartir un ritmo o
un sentir comdn con personas en otra zona dedad,isi no son marginales,
automaticamente dejan de ser auténticos. Los autevesados coinciden en lo marginal
como una caracteristica de identidad para difesesgetores sociales que los define. Es ahi
también donde se crean formas rituales. Lo margméiba a una practica social y humana
gue se construye colectivamente, esto entoncesfigedza al ser rockero auténtico. El
sentido de pertenencia a un espacio, a un entomaoin colectivo se vuelve en rasgo
caracteristico de la “movida en el sur”. Para canger los siguientes capitulos entonces es
importante abordar la marginalidad como condiciéhseér (no como una condicion
solamente estética) ya que esto le da mayor semt@lotualidad y simbolismos que

comparten.
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Capitulo 2
La etnografia del rock auténtico en los noventa

En este capitulo se detallara la parte metodoldatgtastudio y se presentard una parte del
material de campo que sera analizado posteriornegnéd siguiente y altimo capitulo. En
esta primera parte se detalla la metodologia a lasarisma que se diferencia de aquella
indicada en la introduccion ya que profundizaabajo metodoldgico de toda la tesis. Los
fragmentos de los entrevistados que presentamesterapitulo, han sido escogidos por ser
los que mas se apegan al analisis que el estugtiengle realizar. Se ha incluido la
experiencia personal como forma de auto-conocimigrse ha trabajado la memoria de la

manera mas honesta posible a partir de la autgrifia.

La auto etnografia como método de investigaciopad® a varios relatos que combinan lo
personal con lo social y cultural de un contextieieinado. Asi el relato que presento a
continuacion da cuenta no solo de la experienajaigda en dicha época, sino del bagaje
social y subjetivo que caracterizaba mi vida ereligs afos, el lenguaje que uso en la
narracion es de cardcter coloquial, ya que setmfesentar una reconstruccion de la auto
etnografia de una forma mas cercana y fidedigneodkl que se producia en el sur de Quito
tenia una identidad que estaba acompafnada derediaién de clase social, sentiamos que
viviamos al margen del resto de la ciudad y eshsién, en su momento, avivd nuestra

rebeldia.

En este sentido se ha optado por trabajar comréctéde entrevistas a profundidad también
conocida como entrevistas antropolégicas, puesifmrracceder a los mundos simbdlicos de
los informantes. Esta es una técnica flexible peesdapta a la situacion de campo, ya que no
esta estructurada como una interaccion de pregasfatesta. Las entrevistas a profundidad
se construyen a través de constantes encuentrdscmiormantes a fin de conocer no solo

lo que estos dicen sino su coherencia, o su fel@oterencia, frente a lo que hacen; lo cual

permite determinar codmo cada uno construye socigbrsi individualidad.

La entrevista en profundidad sigue el modelo dégal&ntre iguales, “encuentros reiterados
cara a cara entre el investigador y los informdriesylor y Bogdan, 1990: 101], reuniones
orientadas hacia la comprension de las perspediv@sienen los informantes respecto de sus
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vidas, experiencias o situaciones, tal como lasemgm con sus propias palabras (Robles 2011,
40).

El guién que se plante6 para estas entrevistaslal®mas generales como qué es ser rockero
para los entrevistados y cOmo vivieron ese sererac&n la época noventera. En muchas de
las ocasiones fue la creatividad in situ la queniés el desarrollo de las conversaciones y el
haber podido crear un ambiente de confianza, puésmayoria de casos yo hablaba “el
mismo idioma” que mis entrevistados. Cuando estedwi no es dificil construir vinculos
inmediatos que deriven en “conexiones solidaseng#s con los entrevistados” (Robles

2011, 40).

Si bien la observacion participante no garantizzesariamente una “visién objetiva” de la
situacion de campo, el evitar las intermediacigregsite construir un conocimiento social a
partir de la reflexividad y toda la complejidad aqgsta implica. La subjetividad organiza la
informacion de acuerdo a estructuras explicativeseagptan atravesadas por los afectos y los

sentimientos que la componen.

Una de las formas en que se registraron los dissws los informantes fue priorizar los

datos que eran mas significativos para la invesitiga esto a través del marco tedrico
planteado, luego se establecieron las conexioreesagas para entender cada intervencion.
Asi por ejemplo en los relatos de Teodoro Rojasgie habia alusiones al humor, humor que
le servia como mecanismo de adaptacion; aunquessezscuché atento sus narraciones, lo
que priorizaba eran los temas que conciernen are&stigacion. A continuacion, un

fragmento de uno de sus relatos.

Al llegar a 3er curso recuerdo que el punk llegdiaintercambié con un amigo algo de
musica y el me dio un recopilatorio espafiol llamBRdoo y Duro, donde escuché por primera
vez algo allegado al punk. A mis 15 afios decidéirae mi primera cresta que para toda mi
familia siendo tan conservadora fui visto de larpeanera y sacado por primera vez de mi
casa. En ese entonces asisti a uno de mis primanogertos de punk, las bandas eran
realmente “punkies” porque eran un verdadero desasttocaban bien, destrozaban todo,

estaban ebrios, todos reiamos y disfrutabamosadmemento de descontrol.
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A mi siempre me gusto burlarme de muchas cosasgnomntré con que a ellos también y me
senti aceptado por ese grupo, ya con varios teguma salimos a pie de ese lugar y en el
camino nos encontramos con una fiesta adentroa@easa la cual nadie conocia, pero al ver
las puertas abiertas entramos saludando como ¢eialquitado. Adentro obviamente no
fuimos bien recibidos por lo que en medio de rid@auestra parte y malas caras de los
anfitriones nos retiramos no sin antes robarnos doa botellas de licor (...) (Teodoro Rojas,

en conversacidn con el autor, Quito, enero de 2017)

Aqui el entrevistado empieza a hablar de otrasscpse dispersa, entonces sin interrumpirlo
yo lo escucho, pero en cuanto puedo introduzcuegunta que le devuelva al tema que me
interesa. Como se dijo antes, los fragmentos edegd el analisis han sido los que mas se

apegan al tema de investigacion.

1. Simbolos y rituales: Lo grotesco como el elementlel rock

Segun Teodoro Rojas, la difusion de los “simbobtakeros” empezo a darse de diversas
formas, todos colabordbamos en nuestros barrigagnpes afiches fotocopiados, que eran
basicamente portadas de discos que se recortgiegapan, se los pegaba también en las
universidades o entregaba a la salida de los cdeDie esa manera se llegaba a publicos
diversos. Los simbolos pertenecian a bandas nogtéamas o europeas, esas fueron las
imégenes iniciales que se consumian como ideadebskero. En esa inicial simbologia, no
existian aspectos referidos a la cultura locala cpge en lo posterior si se incorpora. En los

noventa algunos grupos fusionan ritmos andinodaaonografia forAnea o al revés.

Para comprender la importancia del ritual, en espétulo, primero analizo el efecto de la
musica en los seres que la consumen y los efeategio tiene en construir cuerpos que
transmutan a territorios. Es necesario entoncemaataspectos de la Antropologia clasica

como el simbolo y el ritual que fue profundamemtalizado por Turner (1988).

Judith Turner reconoce en la musica capacidadasraecion y de dotar alegria que no existe
en otras expresiones del alma humana. La musica i@ “es el género que por su propia
naturaleza es el mas efimero. No se encuentrasterctiras o resimenes. No depende de
palabras o de obedecer reglas” (Turner 1988, 48).65te entendido entonces podemos
asumir que la llegada y sobre todo el asumir & omeno identidad, que recrea la forma de
estar insatisfecho, cabe dentro de una forma etentender la realidad que se configura
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entre sus seguidores en los setenta. Al ser efitagroién, los sonidos, los subtextos y los
ritmos que la musica ofrecen se instalan en uncéspa la conciencia con capacidad de
transformar al individuo. La cabellera, los tatisajla vestimenta y la forma de interpretar,
dan cuenta de que hay un proceso de transformdeiérdividuo a ser que interpreta. Esa
parafernalia, ayuda a conseguir una conexion delselcenario con el puablico y viceversa.

No es s6lo la musica por si sola, esta esta acadpale simbolos que atraviesan el cuerpo y

lo transforman.

¢,Como se produce la exaltacién musical? De heslféci, ya sea en un gran ritual o en un
compromiso cotidiano y moderno con la musica. Conitas se logra a través del fenbmeno
de las ondas sonoras. Consiste en un efecto fesigado en un Humano-bioldgico, por la voz,
o las manos sobre un instrumento. Por lo tantefextto es directo, tan directo que el efecto
fisico desvia la mente y va directamente al alraaty puede suceder incluso
inconscientemente. La musica, como dice el antogmoRobert Desjarlais, despierta a una
persona, altera los motivos sensoriales del cugrpambia la forma en que un cuerpo siente
(Turner 1988, 45).

En los afios ochenta se da inicio a una nueva oterggie tiene mucha fuerza que es la fusion
del rock en sus distintos géneros con la musichcimnal, esto caracteriza también al rock
gue se hace en el Ecuador. Para Rodriguez “lasimigncion de fusionar no sirve por si
sola, hace falta hacerle entender al corazén ceélefas razones por las que hay que alternar
el sentir rockero con la esencia tradicional” (Rgdez 2016, 122). Esto es posible por varias
razones, una de ellas es el origen de quienefusie intervienen en la escena musical
rockera. La fusion entonces logra algo que el pmksi s6lo no lo consiguié que es recuperar
simbolos y parametros sonoros que se encontrabamentalidad de las personas como

herencia de un origen andino, popular, serran&dehdor.

Desde ese entendido el rock es una musica queppuoanera ritual, tiene un componente
sanador en tanto que espacio catartico, espaderdaeche de energia, espacio de encuentro,
socializacién y dirigencia de conflictos. Para Tirrta fuerza simbolica de la masica proviene
del origen arcaico de los seres humanos. “Los ssnitlisicales fueron los precursores del
habla en los seres humanos” (Turner 1988, 44) gtouaas se acerquen a su realidad o
refieran a su propia esencia originaria, son méxda las reacciones que generan en el ser

humano, ya que la musica entra dentro de lo simb@dorque refiere a los “signos del alma

38



profunda transmitiendo niveles de conciencia neaéimente tecnoldgicos -de hecho,
reconociblemente diferentes, produciendo efectspandientes sobre la existencia” (Turner
1988, 44). Todas las culturas tienen en la masiegparte esencial de sus rituales, en especial
aquellos de sanacién como los rituales shaman&os(sica es el eje que acompafia, regula

y genera los ritmos, los tiempos y la intensidatbdgue ocurre en el ritual.

Esto ocurre de la misma manera en Quito -en laaddécdel setenta y ochenta- entre quienes
se vuelven seguidores del rock y que asisten eediies casas de “amigos”, “panas”,
“conocidos” a escuchar o grabar lo Gltimo que IbEgase ejercicio era una manera de
mantener el ritual, repetirlo frecuentemente, meifarlo y ampliarlo. Ese ritual era un
ejercicio de circulaciéon de esta musica y tambigejercicio de ampliacion de redes de
amistad, niveles de complicidad solidaria y el enigle una identidad compartida. La musica

era el motivo, la razon y el origen de este ritual.

El no ser quitefio, es una caracteristica que gstip®s saben aprovechar pues surgen por
fuera de las identidades/disputas territorialestaidas por la ciudad entre norte o sur, de
sentidos de pertenencia que la escena quitefiaigg te estilos de interpretacién, de formas
de gestidn arraigadas y de maneras de construimiento, asi como de referentes musicales
gue marcaban la pauta de la escena musical en. @sactambién es su fortaleza acompafiada
del hecho de auto definirse como mestizos que teaiza a la fusion en una mezcla de
sonidos de la modernidad de occidente y de lazayde lo tradicional, esto segun Rodriguez

opera de la siguiente manera

El rock tiene una estructura definida en la queureybase estandar para tocarla 'y
componerlo, al contrario de la musica tradiciogak en su gran mayoria responde a las
vivencias como se las vive en su lugar de origstasadiferencias hacen que el rock sea la
parte formal, en términos musicales, mientras queaticional responde a la parte flexible

gue en varios casos es el elemento que facilisafesion (Rodriguez 2016, 123).

La mayoria de las bandas que fusionan rock comsitmadicionales —la mayoria o parte de
sus integrantes- son originarios de otras regidekEcuador (Latacunga, Cuenca, lbarra,
Tulcan) dénde se acercan a la musica de su lodghdamotivacion de sus padres o por el
entorno en el que crecen, estos se trasladan a €ulta adolescencia. Ahi es donde el rock

les llega con la fuerza de la fantasia que geAaiasurge el movimiento del rock con ritmos
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e instrumentacion andina como lenguaje que cony@gmrta a la construccion de

identidades en la escena musical del Ecuador. Serdéa un grupo de bandas referentes que

se posicionan en los noventa y en la década dehddsgran consolidare y mantenerse.

Estos ritmos entran a disputar escenarios

a atrmes como el pop y otros de caracter

masivo que dejaban por fuera a la musica de fusj@sedecir musica creada y producida

desde el Ecuador, es un rock mestizo. Las fusiestas desconectadas de los referentes

musicales que impulsaron el rock en el Ecuadomyefbo tiene gran impacto entre sectores

juveniles, alejados de esos referentes que crédeatidad, eso hace posible la produccion,

circulacion y consumo con otras lineas de

2. Los rituales y simbolos del rock

accion,atras motivaciones.

¢ Pero cuales son los rituales y los simbolos d&Pré continuacion, en la tabla 1 se pone en

evidencia los rituales y los simbolos. Esta esrapapilacion de varios autores consultados

para esta tesis.

Tabla 1. Rituales y simbolos del Rock.

Ritual

Simbolo

Wall of death

“El muro de la muerte” es, tal vez, el espectag
mas impactante generado entre el publico.
Consiste en que los asistentes se muevan ha
los lados, dejando un hueco al centro del luga
En determinado momento, ya sea bajo la
“direccion de la banda” o cuando la musica as
dicte, todo mundo corre hacia el centro chocaj
unos con otros, como si se tratara de una bat

de la antigiiedad.

El cabello largo
ula imagen de un roquero se complementa (
el cabello largo, ya que es un signo bastant
ciavidente de rebeldia, especialmente en el ¢
rde los hombres. Es parte de su estética y,
lo tanto, es una forma de definirse en la
idociedad. Esto es una forma de expresion y
ntionbién representa una postura que rechaz

hlfeormas de la sociedad.

on

1)

aso

a las

Stage diving

El escenario: ese lugar sagrado dentro de los
conciertos es el lugar en el que se efectla est
ritual. Consiste en que los fans se suban al
escenario para después lanzarse hacia la ma
gente, a veces son los mismos musicos quien

Pentagrama invertido

Este es uno de los simbolos que tiene que
econ el ocultismo y representa un desafio a |

moral cristiana. “El pentagrama es un simbg
séedeenino que esta en relacion a rituales
ggaganos. Utilizan el pentagrama como una

er

nlo
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lo realizan. forma de oponerse a la hipocresiade |
iglesia”.
Mosh Pit Cuernos

Es el bonito arte de empujarse todos contra
todos, a veces incluso lanzando golpes de
manera indiscriminada. Es una forma ideal pg
sacar el estrés, aunque, claro, puede resultar

peligroso.

El signo se realiza con las manos, alzando
dedos indice y mefique, que dan la aparien
rde unos cuernos. Jacome explica que este
simbolo se tomd del cantante Ronnie Jame
Dio. “En un concierto, Dio hizo el gesto y la
gente comenzo a repetirlo. Se cuenta que €
vocalista aprendi6é a hacerlo de su abuela,
quien le explico que servia para alejar malo

espiritus”.

Circle pit
Es derivado del “Mosh Pit”, solo que aqui todc
estan en circulo danzando, empujando o tiran

golpes. Puede ser sumamente festivo o un ta

Las calaveras
ndEste simbolo suele relacionarse con ritos
dsatanicos, pero los roqueros la utilizan com

nton emblema de la muerte en un sentido de

(2]

n

violento. renovacion y cambio. La muerte nos atrae €
el sentido de que es algo oculto y forma parte
inevitable de la vida, por lo que no produce
temor”.

Hogueras El color negro

Un concierto de rock se vuelve una experienc
casi antropologica cuando, de repente, las
asistentes del concierto comienzan a encende
fuego a una montafia de camisetas, para des

bailar alrededor del fuego.

aJno de los elementos mas distintivos es el

2rigeneralmente, se los reconoce porque utiliz
DjEENS y camisetas de ese color, que pueder
llevar la insignia de alguna banda. Este colg
tiene el simbolismo de luto, para algunas

personas, pero se relaciona con una carga
tristeza, a manera de luto por una sociedad

tiene problemas”.

predominio del color negro en sus atuendos.

ran

-

e

que

Nadar sobre el publico
Es parecido al “stage diving”, solo que aqui la
personas no se posan sobre el resto de los

asistentes luego de aventarse del escenario,
gue son subidos desde la misma zona del pult

El cuero

sLos pantalones y chaquetas que llevan los
rogueros se incorporaron a la indumentaria
sigacias al grupo ‘Judas Priest’. Carlos Narv
blcmmenta que “este grupo impuso la moda p

nez

ara
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y son llevados de un lado a otro, a veces hast

frente del escenario.

aetlheavy metal cuando el cantante de Judag
Priest se vistio con atuendos de cuero
comprados en una tienda de articulos
sexuales”. Su indumentaria agregaba
accesorios de metal relacionados con pract
fetichistas y masoquistas que eran propios
los grupos gay, pero que se adaptaron a la
dureza del rock. Los accesorios de cuero le
dieron una imagen mas agresiva, acorde cg
estilo de su musica. A partir de esto, los
seguidores del grupo también adoptaron el

cuero como parte su estética.

cas

e

n el

Ser lanzado al airc Escena clasica en los
conciertos de skam aunque se realiza tambié
otros géneros: se toma a una chica u hombre

lanzado entre varios de manera vertical.

nen

y es

Catapulta Tiene poco tiempo y aun no es tan
comun. Una persona va corriendo hacia otra
con sus manos, le proyecta hacia “los aires” d
manera no tan horizontal, tal como si fuera un

catapulta.

jue,

a

headbangin¢ Consiste en mover la cabeza de
manera violenta, preferentemente a través de
giros, logrando con esto que la cabellera haga
efecto magico de sacudida. Los doctores ven

actividad como de alto riesgo, puesto que el

cerebro choca repetidamente contra el craneg.

A un

esta

Fuente: Rituales de los conciertos de rock, dahGarcia.

Como se puede ver en el cuadro, tanto los rityagésbolos que los acompafian tienen

varias cosas en comun, la primera que para quariesentido deben ser ejecutados en un

escenario donde hay masica y una banda que dirigaa, la variante musical de rock que

toque no es determinante. Es decir, tanto rituakimbolos, tienen sentido en el contexto de

un concierto. En segundo lugar, se encuentra glee-totual y simbolo- atraviesa por el

cuerpo de quienes acompafian el concierto, los menios, la vestimenta, los tatuajes, ser
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lanzado al aire, dar vueltas la cabeza, contorsenapoguear, todo atraviesa por el cuerpo,

gue a la vez se vuelve escenario.

Por otro lado, el significado de la simbologia ynanera como es adoptada e interpretada en
el cuerpo es parte de la construccion del rockaecagsu vez es su sello de identidad que
marca y diferencia de otros. En el caso del s@uieo esto es asi, es un sello para
diferenciarse de aquellos que vienen de otro l&da diudad. La apuesta a lo grotesco es

evidencia de esa diferencia. Pero esto no es piartide Quito o el Ecuador.

Hasta mediados de los "80 aproximadamente, el modeedefinia principalmente en relaciéon a
cierta idea de marginalidad o exclusividad, ereatido que se oponia a otros grupos que eran
caracterizados en base a otras practicas y simim@issnasivos. La cumbia o la musica
tropical. Hoy, en cambio, estas diferencias notaarclaras. La estética hibrida de los "90, si
bien retoma ciertas tradiciones del rock en targgimiento transnacional, los resignifica
incorporando elementos propios de nuestro consodimcultural, en especial los relacionados
a las précticas sociales y a las estéticas caistatas de los sectores populares urbanos (Citro
2000, 18).

3. Jévenes urbano-populares y sus experiencias corretk autentico: analisis

etnogréfico del rock auténtico en Quito

Los testimonios a continuacion han sido selecciosgr el autor de esta tesis, que ademas
en el primer testimonio habla en primera persoma gar cuenta de sus propias vivencias.
Los segmentos de las entrevistas seleccionadosugaita paso a paso, del proceso de
transformacion de un individuo con busquedas eyursgades, a un ser con certezas al

convertirse en un rockero auténtico.

A todos los entrevistados se les pidi6 relaten chua@l proceso para convertirse en rockeros
auténticos, esto implica describir el primer cortoi@l que asistieron o fueron parte. Todos
de alguna manera coinciden en relatar momentogograwsu participacion, desde semanas
antes, como se preparan (buscan vestimenta, adeglabello, compra de boletos, etc.). De
estas entrevistas, a manera analitica, es impertistacar que las descripciones hechas por
los participantes, las etapas de la conversiéredosnarios donde se realizan los rituales o se
incorporan simbolos, los mecanismos ejecutadoscoamn@lir con la meta, los lenguajes,

entre otras cosas. De estas entrevistas se apgrecl ritual es un proceso que toma tiempo y
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que se concreta en el primer concierto y en esgiexdo su culmen es el primer pogo. Los
posteriores conciertos son de perfeccionamientaitdal y de reforzamiento de la auténtica
identidad asumida. Algunas partes de las enteeviesttan subrayadas como manera de

sefialar aspectos importantes que seran recupgrasi@siormente en el analisis.

3.1 Mi primer concierto

Después de haber compartido la musica entre mesgaor algin tiempo creo que unos dos
afos atras, habiamos oido mucho material de baedasorianas y extranjeras
principalmente. En los afios 90 salié una bandacamenque en con el tiempo se convirtié en
una de las mejores del pais, los Basca. Duranseaggrs yo habia estado en otros eventos
caseros de rock, tocadas en garajes, conciertespacios publicos alejados como casas
comunales de los barrios Carcelén, Turubamba, 8alaatc., Uno de los eventos que mas
recuerdo fue el que se dio en el Sotano Recorgsgutad de José Luis Teran (uno de los
primeros promotores y organizadores de conciertosiestro tiempo), iba a tocar Basca,

banda nueva que me gusté mucho.

Fue algo especial, era mi primer concierto, numtasacompré una entrada, recuerdo que
ahorré semanas yo aun estaba en el colegio y mpgane daban dinero, asi que fue toda

una hazafia haber podido comprar el boleto a migsraoncierto de rock.

Contaba los dias, lo recuerdo claramente fue uadsap yo me habia preparado para eso, me
vesti como nunca, yo era biker y mi tipo de vestuaira mas bien en ese estilo, pero ese dia
me puse botas, pantalén negro jean, una camis&@AM¥C, que me quedaba grande y estaba
muy, pero muy vieja. Fue toda una preparacion,imhadre se prepara tanto para ir a misa.
Me bafié, tomé mi walkman con mis casetos, mi mactidcorada con parches de bandas, y

sali hacia el evento.

En el transcurso del camino me topé con uno deamigos, Christian S. El ya habia estado
en mas conciertos que yo, y ya tuvo el chance deocaw a “gente pesada del rock”, tenia mas
acceso a este mundo. Yo tenia el cabello largte tesintura, siempre me crei mal encarado
y tenia una extrafia aficion por los problemas y#&deas callejeras, asi que creo que tenia un
aspecto rudo. De cualquier forma, Christian S fuiemgme involucré de manera definitiva en

el mundo del rock, yo tenia 16 afios.
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Tenia que encontrarme con Christian S en el bami&olanda, en un lugar que llamabamos
“la zona”, el parque El Laberinto. Nos encontramm@s o menos al medio dia, ahi estaban
otros amigos a los que nosotros considerabamosiha noveleros”; al vernos esbozamos
sonrisas complices, estabamos disfrazados de ax;keniamos hasta cadenas, antes de ir a

tomar el alimentador, bus que nos llevaria a lac&st del Trolebds nos fumamos un porro.

Fuimos escuchando musica cada uno tenia un audéblegar a la estacion del Trole vimos
a otros rockeros, iban al mismo lugar. Christigio xonversamos sobre lo fuerte que es el
rock y cuanto nos representaba, de repente sonéameén en nuestro casette, se llama “los
rockeros van al infierno” de Bar6n Rojo, la cantAba muy fuerte, sentiamos la adrenalina
en nuestros cuerpos, no nos importo la gente mokles y nos vea. Teniamos los 0jos rojos,
la marihuana hizo su efecto, anhelabamos esenofiendo era mejor que lo comun de la

sociedad.

En medio de la euforia Christian se call6 de repgrton rostro serio me dijo: “en serio sabes
gue los rockeros van al infierno?, no es bromacaptar ser un rockero te estas condenando
al infierno asi que piénsalo bien antes de quemgepecer a nuestro mundo”. Muchos
recuerdos vinieron a mi mente en ese momento,déapre, con mi abuelita, junto a quien
creci, iba a misa, ella me ensefié a rezar, mi @ik catdlica, siempre estuvo rodeado de la
idea de que si no cumples con los mandatos det®iod mal, hasta ese momento no pensé
en el infierno. Sus palabras chocaron en mi capereescozor me recorrio, tuve algo de
miedo, no entendi lo que Christian quiso decirsalnia porque lo decia, estaba tan alucinado.
Sin embargo, habia algo en mi interior que me isgha a decidir por el infierno, algo me
decia “déjame ser libre y salir”. Tenia una espdeitaquicardia, trataba de calmarme, no
podia quedar mal en frente de mi pana. Tratandbsifaular un tono calmado dije: “viviré

esperando el infierno entonces”.

En efecto la reputaciéon del rockero era la quelabéaaancién mencionada, no eran buenos,
eran desalineados, drogados, mal encarados, eritiglafimal vistos. Veinte y dos afios
después al recodar esto sigo emocionandome poggisidin, el rock se convirtié en una
forma de vida. Al llegar a la avenida Amazonas §lfamn saludé con otros de sus amigos.

Todos hablaba de bandas desconocidas, entre missael era la banda mas admirado era
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quien poseia su musica. Para mi eran personajésonikablaban de dioses griegos, musica
celta, noruega, bandas italianas, etc., no habldbateavy Metal, de hecho, descubri que ese
estilo era hasta cierto punto menospreciado, etlosersaban de bandas pesadas de Black
Metal, Doom Metal, Thrash Metal, que hasta esereet®yo desconocia. Esos personajes
usaban apodos infernales como “Lord Belial”, “Samfig“Necrobutcher”. Yo estaba
maravillado frente a este nuevo mundo, pero milmafinterno, la moral que me acompafié
desde nifio no me daba tregua, confieso que etnofie la idea que construi de este me daba

miedo.

Empez6 a llover era algo méas de las dos de la,tasti@bamos en las calles Carrion y 9 de
Octubre, escampabamos en un parque, escuchabarsi@s el masica meléddica y
demoniaca de los nuevos personajes que acababaalsec, de repente en medio de la lluvia
uno de ellos sali6 a la lluvia, tenia la cabellarga, vio hacia el cielo y recité algo como un
poema a la lluvia y la oscuridad, era algo asitrftesa lluvia que oscureces la vida de los que
aman el sol... eres tan hermosa porque espantassltzdfalsos...”. Christian me dijo que

era un poeta oscuro, yo me quedé perplejo.

Trabado hasta mas no poder empecé a caminar jlosadamas, eran como las cuatro de la
tarde. Las bandas que abrian el concierto ya darnpbesentado. Casi al llegar se veia a lo
lejos unos cuantos rockeros que entraban corriahcloncierto, Basca ya estaba en el
escenario y claramente se distinguia su acenta@anenmientras saludaban al publico
quitefio, en la entrada grande del galp6n Christiarpara nuevamente y con su mirada de
demonio me vuelve a decir mientras hacia un ademdsus manos. Movié su mano derecha
y dijo: “este es el cielo y la salvacion” y miergtr@ovié la mano izquierda mostrandome el
escenario dijo: “al otro lado esta la perdicion inéerno tl decides”. En ese lado todos
estaban de negro, eran raros, euforicos, habiaesujermosas, misticas. También pensé en
mi madre y en mi abuela y en lo terrible que leggeria mi decisidén, que adn hoy a mis 37

afos no la aceptan.

Se escuchaba la estridencia de las guitarrasgthoates de bateria, los gritos de la gente y la

cancion de Basca que decia: “Heavy Rock”.
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Negro destino

A quien se ha perdido

En las calles del Heavy Rock
Vas por la noche

Estas que explotas
Escuchando el heavy rock

Y si algun dia te sientes mal
La musica lo curara

Heavy Rock (Basca)

Abracé a Christian haciéndole saber que escodga@lzquierdo, corrimos hacia el pogo,
contentos, euféricos, ese momento me senti tamsegumi decision. En el pogo habian
alrededor de 200 personas. Era mi primer pogoniciaicion, mi primer concierto de

corazén, mientras bailaba golpeandome y rebotantle ks demés, boté los dogmas y moral
religiosa que por afios mi familia me ensef6. Spmila represion, al menos en ese
momento, termind nacio otro ser, salié el demonie lgabia en mi. La musica abrié mis ojos
a otro mundo, a otra realidad.

Cada camino con mucho estilo
Gente que no te aceptara

No importa nada

De lo que hablen

Ellos no lo comprenderan

Que el heavy rock esta genial

Y que es algo inmortal.

Gritos de gloria tras la batalla
El dios de la inmortalidad
Corre en tus sangre de infierno
Cabalgaras hasta el final

Por las tierras del mas alla

Y vida eterna alcanzaras (Basca)

Asi empez6 mi vida en el mundo del rock, me compttdcon la mdsica, era lo més

importante. El rock no muere ni morird jamas enArttavés del rock protesté, grité, estallé,
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reivindiqué mis derechos, no sabia cdmo mas hadanfousica fue el camino. Senti la
bienvenida como una fiesta, no llegué a mi casasyro recuerdo lo demés. Ahora no me

asusta pensar en el infierno, a veces creo queg@nbci, da igual.

Otro concierto, Masacre en Ecuador. Era el findbdeafios 90, estaba mas grande y ya era
uno més de la escena rockera, conocia a los p@sanas representativos del movimiento,
muchos ya me conocian a mi. Me habia definido emretnces en el estilo del Death Metal,
para mi era una especie de culto a la muerte. $eme llamaron violento y asi creci y me
asumi, y el Death con sus riffs desgarradoresgmia musical llamé mi atencion y me
senti identificado. Tenia 21 afios y ya llevabadafe escuchar metal extremo todos los
dias, compartiendo con la “gente verdadera” misiespacios. Mis amigos y yo nos
sentiamos distintos, casi exclusivos, a quienggisdaron en Heavy les llamabamos
“heavicillos”. Las bandas que mas me gustaban @rdeashed, Hypocrisy, Death (que dio el
nombre al género), Napalm Death, Obituary, Deidid@sacre de Colombia, Total Death de
Ecuador que era una de las primeras bandas emdusste estilo con el Gético y el Doom,
estas bandas fueron referentes fuertes para ménkéeé que los duefios del Sétano Records

traerian a Masacre y por supuesto me emocioné.

Este concierto fue toda una novedad en la ciudgesi ntnca venia una banda que se
consideraba, al menos en mi circulo, undergrouaceritrada del concierto era de 30 mil
sucres, era mucho dinero para nosotros, nuevareemgecé a ahorrar, vendiamos cosas de
nuestras casas planchas, licuadoras, hasta jogascon el fin de completar para la entrada.
Sabiamos que a este concierto solo irian los “roskee verdad” los que sabian de esta banda

no eran muchos, pues no era un rock comercial épdea.

Sin embargo, la promocién del concierto consigwié no sea algo tan “underground” sino

gue vayan todos, aun quienes ni siquiera los hasiamchado antes, por supuesto que hoy
entiendo que mi fanatismo musical no me permitfeque el acceso a la musica no es algo
exclusivo. Lo que pasa es que para un grupo de¢dveonstruidos y asumidos como
subalternos el Unico capital que pensamos quegmussiera la musica. En ese tiempo mucho
lamenté el sentirme “real” y no poder acceder eadi® camisetas que los que yo consideraba
posers o noveleros si tenian. La banda se begi@ye menos poseia albumes, parches y

camisetas.
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Al llegar al barrio nos encontramos en “la zona'i otros amigos que empezaban en la
musica, para ese entonces los jovenes rockerdmde éramos nosotros y en algunos
sentidos eso nos dio estatus, los panas a losaqé&ldamos “el muerto” y “el bobo” habian
comprado sus entradas y algunos discos de Mag@reeser sincero senti amenazada esa
posicién del “mas rockero” en el barrio, Christiayo veiamos con mucho celo a quienes se

iban involucrando en el que considerdbamos “nuestnodo”.

Finalmente entramos los cuatro al concierto, elcaéstaba disefiado para 500 personas, pero
habiamos casi 2000, adentro el aire se sentia@daatumedad, el sudor, el humo de las
drogas nos tenian casi asfixiados, era un horrasiyno podiamos movernos de nuestro lugar
por la gran cantidad de la gente. El conciertodabnia banda local llamada Muscaria a
guienes nosotros no estimabamos mucho, eran skigtéaista del parque La Carolina,
siempre nos despreciaron, nosotros también gustibdenese deporte, bueno en mi caso de
la bike, yo era biker, pero muchos de mis amigas ekaters y siempre que ibamos para alla
nos veian mal o nos decian palabras despectivas lesrrio a ese trato lo llamamos “montar
la rara”. Entonces para nosotros eran unos aniffaakess que no habian vivido lo que
nosotros, es decir no les costé aprender, no Eé eolquirir cada disco, cada entrada; ahora
0 veo como parte del resentimiento social que teo$a pero en ese entonces ni siquiera lo

analizaba.

Empezaron con su cancion mas conocida “Fuerzaigidiorila”, esta hablaba de la represion
gue sufriamos los jovenes por parte de los “chagaia”una cancion algo pegajosa, pero en
mi circulo nadie se atrevia ni siquiera a menciongea que eran por asi decirlo “nuestros
enemigos”. Cuando los Muscaria terminaron su ptas&m empezaron a dar autégrafos, lo
cual fue muy mal visto, sobre todo por nosotrogngs les gritAbamos que parecen

“maricas” al creerse los rock star.

Dos horas después se presentd Masacre, yo estausato de la deshidratacion, los riffs
crudos y violentos al ritmo del Death Metal, meiviron, fue una locura, los que nos
sabiamos lo temas gritabamos en el centro de mdsbktguiamos a cualquiera que se nos
acercaba, el trance y la transformacién nos inveglieese momento. Al salir todos los
rockeros salian destrozados, como guerreros algiomosangre o golpes. Creo que ese dia

nos vimos y nos reconocimos muchos que si bien@sgrarte de la escena no nos ddbamos
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mucho crédito, ese dia hubo algo que nos hizo tasms, en medio de los saltos y los gritos

nos reconocimos como iguales. Fue un concierto medste

Fragmento de la entrevista a Christian Salguercsti@h califica a la siguiente experiencia
como “genial”, fue en su época de adolescentea tBhafios y tenia un grupo de ocho amigos
con quienes compartia casi todo su tiempo entelegio y luego la universidad, afirma que

su nexo mas fuerte era la musica rock.

El grupo era genial ya que todos estaban siempie misqueda de nuevas bandas y bueno
existia mucha musica, videos y revistas, asi qrempafue muy facil acoplarme a mis nuevos
amigos, yo era de los mas jovenes en esa époageyagunos de los personajes estaban sobre
los 22 afios 0 mas. Para mi la misica ha sido Jsenas hermoso y gratificante que me ha
podido pasar en la vida y lo que me unia a ell@giegenian las mismas sensaciones y
experiencias que yo, todo nuestro tiempo librepara escuchar y apreciar la musica.
Recuerdo que en las noches por lo general nosareosien casa de cualquiera de nosotros para
escuchar y discutir sobre musica. El mayor del gragllama Victor Jarrin, él era el personaje
del rock underground en ese momento, nadie sabfaldiea como €l y tampoco tenian la
musica que él tenia porque él se mandaba a trasratepaises. El por lo general decidia e
influia en casi todos nosotros, asi que lo condlmanos el rocker de “élite” (risas), por el
hecho de tener mucha mas mdusica que cualquieranker en la ciudad, claro que también
existian otros personajes de otros barrios quentén lo mismo, pero bueno cualquier pana
no podia ser admitido en el grupo. Cuando escuah@banusica nueva primero habia un
silencio ¢ cachas?; era como estar en una cerergonia, la misa mas o menos, recuerdo que
una vez escuchando Inmortal, creo que era, esandalre Black pesada, nos pintamos las
caras tal como los musicos, sacudiamos nuestrefaslsentiamos una misma energia y eso
nos hizo mas panas y mas cerrados con la musi&caepsro que era algo solo nuestro y no
cualquiera podia vacilarlo.

En los 95, 96, 97 la escena rocker era muy adtga;onciertos eran cada semana por o menos
y bueno también se daba en otras ciudades comotAnitzdacunga, Guayaquil, Cuenca.
Recuerdo uno de esos conciertos como si fueraegeun concierto con las bandas mas
representativas de la escena, tocaban los Tot#éh[earcosis, Mutilated Christ y muchas mas.
Llegamos como siempre antes para estar afueraanaa los panas, bebiendo vino barato y
fumando hierba, eso era lo comun entre el circalpahas. Las bandas empezaron a tocar
mientras nosotros “retacdbamos”. Llego el turntaddandas famosas, yo tenia una fuerte
inclinacién por este el Doom, aunque el Death Mesthba siempre presente y los “Total”
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hacian musica Death-Doom y bueno era la bandaaquaba el concierto, estabamos a la
expectativa.

Cuando entramos al concierto estaban en esceh&atossis, con su buen Thrash Speed Metal,
nosotros moviamos las cabezas al ritmo del HeawglMes cabellos iban de un lado a otro,
mientras mas largo tu cabello se veia, se senlamejor. Yo sabia mover mi cabeza con
mucha fuerza y con los ojos siempre bien cerraddss suddbamos. Llegé la hora en que se
armo el “mosh”, todos fuimos a bailar, corriamosiocen un circulo en el medio del lugar. Me
encantaban esos conciertos, me dejaba llevarlantraltitud sintiendo que era uno mas,
disfrutando al maximo ese momento.

Este concierto fue en una casa barrial, seguig@sena los Narcosis de Ambato y en el mosh
los blackeros siempre eran agresivos, ponian odgderror hacia los demas, nosotros
sabiamos que estaban actuando y tolerabamos esaseac En esas un tipo sacé una funda con
sangre y empez0 a lanzar a los espectadores, ymagie era sangre de gallina, pero fue
asqueroso, por ahi salio alguien y le cay6 encionastipido y bueno le sacaron de la casa. Ya
era el turno de los Total Death y empezaron a tpocarevamente las cabezas se empezaron a
mover y el concierto se tornaba cada vez mas datpua gente gritaba y pedia algunos de los
temas mas conocidos que eran ovacionados por todgsonto empezaron a hablar con el
publico y dijeron que iban a hacer un cover dedekas mejores bandas de Death Metal de la
época Unleashed, que es una banda sueca con gresergacion en el mundo del metal,
empezaron a tocar “Shadows in the deep”, una canafa. El bajista de la banda y el guitarra
ritmica la tocaban excelente, en ese momento geetilgo recorria mi ser, queria subirme al
escenario, colarme y cantar la cancién que tocabargcerqué de una al vocalista y empecé a
cantar, el tipo en vez de molestarse me cedidestply yo empecé a cantar, algo de la letra que
conocia, igual lo de mas la tarareaba bien. Emesgento me sentia el mejor, estaba tan
concentrado cantando y al mismo tiempo sintiendceasrgia brutal de ver al publico abajo y
yo sobre las tablas, canté un poco mas de medignanestaba afonico, el vocalista retomo su
lugar y yo me lancé en un al publico desde la t@mrime recibieron tan bien, me llevaron entre
sus manos por un momento en los aires y luego fasbatodos me felicitaban, todos decian
“que arrecho ese man”, gritaban “buena guambrapijta’, me senti tan del putas (Christian
Salguero, en conversacion con el autor, Quito,ceder2017).

Fragmento de una de las entrevistas a Andrés ©ssner

Su primer concierto fue cuando tenia 13 afios eB &¢98ndo vino la banda argentina Animal.
Ese dia desperté ilusionado por ser el primer eadtocal que iba, lo primero fue escoger la

vestimenta, creo que eso es parte de sentirsefickabd, como llevar el uniforme para la
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guerra, escuchar desde las primeras horas de Enaé&iibanda que se iba a presentar para
calentar motores (aunque ese calentamiento duréamana previa sin parar de escuchar
Animal). Sentia el nerviosismo tipico de una prianegz, el encuentro con mis amigos en el
barrio todos listos para la accidn. Al llegar gldudel concierto y senti ansias por estar dentro,
la fila era enorme y eso hacia que me ponga m&mosery ansioso, la primera impresion que
tuve fue de sorpresa a ver gente muy parecida dentiecho, con gente mucho mas rayada con
pintas extremas, con piercings, con tatuajes, ablargos, rastas, todo un “freak show”. Pero
al contrario de lo que piensa la mayoria ese lsgaentia como estar con tu propia gente casi
como estar con tu familia, respirar ese aire derti#fl donde todos son libres de expresarse a su
manera, rodaban las cervezas, el alcohol inclustafprimera vez que olia marihuana, pero a
pesar de esto la camaraderia era lo que primaba,tpdos sentiamos lo mismo.

Me acuerdo que yo me puse justo frente al esceaarnimera fila, listo para ver a quienes
eran para mi casi como dioses intocables que @sledbia escuchado por mi radio de casete y
visto en fotografias de sus discos y revistas.

La banda principal sali6 al escenario, mi pensatoisa quedo en cero, fue casi como un suefio
verles salir al escenario como figuras gigantesy pemismo tiempo ver que eran como
nosotros unos viles mortales. Empez06 el sonidaug@smeras notas y la locura inicié, senti un
golpe en mi espalda, luego en mi rostro, empujpoesodos lados y yo luchando por no perder
mi puesto en primera fila, cosa que fue imposibieediatamente escuché el primer tema mi
impulso fue empezar a saltar y también empujardyego, sin darme cuenta ya estaba en el
mosh. El mosh, que es una especie de deporte extcermplementé todo, acababa de
graduarme como rocker. Descubri la adrenalina g@star dentro del moshpit, sacar toda esa
energia que uno llevaba dentro, me senti alimermgadta furia de la masica, cantaba mientras
me golpeaban y yo golpeaba, corria en circulossenda como hipnotizado, en verdad saltaba
hipnoéticamente, gritaba cada letra de los temas logedar afonico. No me importaba nada,
estaba en trance, me quedé suspendido en el tipa@zia que todo hubiera transcurrido en un
solo segundo...

Después de eso me quede con ganas de més, feemmasuna droga, necesitaba mas musica
mas conciertos, ver como todos se abrazaban dédéascion con golpes en todo el cuerpo,
pero completamente satisfecho de lo que habiaoyivida experiencia que cambi6 por

completo mi vida. (Andrés Cisneros, en conversacanel autor, Quito, enero 2017).
Fragmento de una de las entrevistas a Raul Cevallos
Raul tiene hoy 36 afios es musico y tiene un tallezl sur de Quito donde fabrica motos y

bicicletas, cuando tenia 14 afios su madre ergao@dsy segun relata un dia le dio un cassette
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que contenia el discurso de un pastor evangéliedigblaba contra lo que la iglesia
consideraba musica saténica. En la cinta habigmfatos de canciones como Paranoid de
Black Sabbath, Starway to heaven de Led Zeppehgekes del Infierno, Obus, Baron Rojo
entre otros, que el pastor interpretaba como dafjimocivas para la juventud y la sociedad
en general. Raul afirma que escuchar esos fragmehtdecto fue contrario al que deseaba
su madre, las letras irreverentes y los sonidoglestes dieron un vuelco completo a su

mundo.

Estaba en primer curso del colegio, mi obsesiér@naeguirme las canciones o albumes
completos de esos artistas tan fuera de lo consiio,gya una tarea casi imposible ya que no era
una musica que se pudiera comprar en cualquier Bitmusica que estuviera a la moda y
menos aln musica que las personas que la escudaatmanpartian asi porque si, con
facilidad. Un compafiero que se sentaba en lostasidel final del curso, que se vestia de
negro y que tenia muy pocos amigos era mi opoi@a i vida me habia movido en circulos
de amistades completamente diferentes a ese tiperdenas, pero me aventuré a hacerme su
amigo y pedirle algo de musica para escucharlafyudarla, su reaccién fue la de total rechazo
e inclusive burla al decirme “ ve guambra vergaciugcha sabes vos de mi musica, largate
antes de que te saque la pucta” esas fueron alsgsltextuales, pero yo insisti y eso me dio
una oportunidad. Recuerdo que €l no entendia mttar®§ teniamos que presentar un trabajo
muy importante, fuimos a su casa que estaba platmgasters, dibujos artesanales de
demonios y calaveras ademas de muchas cintaside bandas, quedamos en que si yo le
hacia todo el trabajo él me prestaria una cintgrimera cinta de un trabajo completo de la
banda Iron Maiden, de esa manera me gané su amiatagoco de su confianza... yo vengo
de una familia disfuncional que al principio erstana y yo habia predicado la palabra de
Dios a varios amigos del barrio y fue a ellos @&ges les mostré mi nueva musica que a ellos
también terminé por gustarles, ellos también sedia la tarea de ampliar el repertorio de
musica y bandas para compartirlas entre nosotrag ¢m tesoro, y al final poco a poco ibamos
consiguiendo cintas de rock clasico y heavy metal.

Osea como no estdbamos en el mismo colegio, empszaneunirnos después de clases, para
escuchar musica e intercambiar las novedades. @semmo un grupo selecto veras, nadie
podia ingresar a todos les veiamos como gilestmgséramos rudos, hechos los malos (risas),
y un dia un pana, el mismo pana que me dio la pailtiata cayd a mi casa con otros rockeros,
los manes ya eran duros, mas grandes, estabanpanclouy claro como éramos chamos estos
manes no nos paraban mucha bola, bueno a mi niirakam, mucho menos me hablaron, pero
entre tragos vieron un teclado que tenia y medtijely eso guambra? ¢ tu viejo toca el piano o

algo?, yo les dije que no, que mi viejo era mugic@fio de una orquesta, pero que el que
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tocaba el piano era yo, a lo que ellos contestemarcarcajadas y burlas, a ver pues guambra si
eres pianista toca algo, yo comencé a tocar algolica clasica de Beethoven, Bach y cosas
por el estilo, esos amigos de mi pana se quedar@angente sorprendidos y me dijeron ¢,no eres
disque rockero? toca algo de rock pues chamo plgerxon a reir, entonces toqué una cancion
de Deep Purple, Highway Star y se quedaron commégite locos, luego toqué Child in time de
la misma banda y esos rockeros de la vieja guasadiidiaron por completo su actitud conmigo,
me dijeron guambra tocas del putas, ¢ estas enaalguntla? a lo que contesté que no y acto
seguido me dijeron mafiana hay un ensayo en ladeasa pana, asoma y trae tu huevada
(teclado) y vemos si los panas te colan en la banda

Fui y conoci a otra gente que si no hubiera sidgymtocaba el piano nunca me hubieran
parado bola, yo estaba en mis 14 primaveras, @iosgente que militaba en el rock hace
mucho tiempo y todos rondaban los 20 para arrgiaz@nencé a ensayar con gente como el
odiado guitarrista Cristian Quintana, el Diego &ril Wilo de los Mortal, al que decian tripas
rock, pues su madre era la duefia de un conocidbdeccomidas tipicas en la Michelena. Al
estar codeandome con esta gente me comenzaroaranpEsbandas, mi repertorio de cintas
aumentoé considerablemente y me converti en unalmé#ios, adoptando el mismo celo y
hermetismo al no compartir mi musica con nadiergusea del mismo circulo. Cada reunién
era como un culto, ya no el culto al que mi mamabig6 a ir por afios, ahora si era uno que
me gustaba (risas) (Raul Cevallos (musico), evexsacion con el autor, Quito, enero de
2017).

Fragmento de la entrevista a Omar Ruiz, musica @xtinguida banda de hardcore-punk
“Estado de coma”. Un cuarto lleno de flyers enplaedes, botellas de cervezas y marihuana
se convirtid en cuarto de ensayos para tres adolitEscque daban rienda suelta a su energia e
impetu juvenil a través de los acordes disonargekatdcore punk noventero. La escena
rockera era joven en esos afios y los conciertgaidge eran su caracteristica, bandas recién

iniciadas querian saborear las mieles de la vidardeenada e intensa del rockstar.

Estado de coma nace del deseo de tres chamos spébdeos el descontrol como forma de
oponernos a las normas sociales, que definitivasmemnos representaban, ensayabamos en mi
cuarto, canciones con letras acidas que no terdardmtres notas, fumabamos marihuana
como parte del ritual de ensayar, después de cedg® ibamos al Muro que es un lugar
emblemético para los rockeros noventeros del siando caiamos alla ya estaban los otros
vagos bebiendo, esa era la rutina, ese dia bebjaongge ya habian sido cuatro meses desde
gue creamos Estado de Coma, al otro dia nos pébsenos y esa era una buena excusa para

festejar, ya que tocar en un interregional no & dados los dias y menos con tremendo cartel,
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venian desde el Guayas Notoken, Kaos e Incarmaiuguito estaban los Brutal Masacre,
Mortal, Enemigo, Chancro Duro, desde Riobamba veloieNecrofobia y por Latacunga
Tocata y Bulla.

Tocar en un interregional era entrar en las ligagares, esto se dio como todo en la vida,
debes conocer a alguien que conozca a alguien meée gpresente al duefio de la fiesta y asi
fue como en una noche en la zona, cuando la zanenda Carrion y Amazonas y podias beber
hasta el amanecer en la calle, entre un mar deggoe se reunian con el Unico propésito de
celebrar la llegada del sol a la mafiana siguiehigyitarrista de la banda que conocia a alguien,
gue conocia a alguien mas, que le presento aliaeghor de este magno evento y con quien
paso hablando de musica y tocadas hasta que yaitienla la noche. Ya con la confianza
ganada de dos borrachos que descubren que tiasrcosas en comun ademas de la cerveza,
el uno le dice:

—OQye maricon tienes que hacerle tocar a mi banda &mcada.

— No te ofrezco nada porque ya tengo el cartel.list

— No seas turro, ya hagamos una cosa, nos ha@setoel concierto, le llevo a la Paty y

luego nos vamos de joda por ahi con otras vagaay chelas (Paty es una amiga que estaba
esa noche acompariando al guitarrista de Estadome €n la zona, que para hacerle justicia y
a la verdad estaba bien buena)

— Puede ser, pero no les voy a pagar nada y usabdes el concierto. Y asi es como Estado
de Coma consiguio su primera incursion en la esgadar de la capital.

El concierto fue una verdadera fiesta de pandsgat estaba abarrotado de amigos, estaban los
punkies con sus crestas aun de pie, las buenaasgnigpies luciendo sus mejores galas,
estaban los panas que les gusta el metal, todoslosucon un objetivo comin, emborracharse
hasta que salga el sol, escuchar musica, las nugtiass adquisiciones que se consiguieron
los guambras sobre todo mediante intercambiogydtehLast One On Earth de Asphyx, te
cambio por ese de Elisyan Fields), entre mas faralejo mejor cotizado era. Tocamos, lo
hicimos con nervios, pero decididos, me acuerdaguamos trago para templar los nervios,
nos hicimos unos cuantos pipazos y al ruedo (Oraar /Usico), en conversacién con el

autor, Quito, enero de 2017).

Fragmento de la entrevista a Paul Rosero, conadertdérbid Angel que tuvo lugar el en el

estadio de Chaupicruz al norte de la ciudad.

Desde afuera ya se escuchaban la prueba de sanids lbandas que abririan el evento. Una
vez en la cancha, cerca del escenario, se semdiladaalina, gritAbamos extasiados el nombre

de la banda por la que habiamos asistido. Las pagvmndas tocaron aproximadamente 45
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minutos, alentando a seguir sacudiendo las calpezgae se aproximaba el ritual. Una gran
cantidad de policias empez6 a ingresar para cantrol

Cuando finalizé la intervencion la dltima bandaitada. Pete Sandoval, baterista de Morbid
Angel, aparecio para afinar su instrumento, laggentpez6 a gritar era una locura, los
asistentes empezaban a nombrar canciones, lasigtiargque suenen esa noche. De pronto la
guitarra frenética de Trey Azagthoth emitio losrmios acordes de “Damnation”, las luces
encendieron y aparecio David Vincent con un bajaugiie quien luego del grito “Hola Quito”
saco los guturales que retumbaron a toda la cancbmenz6 a formarse el mosh. Un mosh
brutal se apoder6 de la cancha, muchos se caianepseguida eran puestos de pie, otros
volaban por los aires en el slam, una combinacggridos puso a todos los asistentes en un
éxtasis total, parecia algo irreal.

Cuando David Vincent, bajista y vocalista se pérciat que habia mas publico en las
localidades de atras incitdé a que se pasen adelastde las gradas empezaron trepar las mallas
y a saltar en direccion a la cancha, esto causéwuelo entre los policias y asistentes, quienes
no podian controlar a la masa de rockeros locoiggar adelante y como siempre los cerdos
botaron gas lacrimdgeno. Esta accion solo revohag la ira de la gente y una vez adelante
toda la gente se formé un mosh gigante, dondeuleipos danzantes, todos libres se dejaban
llevar por la musica y la energia. Todos los pnulsle desaparecieron, solo era un vinculo entre
la banda y yo, y otro con la banda y los demasas Después empez0 el dolor del cuerpo y del
cuello (risas) pero valid mil veces la pena dogbgrmedia de Death Metal (Paul Rosero, en

conversacién con la autora, Quito enero de 2017).

4. La adolescencia/juventud como etapa liminal
La adolescencia se representa como la etapa lishaker humano, pues en ella, como se
dijo, se manifiesta la posibilidad de transgretipaler, sobretodo el del mundo adulto. Los

espectéculos rockeros se erigieron como un lengigag@ntrapoder politico

Desde la antropologia social —y ya en el trabapogio Margaret Mead (1993 [1939])— ha
sido extensamente demostrado que la adolescenpiague pensarse como una etapa "natural”
en la evolucion de la persona, experimentada aed@imilar en las diferentes culturas. En
muchas sociedades no occidentales, mas que ursacetap la adolescencia, lo que existe es
una instancia precisa, marcada por el advenimigitdesarrollo sexual, en la cual, a través de
la celebracion de un ritual de iniciacion o pasejéndividuo abandona su condicién de nifio y
pasa a integrar el mundo adulto: accede a la ddadadctiva y adquiere responsabilidades y
derechos. Las tres fases que generalmente conf@stamrituales operan la transformacion: la
“separacion” del iniciado de su vida social normneéberiodo “liminar o de margen” en el que
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prevalece cierta invisibilidad estructural y amlgidéd (pérdida del estado de nifiez y gestacion
del nuevo estado de adultez que aln no se ha tadaye/, por Ultimo, la fase de reagregacion

social, con la adquisicion del nuevo estatus (2008, 2)

Como se explico en el marco tedrico, para Turn@89) el estado liminal se caracteriza por
estar alejado de los procesos de accion socidines, es un estado que se ubica en los
margenes de la estructura social. Silvia Citro 8@0 citar algunos autores (Dolto 1990),
(Obiols 1993) recuerda que la adolescencia eracaxjsl como una “crisis subjetiva”,
posteriormente como un estado en el que el sugepuede bastarse a si mismo y necesita la
guia de alguien que presume mayor conocimientestncaso de un adulto. Los medios de
comunicacién consolidaron la idea de “rebeldiapgsion” en esta etapa, legitimando asi un
campo de enfrentamiento y confrontacién con el rowattllto. “Ello explicaba también la
atraccion de los jovenes por las grandes ideolpg@dse todo cuando éstas se oponian a las
de sus familias” (Citro 2008). Se ve asi a la jundrcomo una etapa aislada del sujeto, como
una formacioén un tanto patoldgica que legitima psos de diferenciacion, en este sentido las
asociaciones juveniles son mal vistas, son llameédananera exética “tribus urbanas” o

“subculturas” y en un contexto mas cercanos “p&alil

El rock permitia radicalizar la posicion de traesibn de los jovenes, para nosotros fue la
mejor opcion, pues este suponia, y aun supondpuma distinta de vivir. Sin embargo, para
autores como Grossberg, citado por Citro (2008) ®sta de vivir no sobrepasaba el plano

utépico, la diferencia radicaba en el uso del auegmo herramienta de accion politica.

Pero yo apuesto por las utopias y creo que elgogio utopia nos permitié transgredir lo
real, sobrepasar los limites de lo permitido, ngarnh posicion maniquea que pretenda
asegurar que tal cosa es buena o mala, yo asetjaneea de mi experiencia expuesta y la de
mis informantes que en aquellas épocas rompimascastas externas e internas a través de
practicas que involucraron el cuerpo, el consumsutbstancias ilicitas, nos liberamos del
miedo y la desilusién que constituia nuestras @imuies, no solo por ser “los
estigmatizados”, sobre todo por nuestra condicédnldse y nuestras limitaciones socio-
econdmicas. Nos reimos del poder, colindamos corukrte con aquella euforia y decision

que caracteriza a la juventud.
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5. Conclusiones del capitulo

Esté claro que el cuerpo de las personas, pajereicéo del rock, segun la informacion
etnografica, se convierte en territorio, es decies el espacio vital solamente, sino lugar de
expresion de todos los simbolos. Es también frantexquello que cobija y envuelve.

Adriana Hernandez, sostiene que

El cuerpo debe ser el primer lugar de superacida delonizacién occidental porque el cuerpo
ha sido pensado en occidente como un simple apiésiio sujeto a la enfermedad, lugar del
pecado y la destruccion. El cuerpo es un suceddgledma, una cércel donde esté encerrada.

Entonces el cuerpo es el problema (Hernandez 2009)

Es por ello que, desde el inicio el cuerpo fuderhento fundamental desde donde ponerse en
evidencia, de ahi que era necesario trascendearetpaa territorio como espacio mas amplio

y definitorio de expresion.

La cancién y sobre todo quien la interpreta detdsaenario marca la estética del rockero. El
rockero de alguna manera en su vestimenta, ertgaracsentir la cancion o cantarla, se
convierte en la proyeccion del artista. En algmmaoto se generan conexiones desde el
escenario con el pablico que convierten al conzien ceremonia. Para llegar a ese momento
deben ocurrir muchas cosas previas, es asi gitealinicia por concentrarse dias, horas o
semanas antes y por parte de los asistentes. moien el cerebro: pensar en lo que viene
como un acontecimiento que atravesara o marcarddaluego continta con el cuerpo como
territorio que implica escoger la indumentaria adela, peinado, y cuidados especificos del
cuerpo o tatuajes. Se extiende el ritual en laiéeucon otros en igual condiciéon en un
territorio fisico, el barrio o la calle donde vivePontinGa con el consumo de estupefacientes
gue adquieren una importancia en las emocionedasddeas previas y las que vendran. A
esto se sigue el uso del lenguaje, las palabraslidoursos respecto a bandas y aspectos que
lo definen como alguien respetable dentro del grafguien de los auténticos. Todo esto
previo al concierto al lugar donde se generan dones con la banda hasta sentirse uno solo.
De los testimonios de los entrevistados se desprgue el ritual de iniciacion esté construido
con parametros masculinos, para esta tesis nose&ae testimonios de rockeras auténticas,

porque los auténticos s6lo acceden los hombregieleso
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Los rituales relatados, son también rituales deadibn, de toma efectiva de posesion en un
territorio que es la casa o el barrio, la esquehygar del concierto. No se puede vivir un
proceso de iniciacion, de vida, sin contar conspaeio de referencia, de ubicacion al cual se
pertenece y en el cual se ejerce. Por ello, estddial rock en Quito se puede afirmar que
hay una geografia ritual de los rokeros auténtigos,ubica lugares donde se vende buena
musica, bares donde coinciden amigos y conocidgayés donde tocar o ir a ver tocar, etc.
Entonces hay dos territorios del rock auténticauelrpo como lugar de ejercicio personal y
de conexidn colectiva, y el territorio que no esalcierto y no es el cuerpo, como el espacio
de socializacién y encuentro cotidiano donde sepeota y se hace la vida. Es en estos

espacios donde se construye identidad.

El punto méas importante de los rituales, parafradea Turner (1988), es la mezcla entre lo
homogéneo, lo sagrado y el compafierismo que cllratgente grupal. Para eso el cuerpo
debid sufrir los rigores del ritual, el cansaneilbyuelo de los alucindgenos, los golpes del
pogo Y la insercion de imagenes en el propio cugygoes el tatuaje. Todo esto en el marco
de transformacion de lo grotesco. Compafierismaygunera un estado de comunion, de
comunidad o como ya se dijo, de communitas, doamsleclaciones son horizontales,
homogéneas; donde la estructura se desvanece,r@mplisoriamente y donde todos se

someten solo a quien guia el ritual.

Las manifestaciones de la communitas son pardrizacesra acontecimientos que representan
cierto peligro, lo que no encaja dentro del ordetochormal “o que cae dentro del espacio
existente entre los limites clasificatorios, esstdarado por regla casi general como
contaminante y peligroso (Turner 1988, 115). Lawamitas es algo que sucede en el
presente, se da en el ahora, por eso es contiarestructura que responde a fuerzas del
pasado, al poder de la costumbre. La naturalefm a@nmmunitas es “espontanea, concreta e
inmediata, en oposicion a la naturaleza regiddgppnorma, institucionalizada y abstracta de
la estructura social” (Turner 1988, 133). Sin ergbaes inevitable que la estructura social
esté presente en los momentos en que la commasniige. Es decir que la estructura

posibilita el aparecimiento de la communitas.

La communitas se introduce por los intersticiogleraso de la liminalidad; por los margenes,

en el de la marginalidad; y por debajo suyo, sia@ de inferioridad. Transgrede o elimina las
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normas que rigen las relaciones estructuradagirigignalizadas, al tiempo que va

acompafiada de experiencias de una fuerza sin praesd Turner 1988, 134).

La communitas da cuenta de que en los intersticers los margenes de la estructura es
posible otro tipo de relacion social, donde prireansibilidades que son invisibles en el
campo donde la norma y la institucionalidad esuagge. Si bien los individuos no se
despojan de su bagaje cultural y social histésas,roles y determinaciones sociales no
impiden una relacién horizontal con el otro. Sirbango, la consumacion del ritual ubica al
sujeto individual o colectivo en un lugar “estabbsi’ el que nuevamente debera hacerse cargo
de las obligaciones que la norma le impone, puesrtanunitas, como se dijo es un estado
espontaneo, no es algo permanente; a su términede a formar una especie de estructura
donde las relaciones que en ese momento erans'libuelven a regirse por la ley o la

costumbre. En este sentido cabe sefialar que exgiistanos tipos de communitas.

Communitas existencial o espontanea, mas o mergqgeltos hippies llamarian hoy un
happening, y William Blake podria haber denominadbinstante fugaz en su decurso” o0 mas
tarde “el perdén mutuo de toda culpa”; 2 commumnitasnativa, en la que, bajo la influencia
del tiempo, la necesidad y movilizar y organizardecursos y el imperativo de ejercer un
control social entre los miembros del grupo paegagar la consecucion de los fines
propuestos, y communitas ideoldgica, una etiquetspgyiede aplicarse a diversos modelos

utépicos de sociedades basadas en la communitaereial (Turner 1988, 138).

Sobre lo grotesco en los noventa destaca la bahaac@® Duro, esta banda fue catalogada
por un fanzine (revista especializada) japonés damaejor banda de Grind Noise del
mundo, sus letras fuertes y sonidos desgarradagesidan que la gente se destruya en el
“mosh”. Mientras Chanco Duro tocaba y la gentedpanba de manera inevitable, los
asistentes empezaron a romper los vidrios del,ltmsabrganizadores decidieron abrir las
puertas y entraron mas, a la gente extasiadaimptataba nada. Todos gritAbamos y
coreabamos, los sucios y putrefactos temas ddastia de culto ecuatoriana, canciones
como: pelo de vagina, Xuxa brasilefia hijueputa,iméxel tren, los versos que se le

olvidaron a chancrantes.

De los testimonios se desprende la identifiacidnlogrotesco como manera de ser rockero

autétntico. Usar y ser parte de esa estética eenélo de esa vision que para el resto de la
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sociedad era grotesca. Para el rockero auténticcatvea la diferencia. Lo grotesco se pone en
evidencia desde varios lugares en el ejercicioatdd; el primero en la seleccion del lugar
para realizar conciertos en lugares considerad@prapiados para conciertos —casas
destruidas por ejemplo la vieja fbrica de cervpmase encuentra en el rio Machangara- y
por esa misma condicion con paredes sucias, déssryipoco asépticas. Grotesco también el
territorio del cuerpo que es vestido, pintado, d@do y puesto en escena, eso de por si se

vuelve una frontera que los diferencia.
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Capitulo 3
Los rituales del rock en los noventa y la construaén de rockeros auténticos

Nace entonces el ritual del rock, entendiéndoloataradoraciéon de la libertad, del

rompimiento de las normas, de la separacion deoltafry lo divino, de ser parte de una esfera
en donde al parecer todo es claro para quien Bwisonfuso para quien lo observa, algo que
contenia una libertad nunca antes vista, y coaldbggéneros nacen también nuevos rituales que

se adaptan a cada tribu urbana (Felipe Szarruk)2017

Este capitulo aborda la historia de los ritualdsatk desde una perspectiva histérica,
ademas desde la evidencia etnogréafica recogidacapitulo anterior, discute la construccion
del rockero como auténtico, poniendo en evideradgatapas que los involucrados deben
superar hasta convertirse en tales. Se analizaszsdexdrica y etnograficamente el proceso de

transformacion del individuo del sur de Quito eckero auténtico.

1. Historia de los rituales del rock

Felipe Szarruk (201®nel juego oscuro: practicas rituales del cuerpol enck, hace un
recuento historico del origen de los rituales yisysicaciones en la construccién de esta
como contra cultura, por su fuerte posicion cordrak sistema socio cultural global. Pero
sobre todo recalca en su estudio el rol que jubgaegpo como escenario desde donde se
ejerce y entra el ritual del rock. Citro (2000) leealos bailes y rituales del rock en la
Argentina de Menem y encuentra que a través dellriie comprenden muchas otras cosas de
la vida y el entorno del cual provienen los segigdale determinadas bandas. Para el caso de
esta tesis se encuentra que el cuerpo transmgtr dspacio a territorio. Mientras se da el
transito a territorio, el individuo se encuentrauenestado controlado por la magia lograda

por la musica, el baile, los alucin6genos y el erto

A continuacién, un resumen de los principales &sartspecto a la historia del rock.
Metodoldgicamente en algunas partes del resumanaizan y contrastan aspectos —
redactados por el autor de esta tesis- que permitéandizar el conocimiento de estos
rituales en nuestro contexto, a partir de la infirion etnografica referida en el capitulo

anterior. Referente al origen de los rituales dekiSzarruk plantea que.

62



1. Elrock nace como el lenguaje de los parias, ddifesentes y se instala rapidamente en
el mundo para convertirse en la voz universal d®fdracultura, “aparecen también
rituales corporales que rompen esquemas moralas gejconvierten rapidamente en
parte de la cultura popular”. El cuerpo, la apanigfisica y la moda han jugado desde el
nacimiento del rock un papel casi tan importanta@ta misma mausica.

2. El Rock and Roll les abri6 la posibilidad a losgaes de gritar lo que pensaban y de ser
ellos mismos. En los afios sesenta, el movimienppiklicoloca en escena uno de los
despliegues mas coloridos en la historia de lacaldscon eso, la llegada del sexo libre,
los viajes en &cidos, la libertad de movimientddam el escenario como en el puablico y
un sinnimero de nuevas expresiones corporalesiglgisque el rock ha aportado al

espectro de las artes (Szarruk 2017).

Desde sus inicios el rock estuvo rodeado de digeaspectos que contribuian a sus
seguidores a trascender en la busqueda de esgacgo representacion, identificacion y
cultura y en los noventa como refiere Citro (200@)mantener una postura contra el sistema
imperante, pues a los que les pertenecian eramadios. Es asi que el consumo de
alucindgenos se convirtid en fundamental. Todo®fdeevistados para esta tesis, testimonian
el uso de drogas de diverso tipo como parte imptatde su identidad. Esta cultura normaliza
y naturaliza el uso de estupefacientes, al punécegLcasi imposible pensarse sin ellos.
Respecto a los primeros rituales que se conoce;uRzalantea que iniciaron con Elvis
Presley, quien puso al cuerpo como eje de su peafaze y rompio las convenciones de

aquel entonces. Mas adelante plantea

3. En Woodstock casi todos los exponentes tenianidafima corporalidad especifica, los
artistas crearon rituales personales para maresaesutorios, desde las caras ultra
draméticas ddanis Joplinal cantar que expresaban el dolor interno queiktasentia
con sus mensajes, hasta las contorsiones de Gamhbtana quien clamaba que su guitarra
se habia convertido en serpiente y no lo dejala.tdodas estas expresiones se
convirtieron en rituales del rock que han sido &al#gs por cientos de otros artistas hasta
el dia de hoy.

4. El Metal, es uno de los que mas ha aportado dridsosos fisicos del rock, el cuerpo se

convierte en un instrumento mas para participdosieituales (Szarruk 2017).

Villena en Heterodoxias y Contracultura encuemeterido al metal como ritmo que se

impone en capas sociales marginales, que
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los cuerpos se arrastran a un éxtasis que supridexenir del tiempo —y por eso se parece a la
muerte- y la potenciacion de cuerpo y sexo, creasensacion de plenitud y totalidad, que de
alguna manera (por via mistica) también tiene gueon la muerte, en cuanto que ésta es
entendida como sinénimo de plenitud, de orgasmtdasidad suma, de quietud, de éxtasis
nuevamente (Villena 2015, 46).

El rock entonces es la posibilidad de llegar asdfimamas de éxtasis como espacio liminal,
espacio a la vez desde dénde se puede visualiamondo, otra condicion social, otra
sociedad. Es un espacio que sélo es ejercido@regbo del individuo y cuando se lo ejerce,
nada importa pues se ha trascendido. Eso expliogplartancia del ritual para construir ese
mundo liminal y transformador. Por ello es impotgaacercarse a los otros rituales para

comprender su rol dentro del ritual principal qaeskconcierto, Szarruk plantea.

5. Air Guitar es el nombre con el que se conoce la actividadae tina guitarra imaginaria.
El ritual de emular a los guitarristas permitesgdextador jugar a ser parte de la banda, a
emitir el sonido que esté escuchando, personificaun instante a su idolo (Szarruk
2017).

Quienes se encuentran en el escenario, son pat@eguian a ver el espectaculo, una especie
de oficiantes/sacerdotes, que ordenan y organiz@tmal con suficiente autoridad como para
simbdlicamente imponer una estética, una corpadeddana manera de relacionarse unos con
otros. Esa manera de relacionarse marca limitespjiaformas de contacto, construye al
cuerpo como un territorio de lo posible y del cargentido. Es tan fuerte el poder simbdlico
de esta persona — oficiante de la ceremonia, gga i determinar la vida presente y futura de
sus seguidores. Es por ello que el concierto skeyuma ceremonia casi religiosa, o al menos
es entendida en esa dimension. En Ecuador el painexponente que desarrollé una forma
de comportarse, de ser rockero fue el “Negro Aégetesonaje simbolo y de mucho respeto
en la escena de la ciudad que inicié con los cdosien Quito, pero que a la vez él construyé

un personaje de si mismo que se volvié pionero.

Szarruk plantea

6. La mano cornuda se mantiene como el simbolo deelatacion del publico hacia lo que

esta escuchando. La mano cornuda ha sido relacgamadios masones o los llluminati
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por su naturaleza de ritual magico, se suponeapara destruir hechizos o
encantamientos. Para otros este simbolo se retacamel satanismo y es conocida como
El simbolo de Vogruna poderosa invocacion que adora al demoniauiid su cara y sus

cuernos con la mano (Szarruk 2017).

El uso de la mano cornuda, como simbolo e identigladiferentes momentos y sin

necesidad de ser rockero, es ahora una reaccibimst@stiva de muchas personas. Se ha
vuelto una forma de saludo o auto identificaciare garacteriza a quienes pertenecen a un
colectivo mayor. Pero también este simbolo se tendido, siendo usado por personas
distintas en contextos distintos. De esta manésimdolo se expande, pero a la vez pierde su
contenido profundo e incorpora otros ajenos a geonr De ahi que quienes se consideran a si
mismo como auténticos usan el simbolo con las dacitmes que el rock le dio a este

simbolo.

Otro aspecto que Szarruk recupera tiene que velagoersonificacion. Al parecer solo en el
concierto y bajo la tutela del oficiante, el sintbdé la mano cornuda cobra la fuerza con la

gue nacio.

7. Uno de los rituales mas fascinantes del rock peisonificacion, el juego de impersonar
personajes miticos o sobrenaturales. Sin duda 88 K banda que marcé este camino.
La personificacion es un arma poderosa en el ragk gasaje casi seguro al éxito, la
personificacién de demonios, deidades o monstregenaa los rockeros de los simples
mortales y les permiten crear mundos alternativiasginantes, transportar a las
audiencias ser inmersos en historias y filosofieadas por cada banda, es comun ver al

publico disfrazado como ellos, usando sus atuepdos accesorios (Szarruk 2017).

En la cita anterior, Szarruk sefiala “impersonasqaajes” como la accion de personificar.
Esto no es extrafio en la cultura andina del Ecuadoarespecial de Quito. Se personifica de
varias maneras en varios momentos durante el a$oafios viejos en el fin de afo, las
viudas, y los inocentes, los carnavales, asi cameventos por el Inti Raymi, son los
momentos en los que la personificacion es evidestire todo cotidiana. De ahi que, en el
rock, personificar no es extrafio ni alejado deot&d@nidad de los personajes estudiados en
esta tesis. Por ello este ritual es aceptado camanapertura y ademas —representar otro,

parecerse a otro, en este caso al personaje dada lfavorita, usar sus tatuajes, camisetas o
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cortes de pelo - es parte del ritual. Son simbglesel oficiante debe incorporar en su cuerpo

en busqueda de su propia e inequivoca identidad.

2. De cuerpo a territorio: el pogo, el mosh y la ecomunitas como rituales de

trascendencia

Omicron (2013), Szarruk (2017) Citro (2000) coimeicen sefalar la capacidad liberadora del
Pogo en tanto baile, danza que sirve para desérgagia, mientras se recibe y se da golpes.
En los testimonios de los entrevistados ademas@eeatran aspectos que denotan
solidaridad al momento de su ejecucion. Algunosaioean la necesidad de ejecutar este
baile desde el punto de vista de lo grotesco camamanera de responder al sistema que no
entiende esta manera de expresion y por ello lerheiente a la policia o a pesar de la

policia, como una manera de provocacion.

El pogo puede parecer violento e incluso preseigaios de violencia fisica pero no es asi,
generalmente se siente dentro del pogo una sengdeifaternidad liberadora. No se golpean
como en una pelea, realmente es un tipo de baite.lfaile tiene muchos nombres. El principio
gue sigue este tipo de baile es dejarse llevalaporisica y mover todo el cuerpo con libertad,
aunque sea chocando con los de tu alrededor. Re@mlemosh y el pogo no son idénticos, el
pogo se basa en saltar, ya sea en el mismo siticededor; mientras que en el mosh se agitan
mas los brazos y piernas. Hay un gran compafieiist@mo, por ejemplo, es habitual disminuir
la intensidad del baile si hay un compafiero caise ¢ ayuda a levantarse rapidamente. Es

muy facil salir algo contusionado, pero con unanditzeracion de estrés (Omicron 2013).

En el baile del rock, el mosh o el pogo, se deBarra través del cuerpo; cuerpo que ha
adquirido un habitus, tal como lo describe Bourdéesudecir como un espacio compuesto de
estructuras dispuestas a funcionar de determinadio hgenerando representaciones y
practicas sociales especificas. El cuerpo se egmsttesde muchas aristas como por ejemplo
desde la condicion social, la edad, el sexo, luijletc., es asi que, a pesar de estar
determinado desde alguna estructura social, astideléproceso dialéctico que la constituye

se transforma en un dispositivo de creacion ygeHstacion de las cotidianidades.

En este sentido Citro trabaja el concepto de “taduinimética” como proceso de
comportamientos kinésicos y dénde los cuerpos caanrsin comunicar, es decir los

movimientos que se despliegan no necesariament®isoas codificadas de manera
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especifica, lo fundamental es “entender la relanidsica-cuerpo que el pogo crea” (Citro
2000, 11).

Lo que los informantes plantean es que la musittaga de repente, en lenguaje coloquial: el
pogo se arma cuando te contagias de esa energse geeera en el lugar. En el capitulo
anterior se comentaban las sensaciones que estgengs desencadenaban, comentarios
como que los asistentes bailaban sin importardtgeg, saltar y cantar sin parar como que

fueran actos que escaparan a la voluntad.

Este es un género que por su fuerza y potenciacatymrmite o predispone a que sus
seguidores experimenten sensaciones de descarg@aaipprincipalmente a través del baile
extremo, los informantes decian en los testimdisaamos cansados del concierto, pero a la
vez llenos de energia”; esa forma de sacar lomagi fue lo que a muchos nos identifico,

pues no teniamos otros espacios para hacerlo.

Esos procesos o practicas corporales si bien fegdrsentido comuan carecerian de
importancia, tienen una gran influencia en la dar@bn de las subjetividades. Estas
experiencias inciden en la produccién de sentid®$os cuales todos los acontecimientos
sociales estan hechos, las practicas del cuerg@mpre pueden entenderse a través de las
representaciones gue rigen el pensamiento soaied, gomo diria Citro “poseen su propia
intencionalidad perceptual y motriz” (2000, 14)ofCla musica, la muchedumbre de gente y
ciertos estimulantes que se consumen, generanat@acacion de las sensaciones corporales

gue contribuye a crear lo que llamo un “estadogssicial festivo-ritual” (Citro 2000, 16).

Es asi que el rock a través del mosh o el pogo dommas de manifestacion de este campo
se construye a través de experiencias compartadasciabilidad es la clave en estos
escenarios, las identidades se construyen solio garta colectividad y la diferencia asi que
las subjetividades son socializadas, teniendoénttia por supuesto en la vida individual de
cada sujeto. Las préacticas que se manifiestan oposicion alternativa a las formas
hegemonicas del comportamiento social consolidanelpresentaciones del concierto como

espacio de transgresion.
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El significante “sentir” con el que los seguidodeginen al recital, sintetiza este particular
estado de intensas inscripciones sensorio-emajivaslli vivencian. De hecho, este
“sentimiento” se constituye en uno de los prin@pahotivos que lleva a estos adolescentes a,
como suelen decir, “seguir a la banda a todasgjaff@ muchos casos, esta “adhesion” del
publico adquiere rasgos similares a las creencwsigatoriedad que implican los rituales
(Citro 2000, 16).

Este sentimiento colectivo de fiesta que se viagtan el concierto como al momento de
compartir musica de manera “intima”. En estos legdos individuos se acercan y generan
sentimientos comunes, esa fiesta la viven todds. ii€ss remite al concepto de communitas
de Turner (1989), el cual tiene relevancia a rewabodlico pero que surge desde el contacto
fisico con otros cuerpos, en el pogo es inevitabidir al otro y en el tema de compartir
musica de la misma manera hay un contacto directe@kotro, que deja de ser otro para ser
un igual. Esta interaccion es una franca, peronsciente oposicion a la vida cotidiana que
esta dirigida por el poder, representado en lok@dlos elementos del pogo/mosh se
caracterizan por el desenfreno, por el excesaotdmsidad del contacto de los cuerpos, esto

significa un alejamiento a las formas moderadadicta la sociedad, podria considerarse.

como una practica contrahegemonica en relacionasot@cnicas de disciplinamiento de los
cuerpos (Foucault, 1987) que se intentan imponeregtas instituciones, para el caso de estos
jovenes, especialmente en las escuelas. Asi, pamrgecutantes, el pogo involucra una peculiar

trasgresion de los habitus cotidianos con efedbesddores: (Citro 2008).

A través de los discursos de los informantes steecia que estos espacios de transgresion
no solo se constituyen de discursos, sino que @aplel involucramiento de la corporalidad
del sujeto, la descarga o la represion que elslifedra depende sus movimientos, de sus

gestos, de sus gritos o voces, en definitiva, dmaes que el diario vivir serian mal vistas.

Estos grupos musicales ofrecen a los jovenes dsigrdiscursos transgresores y criticos del
mundo y sus reglas, existe un deseo que reclartiammpo mejor, que no se halla ni en el
pasado ni en el presente o que a veces es unaeedpethilismo ideoldgico tampoco en el
futuro y frente a eso estos espacios se convirtienomomentos claves para canalizar la
exacerbacion de violencia que aquejo a la socidddd época, la misma que cuestiond y

desaprobd el rock y todo lo que esta forma de ivigidica. Teniamos la necesidad de ser
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escuchados y fuimos anulados y en estos espadosteamos aquella aceptacion, aquel

derecho de gritar y no ser silenciado.

La realizacion de lo prohibido nos generd la satisibn que sentimos negada a nivel social
en una etapa dénde el placer y el descubrir epiiad para construirse y definirse como
individuos. En aquellos estados no importaba grifaitarse la camiseta, sangrar incluso,
gritar palabras obscenas, el punto del ritualateahsgresion. Ese deseo de salirse de la
norma social, legitimé aquella liminalidad de I6ggnes, esa posicibn ambigua donde “el
pecado” es posible. A través de esta posicion sEaué ademas de manera abierta al

gobierno, especificamente el de Bucaram.

Segun Grossberg, citado por Citro (2008) “la juudntelebrd su imposibilidad en el rock”; si
bien a través de estas practicas los jovenes nbiahan las estructuras sociales, las letras
obscenas y la transgresion en general si produoeialteracion imaginaria en las figuras del
dominante y el dominado, aquella alteracion senafira en lo real del cuerpo, en la

experiencia de la propia carne.

La alteracion de las posiciones de poder da cukntana juventud resignificada y
revalorizada desde su espacio liminal, una espleceampoderamiento que, aunque
momentaneo si excedio los espacios donde se rehlitdal de manera concreta, pues como
lo afirma Turner los rituales moldean la vida dedajetos, los transforman haciendo de sus

subjetividades lugares de procesos constantedécticas.

Las experiencias que son de tipo colectivo, perbi@n intersubjetivo se viven a partir de la
fiesta que genera el concierto y las emocionesegteeprovoca, Citro cita a Durkheim (1968)

y Freud (1992) como autores que plantearon "estdele$ervescencia” "liberacién instintiva”
como elementos necesarios para acceder a unasaitisf que va mas alla de lo prohibido.
En este sentido las transgresiones pueden sedecadas como “actos de resistencia” como

acciones politicas concretas.

Asi los conciertos mas que un espectaculo, sertiemon en verdaderas fiestas donde “la
tarea” principal era transgredir el mundo adublicauitoridad y la politica carente de

representacion Schechner (2000), en Citro (200&n@a el performance y sostiene que “en
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cada performance, los rasgos asociados al ritabégpectaculo pueden combinarse de
maneras especificas”. Para este autor el ritualadsivesado por alusiones a fuerzas misticas
y simbdlicas que invitan al sujeto social o indiatla entrar en trance, lo cual se diferencia
de un simple espectéaculo de entretenimiento dolnelgpectador no se vuelve parte principal

de la obra.

el publico no esté alli s6lo escuchando y mirasdwm mas bien cantando y bailando “con”
los que estan en el escenario, y como vimos, atgueees también subian alli a actuar y
poner en escena su cuerpo semidesnudo. El pubdiacsa propia performance con una
estética distintiva —desde el pogo hasta las diaatbnes, los canticos, las banderas— que
transcurre paralelamente y en conexion con la paece del escenario (Citro 2008).

De cualquier forma los conciertos pueden consideraspectéaculos y rituales
contemporaneos que no solo incorpora elementasiert, sino finalidades y significaciones

de transgresion y libertad.

3. Ser un rockero auténtico en varios jovenes urbas de Quito: rituales de iniciacion en

el rock en el sur de Quito

En el caso del rock el ritual se expresa en lasgnods momentos cuando la poca variedad de
musica que circulaba en ese entonces la poseias,pola mayoria debia ir a escucharla 'y
grabarla para luego reproducirla. En ambos caspsiihéugar de encuentro desde donde se
difunde, ese lugar difiere para cada ritmo, perdessie ahi, desde donde se construye
identidad.

El ritual del rock consistia en ser invitado poregquposeia el Ultimo &lbum —traido
directamente del exterior- de la banda de moda. IBélinvitados podian acceder a este
espacio que generalmente era la sala de la casdjtabn hacia de maestro de ceremonias y
dirigia todo el proceso, el ritual consistia en teaer silencio y escuchar todo el album, cada
cancién y sélo después se comentaba, se reisepeittarel aloum completo o parcialmente.
No se podia oir s6lo una parte, era necesario lesdacompleto, cancidén por cancién para
aprender sus particularidades y de esta manenagetwidad para hablar de rock y de las
bandas que lo interpretan, esto marcaba la diferemtre un aficionado y alguien que era
parte de esta cultura. Al final del ritual entonsexreaba una atmaosfera especial entre

quienes escuchaban, existia un comunitas (Turr@®) e hacia de cada participante un
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complice y a la vez un compafiero. De las entrevigalizadas y la informacion revisada se
encuentra que este era un ritual fundamentalmeaseutino, en ese entonces no participaban

mujeres. Tema que sera analizado mas adelante.

Para contar qué era ser un rockero auténtico eto @@ basaré en los relatos de varios
entrevistados y en mi experiencia personal. Paralgépoca el internet si bien ya estaba
revolucionando el mundo, en Quito y especialmentel sur, era una tecnologia a la que muy
pocos teniamos acceso. En mi barrio por ejemgleclaa de la gente permitié que se pongan
apenas seis teléfonos monederos publicos, atrdasndo eran de color rojo. En todo caso el
acceso a la muasica era limitado y lo que haciarams gonseguir muasica era intercambiar
entre quienes ya nos conociamos. Sin embargo, \@iiemto del rock era tan grande que su
heterogeneidad marcé grupos y a la vez fronteratse Eos rockeros que en general
luchdbamos por la no discriminacion a la vez extistirupos sectarios donde unos se creian

mas rockeros que otros.

Si veras dsea por ejemplo ser un riff @ffa peor que ser un poser, 6sea para un rockef era
peor de los insultos cachas. Lo mas convencionaatldnieavy metal para la época y aunque
habia bandotas en ese vuelo como Maiden, ObusnBajd, que al menos a mi si me
gustaban, otra nota era tener bandas que nadi éshichado, bandas de Black Metal por
ejemplo que eran una belleza Celestial SeasondiBaraost, Elisean Fields, etc... eso ponte no
tenia nadie cacha, y nosotros que éramos chatmiosgjuedabamos locos escuchando eso y la
gente que tenia eso no compatrtia, no le gustabpactime los manes les costaba full y uno
tenia que ganarse la confianza para que te crcgrtu querias intercambiar cassette por
cassette como se hacia tenias que dar uno del miseipdsea no podias dar uno de heavy por
uno de Tiamat, por ejemplo (Christian Salguerccamversacion con el autor, Quito, diciembre
de 2016).

En efecto si alguien conseguia la musica nos rengsa escuchar solo entre los amigos que
considerabamos que si eran rockeros, era una esfegtual que consistia en ser invitado
por quién poseia algun grupo novedoso o algo difer&olo los invitados podian acceder a
este espacio, nos manteniamos en silencio hastehesdodo el album, cada cancion y sélo

después se comentaba, se reia o se repetia el @loopfeto o parcialmente. No se podia oir

4 Falso o novelero.
5Joven sin experiencia.
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s6lo una parte, era necesario escucharlo compglktejon por cancién para aprender sus
particularidades y de esta manera tener autoridedi@mblar de rock y de las bandas que lo
interpretan, esto marcaba la diferencia entre icioafido y alguien que era parte de esta

cultura.

Para estos individuos, el rock es una ventana lopgepsibilidades de encuentro, mas alla de
la familia, del circulo profesional o de clase. @amir musica sea en conciertos o en
reuniones entre amigos, segun relatan los entaghist(Brito 2016, Acosta 2016, Rodriguez
2016, Ullauri 2016) era una sensacion unica quéagréuerte que creaba lealtades e
identidades entre unos y otros. En la misma |édgc@urner, el ritual terminaba con la fase
de agregacion, es decir cuando los individuos @ueren la fantasia, vuelven al entorno en
condicion diferente a la que iniciaron el rituahyHalgo que los atraveso durante el proceso,
ese algo es tan potente que genera niveles deicatagly conexion entre quienes

participaron del ritual que los hace sentirse difégs, Unicos, privilegiados.

La manera de consumo de las novedades del rockgpsa este ritual, quienes asistian al
ritual no podian divulgar la musica a “cualquie@& hecho, segun mis registros mentales y
las entrevistas realizadas existian apenas dosekigande se podia adquirir musica, al uno
iba la “gente real” y al otro los “posers”. El peno era del conocido “viejo Napo” y se
llamaba el 100% rock, este local quedaba en laphaenas, en el centro de Quito, ahi no se
podia comprar si no eras conocido del “viejo Nagbgtro se llamaba “Punk mas metal” y

guedaba en la plaza 24 de Mayo, ahi comprabanegiiemtenian acceso al otro local.

El rock para esa época tenia dos versiones, ey matal liderada por quienes fueron
(algunos aun son) parte de Al Sur del Cielo y le ms entrevistados de este estudio llaman

la parte “underground”. Asi lo recuerda Omar Ruiz:

O sea claro habian los “heavisillos”6 y los rockadaros digamos que eran sobretodo Black
Metal, habian grupos como los.... Claro que tambabidn punkis, trasheros, asi y bueno no
nos mezclabamos mucho al principio también halgia gitre grupos. Entonces la masica
pesada y desconocida la conseguiamos a travéstde gae enviabamos por correo a los
mismos grupos y casi nadie hacia eso, entoncesqui@ no queriamos que eso se berreé,

6 Que solo les gusta el heavy metal romantico.
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escribiamos cartas a grupos griegos y a vecesaxspeos un afio la respuesta, entonces
imaginate como nos poniamos cuando llegaba lagstpde la banda, nos reuniamos con los
panas, chelas... 6sea a veces era en alguna casa peren el parque o nos ibamos a los
bosques a las quebradas. Cuando era de Black srdemso porque habia quienes hacian
rituales, una vez nos lleg6 el cd de.... Y nos fuimas bosque y llevamos un tetragramaton?7
que es una tabla como la de la Guija, pero parai@emonios y nos pintamos las caras y fue
locazo porque yo si sentia energias fuertes, Bastéeamos que éramos nérdicos o guerreros de
tierras lejanas, llevdbamos espadas capas, Oseaetiasnos en el personaje... paramos porque
un pana empez6 vomitar... esos tiempos era muy kicensos (Omar Ruiz, en conversacion
con el autor, Quito, diciembre de 2016).

Las vias mas adecuadas para que el movimienteadaieron silenciosas, a ratos
inesperadas y clandestinas se dieron por la coidualandestina, Antony Lozada recuerda

asi esa época

ibamos con nuestros casetes a que los panasjengydabar la cancion que ellos consiguieron
y ahi se conversaba, se hablaba de camisetaspdecomo uno que estaban en otros barrios, y
después se iba a donde otro pana para grabasggasga el cuento. Buscarse y encontrarse se
convirtié en un ritual permanente y necesario pemgsde que “uno decidia hacerse rockero ya
no habia vuelta atrds porque sabia que seria@o@dt por todo el mundo, incluso la misma
familia. Y era permanente por que el encontrar@saton las mismas preocupaciones generaba
complicidad y pertenencia. Esa creatividad nos igrmantenernos, era como un desafio
contra quienes no nos aceptaban. Se mandaban gamgigcos y cosas asi, entonces nos
juntdbamos en la casa de los vecinos a grabartap@sasi nos juntamos y nos hicimos
amigos, entonces el Diego hacia el conciertd&Sdeldel cielcen la Concha Acustica, nosotros
como banda obviamente siempre queriamos formas galrtartel, de estar incluidos en esos
conciertos. Nosotros conmigo tocamos en el 2002] eancierto, bueno de a poco fue
creciendo la amistad y fue creciendo la relaciomt@Ay Lozada, en conversacién con el autor,
Quito, enero de 2017).

Esa préctica se puede considerar hoy en dia comfotma de mantener la memoria sonora
del rock del sur de Quito, puesto que los entradis afirmaron mantener los casettes pese a
gue ya no funcione el ritual entre los amigos, ya las nuevas tecnologias han transformado

las formas de consumo, hay quienes afirman adm seneoleccion de musica.

7 Juego parecido a la Oija pero esta sirve paraaliaiamonios.
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Todavia tengo mi coleccion de casettes bien gudedaqde en ese tiempo se difundia a través
de los casettes, fanzines, todavia no habia regsfzecializadas en el género rock si no
fanzines, flyers y los demos...que se podian consggd podian regrabar, porque a veces no
habia el suficiente dinero para comprar el LPs {iDarellejo, en conversacién con el autor,
Quito, enero de 2017).

Tal y como lo manifiesta Vallejo, la copia de céséambién derivaba la produccion de otros
sustratos de comunicacion, mas de caracter viiagrafias, flyers y fanzines, lo que
consolidaba una circulacion no sélo sonora, ass,Belegitimaba una estética y una
identidad del ser rockero. Era una construccidaatida que servia para aglutinar jovenes. El
casette como se mencion0 anteriormente, sirvié grapos de rockeros para grabar sus
propias canciones; y asi poner a circular sus @stpg en esos entre los que los jévenes. En
las primeras décadas de difusion del rock, las@asgsno programaban muchas horas de este

género, lo que hace nuevamente el LP como un msfrto importante para tal fin.

En ese tiempo la circulacion la difusion de infoca de musica era muy limitada por la radio,
nosotros estabamos atentos a grabar nuestroscasatees de 30 minutos de 45 y los casetes
asi mas economicos por que habia ya casetes de loetaomados que costaban... que eran
carisimos (Danilo Vallejo, en conversacion conubg Quito, enero de 2017).

Luego, las emisoras se percataron de su papelrhardal para posicionar bandas rockeras en
la escena local, y asi surgieron iniciativas dégran cassettes recopilaciones de varios

grupos con el fin de generar una cultura del racuaito y asi lo describe Diego Brito:

los referentes mas importantes en cuanto a conuidicay que han tratado de hacer
grabaciones de discos. El Carlos Sanchez (locet88dL) hizo el primer casette de Ecuador
Subterraneo, luego también el pana José Luis Tgramovio la nota en conciertos y de la
producciones mas, digamos, extremas, el panad@g@na nota ya...super extrema...y el man
hizo el Ecuador underground, esas dos edicioneSaleldor underground, donde salieron
bandas como Ente, como Mortal Decision, Chancro guodas esas bandas (Diego Brito, en
conversacion con el autor, Quito, enero de 2017).

La practica del uso y copia del cassette fue coctstra de un ritual, del intercambio de ideas,

pero también de la circulacion para el consumordpas extranjeros que permitieron la
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apertura de esa cultura del rock en los barrid@ut. La creatividad de los jovenes tiene

que ver con la accion politica que ejercian alecas, sin ser conscientes de ello y sin
pertenecer a algun partido politico. Las acciome®s jévenes no se generan necesariamente
desde grupos politicamente organizados, de hezinaayoria de grupos juveniles existen

como formas de agrupacién independientes.

El espacio que crearon (creamos) los jovenes roskmra reafirmar sus (nuestras)
identidades no solo era un ejercicio politico,atamas la posibilidad de una fantasia
colectiva, al estilo de Turner, el reunirnos y cantip ideales y hasta tristezas, necesidades
comunes, como no poder acceder a ciertos consuntasates hacia que la union y el
compartir nos den la sensacién de trascendenciacAando nos enfrentdbamos a los
momentos de exclusion contra “los del norte” pengjlo, recuerdo claramente como
muchos de los amigos de la musica, del barrio yéepbrte nos enfrentabamos a quienes nos
“consideraban menos”; recuerdo que en la pistal@gdy skaters del parque La Carolina no
nos admitian y muchas veces peleamos a pufio pstrosiespacios. Realmente nos
sentiamos subalternos, nos apropiamos de esa Katgggyo eso nos daba una especie de
fortaleza y nos creiamos inmortales, mejores ga#yaiera, claro siempre pensamos que
como nada nos vino facil, nuestra vida era masl@ayi compartir esas sensaciones nos
convoco a sentirnos “reales”, la fantasia de lafpiwd es definitivamente irremplazable y a

veces infinita.

Daniel Gonzalez coincide en que muchos de los aspguae los rockeros comparten tienen
tintes rituales, la unién da paso a la “communijtag’estado utopico donde todos los

miembros se ven como iguales.

Asi como en los conciertos, la identificacion epratesta denotaba un sentimiento de igualdad
y hermandad entre los miembros del grupo, permaraatitud de lucha y de oposicion frente
las instituciones represoras y estigmatizadoradeeis, frente a la policia, la iglesia e incluso e
gobierno (Gonzalez 2004, 38).

Buscarse y encontrarse se convirtié en un rituahpeente y necesario porque desde que
“uno decidia hacerse rockero ya no habia vuelées atorque sabia que seria cuestionado por
todo el mundo, incluso la misma familia” Diego Br{gestor cultural) en conversacion con el

autor diciembre 2016). Y era permanente por qemebntrar a otros con las mismas
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preocupaciones generaba complicidad y pertendasécreatividad que les permitia
mantenerse, por otro lado, se vuelve un desaficeadlusion y a quienes la fomentan, es una

reivindicacion que les fortalece.

3. El género y el rock

La historia del rock, casi esta Unicamente conpaddrombres que practican esta estética, en
esa historia hay pocas mujeres ya que en esos nusredmock era sobre todo un ritual
masculino en el que no era claro el rol que judataujer. En casi la totalidad de
documentos revisados para esta tesis, la mujeaesémnte. No asi en las fotografias o videos,
donde la mujer esta en los escenarios, en el pipkn la familia producto de esta estética.
La del rock es una historia donde la mujer no sibla desde el inicio en la escena cultural y
musical. Quienes cuentan la historia, escribeneseltst, producen imagenes sobre el rock,
son principalmente varones. Hay escasos trabagtizados por mujeres y eso disminuye la
comprension de otros procesos, de otras mirade&cyiqas que estan presentes en la escena

rock del Ecuador.

En los dos documentales sobre la historia del gopekse analizan en el capitulo tres de esta
tesis, hay una ausencia de la accién de la muj&era en la construccion de esta cultura. Al
preguntar a los entrevistados respecto al temagici@n en que en los inicios esta actividad
era casi exclusiva de hombres — hombres rebelddsada familia o el sistema — vy las

mujeres en esas décadas aun tenian un papel neégitido en la familia o la casa.

Sin embargo, hay mucha presencia definitoria aeuger en la cultura rock de Quito y el pais
(integrantes de ciertas bandas, vocalistas, prodag;tgestoras culturales), al punto que, en la
actualidad, no se puede pensar el rock sin logegerincorporaciones que hacen las mujeres
a la cultura y escena en su conjunto. Esta preséacsido resultado de la accién de las
mismas mujeres que han disputado espacios en sgu@beliciones a los hombres y
generando trabajos de altisimo nivel, todo esteen@do para ser respetadas. Es importante
sefialar aqui la perspectiva femenina de la époeaagoesar de ser fuerte, era opacada por
una sociedad machista que también estaba en afveato simbdlico del mundo rockero. La
historia del rock ha sido contada generalmenténporbres, se habla de nosotros “los
rockeros” no se incluye a las mujeres, que, aungueran pocas, fueron invisibilizadas,

haciendo de este un mundo netamente masculino.
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Asi lo recuerda Patricia Muela, conocida como Patyk entre sus amigos:

A los conciertos ibamos dos o tres mujeres queasa@onsideradas mas hombres que mujeres
mismo, si ser rockero de por si ya era ser lo pe@aginate ser una mujer rockera, en mi caso
punkera, peor pues el punk siempre ha sido rebaldogpe, detestdbamos todo tipo de
autoridad... habia hombres que nos querian y noalaid pero nunca faltaron los babosos que
te agarraban el culo en el pogo o que se quertasgar... mi vida era la plena “sexo, drogas y
rock and roll” a tal punto que mi mama me sacodéd porque me decia que asi cualquier dia
me voy a morir. De eso han pasado 20 afios casugim@o esos excesos con carifio y Io méas
bacan es que conservo a mis panas, hombres pastopde esa época (Patricia Muela, en

conversacioén con el autor, Quito, diciembre de 2016

Empero para que la organizacion del movimientoeozlsea reconocida y llegue a
consolidarse tuvo que soportar un proceso sistemdé represion y aunque el rechazo hoy
se da de formas cada vez mas “sutiles”, la viokesigue teniendo la misma efectividad. No
todos los casos de represion han salido a la ies muchos de los que hemos militado en
este movimiento hemos sufrido silenciosa y sisteadtente la censura y a veces el rechazo

en nuestras propias familias, escuelas, trabdios, e

4. Redes sociales y nuevas formas de identidad

Como se dijo anteriormente la difusion musical &ifesen un trabajo colaborativo, pegar
afiches, el denominado “boca a boca” que no eenaaisa que dialogar cara a cara con otras
personas. El desarrollo de los mecanismos digitafegles de los noventa y principios del
2000 da paso al protagonismo del cyber espacioedbadhay limites aparentes para la
interaccion. Si bien el rock siempre fue parteadmdlustria cultural, el internet consolida la
perspectiva capitalista de este campo, pues ¢ébf@meso al consumo del rock permite que las
productoras y las bandas en si mismas vendan & denocer su material de manera mas

efectiva.

En el cyber espacio se puede crear la lista dedeapcion con las bandas, autores, ritmos y
sentidos que se quiera, al parecer ya no es nacesarespacio fisico colectivo para escuchar
la novedad, ahora se puede ser seguidor de ungeaneo de la banda en su totalidad.
Ahora para autoidentificarse como rockero no egse@ que “te tomen la leccién”, es decir
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los testimonios recogidos dan cuenta de que quieriaser parte de este movimiento tenia
que tener al menos un conocimiento basico de laddsaclasicas de rock, hoy el acceso a esa
informacion esté al alcance de un solo click. Lesesidades son otras y definitivamente

cambian con los tiempos.

El cyber espacio sin embargo no ha sustituidoritatda que cred el ritual de compartir
musica, de sentir libertad e igualdad en los cotuseel rock sigue teniendo la ilusién del
contra poder, de ser anti sistema. El cyber-esgacima forma mas de expresion de la

cultura rockera, es a la vez un escenario masddation y difusion de sentidos.

El cyber-espacio es un lugar donde las significaesplenguajes, convenciones,
representaciones, etc., estan dadas por una atguitespecifica que se instala en lo virtual.
Tomando en cuenta lo dicho por Joan Mayans: “pesetaner una materialidad fisica
presenta una estructura de presencia de un mouessguificativo en donde suceden
practicas” (Mayans, 2002, 76), que demandan decbmientos especificos y que dan cuenta

de una sociedad determinada.

Actualmente hay cierto entusiasmo por las postndes que brindan las tecnologias digitales y
el espacio virtual para la produccion y difusiémudésica. El MP3 y el libre flujo de

informacion por Internet han dinamizado la difusitendiversos estilos en distintas locaciones
geograficas. Sin embargo, esta libre circulaciopreblematica pues la musica deja de ser una
mercancia, y la sustentacion tanto de escenas afessindependientes como de grandes
industrias discograficas se pone en riesgo. Edigeoé que se generen estrategias emergentes
para su sustentacion. Muchos musicos independieatesDescomunabhora optan por

difundir gratuitamente su musica por Internet yeakt ganancias de la venta de mercaderia o

conciertos en vivo (Viteri 2011, 170).

La llegada del internet causo lo que varios detdsevistados denominan una
“despersonalizacion” de lo que es ser un rocketéngigo, el cambio de época choc6 con
aqguel esfuerzo por conseguir masica de calidadgqgtes caracterizo el ser “real”, las nuevas
formas de consumo, democratizan los accesos y orearas formas de identificarse entre
guienes gustan del mismo género. Aunque el rockier@nuna ideologia de rebeldia muchos
de los entrevistados aun creen que su esfuerziides toque de autenticidad del que hoy

carecen las nuevas generaciones del rock.
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Para Ramiro, el Negro, Acosta, el internet inflpgsitivamente en la medida que lo hace

todo mas rapido

la facilidad en internet es comunicacion rapidégceeso a la cultura ademas porque hay cosas
gue no necesariamente se mueven por dinero, segajguiero tal cosa, y al libro tal, otra
vaina y no lo puedo comprar, pero esta ahi ent@inat, entonces ese acceso ha favorecido a

las sociedades actuales (Ramiro Acosta, en comi@nseon el autor, Quito, enero de 2D17

El cambio de sustrato, es decir del DVD a la ptataf virtual, también ha sido una
transicion que ha dejado consecuencias para éadal o productor, asi como para el
consumo Y circulaciéon del rock y de esta maneralkta Antony Lozada, quien adapté el

fanzine impreso a una version digital.

Pues veras de hechaTaldn(Telon de Acero) no nace en la época digital.. léhteacié como

un DVD magazin o sea el DVD era una revista auslia¥, entonces el formato era el de una
revista pero podias ver y escuchar, entonces il@ae@s ediciones fueron un DVD, pero en el
2008 cuando ya empiezan las redes sociales y ebbBak. Entonces ahi fue donde una
plataforma gratuita como de web y cosas asi y Ifiggel tema este del Facebook que igual yo
no le manejé al principio, solo tenia que abrir ganir una cuenta, pero mi enfoque estaba en el
DVD porque el DVD luego salia a la venta, pero tiés las redes sociales cortaron ese tipo de
negocio porgque ya no fue hacer el DVD, ahora habéasubir las cosa a tiempo (Antony

Lozada, en conversacidn con el autor, Quito, eder2017).

También la periodicidad de la circulacion debiéreprogramada, puesto que internet no
daba espera, esta caracteristica es consideratlagzaata como una manifestacion de la
transicion, puesto que noté que si se demorabat@ncontenidos a las redes era una
oportunidad desperdiciada en términos de circutadiéta adaptacion de ritmo es

considerada por Lozada como un aspecto positive|ajhizo crecer.

Antes el DVD salia cada tres meses, entonces \@#¢eabas de lo que sucedia en ese lapso de
tiempo, ya con las redes sociales al siguientéedias que estar como mostrando las fotos de
todo, y de a poco todo eso se fue acelerando,randle acelerando....y yo le cogi ese ritmo, el
mismo ritmo de las redes sociales, antes yo igu#Ebain video y después esperaba que pase un
mes, subia otro video y después esperaba que fpaseas... igual habia que subirle en baja

calidad porque en esos tiempos no es que podiasesuldD, y porque no es que teniamos un
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ancho de banda tampoco bueno, entonces todogdessviniciales estan subidos en baja
calidad, pero yo le seguia el paso, o0 sea yo fogasas en otros lados y decia ahi que seguir el
paso, entonces notaba que habia que acelerarey gabia contenidos mas rapido, y asi iba asi
a la par, para mi fue un beneficio y tal vez eslo gsie posiciond chéverel@lon de Acero
porque fui creciendo con la transicion; o sea cundm que dar el paso di el paso, pero estuve
justo en ese momento ahi y ahi le he continuadomdntenido (Antony Lozada, en

conversacioén con el autor, Quito, enero de 2017).

Sin embargo, una de las cosas que cambi6 para &dzada afectacion en las ventas de sus
DVDS, debido a que las nuevas plataformas libera@baantenido, que al ser gratuito no
habia manera de competir y tampoco se podia estaldifras en ventas, aunque no fuese la

intencion principal.

Las personas entrevistadas son consideradas tssmeside identidad, por tanto, la llegada
de internet podia resultar una afectacion a esdi@on, puesto que ya no estaban
literalmente al frente de sus propuestas, sinaugaevirtualidad iba apropiandose de sus

construcciones de sentido. El boca a boca padara pirtual.

Por un lado muy bueno porgue se dan a conocer adsolo aqui a nivel nacional sino
internacional y malo por el hecho de que la tegji@laismo ha surgido como para opacar ya el
consumo de musica nacional, el hecho mismo deiquees el publico apoyaba a muchas
bandas y pagaba su boleto por ver esas bandascaimolieatecnologia con lo que te puedes
bajar del internet, con lo que puedes conseguinfénte la musica que antes no era asi (Danilo

Vallejo, en conversacion con el autor, Quito, erter@017).

La desventaja de las ventas que habla Lozada, éartdocomparte Vallejo que ha visto una
reduccion significativa en las ventas de los CDobderupos musicales, ese apoyo

econdémico que las bandas necesitan para subsisio gxiste.

La gente como que ha obviado comprar los discginates de las bandas, entonces dices ya
me baje del internet ya tengo para que voy a camigraonces por un lado ha sido buen 'y por
otros lados ha sido malo, de que vengan a coatatds no muy intensivas porque ya no se
consume mucho; mucha gente espera que subanual cancién o tal cual foto para poderse

bajarse y tener y ya no comprar y por el otro lag@sido muy bueno porque se han difundido
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trabajos, se han difundido musica, se ha difunididwltura (Danilo Vallejo, en conversacién

con el autor, Quito, enero de 2017).

Y aunque la virtualidad no sirva para vender miéss sin medio de comunicacion que es
efectivo, inmediato y mas democratico, puesto gaenlevas bandas de rock, que aun son
desconocidas pueden utilizar el internet para @anacer su trabajo. Es decir que esta
virtualidad ayuda a que exista en la escena musigaluevas propuestas, pues hoy quien no

esta en internet no existe. Con nostalgia DiegtwBeicuerda los tiempos de truque musical:

Loco antes cogias unos dos casettes para quedatezar un tema, en un cancién , le dabas al
panay el otro te daba grabando el tema de ahyitsatocaba gastarte una caja de casettes para
grabarte un casette de temas y si es que vos tg@gearo te guardabas para hacerte mas, asi
seguias creciendo y creo que esa nota de compaatireces cuando suponte te grabaste un
album de alguna banda que no venia acé, que ressgié te encontrabas con los panas, te
pegabas los guarapos ahi a lo bestia, tres diasoyle tema en tema, ahora no (Diego Brito,,

en conversacién con el autor, Quito enero de 2017).

Por otro lado, el ciberespacio es un lugar de axganizacion, que gira en torno a lo que
Pierre Levy sefiala como la “desterritorializaci@h ebnocimiento” (Levy 1997) que para el
caso del rock en el sur de Quito y en la ciudasileconjunto es la expresion de multiples
sentidos que no se ubican en un solo lugar o q@e mentifican con un Unico simbolo, y que
de hecho no le pertenecen a un sector especifictbdtespacio, se presenta como el lugar en
donde convergen un sinnimero de practicas queiaterstorio fisico logran estructurar
comunidades que participan activamente de los poscge circulacion de los productos y

bienes culturales.

De acuerdo a German Mufioz Gonzalez, en el tektmnsumo juvenil de la sociedad
mediatica el contexto actual dada la insercion del cibeaegpcomo el lugar desde donde se
construye una materialidad simbdlica, se presantama expansion del consumo simbolico

y la restriccién del consumo material” (Mufioz 2068).

De forma que los circuitos culturales se ven erelzesidad de insertar al ciberespacio como

un agente de la cultura en cuanto a produccioneodgalizacion y consumo.
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Para ello es preciso tomar en cuenta que la cagzhdiel simbolizar los objetos y sus practicas
pasa por el hecho de las significaciones que swegéos intercambios e interactividad
generada por la capacidad universal de conectivigla@ste sentido, también se entiende que
el consumo cultural pasa por la conformacién datidades colectivas y universos

simbolicos que se mueven en el plano de las rapeesenes.

5. Rock y juventud, la utépica posibilidad de invesion del poder

El estudio, como se menciond anteriormente, s&éealtravés de los testimonios de jovenes,
adolescentes pertenecientes a estratos populaeendos afios noventa experimentaron el
rock como una nueva forma de vida. Los jévenestasl@xpuestos tienen una historia comuan
que nace en el barrio de Solanda donde la mayeréstds se conoce y entabla una amistad
gue se basa en varias identificaciones, barriadjcal) de clase, etc. Como se dijo en parte del
testimonio biogréafico este barrio fue un lugar prézque inicio con pocas familias, lo que
facilité la interaccion entre las distintas genemaes. Nos juntamos un grupo de jévenes que
compartiamos espacios cotidianos, inquietudes gsigades comunes. Si bien los barrios no
son unidades homogéneas, si funcionan como ludaresa construccion socio-cultural
comun donde se expresan diferencias de toda inukrie donde las interacciones sociales
estan marcadas por cierta cercania, sobretodouetiaégpoca donde “la union” nos acercé

incluso de manera obligatoria.

Los jévenes que tempranamente fuimos deslumbraatosl pock hicimos del barrio nuestro
lugar de encuentro, de uno de los parques delrstgtzona” donde siempre nos
encontrabamos sin la necesidad de citarnos de mprevia, ese era el lugar de todos,
generalmente ahi intercambidbamos musica o corbarsss de los conciertos a los
gueriamos asistir o habiamos asistido ya. Todeosas@studiantes de colegio, algunos ya
trabajaban, portabamos el estigma de ser “surgfiosii mucho orgullo el desprestigio de ser
“rockeros”, la identificacion que sentimos por lasita permitié que se generen lazos de
sociabilidad que hasta hoy subsisten. Si bien hgiiénes se identificaban méas con el punk,
otros con el trash, el heavy, el death e includnaslk metal, la década del 90 nos unié en
espacios de lucha y de protesta, en ideales y sukfeoun concierto no era solo ir a escuchar
a la banda que tocaba, era hacer contrapeso sqmigiar de alguna manera a la escena rock
de la época e ir a encontrarse con los panas, @caetos espacios de descontrol donde todo

era camaraderia o festejo.
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El rock simpatiza con los jovenes justamente patisturso contestatario contra el poder ya
sea el del mundo adulto o del sistema social inmpeyain embargo, para Pablo Alabarces
(2008), este discurso es una retérica que, siib&alé un mito y una utopia de rebelion en la
juventud, no dej6 de ser una mercancia de comgrmmsumo. Pero a pesar de esto el
mundo del rock sigue considerandose como un espheimativo y de resistencia; sobre todo
para jovenes que atravesaban una época gobernaldaolerancia, la ignorancia y el
prejuicio, pues varios de los testimonios expuedémscuenta por ejemplo de la represion

vivida en el periodo de Abdala Bucaram, presidgoie mandé a perseguir a los rockeros.

Ademas, que los contenidos de la musica rock pasiderarse “fuera de lugar” o al margen
de lo comun, simpatiz6 con la idea que teniamasutkenticidad por pertenecer en aquel
entonces a un lugar que nos obligd a organizarfiasde que nuestros derechos sean
garantizados. Entonces la idea de ser un chicerogkde barrio consolidé el imaginario de

“originalidad” y “autenticidad” a través del cuadsimiramos y construimos.

El rock en este sentido permitié construir unaesentacion de lo joven como la posibilidad
de transgresion de la norma, la etapa de la adwiescse entendia, asi como un periodo
contrario al mundo adulto, atravesado por lo cotiNio. La posibilidad de romper con la ley,
de salirse de la sociedad era asociada con el mdetiojuventud, y de hecho asi era vivido
como bien lo sefialan los entrevistados; ellos meleueeste momento como el ideal para
haberse rebelado contra todo aquello que no lsegeptaba. Los sentidos de transgresion
gue el rock generd adopto ciertas estéticas depeaalide los contextos, en el caso de este
estudio el rock sirvié para expresar las insat@taes que como jovenes sentiamos en ese
momento. A través del cuerpo y su “estética rockdisgustamos a la moral de la época, los
cabellos largos, la vestimenta de negro, a vecogiros pintados consolidamos una

identidad basada en ideales de transgresién ydiabel
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Conclusiones

Los conciertos como espacios rituales se analieadellos trances que provocan en el
publico como se evidencid en los relatos de losrames capitulos. En el performance del
concierto se ponen en escena estéticas, pradéogsiajes que legitiman las creencias y los
valores de los grupos. En el caso de este eseldioncierto reafirma la identidad de ese ser
rockero, de ese sujeto que se reivindica desdadogenes y desde esos margenes se

diferencia y construye su propia identidad.

De alli que la ritualidad festiva se constituyadrisamente en una de las estrategias claves que
permite a los grupos reafirmar el sentimiento deismo y de su unidad, asi como generar y

mantener los limites que marcan la diferenciac@mlos otros (Citro 2008).

Es asi que se construye al otro a partir de [da@gieockeros afirman ser o decir. El otro que
no es marginal, sinbeavisillos El otro que no comparte ni conoce el mismo ot que

no maneja ni entiende la geografia del rock déuldad, el otro que no debe esforzarse
mucho por conseguir una entrada a un conciertootsees un espejo ante el cual el
auténtico rockero se mira para diferenciarse. Brbésqueda de diferencia, condiciones

como lo grotesco tienen sentido, en tanto que maradrontera con lo refinado y limpio.

El performance no es desarrollado solamente partagtas del concierto, sino y sobre todo
por los asistentes, los rockeros que dan riendtasaeus instintos desarrollan una serie de
actos gue se contraponen a su cotidianidad, qpedrdan realizarlos en otros espacios donde
rige la norma social. Segun Singer citado en bkjrade Silvia Citro (2008) las performances
culturales corresponden a lugares y ocasionesietedas constituyéndose en unidades

complejas de expresion de una cultura especifica.

Para entrar en un estado de transicion es necesariel ritual como proceso obligatorio, en
el caso de los conciertos relatados se evidenei@uitual estd compuesto por el consumo de
sustancias como la marihuana, el alcohol, expresienféricas y violentas contra el poder y
sus representaciones, todos quienes realizanpéta®as comparten un mismo sentimiento
y estan en una misma sintonia. Quienes estancemeierto no solo asisten a este, sino que lo

viven, de hecho, son quienes lo hacen posible] Ease del rock el pogo o el mosh son los
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artifices del espectaculo, la fiesta del rock sva@ través de esta practica, la euforia

desatada es la que lleva a las trasgresionesexéesos.

La tesis describe como los conciertos a la veZzagieeuniones para escuchar masica de
manera exclusiva en los afios noventa se convintienaituales que consolidaron la identidad
de lo que cierto sector de este campo considemhamgockero auténtico y underground. Sus
practicas daban cuenta de una vida al limite yaaben, lo cual hizo que experimenten
“sensaciones Unicas” que desembocaron en estadmgdesistencia utdpica frente al poder.
Esto tuvo efectos reales en el sentir y en elaidvir de aquellos jovenes de sectores
populares entre los que me incluyo ahora como figaaor y profesional que analiza este

estado de una parte de mi juventud que marco &adedquienes fuimos parte.

Si bien queda claro que aquellos “momentos deteesig” no produjeron cambios en las
estructuras sociales, méas alla de momentos imaggnaddnde a traves del ritual sentiamos
que logramos invertir el poder, todas aquellas eapeias construyeron nuestras
subjetividades como capaces de empoderarse dedies de las utopias, finalmente es en

es0s momentos que el ser humano se atreve a intant@ios y a veces los logra.

Como parte del analisis de esta tesis encuentrtoguegnificados desplegados en los
rituales, en los performances musicales generaitesry valores que determinan las
practicas identitarias de los sujetos que los vipamafraseando a Frith, la musica no es solo
una forma de expresion de identidades, sino qaecesitribuye a formarlas y a moldearlas y
—lo que hemos recogido para esta tesis a partirsdestimonios de los entrevistados - dichas
identidades alcanzan su maximo poder de manifést&ei los sujetos en los momentos
ritualizados, la emocion y el sentimiento — en nesa la magia - dan cuenta de la eficacia
transformadora del ritual. No se trata de concestivs espacios como momentos de
definicion absoluta del individuo, pero como s ¢hj importancia que en ellos radica es la

influencia en la construccion subjetiva del sujetoeste caso del joven-adolescente.

El trabajo realizado en esta tesis, ha girado emtal ritual como elemento central de la
construccion de identidad, pero sobre todo comoeo necesario para legitimar la
transformacion de los individuos en rockeros aitést Esa transformacién que se expresa

fisicamente cuando el cuerpo se construye comitotesrdonde se ejerce toda la identidad
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que se adopta. La estética del rock se expresaceero que se vuelve territorio, en la toma
de posturas frente a la vida, a si mismo, los galepociales y los convencionales, postura que

se demuestra en el lenguaje.

Pero el ritual, no so6lo que construye subjetivamenjetos y fortalece su identidad, sino que
ademas crea los aspectos que lo diferencia destf@®s que, aun compartiendo la misma
estética musical, no son como él. Esa diferenagasguconstruye en el ritual performatico del
concierto es tan profunda y marcada que inclusdgser una diferencia de sangre,

irreductible y transgresora. La diferencia se aefeede muchas maneras.

El ritual es, ha sido y sigue siendo entonces,ages artilugio humano creador de cultura 'y
poderoso socializador. Aun en sociedad desarralgadras en proceso de ello, el estudio del
ritual es un poderoso aliado para entender la cgjidat de sociedades que aparentemente
han dejado — o superado — formas arcaicas de épscial. El ritual como instrumento de

andlisis es entonces de importancia suprema eroasetido.

Por otro lado, es importante destacar la acciGectiovh como elemento determinante de este
movimiento y sus formas de manifestacion. Las hissalesarrolladas en este estudio dan
cuenta de una forma particular de expresion decastgo, es decir las formas de concebirse
rockero en el sector sur de la ciudad, en aquptia&caracterizada por la precariedad, tiene
gue ver con la marginalidad, la violencia y la @aar, elementos que detonaron en el rock,
espacio que permitié generar alianzas y nuevasa®de significar los procesos sociales e
individuales que cada uno de los protagonistastieievestigacion atravesamos. El rock
como lo afirm6 Christian Salguero para muchos fagr@ y madre, el lugar de donde salié la
fuerza para batallar el diario vivir y aunque lasicaé no ha dejado de ser parte del sistema

capitalista y mercantil, el rock siempre sera pia que permite caminar, sofiar y recordar.

Hoy las formas de consumo del rock con la tecnalegidentemente han cambiado, su
acceso es mucho mas democratico. Conseguir mersiaana hazafia, la sensacion de
jugarsela por lo que mas amas, en nuestro casclelnos dio la sensacion de podery
libertad. Por supuesto hoy también hay quienesesida que nosotros en aquella época, pero

las formas de acceso a esos “placeres y sentoagiistintos.
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