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tNO HAY RAZONES
PARA DUDAR SER

LONGO!

"No hay razones (...) para dudar de la eficiencia de ciertas prdcticas
mdgicas. Pero al mismo tiempo se observa que la eficacia de la magia
implica la creencia en la magia, y que esta se presenta en tres aspectos
complementarios: En primer lugar, la eficacia del hechicero en la creencia
de sus técnicas; luego la del enfermo que aquél cuida o de la victima que
persigue, en el poder del hechicero mismo;, finalmente, la confianza y las
exigencias de la opinidn colectiva, que forman a cada instante una especie
de campo de gravitacidn en cuyo seno se definen y se situan las
relaciones entre el brujo y aquellos que él hechiza (...)"

Por Salomadn Cuesta
Antropdlogo

DOLOR E IRONIA

n Ecuador, el problema de la “identidad
nacional” ha sido un tema recurrente y
gravitante en el quehacer de las Cien-
cias Sociales. Desde una dptica almidonada-
mente académica, han propuesto vias labe-
rinticas para encontrar, descubrir (redescu-
brir), construir o simplemente asumir “la
identidad”. Han sido esfuerzos aislados, algu-
nos con pretensiones enciclopédicas, poco
creibles e inaprehensibles para ser asumidas
por los actores, esquematicamente futiles pa-
ra estructurar signos eficientes y otras ex-
tremadamente dogmaticas, homogenizantes

Claude Lévi-Strauss
Antropologla estructural

por exceso o por defecto de argumentos, in-
tolerantes y excluyentes.

James Baldwin, escritor negro, en las no-
tas autobiograficas que presentan su obra
“Notes of a Native Son”, hace una reflexion
profundamente irénica y dolorosa, que puede
insertarse en un caso patético de “crisis de
identidad”, o, quiz4, de “génesis de la identi-
dad”. El se mira como una especie de “bas-
tardo” de la cultura de Occidente. Su pasado
no es Europa, sino que con profunda ver-
giienza encuentra que es el Africa, acompa-
fnada de toda la envoltura de humillacion y
subordinacién que ha implicado el colonialis-
mo, esclavismo y haber sido victimas de
constante exclusion,

Con un terrible sentimiento de frustra-
cién, Baldwin expresa que las obras de Bach,
Shakespeare, Rembrandt, entre otros




pintores y escritores que han cons-
truido la hegemonia de lo occidental en
el mundo, incluidos sus monumentos
simbdlicos y emblematicos, no eran
sus creaciones, no contenian “su histo-

ria”, no era su herencia; no obstante, no
tenia otra.

En el texto se califica como un “en-
trometido” e “inepto” en aquel horizon-
te simbdlico (blanco y eurocéntri-
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co). Mientras se sentia atrapado “en la jun-
gla y la tribu”, por otro lado, estaba obligado
a introducirse y asimilar “siglos de historia
de blancos”; un individuo desubicado en cual-
quier esquema posible. ;Cual salida, qué res-
puesta a este sentimiento? El odio y el temor
al “hombre blanco”, acompafado del despre-
cio hacia lo negro, porque ellos (entre los
cuales se incluia) no pudieron crear un Rem-
brandt, vy todos aqguellos signos v simbolos se-
ductores de la cultura
dominantemente “uni-
versal”.

Este  sentimiento
ubicuo, por un lado, v
al mismo tiempo enco-
nado, se expresa en el
comportamiento del
ecuatoriano, atrapado
entre el pasado glorio-
so de imperios anti-
guos, exageraciones,
alteraciones y fanta-
sias de grandeza de los
pueblos vernaculos,
sin embargo, someti-
dos por la no menos es-
pectacular capacidad
de lucha, tenacidad de
los pueblos “civiliza-
dos” provenientes de ultramar; son los ele-
mentos que constituyen el sentimiento fun-
dante de la “axiomadtica identidad” de los dis-
tintos ecuatorianos. Dependiendo de los mo-
mentos de desarrollo vital de los individuos v
de su apariencia fenotipica, unos superlativi-
Zan uno u otro aspecto, en un constante duelo
de identidades.

A propésito de lo mencionado, la publica-
cion del ibro “Longos: una critica reflexiva
e irreverente a lo que somos”, se integra a es-
ta discusion, al describir en sus pdginas esta
ubicuidad del ecuatoriano y su dolorosa sen-
sacion de frustracion, condensada en su his-
toria mitica contemporanea, v en lo que se al-
canza a mirar a nivel de prognosis. Incluye
descripciones de un espectro de personajes
de aquel mundo europeo v norteamericano de
caracter supracultural, interpreta perfiles y
hazafias de aquellos prohombres emblemati-
cos, simbdélicos y cuasi dioses que han cons-
truido valiente y seminalmente, lo que orgu-
llosamente se puede llamar la “civilizacion
occidental”, la misma que es referente que
acerca o aleja ello que, en Ecuador, se quiere

Lo “longo” se toma como
una categoria que
adscribe y autoadscribe
determinadas pertenecias
individuales y colectivas,
como un comportamiento
gue atraviesa los distintos
niveles etnicos, politicos,
SOcCio-econdmicos

exaltar o despreciar.

El texto Longos trata de interpretar lo que
es ser ecuatoriano (genérico) y da algunos
ejemplos de ecuatorianos (la diversidad).
Esta tltima seccidn quizd es la més débil y
fuerte, al mismo tiempo, pues tiene un mar-
cado sesgo de un ambiente quitefio. No obs-
tante, en ella se encuentran elementos criti-
cos del comportamiento social, simbdlico, po-
litico, econdémico de los ecuatorianos y de al-
gunas de sus institu-
ciones. También anal-
iza cdmo estas drbitas
interaccionan entre
si. Propone un ensayo
para entender a la
cultura como una for-
ma de comportamien-
to, la que acoge un
complejo sistema de
adscripciones y auto-
adscripciones (sim-
bélicas, econémicas y
politicas) .

El texto propone *“lo
longo” como una cate-
goria que adscribe y
auto-adscribe deter-
minadas pertenencias
individuales y colecti-
vas; “lo longo” como un comportamiento con-
creto que atraviesa horizontal, vertical vy
transversalmente a los distintos niveles so-
cloecondémicos, académicos, étnicos, politicos,
simbolicos, econdmicos, etc. Presenta la coti-
dianeidad de los ecuatorianos -ligada con sen-
timientos de miedo, dolor, frustracion, impo-
tencia, ira, odio, auto destruccidn, etc.- expre-
sada en la forma de percibir a instituciones
(formales e informales) vy a si mismos.

Segundo Moreno Yanez la califica como
una obra de Antropologia ecuatoriana vy, co-
mo tal, proporciona elementos que hablan y
tratan de “la identidad ecuatoriana”, v mani-
fiestan las distintas maneras de asumirla, so-
bre todo en lo referente a “querer ser lo que
no se puede ser”. En la misma obra estd pre-
sente un choque entre la seduccién de lo uni-
versal (condicidon inasible a pesar de la lucha
contra atavismos “raciales y culturales”), el
pasado (que no fue o no pudo ser) y el presen-
te (profundamente hostil).

Afirmaciones deprimentes como “no tene-
mos 1dentidad”, “no somos nada”, “por suer-
te, vo no sov como los demas”, “nada de lo




que me rodea lo considero como mio (refi-
riéndose al Ecuador)”, etc, expresan ese sen-
timiento. Una mezcla de orgullo, desprecio y
desubicacién se expresa en un universo signi-
co manifiesto en procesos discursivos que es-
tdn configurando lo que se denomina “identi-
dad”. Signos eficientes de auto adscripcién y
de adscripcién son los que estan construyen-
do v deconstruyendo la cultura. Entonces, ca-
be preguntarse ;Como se expresa la identi-
dad como hecho cotidiano? ;Qué induce a es-
te tipo de comportamiento?

INDOLENTES

Enock, un inglés residente en Ecuador a
principios de este siglo -1904-1914- extrae de
la Enciclopedia Britanica como se categoriza
al mestizo del Ecuador: "indolentes, ignoran-
tes v nada progresistas’, aunque continda y
dice: "(...) esto debe considerarse como una
exagerada y acerba apreciacion de ellos.” El
mismo Enock hace una defensa del mestizo.
Pone como atenuantes las constricciones del
medio ambiente (frio, altura, selva y aisla-
miento), v defectos
de su historia (aun-
que no senala cua- cas _
les). Como venta- e
jas para el “mesti- g “_f ;
20" presenta: “(...) e >
las tradiciones de '
sus tiempos pri-
mitivos y el nota-
ble gobierno in-
casico anterior a
la conquista es-
paiola, a lo que
se ha afnadido el
acicate del de-
seo de progreso,
que les ha llega-
do con la san-
gre hispanica
que corre por
sus venas” .

Esta des-
cripeidn data
de 1914. Nue-
ve décadas
después, de
una u otra
manera, per-
siste. Tanto

persiste, que

o
= i
—

un director de periédico de “circulacién na-
cional”, en una exposicién en Cancilleria para
proponer nuevas pricticas y estrategias de la
politica exterior ecuatoriana en el préximo si-
glo, con un analisis basados en profundas re-
flexiones sobre la globalidad, la macro econo-
mia nacional, los posibles escenarios en los
que se desarrollaria la economia y politica in-
ternacional de los siguientes diez anos, con-
cluy6 con la frase desesperanzdora, pero llena
de proyecciones de cambio: “el problema del
Ecuador son los ecuatorianos”.

Este comentario fue aplaudido, no lo sufi-
cientemente bien ponderado y al dia siguien-
te editorializado. Quiza desde la sofisticacion
de su analisis haya tenido razon, pero su
argumento radica en el desprecio que se
siente tener que participar en un sistema po-
litico que, supuestamente, les oprime (v del

cual son activamente partici-
pes y gestores), pontifican lo
anglo, lo sajon, lo germano, lo
franco, lo nipdn, dltimamente

todo lo sino, incluso (velada-

mente) las mas abyec-
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tas dictaduras y al mismo tiempo son na-
cionalistas a ultranza. A pesar de ello, no son
capaces de proponer una salida alternativa
con un cufio 0 adaptaciones articuladas a una
realidad especifica. Para el caso, son los lam-
pifios que se dejan crecer la barba porque les
da vergiienza de su fenotipo y tienen miedo
de ser originales para que no les digan que
actian con el atavismo de la raza, v que des-
precian las posibilidades de la modernidad.

Esa relacién de “doble vinculo” del ecuato-
riano con respecto a sf mismo, a lo que es su
identidad y a los referentes, signos y simbo-
los que la legitiman, es una practica comiin
que envuelve al comportamiento individual,
grupal e institucional. En general, las practi-
zas culturales y la proyeccion de estas en los
ascenarios sociales concretos son andmicas
(al més estilo Durkheimniano), deformadas y
reiteradamente deformantes.

Este caracter anémico del Ecuador -;fac-
tor comiin de sus distintos rasgos culturales ?
0 jelemento de cohesién econdmica, social,
politica?- integra a individuos, sociedad e ins-
tituciones (estatales, mecanismos de inter-
mediacion, iglesias y religiosidades, politi-
cos, formas de accder y ejecutar el poder,
etc.) de manera simultidnea como momentos

de un mismo ins-
tante. Escenario en
donde la teoria so-
ciolégica no tiene
respuesta y que
desde el plano del
comportamiento
cultural, se cons-
truye una imagen
deformada del am-

biente que produce
individuos defor-
mados. Actores
anémicos que se
desenvuelven en
ambientes defor-
mados, constitu-
yendo espantosos
sistemas funciona-
les a pesar de lo
sérdido de sus
componentes.

Iniciar esta sec-
cion con una cita de
Enock tuvo un do-
ble propdésito: por un lado, el lector reconoce-
ra los niveles de exclusion y el sesgo etnocén-
trico de la descripcion, lo que puede provocar
hasta indignacién. Por otro lado, a pesar del
actual contexto temporal v a la distancia de
las décadas, la descripcidn provoca un cierto
reconocimiento de tal condicién, lo que impli-
ca diversas estrategias para alejarse lo mas
pronto posible de esa descripcion.

Los alejamientos, en el plaro individual, se
dan por distintas vias, van desde la exaltacién
del fenotipo (blanco), la vindicacién de su as-
pecto exterior mediante la exaltacién de su ni-
vel socioecondmico, la reminiscencia de com-
plejas clasificaciones dinéasticas o, en el caso
de 4mbitos académicos y cientificos, median-
te complicadas interpretaciones de un proce-
so histoérico, social y politico que llevé al in-
glés a proferir semejante descripcion.

Finalmente, las distintas vias de alejamien-
to caen en el “sentimiento” de inferioridad
mas o menos explicito que lo mestizo repre-
senta. En otro sentido, se puede encontrar
una defensa exacerbada a las condiciones su-
periores y potenciales logros a obtener de lo
mestizo, como un ente que cuando salga de su
etapa liminal, eclocionara en el ecuatoriano
genérico, que homogeneizara la nacionalidad
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y cultura ecuatoriana. Posicién que niega
la existencia de diversidades, y que si éstas
las hay, se dan (inicamente en la capa cornea,
a partir de distintas etapas de desarrollo, y se
anulardn mediante formulaciones legales que
se deberdn regir por lo positivo vy reguladas y
autoreguladas por las mismas para represar
posibles arrestos e intentos de desmembra-
cién del concepto unitario desprendido de ta-
les normativas. El concepto de heterogenei-
dad o diversidad es sindénimo de dilucidn, el
espacio para lo distinto empata con un crite-
rio de subversion.

En lo micro, la via de homogeneizacidn que
estd estrechamente ligada al miedo de aceptar
lo que se es y al desprecio para lo que se es, se
manifiesta en la exclusién y represion de la so-
ciedad y sus instituciones hacia las diversas
autoadscripciones a los distintos géneros mu-
sicales, en como se mani-
fiestan las distintas iden-
tidades sexuales, en la
forma de estigmatizar
profesiones, en el prejui-
cio para ejercer la libre
sexualidad (incluso la he-
terosexual), en el dere-
cho para decidir sobre el
propio cuerpo, en la for-
ma y manera que un indi-
viduo considerado “nor-
mal” tiene que adminis-
trar sus sentidos; en fin,
en el derecho que los in-
dividuos tienen para sen-
tir o disentir.

Los mecanismos, que
van desde lo macro a lo micro vy viceversa,
para intentar desenbarazarse del sentimiento
de odio, negacidn y desprecio hacia si, que co-
loca al Ecuador en lo que, erréneamente, des-
de la academia se dio en llamar “Pais en cier-
nes”. Posicién que ha visto a la cultura nacio-
nal, o mejor a la “identidad”, como una ente-
lequia, en la que espacio y tiempo son tnicas
y estaticas, reduciendo a los actores a condi-
ciones de “hipolinaje”; tinica salida para un
desgaste de paradigmas interpretativos de la
realidad, al que se lo considera como un he-
cho dado.

ACERCAMIENTOS CREATIVOS

Desde las artes pldsticas, la literatura, la
fotografia, el teatro, la danza, la industria

La capacidad para dar
nuevas alternativas
ligadas a |a dinamica
de la realidad desde las
ciencias sociales, ha
sido lenta y alejada de
las verdaderas
dinamicas sociales

del cine y la televisién, incluso desde el que-
hacer periodistico, entre otras actividades
creativas, también se ha intentado dar una
respuesta a lo que es la “identidad”, y quizé
con més acierto que aquellas enunciadas a
partir de la reflexién académica v cientifi-
ca, pues éstas (con mayor o menor éxito)
sintetizan inmediata y concretamente los
distintos comportamientos de los ecuatoria-
nos, reproducen y proyectan imaginarios,
los cuales son procesados eficientemente
por los receptores, sin necesidad de caer en
entrampes retoricos.

La capacidad para dar nuevas alternativas
ligadas a la dindmica de la realidad desde las
Ciencias Sociales, ha sido lenta v alejada de
las verdaderas dindmicas sociales. Los mode-
los epistemolédgicos no explican de suficiente
manera la relacidn de los individuos e institu-
ciones con la realidad,
e incluso las metodolo-
gias vy técnicas de in-
sercion en lo tradicio-
nalmente llamado “ob-
jeto de estudio” tienen
su limitantes. Sin em-
bargo, en la mismisi-
ma préactica social, los
procesos discursivos
v la creacion de senti-
dos se torna mas efec-
tiva, pues logran, por
ser mdas vivenciales,
captar e incorporar
elementos que inte-
gran la realidad, no
como un hecho abstru-
S0, SIno como una practica concreta, que esté
fuera de la academia o de las construcciones
puristas que intentan deslegitimar aquellas
préacticas, por considerarlas fuera de un ri-
gor normativo revelado como verdad.

Culinaria, mitos, lengua-habla, tradiciones,
sicologia, religiosidad, dialectos (idiolectos),
cinéticas, proxémicas, sexualidades, patolo-
gias mentales, etc., que en conjunto constru-
ven v deconstruyen el horizonte simbdélico en
donde se expresan los distintos particularis-
mos y singularismos que clasifican al ecuato-
riano, desde las distintas adscripciones y au-
to-adscripciones (locales, regionales, nacio-
nales e internacionales), son vistos desde
esta optica con la pasién y desparpajo que
proporciona asumir lo cotidiano, quizi,
sin mayores pretensiones que la des-
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cripcién o con los sentimientos mis carosy
mads despreciables que, sin embargo, asumen
lo vivencial, los sentidos que se expresan sin
mayor reflexion.

En el caso de la danza, su mensaje puede
ser complejo, no facilmente aprehensible, y a
pesar de ello, gracias a todos los recursos
sensoriales que dispone el género, infieren
evoluciones simbdlicas desprendidas de ca-
minatas, amores, caricaturas y preciosismos
cotidianos. Cabe pensar en los tiltimos traba-
jos de Kléber Viera, tan cotidiano que parece
autobiogréfico; o en las forzadas evoluciones
de los grupos folkléricos o incluso en el san-
juan de iltima hora que se baila al rematar la
fiesta familiar.

En la pintura, no se debe dejar de recordar
a los maestros como Gua-
yasamin (independiente-
mente de las simpatias o

IDENTIDAD

dor desnudo, pacato, mojigato y de sexuali-
dad reprimida. .

Desde la dramaturgia; se tiene un ejemplo
espectacular en “La marujita se ha muerto
con leucemia” de Luis Campos. En la come-
dia esté el trabajo de Pequi Andino, guionis-
ta de la serie Dejémonos de vainas; la burda
caricatura del mono y del serrano que se en-
cuentra en Moti y Pescado (Ni en vivo ni en
directo); el costumbrismo simplén de Miche-
lena no carente de hastio, ira, dolor y rebel-
dia. En el despliegue de los actores (unos
mejores que otros), se asumen dimensiones
proxémicas, cinéticas y dialectales que sola-
mente aqui en Ecuador se puede encontrar;
quienes no actdan, sino que interpretan en
las tablas su cotidianeidad con algunas va-

riaciones de libreto.
Uno de los factores co-
munes de los dramatur-

antipatias); ilustra una épo- Unﬁ de IGS gos, poetas, guionistas di-
wl v I Eiﬂii faﬁ"@fes U Eeelierelinagl
mundo, desde una Odptica de pﬂ&tﬂﬁ un Ecuador diverso: blan-

muy ecuatoriana; en esa
guisa se incluye Kingman,
la escasa obra de Cifuentes
0 los delirios de Reascos. El
trabajo de color de Betan-
court desprendido de la
percepciones gue solo con
la iluminacion zenital de es-
ta latitud equinoccial se
pueden encontrar; el subje-
tivismo de Carranza, las
alucinaciones de Zapata,
Patifio; la irreverencia de Stornaiolo o Agui-
rre y asi, sucesivamente, se pueden mencio-
nar al resto de pintores que logran plasmar
en colores, formas, abstracciones, exagera-
ciones de lo diario, productos de varias matri-
ces soclo culturales que expresan una identi-
dad y varias identidades a la vez.

Se menciona algunos pintores de éxito (no
estan todos) que han contribuido a construir
una imagen desde el arte a partir de una pers-
pectiva intuitiva, que proyecta el conocimien-
to de una realidad colectiva.

Desde la fotografia, la descripcién de lo
diario con una visién casi etnografica de Die-
go Cifuentes, Eduardo Quintana o la vision de
ecuatoriano cosmopolita de Enrique Che-
diack, la sensibilidad casi dolorosa Vivian Bi-
bliovicz. O la iniciativa del Saldn del Desnudo
el cual presenta un colage de teratologias,
miedos v frustraciones de lo que es ese Ecua-

gmon;stas, etc.,
es Ia descnpmén
de un Ecuador -
dwersa blancos
lnd;os mGStIZﬂS y
hasta gnngos

cos, indios, mestizos v has-
ta gringos; serranos y cos-
tefios; indios, cholos, mo-
nos y montubios; quitenos,
guavaquilefios y cuenca-
nos; nortenos y surenos; ni
buenos ni malos. Contras-
tes que denotan un pais di-
verso, no homogéneo, po-
seedor de particularida-
des y singularidades, v no
por ello deja de ser identi-
ficado e identificable desde el interior v el ex-
terior.

En lo que se refiere a la industria del cine,
en los dltimos tiempos, a pesar del discutible
nivel de los realizadores, no se puede dejar de
mencionar el trabajo de Sensaciones de Cor-
dero, vy La Tigra v Entre Marx v una mujer
desnuda de Luzuriaga, e incluso tiene que ser
destacado las cursis y rosas miniseries pro-
ducidas para television, algunas con preten-
siones de thriller, denuncia étnica, sicodra-
mas a lo mejicano (o venezolano), comedia
musical con actores enanos, etc., pero que de
una u otra forma se basan en lo que es vy re-
presenta el Ecuador que estd presente y que
no se lo ve, por ser demasiado obvio.

En esta seccién tampoco se puede dejar de
mencionar los programas de mayor sintonia
en el pais como La feria de la alegria, Todos a
bailar, Chispazos, etc. en donde el concepto
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b4sico es divertir a la mayoria de televiden-
tes. ;Quiénes son la mayoria de televidentes?
Los ecuatorianos de niveles socioeconémicos
medios, bajos v miserables; las gordas, las
cholas, las indias, los lampifios, v todos a quie-
nes, por pertenecer a esos grupos, se les con-
funde con delincuentes, quienes quieren per-
derse en la fantasia de una hora diaria.

Toda la produccién nacional esté inserta en
esta dimensidon significativa, dependiendo
del grupo meta al cual se intente llegar, pues
el publicista, como el cientista social, se ba-
san en los elementos que identifican a los in-
dividuos para llegar a ellos. Los primeros con
mayor efectividad, en muchos casos dejando
a un lado las repercusiones del procesoii los
segundos, a pesar de contemplar las varia-
bles de rigor metodolégico y cientifico, en ge-
neral, se pierden en abstracciones de caréic-
ter ontolégico, pues ellos mismos estan atra-
pados en la fascinacion de lo que son v en el
desprecio de si mismos al no alcanzar a deco-
dificar la criptica matriz de su origen.

OLVIDAR SENTIDOS

En una linea muy especifica la musica.
Aquella que funge como leitmotiv de las “ca-
tarsis alcohélicas”, la banda sonora de las au-
to-destrucciones hepaticas, la cual se cons-
truye en espacios sacralizados de la cantina y
la rockola con sacerdotes v sacerdotisas invi-
sibles que pontifican una realidad de dolor
nietzscheano, de violencia y odio instintivo
en contra de la realidad y de aquello que la
recuerda; no obstante la aparente evasion,
son mecanismos que permiten enfrentar la
realidad dolorosa, frustrante, lacerante, seg-
mentada, excluyente, asimétrica, en sintesis
Ecuador. Realidad que se presenta andémica,
tergiversada y que para poderla soportar (o
bien llevarla) es necesario anular algunos
sentidos -los mas vulnerables-.

Evasién sistemdtica que se reproduce en
todos los planos y niveles de comportamiento
del ecuatoriano. Expresiones que reconocen
claramente la cotidiana brega de negar lo vis-
to, lo oido, lo palpado, lo gustado, lo olido vy
aquello intuido. Es decir, so pretexto de un ra-
cionalismo deformado y deformante, de lo que
se concibe como realidad, se intenta ser lo que
no se puede ser y se despoja de todo el univer-
so creador, la alternativa poiética que podria
construir sentidos alternativos que logren des-
tetar al ecuatoriano de una madre monstruosa

que se alimenta de sus propia prole, para po-
der generar mas leche v dar de lactar a los so-
brevivientes, relacién enfermiza, obsesiva,
perennemente deprimente, enparedada entre
el querer y el no poder ser.

En fin, expresiones cotidianas captadas
por los distintos sentidos, procesadas colecti-
va e individualmente, donde la casualidad y
la intuicion juegan papeles fundamentales en
la construccidn y deconstruccién de sentidos
internos y externos. Internos como aquellos
que constituyen y deconstituyen los imagina-
rios individuales y colectivos, el idios frente
al alter en un proceso dialégico, empirico, en
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constante interaccién y cambio, proceso no
percibido, actuado espontdneamente por los
actores y dotada de elementos alternativos
que proporcionan a los individuos de reperto-
rios socialas para hacer frente a las contin-
gencias. Los sentidos externos aquellos que
permiten presionar v dar respuestas al Esta-
do v otras instituciones.

NI CULPABLES NI INOCENTES

En estas lineas se ha expuesto que la iden-
tidad existe en el Ecuador, pero que desde la
Academia los esfuerzos por decodificarla, in-
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terpretarla y proyectarla han sido desalen-
tadores, su bisqueda no ha insistido en los as-
pectos simbdlico-vivenciales de lo cotidiano,
que explicarian las instituciones, las formas
de percibirlas, aprehenderlas y las posibles
vias de salir de la anomia en la cual se desa-
rrollan.

Desde la practica social, aquella vivencia
tiene su propia dindmica deformada como el
sistema que la contiene es deformado; no obs-
tante, la practica da alternativas de cohesién
social, construye mitos laicos, construye las
modas culturales, en definitiva disefia los ob-
jetos que la constituyen v constituye a los ob-
jetos que condicionan su estancamiento.

¢Cudl es la salida al entrampamiento, a la
negacion de una realidad que no se alcanza a
comprender, por ser viva precisamente; y la
exclusion, que configura un sistema de vio-
lencia, que existe tanto para el excluido como
para el que excluye; violencia que se expresa
en el habla, en el hecho concreto de compar-
tir espacios, simbolos, en la absurda salida
del exclusivismo que persigue alejarse aiin
madas de esa matriz que avergiienza pero que
en realidad les acerca mas a la misma?

Esta actitud demencial atraviesa todo el
espectro sociocultural del Ecuador en mayor
o menor medid; no se trata de una confronta-
cion de buenos contra malos, de mal contra
bien, es la violencia ejercida por todos. Para-
fraseando a Girard: Nada se parece més a un
hombre excluido que otro hombre excluido .

En este sistema de violencia no hay victi-
mas ni verdugos, ni buenos ni malos, no se
trata de un sistema maniqueo de interpreta-
cion de la realidad. Cuando se plantea un sis-
tema de violencia nadie es culpable ni inocen-
te, pues aunque se pueda identificar en el

tiempo y en el espacio cuando, cdmo, dénde y
por qué se inicié la agresion, en la cotidianei-
dad la victima se vuelve victimario y vicever-
sa.

Girard menciona: “La relacién entre la vic-
tima actual y victima potencial no puede ser
definida en términos de culpabilidad ni de
inocencia. No hay nada que ‘expiar’. La socie-
dad intenta guiar hacia una victima ‘sacrifi-
cable’, una violencia que amenaza con herir a
sus propios miembros, los que ella pretende
proteger a cualquier precio”.

En la introduccién se presenté el hastio,
frustracion y resentimiento que Baldwin te-
nia para si mismo. La manera como €l aborda
e intenta superar esa posicion liminal entre lo
que es y le avergiienza, es asumir criticamen-
te el papel de su grupo de referencia dentro
de su sociedad, no buscar culpables, sino asu-
mir una responsabilidad compartida. Desde
su posicién de negro, asume un papel de cri-
tica y autocritica de su condicién “con algo de
ambigiiedad e ironia”, expresando su reali-
dad con amargura pero sin carecer de gracia
y profunda carga de esperanza.

La autocritica es tremendamente peligrosa
para los distintos actores, pues cuestiona el
status quo y obliga a implementar practicas
alternativas que se vuelven afuncionales a lo
que se considera la “norma”; esa autocritica
encuentra una oposicién brutal y una siste-
matica resistencia que frustra cualquier ini-
ciativa. Todos saben que estdn mal, pero el
que quiere cambiar se encuentra también
mal, un cléasico ejemplo que ilustra la “trage-
dia del bien comin”.






