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Epigrafe

La ruptura no esta entre la ficcion y la realidad sino en
el nuevo modo de relato que las afecta a ambas.
(Deleuze 1987, 202)

El cine no es un objeto al que me haya acercado como filésofo o como critico.

Mi relacion con él es un juego de encuentros y distancias...

(Ranciere 2012, 10)

¢;No es mejor una vision “desde dentro”, que sean los propios

miembros de una cultura los que nos digan hacia dénde dirigir la cAmaray
que es lo realmente significativo para ellos?

(Ardevol 1998, 13)
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Resumen

Esta tesina estad acompariada de un documental etnografico y colaborativo que, en su
conjunto, presentan una reflexion tedrica y metodologica para abordar las nociones de
patrimonio y visualidad junto a los actores y comunidades que se vinculan con las tres iglesias

patrimoniales de la Isla Lemuy, comuna de Puqueldon, Archipiélago de Chiloé, Chile.

Ambos productos dan cuenta del proceso de investigacion que se levant6 desde una
perspectiva antropolégica y visual, donde fue posible impulsar un acercamiento hacia la
cultura de la madera. Aquella aproximacion permitié repensar las formas de representacion
audiovisual para lo tangible e intangible del patrimonio en Lemuy y, a su vez, reflexionar
sobre las distintas expresiones, practicas y saberes que desarrollan algunos sujetos y
comunidades. Aquellos aspectos son claves para comprender el modo de vida y la manera en
que se transmiten los aspectos patrimoniales y culturales en la Isla Lemuy; con ellos es

posible pensar que en el territorio insular de Chiloé se expresa una cultura viva.

El territorio insular de Chiloé se caracteriza por ser el ultimo reducto espafiol en América
Latina; fue incorporado a la republica de Chile en 1818 y, por lo mismo, resulta atractivo
dialogar con quienes habitan aquellas islas, donde se expresa una cultura viva que se ha
configurado a partir de distintos horizontes socioculturales. Considerando aquella diversidad
es posible pensar que existe una multiplicidad de miradas y voces que son interesantes de
conocer; por lo mismo, fue necesario impulsar instancias de produccién audiovisual,
colaborativas y comunitarias, donde distintos sectores y actores sociales tuvieron un espacio
de comunicacion y divulgacién sobre las historias que consideran importantes desde su propia

cosmovision y universo simbdlico.

Los medios y herramientas audiovisuales permitieron registrar algunos acontecimientos

caracteristicos de la cultura en Chiloé y también distintas opiniones en torno a lo patrimonial.
A partir de aquello fue posible entrelazar las problematicas en torno a lo tangible e intangible
del patrimonio en la Isla Lemuy con las distintas maneras de representar ambas esferas desde

la antropologia visual y el cine etnogréafico.

Esta investigacion estuvo basada en el desarrollo de una etnografia audiovisual que permitié

abrir espacios dialogicos para co construir conocimientos antropoldgicos y audiovisuales
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junto con las comunidades de Ichuac, Aldachildo y Detif; alli fue posible reconocer distintos
saberes expertos y conocimientos situados que se ubican paralelamente a los intereses del
Estado y del mercado. Sus expresiones disputan aquella version oficial y tradicional del
patrimonio que centran la mirada en los inmuebles catélicos y en los aspectos materiales de la
cultura. A través de las herramientas audiovisuales se logro conocer y dar a conocer otras
versiones, reinterpretaciones y resignificaciones de los elementos inmateriales que también

son parte del patrimonio cultural que se ha construido a lo largo del devenir sociohistorico en
la Isla Lemuy.
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Introduccion

Cuando las personas deciden navegar entre las aguas del mar siempre albergan una razon que
les moviliza: puede tratarse de la basqueda de alimentos, rutas de comercio o exploraciones
territoriales que, en esta investigacion, pueden ser homologadas con las busquedas de miradas
compartidas que navegan entre la antropologia, el cine documental y los patrimonios que se
expresan en la Isla Lemuy, ubicada en el Archipiélago de Chiloé en la décima region de Los
Lagos, Chile.

Aquel conjunto de islas se constituye como un territorio en constantes disputas econémicas,
politicas y socioculturales que han marcado el devenir de las comunidades que lo pueblany
habitan. Esta investigacion, en particular, dialoga con las comunidades de Ichuac, Aldachildo
y Detif que pertenecen a la Isla Lemuy; desde alli se propone una navegacion que permite
acercar las miradas hacia una cultura especifica: la cultura de la madera o cultura chilota
(Marino y Osorio 2016), que se configura como un espacio para repensar los asuntos politicos
de la representacion visual a través de la construccion colaborativa de un documental
etnografico. Junto con lo anterior, se impulsa una reflexion critica sobre los procesos
colaborativos de produccidn antropolégica y audiovisual, provocando algunas revisiones
sobre las diferentes maneras en que se puede generar conocimiento desde las ciencias sociales
en directo dialogo con las personas y comunidades que voluntariamente deciden participar del
proceso investigativo. Asi mismo se reconoce que los/as fiscales/as! de las iglesias
patrimoniales de la Isla Lemuy son sujetos portadores de otros saberes que dialogan con las

categorias académicas (o institucionales) como lo son el patrimonio y la visualidad.

El contexto en el que se finaliza esta tesina demanda un espacio para ser plasmado; la
humanidad esta atravesando un momento histdrico desde la esfera sociopolitica y econdémica
donde se reconfigura la vida y la organizacion geopolitica a nivel mundial. Es preciso sefialar
que el afio 2020 estd marcado por discusiones y procesos donde lo colectivo reclama mayores
espacios de representacion; los movimientos sociales que estallaron en Ameérica Latinay,

particularmente en Chile desde octubre del 2019, pusieron -al centro de la discusion publica-

! Autoridades sociales, politicas y religiosas que son reconocidas por la Iglesia Catdlica y por las comunidades
del Archipiélago de Chiloé en su conjunto. Tienen presencia desde el afio 1621 de acuerdo con lo planteado por
Ramon Gutiérrez (2007) en su texto Las misiones circulares de los Jesuitas en Chiloé.



los asuntos relacionados con la representacion, la politica y la organizacion que se
implementa desde los Estados nacionales. El sistema neoliberal fue duramente cuestionado vy,
en esa linea, la pandemia mundial del Covid-19 agudizé las contradicciones y desigualdades
que genera el modelo. En este sentido, las ciencias sociales aportan distintas miradas y
matrices teoricas que se agrupan en la compilacién Sopa de Wuhan (Agamben, y otros 2020)
para presentar una parte del pensamiento contemporaneo respecto a la pandemia y su
vinculacion con los aspectos politicos y econdmicos que moldean la vida social a nivel global.
Resulta necesario hacer estos alcances porque, evidentemente, este proceso de investigacion y
creacion documental se finaliza en un escenario complejo que no fue considerado -ni
imaginado- previamente. Es imposible culminar este proceso de manera aislada, sin

mencionar lo que esta atravesando la vida social y bioldgica durante este tiempo.

Las dindmicas sociales y culturales transitan un camino de transformacion que pretende
reestablecer las formas simbolicas y practicas de la vida en sociedad. Se puede palpar, a través
de las redes sociales, de los medios de comunicacion masivos, de los discursos que emiten las
autoridades politicas y sanitarias, que las preocupaciones e intereses de la sociedad se
reconfiguran; en esa linea, esta investigacion también fue sometida a constantes revisiones
mientras se escribia su edicién final y se montaba el audiovisual, fue un ejercicio necesario
para remirar los tiempos, movimientos e imagenes que conforman el conjunto entre
documental y tesina. Este proceso de investigacion estd compuesto por muchos sucesos,
escenas y encuentros con distintos actores/personajes que se fijan en un tiempo pasado

actualizado desde este presente.

Resulta interesante pensar sobre el tiempo que vivimos porque es sintesis del acumulado
historico que desarrollan los grupos, pueblos y nacionalidades; entonces, el presente de
incertidumbre y de cambios estructurales puede ser iluminado por aquellas experiencias de
aprendizaje que fueron producidas junto a las comunidades de la Isla Lemuy. Lo anterior
permite comprender al audiovisual como una herramienta para inmovilizar un instante del
tiempo; una posibilidad para viajar y trascender los limites de éste, abriendo paso a otros
caminos que permiten conocer diversos cuerpos, miradas y voces que se exponen frente al

lente etnogréafico y, generosamente, comparten sus saberes, sentires y preocupaciones.

Sin embargo, esta investigacion -y su proceso de creacion con perspectiva colaborativa- no

pretenden pensar Unicamente en las herramientas audiovisuales y su uso en las ciencias

2



sociales, particularmente en la antropologia, sino que impulsa una reflexion que incorpora a
las imégenes, la visualidad, la representacién politica y la forma de construir otras historias
que se anclan en las memorias colectivas de tres comunidades chilotas, cuyas Iglesias fueron
declaradas Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO. Es interesante pensar sobre el
proceso porque ello conlleva a transparentar las negociaciones y los acuerdos que se
construyeron junto con los actores/personajes que estuvieron involucrados durante la
imaginacion, produccién y divulgacion de un documental etnografico. Aquel filme se
constituye como una expresion dialéctica entre lo simbdlico y lo material, entre lo tangible e
intangible de una cultura que es atravesada por los intereses politicos, econémicos y sociales

de la patrimonializacion.

Es necesario mencionar que la cultura chilota construye un universo simbdlico y de
representacion distinto al que posee el Chile continental, porque, precisamente, se configura
desde distintos horizontes culturales e histdricos. En ese sentido, la experiencia etnogréfica
que se desarroll6 durante los tres primeros meses del afio 2020 se puede entender como un
encuentro entre mundos distintos y, a partir de aquella diferencia, fue posible generar un
proceso de dialogo que oscil6 entre diferentes versiones y significaciones de los
acontecimientos que atravesaron la patrimonializacion de las Iglesias en Chiloé a fines del afio
2000.

Una de las provocaciones para desarrollar esta investigacion fue el interés por conocer,
registrar y divulgar otras versiones del proceso de patrimonializacion vivido en la Isla Lemuy;
y, junto con ello, dar lugar a las distintas significaciones que giran en torno a los patrimonios
que se expresan en el territorio. Por lo tanto, el didlogo con los actores/personajes que se
vieron involucrados en este proceso permitié disponer y utilizar las herramientas
audiovisuales para encontrar puntos en comun con ellos/as y, de esa manera, ir construyendo
una historia desde distintas miradas y opiniones individuales que, poco a poco, se fueron
entrelazando con las historias de otros, reconstruyendo aquella memoria social y colectiva que
disputa con la historia oficial. Este proceso atraveso los tiempos (pasado-presente) para
repensar los distintos saberes e interpretaciones en torno a los patrimonios que se presentan en
el territorio; ¢qué se puede apreciar mas alla de la patrimonializacion de las Iglesias en
Chiloé? ;como reconocer y representar otras practicas, versiones y significaciones que
expresan lo patrimonial? ;quién define al patrimonio y la manera en que puede ser

representado?



La visualidad contribuye al conocimiento y divulgacion de otras practicas, significaciones e
interpretaciones que, en definitiva, develan las distintas capas que conforman el pasado;
aquellas que fueron trabajadas y develadas por Alain Resnais en Hiroshima, mon amour
(Resnais 1959) y que posibilitaron un acercamiento directo hacia la conjugacién entre las
memorias y el audiovisual como tecnologia que puede soportarla y detonarla; atravesando los
limites del tiempo, de la emocion y de los distintos significados que se construyen a partir de
un hecho historico que es repensado desde distintos sectores, actores y miradas en

complicidad.

Este proceso de navegacion invita a sumergirse entre memorias colectivas, recuerdos y
olvidos que son disputados entre las distintas significaciones y reinterpretaciones que realizan
los actores/personajes en distintos tiempos y espacios. Estas versiones y conocimientos
responden al universo simbolico, estructura mental y de pensamientos que sustentan a la
cultura de la madera o cultura chilota; permiten un acercamiento hacia el sincretismo religioso
que se construyd entre la Iglesia catdlica y las comunidades que habitan aquellas islas.
Ademas, conduce hacia una reflexion sobre la manera en que una cdmara etnografica puede
dialogar con los pueblos, comunidades y culturas que habitan en los territorios insulares,

rurales y australes del sur chileno.

La camara en el campo permite conocer y dar a conocer las versiones de los/as fiscales de las
iglesias que fueron declaradas Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO en la Isla
Lemuy; aquellas personas son portadoras de saberes expertos, experiencias individuales y
colectivas que tejen una historia en comun. EI documental etnografico que se construy6 de
manera colaborativa pretende dar cuenta de aquellas distintas visiones y versiones sobre el
proceso de patrimonializacion y también sobre los distintos patrimonios culturales que se
expresan en el territorio. Es una oportunidad para conocer sus historias, contextos y
preocupaciones sobre distintas problematicas que se vinculan con los debates de
representacion visual y con las diferentes expresiones materiales e inmateriales del patrimonio

cultural.

Por todo lo anterior es imprescindible que junto con leer la tesina se visualice el documental
etnografico; alli se manifiestan distintas reflexiones, voces y visiones en torno a las
expresiones materiales e inmateriales del patrimonio cultural. A través de lo que recuerda la

sefiora Isabina Ayan, Amanda Aro y Jorge Gomez, fiscalas de Detif, Ichuac y Aldachildo,
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respectivamente, se genera el acercamiento hacia el pensamiento de la cultura de la madera 'y
su representacion audiovisual. Se puede afirmar que la eleccion de disponer los medios y las
herramientas audiovisuales para construir historias de manera colaborativa permitio el
encuentro entre varias personas y comunidades que se comprometieron de manera activa para
construir una historia, desde dentro, con sus memorias en torno a lo patrimonial, lo histérico y
sociocultural. Finalmente, el proceso creativo e investigativo de esta investigacion audiovisual
fue sumando y convocando a distintos actores y sectores sociales que se develan a lo largo del
documental, alli se logran expresar diversas historias individuales y colectivas que se anidan

en las memorias sociales de las comunidades en la Isla Lemuy.



Capitulo 1

Contextualizacion sobre el mundo insular

Realizar una tesina y un documental etnografico en Chiloé es una apuesta para repensar los
asuntos politicos de la representacion sobre lo patrimonial en un contexto particular desde la
configuracién geografica, historica y sociocultural. EI producto audiovisual y escrito de esta
investigacion nos acerca hacia las nociones de patrimonio, visualidad y produccion
colaborativa del documental etnogréafico que, a través de un proceso creativo y antropologico,
plantea la urgente necesidad de prestar atencion a otras personas, voces y actores sociales que
se involucran con la gestion patrimonial en la Isla Lemuy y que no constituyen una version
oficial del Estado. Lo anterior es relevante porque Chiloé presenta una configuracion
sociocultural que se ancla en distintos pueblos originarios que se ubicaron en el sur austral
chileno; sus territorios son el Gltimo reducto espafiol incorporado a la republica chilena y, por

lo mismo, presenta un sistema de pensamiento que sustenta su propia identidad y cultura.

En este capitulo se presentan algunos elementos histdricos para comprender la configuracion
sociocultural de quienes habitan los territorios insulares del Archipiélago de Chiloéy, junto
con ello, se expresan los ejes centrales que configuran y transparentan los intereses de esta
investigacion. Se abordan aquellas particularidades geogréaficas, socioculturales y econdémicas
que permean a los procesos de patrimonializacion en el sur de Chile y gue son necesarios para
comprender de mejor manera a la cultura chilota. Considerando aquellas realidades y
particularidades de la Isla Lemuy, se propuso una apertura de espacios comunitarios y
colaborativos para repensar las nociones vinculadas con lo tangible e intangible; para
reflexionar sobre la institucionalizacién de los patrimonios y reconocer las distintas dinamicas
que reconfiguran y amplian el espectro de andlisis sobre lo patrimonial. Lo anterior fue
registrado por la cAmara etnogréafica, pero es necesario reconocer que durante el montaje del
documental se produjo un recorte de lo real y, de la misma manera, se seleccionaron algunos
segmentos del proceso en funcion de hilar una historia comin entre las distintas personas,

memorias y resignificaciones que dialogaron y se expusieron frente a la camara en el campo.

1.1 Un acercamiento histérico hacia Chiloé y su configuracion sociocultural
La larga y angosta faja de tierra donde se construyo la republica de Chile esta marcada por
diferentes accidentes geograficos que se consolidaron a lo largo de la historia, incluyendo la

ultima glaciacion. En el sur austral e insular del pais se manifiesta la presencia de canales
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australes que separan al continente y conforman un conjunto de islas denominadas como el

Archipiélago de Chiloe, provincia de la X Region de Los Lagos.

Foto 1. Ubicacion de Chiloé
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Fuente: Google Maps, Archipiélago de Chiloé, Region de Los Lagos, 2020.

Las investigaciones que se han levantado desde la antropologia y la arqueologia permiten
reconocer distintos procesos geograficos, medioambientales y socioculturales que han
configurado al Chiloé actual; los estudios de Alberto Trivero (2005) reconocen que el
archipiélago se gest6 desde la Gltima glaciacion, cuando las condiciones climaticas
posibilitaron la extension del bosque valdiviano hasta el sur austral de Chile. Con aquellos
aportes se sitla de mejor manera la data de su conformacion medioambiental y, junto con
ello, se comienza a develar la presencia de distintos horizontes culturales donde se ancla el
origen de la poblacion ascendente de aquellas islas; de esa manera es posible reconocer la
herencia cultural de otros pueblos y culturas prehispanicas que parecen corresponder a los
pueblos canoeros: Chonos, Yamana y Kaweshqar; y al pueblo Mapuche Williche (Trivero

2005,70) que pobl6 aquellas islas como porcion sur del Wallmapu?.

2El Wallmapu representa el territorio donde habita el pueblo nacion Mapuche. Considerando la actual divisién
administrativa del Estado chileno, el Wallmapu se extenderia desde la séptima regién del Maule hasta la décima
de Los Lagos. Ademas, es preciso mencionar que en la porcidn norte se ubican los Pikunche, en el este los
Pehuenche, en la costa los Lafkenche y en el sur los Huilliche. Finalmente, desde la cosmovisién Mapuche, el
Wallmapu también incorpora la espacialidad de la atmdsferay las profundidades de la tierra como parte de su
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Reconocer la existencia de aquellos pueblos originarios implica una revision sobre un
momento historico en particular: la anexion del Archipiélago de Chiloé hacia la Republica de
Chile; y, sobre todo, la manera en que los distintos actores politicos y econdmicos se
relacionaron con aquellos pueblos y culturas. La revision del contexto historico devela la
constante presencia de la Iglesia catolica durante todo el proceso de evangelizacion: desde la
conquista y colonizacion de América, pasando por la anexion de Chiloé a Chile y atravesando
el hecho historico de la patrimonializacién impulsada durante el afio 2000. En ese sentido, se
puede considerar que “los jesuitas arribaron en mision a Chiloé hacia fines de 1595”
(Gutiérrez 2007, 50) vy, con ello, se puede pensar criticamente la manera en que aquella
presencia catolica influyo en la incorporacion, dominio y control de los territorios insulares y
su devenir sociohistérico marcado por la constante relacion de la religion catélica con las
comunidades islefias. La anexion de Chiloé representd la dltima porcion de tierras indigenas
en ser incorporada a la naciente republica de Chile, a través del Tratado de Tantauco se
oficializé el control y dominio del Estado chileno sobre aquel conjunto de islas que pasaron a
formar parte del territorio nacional en el afio 1826°. Sobre aquel proceso, uno de los

investigadores del Centro de Estudios Sociales de Chiloé, Eduardo Mondaca sefiala que:

No se anexd un territorio cualquiera, sino uno de los més fieles al rey. Se anexa el ultimo
reducto espafiol en América (...) el proceso independentista de Chile respecto a la corona
espafiola se da entre 1810 y 1818. Pues bien, hasta 1826 Chiloé seguia siendo un territorio fiel
a la monarquia espafiola (...) Es por ello que no se anexa un territorio cualquiera, sino un
territorio “enemigo” que habia que tratar como tal. De manera explicita la historia oficial
chilena empieza a tratar a Chiloé como un archipiélago ajeno, lejano y de habitantes inferiores
(...) Se va reafirmando esa imagen de “mundo extrafio”, remoto, mitico, laberintico y
desconocido (...) Se configura este mundo aparte. No obstante, el racismo y la discriminacion

se incrementan aceleradamente sobre un archipiélago mayoritariamente indigena (Mondaca
2016, 4-5).

territorialidad. Para mayor referencia se podria consultar Historia del Pueblo Mapuche (Siglo XIX y XX) de José
Bengoa, publicado en 1991 por Ediciones Sur, Santiago de Chile.

3Para mayor referencia sobre este hecho historico se recomienda revisar los antecedentes que redne la pagina de
Memoria Chilena en su sitio web: http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-642.html (Memoria
Chilena s.f.).



http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-642.html

De esta manera, el archipiélago de Chiloé se presenta como un escenario en constantes
disputas y tensiones donde se entrelazan los campos de lo social, cultural y econémico; tres
esferas que han ido reconfigurandose hasta conformar la cultura de la madera. Lo anterior ha
sido estudiado desde una mirada historica y antropoldgica por autores como Mauricio Marino

y Cipriano Osorio (2016) cuyas investigaciones permiten entender de mejor manera que:

Chiloé, cultura insultar con un devenir histérico de mas de cuatro siglos desarrollandose a
partir de grupos étnicos tales como chonos y huilliche. En el siglo XV1, ingresa al escenario
insular el conquistador espafiol.

Del contacto producido entre indigenas y conquistadores se conforma una nueva cultura que
genera y desarrolla un pensamiento ideol6gico manifestado en las siguientes estructuras: la
mitologia y la magia. Ambas manifestaciones en interrelacion se insertan dentro del sistema

mayor que hemos denominado: la cultura de la madera (Marino y Osorio 2016, 13).

La cultura de la madera se presenta como un espacio vivo para repensar los asuntos politicos
y éticos de la representacion visual, centrando la mirada en un hecho histérico del mundo
contemporaneo. La patrimonializacién de dieciséis iglesias ubicadas en el Archipiélago de
Chiloé?, se constituye como el hecho histdrico para problematizar las nociones de patrimonio,
poder y representacion visual de aquello tangible e intangible que sustenta a la cultura de la

madera en pleno siglo XXI.

La manera en la que se materializa la patrimonializacién de las iglesias gener6 distintas
posiciones en la esfera social, politica y econdmica de Chiloé; gestando posturas a favor de lo
institucional y también en contra, develando que aquel archipiélago se manifiesta como un
terreno en disputa, donde se expresan distintos intereses, posturas y saberes en torno a lo que

es considerado como patrimonio cultural local y global; ¢quiénes determinan y definen al

4Se recomienda revisar la pagina de la UNESCO respecto a la declaratoria desarrollada en Chiloé
https://whc.unesco.org/es/list/971, donde se plantea que el proceso de patrimonializacion busco reconocer los
inmuebles desde varias aristas, destacando principalmente dos elementos: por un lado lo asociado a las técnicas y
saberes que guarda la practica y el trabajo de los maestros de ribera y la manera en que ellos utilizaron los
conocimientos de construccién maderera con las ideas y sistemas constructivos que trajo la cultura europea. Por
otro lado, se habria impulsado un reconocimiento hacia las practicas ceremoniales y rituales que las
comunidades han construido y mantenido a lo largo de los tltimos cuatro siglos, permitiendo la observacion y
manifestacion del sincretismo religioso que se produjo a partir del encuentro-choque cultural entre los pueblos
indigenas y las misiones circulares (Jesuitas).



https://whc.unesco.org/es/list/971

patrimonio? ;cémo entender la supremacia de lo material por lo sobre lo inmaterial y cémo

resguardar lo intangible?

Esta investigacion amplia la mirada mas alla de las iglesias declaradas Patrimonio de la
Humanidad y presta atencion a otras voces y miradas que se expresan en la esfera de lo
comunitario y lo social, donde es posible encontrar diferentes puntos de vistas, saberes,
conocimientos, posturas politicas e ideoldgicas que se ubican en un plano paralelo a los
intereses del Estado y del mercado. El interés por dialogar con esas otras voces y conocer
sobre las otras miradas construidas, tiene que ver con la posibilidad de construir otra historia,
donde es posible incorporar los medios audiovisuales y etnograficos en el proceso de
produccidn para repensar los patrimonios que se levantan desde instituciones internacionales

y locales.

Junto a la sefiora Isabina Ayan, fiscala de la capilla de Detif; Amanda Aro, fiscala de la
capilla de Ichuac; y Jorge Gomez, fiscal de la capilla de Aldachildo, se sostuvieron las
principales conversaciones en profundidad sobre el proceso de patrimonializacion y lo que
consideran patrimonio cultural material e inmaterial. Al respecto, el/las fiscal/as de estas tres
iglesias patrimoniales sefialaron que no fueron convocados de manera activa en aquel proceso
que instal6 nuevas formas de relacionarse con el inmueble. Junto con lo anterior,
manifestaron preocupacion por las expresiones intangibles del patrimonio y los cambios
politicos del pais después del estallido social del 2019; aquellos elementos se conocieron
desde el dialogo cercano y fraterno; y el acercamiento concreto hacia sus lugares, espacios y
actividades cotidianas. Fue posible acompafiar sus actividades cotidianas, por ejemplo:
participar de la alimentacion a sus animales, cuidar de sus campos, de sus huertas, picar y

entrar la lefia para mantener la estufa encendida.

Durante los tres primeros meses del afio 2020, previo a la pandemia y previo al plebiscito por
una Nueva Constitucion para Chile, se desarroll6 el trabajo de campo etnogréafico junto a las
comunidades que habitan la Isla Lemuy. En aquel lugar se pudo apreciar que la chispa de la
memoria se encontraba encendida al igual que sus estufas a lefia porque, a pesar de que en el
Chile continental durante esos meses es verano, en el sur chilote llovia libre y constantemente
como si fuese invierno. EI método de la etnografia y el proceso del trabajo de campo permitid

un encuentro entre distintos actores y sectores socioculturales; en este caso, las herramientas

10



audiovisuales permitieron registrar un segmento de los conocimientos compartidos, de las

précticas ensefiadas y de las actividades expresadas frente al lente etnogréfico.

Foto 2. Ubicacién de las comunidades con las que se trabajé en Isla Lemuy
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. Fuente: Google Maps, Isla Lemuy 2020°.
1.2 La mirada sobre un lugar boscoso: lo tangible e intangible de la Isla Lemuy
El nombre de la Isla Lemuy conduce inmediatamente al pueblo-nacion Mapuche que se
expresa desde la raiz linglistica hasta la esfera simbolica y politica de la identidad chilena;
ejemplo de ello es la significacion de la palabra “Lemuy” que, en mapudungin, expresa “lo
boscoso”. La Isla Lemuy, comuna de Puqueldon, pertenece al Archipiélago de Chiloé en la
Region de Los Lagos y se ubica entre los canales Yal, Lemuy y Quehui, que conforman una

parte del mar pacifico interior de la zona austral.

> Los aportes en rojo son elaboracion propia para sefialar de manera especifica la ubicacion geografica donde se

ubican el/las fiscal/as de la Isla Lemuy que participaron como personajes principales del documental y donde

también se encuentran emplazadas las tres Iglesias Patrimoniales de aquella isla.
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Foto 3: Ubicacion de Isla Lemuy en el Archipiélago de Chiloé.
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Fuente: Gobgie Maps, Isla Lemuy 2020.

De acuerdo con los datos estadisticos del ultimo censo 2017, la Isla Lemuy tiene una
poblacién de 3.921 habitantes, de los cuales un 49% declaré la auto adscripcién a un pueblo
originario, principalmente al pueblo-nacion Mapuche (INE s.f.). Es aquella poblacion la que
experimento el proceso de patrimonializacion; las iglesias de Detif, Ichuac y Aldachildo
fueron declaradas como Patrimonio de la Humanidad y se transformaron en espacios de
interés mundial de acuerdo con lo que establecié la UNESCO®. Junto a otras trece iglesias del

Archipiélago conformaron la ruta turistica de las iglesias de Chiloé.

La declaratoria y categorizacion de aquellos inmuebles como Patrimonio de la Humanidad
develd la multiplicidad de actores que se retnen en torno al patrimonio: la sociedad civil, las
instituciones estatales y la iglesia catdlica; los cuales manifiestan discursos y acciones que
evidencian las tensiones y disputas que se expresan en el territorio. Las instituciones estatales,

por su parte, pasaron a controlar las intervenciones sobre los inmuebles, dejando a las

6Se recomienda revisar la pagina de la UNESCO respecto a la declaratoria desarrollada en Chiloé
https://whc.unesco.org/es/list/971, donde se plantea que el proceso de patrimonializacion buscé reconocer los
inmuebles desde varias aristas, destacando principalmente dos elementos: por un lado lo asociado a las técnicas y
saberes que guarda la practica y el trabajo de los maestros de ribera y la manera en que utilizaron aquellos
conocimientos de construccion maderera con las ideas y sistemas constructivos que trajo la cultura europea. Por
otro lado, se habria impulsado un reconocimiento hacia las practicas ceremoniales y rituales que las
comunidades han construido y mantenido a lo largo de los ultimos cuatro siglos, permitiendo la observacion y
manifestacion del sincretismo religioso que se produjo a partir del encuentro-choque cultural entre los pueblos
indigenas y las misiones circulares (Jesuitas).
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comunidades relegadas ante el poder de las autoridades; y, sumado a lo anterior, la iglesia

catolica instal6 nuevos inmuebles de interés a nivel mundial.

De esa manera se revela la estrecha relacion que existe entre las instituciones, que
histéricamente han controlado y administrado el poder Estatal, con la nocién de patrimonio y
la construccién de los simbolos patrios; y como se intenta homogeneizar a los pueblos y
culturas en funcién de una idea-nacién unificada y moderna. Es preciso destacar que la
declaratoria de las Iglesias de Lemuy se concretd durante el primer gobierno del cuestionado
y desaprobado presidente Sebastian Pifiera (CADEM s.f.); quien representa el icono de la
derecha latinoamericana actual, y que, ademas, es el principal representante de la Fundacion
Futuro que administra el Parque Tantauco, uno de los méas extensos del archipiélago con mas
de 100.000 hectéareas. Lo anterior es relevante en la medida en que se vincula el poder politico
con los intereses econdémicos y turisticos; es un ejemplo concreto del sistema capitalista y
neoliberal que utiliza la nocién patrimonial, las practicas y expresiones socioculturales como
bienes o productos mercantiles disponibles para el mercado nacional e internacional. Esto, sin
duda, ha abierto paso a la fetichizacion y folclorizacion de la cultura chilota que experimenta
la implementacion de politicas turisticas como alternativa de desarrollo local y comunitario,
pero desde la esfera privada del mercado. Es necesario, entonces, repensar el momento, lugar,
objetivos e intereses que atravesaron el proceso de patrimonializacién de aquellas Iglesias,
considerando las esferas politicas, socioculturales y econémicas que se enmarcaron en un

gobierno de politicas profundamente neoliberales y poco democraticas.

Todos los antecedentes y elementos que se plantean hasta el momento nos acercan hacia los
vinculos que relacionan a las categorias de patrimonio con los aspectos mas politicos y
econdmicos del Estado chileno y la Iglesia Catdlica; una curiosa complicidad para un Estado
que se concibe como laico. Son relaciones de poder, de dominacion, de reconfiguraciones
culturales donde se funden las creencias de los pueblos originarios con la cultura y la creencia
catblica y espafiola; ejemplo de aquel sincretismo es la figura del fiscal o fiscala en tanto
autoridades que se establecieron en el afio 1621 y con quienes se dialogd durante el trabajo de
campo etnografico. Lo importante es entender que aquellas vinculaciones develan los
intereses que se esconden tras la renta monopdlica de la identidad cultural que instala la idea
de que las culturas son productos o bienes que pueden ser comercializados desde una
perspectiva turistica, otorgandoles valor monetario a ciertas formas de vida, costumbres y

préacticas asociadas.
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A modo de ejemplo, en la Isla Lemuy se produjo la apertura de la Oficina de Turismo como
eje fundamental del Departamento de Cultura de la llustre Municipalidad de Puqueldon;
durante el afio 2015 se iniciaron nuevas politicas para tratar lo referido a la cultura y el
patrimonio permeado por nuevas ideas de desarrollo local que buscaban una alternativa
econOmica para las familias y comunidades que conforman las distintas localidades en la Isla
Lemuy. Lo anterior se enmarca en el modelo de desarrollo chileno, donde la vida social en su
conjunto se concibe como un bien econémico, donde el contexto de globalizacién y
mercantilizacion permite apreciar el fomento de ferias y fiestas costumbristas (Carrion 2018).
Se puede agregar que, estas acciones de vinculacion turistica entre las culturas, las artes y los
patrimonios han expuesto, desde lo performatico, ciertas representaciones asociadas a las
costumbres y tradiciones que el mercado neoliberal demanda. En la Isla Lemuy se han abierto
espacios turisticos para comercializar elementos del patrimonio cultural material e inmaterial
de la cultura chilota y, considerando los aportes del historiador de arte, Josué Llull Pefialba es

posible entender que:

Las industrias culturales y de ocio han acercado el patrimonio a la gente de la calle casi hasta
su vulgarizacion, pero al masificarlo, con escaso aparato critico en muchas ocasiones, han
engendrado millones de consumidores compulsivos que engullen cultura de forma pasiva y

superficial, sin reflexionar debidamente sobre ella (LIull Pefialba 2005, 198-199).

Las acciones y medidas que se impulsan desde el poder politico sobre la gestién del
patrimonio en Lemuy parecen acercarlo hacia la mercantilizacion; caracteristica
incuestionable del sistema capitalista y modelo neoliberal que se impuso en la sociedad
chilena desde el 11 de septiembre de 1973 (Céceres 1998) con el Golpe de Estado que
protagonizaron las Fuerzas Armadas y el Ejército de Chile, guiados por el General Augusto
Pinochet para derrocar al Gobierno Popular de Salvador Allende. El hecho de abrir una
oficina de Turismo en didlogo con las Culturas, las Artes y los Patrimonios se constituye
como una evidencia concreta de las relaciones sociopoliticas y econdmicas que se desarrollan
al alero de la patrimonializacion; se expresan también aquellas tensiones que se mueven entre
las l6gicas de lo turistico y lo patrimonial en cercania directa con lo cultural y lo identitario.
La folclorizacion de las practicas socioculturales propias de la cultura chilota genero que las
comunidades se expongan a la mirada turistica desde la valoracion de su patrimonio natural y

su patrimonio cultural material (expresado en los inmuebles, en la gastronomia y artesania)
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pero ;donde se encuentra lo inmaterial? ;como conocer aquello intangible de la cultura de la

madera? ;qué hay mas alla de lo que se expone a la mirada turistica?

El afio 2020 se concibié como un tiempo pertinente para repensar la nocién de patrimonio, ya
que se conmemorod una década, desde que tres inmuebles catélicos en la Isla Lemuy fueron
declarados Patrimonio a nivel mundial, posibilitando analizar la problemaética tedrica y
practica sobre las imagenes y su vinculacion con los patrimonios materiales e inmateriales
(Feld y Sities Mor 2009), que se expresan desde aquel territorio insular donde se ha
construido la cultura de la madera. Fue una oportunidad para reflexionar sobre la manera en
que se representa lo visible y lo no visible del patrimonio cultural en la Isla Lemuy y, a su
vez, para abrir espacios colectivos que permitieron crear una historia de manera colaborativa
y audiovisual; donde se impulsé un proceso dialogico, horizontal y comunitario que permitid
discutir la forma de representacion de aquellas expresiones que configuran la esfera de lo

inmaterial, o de aquello no visible que sustenta a la cultura de la madera.

1.3 Algo mas alla de lo tangible: entre la practica social y colectiva de Lemuy

El hecho de la patrimonializacién en Chiloé signific que las miradas se posaran sobre
inmuebles que se constituyen como un bien fisico, como una huella del trabajo que realizaron
distintas personas y comunidades en el pasado histérico y reciente del archipiélago. Al
respecto, es necesario reconocer gque la visualidad supone una supremacia de la mirada por
sobre otros sentidos; pero, esta investigacion propone la incorporacion del sonido en la
produccion del conocimiento sociocultural y antropoldgico (se registro el sonido ambiente y
las voces de algunas personas que habitan la isla y que comparten activamente con las iglesias

patrimoniales de Lemuy).

La antropologia visual viene planteando la “busqueda de una mirada”(Ardevol, 2006) para
incorporar distintos puntos de vistas, saberes y conocimientos que se expresan en los
diferentes pueblos, culturas, comunidades y grupos sociales. La mirada involucra a aquella
materialidad que se puede ver; lo concretamente visible que se construye a través del tiempo,
pero, ¢hay algo mas alla de lo tangible? ;como reconocer y representar aquellos saberes que
se expresan a traves de las practicas, creencias y rituales? Y sobre todo ¢como acercanos
hacia aquello inmaterial de una cultura? ;como la antropologia visual contribuye al didlogo
intercultural y aporta a la divulgacion de distintas visiones y versiones de los hechos

historicos que atravesaron el proceso de patrimonializacion en Lemuy?

15



Las Iglesias de Chiloé, y especificamente las tres iglesias patrimoniales de la Isla Lemuy, se
configuran como un espacio de representacion sobre un patrimonio cultural material que es
reconocido a nivel local, nacional y mundial. No obstante, aquel espacio también posibilita un
acercamiento hacia el sistema de pensamiento mitico y mégico del pueblo chilote que, desde
la obra de Marino y Osorio (2016) se entiende como superestructura de un sistema mayor que
cohesiona a las comunidades islefias conformando a la cultura de la madera. El proceso de
patrimonializacion que experimentaron las Iglesias de Ichuac, Aldachildo y Detif, permite una
reflexion critica sobre las nociones de patrimonio y ademas abre otros escenarios que
permiten apreciar la fusion entre lo simbolico y lo material de la cultura en Chiloé. Las
iglesias patrimoniales de Lemuy son un espacio donde se conjuga la reflexion critica y la
observacién de practicas y discursos que dan cuenta de una cultura viva; a través de esos
elementos se puede transitar por otros caminos de reflexion que invitan al mundo académico y

social a repensar las categorias de patrimonio cultural material e inmaterial.

Alrededor de aquellos inmuebles es posible encontrar y reconocer algunas autoridades
sociales y politicas que se presentan exclusivamente en las comunidades de Chilog; la figura
del fiscal o la fiscala, abre caminos para conocer distintas expresiones de lo intangible como
aquello que continda oculto ante la mirada de la UNESCO e incluso del propio Estado chileno
gue se jacta de modernidad, desarrollo econdmico y estabilidad politica para no reconocer las
diversidades que se expresan en el territorio donde se construyd la republica de Chile. Los
estudios historiograficos permiten entender que los fiscales de Chiloé representan otros
saberes y préacticas que han transformado la liturgia catélica y que, ademas, han incorporado
otras formas para expresar sus creencias religiosas y populares. Al respecto, es necesario

precisar que los/as fiscales/as:

Habian sido autorizados por los dignatarios civiles desde 1621, y los eclesiasticos desde 1763.
Actuaban como una suerte de catequistas que los jesuitas formaban en cada comunidad y que

atendian las principales funciones religiosas y las oraciones dominicales en la ausencia de los

Padres. Estos fiscales estaban autorizados para bautizar y dar la doctrina, y actuaban como

mediadores y componedores en rencillas internas de la comunidad (Gutiérrez 2007, 53).

En la actualidad, la Isla Lemuy reconoce y mantiene a tres fiscales en su territorio; son

autoridades sociopoliticas que continian acompafiando a las comunidades en las ritualidades

16



y espiritualidades que les cohesionan como grupo social. Pero, ademas de lo asociado a la
religiosidad promovida desde la Iglesia Catdlica, los/as fiscales/as permiten un acercamiento

hacia otro mundo, pues, como ya se ha delineado anteriormente:

La evolucion sociohistorica de la cultura de Chiloé, desde su etapa precolombina y hasta la
actualidad ha construido un sistema de pensamiento, de précticas y rituales junto a una
institucionalidad politico-social que ha intervenido en los aspectos econémicos-sociales,
politicos-juridicos e ideoldgicos del modo de vida islefio con distintos grados de relevancia,
segun las condiciones histéricas y materiales en las cuales se ha desarrollado. Este sistema o
“mundo” es la llamada brujeria de Chiloé. Su presencia ha tenido tres etapas sucesivas: la
primera, caracterizada por una fusién de los sistemas mégicos provenientes de los pueblos
precolombinos (...) Una segunda etapa (siglo XIX) en la cual se fortalece y consolida dicho
sistema (...) Por ltimo, tras un enfrentamiento sociopolitico con el poder politico oficial
(proceso judicial a la brujeria), se origina una nueva etapa (y estrategia) caracterizada por la
clandestinidad en el funcionamiento de este sistema, aunque manteniendo su presencia en el

pensamiento y accion de la poblacion islefia (Marino y Osorio 2016, 23).

Fue interesante acercarse a aquel sistema de pensamiento y accién que desarrollan los
habilitantes de la isla; se logro entender que los conocimientos, saberes y practicas que
realizaron los fiscales de Chiloé en los Gltimos cuatro siglos, se constituyen como un tipo de
conocimiento multi-situado (Marcus 2018) en tanto expresan y materializan otros elementos
socioculturales que se mantienen al margen de los intereses estatales y econdmicos que
permean a la nocion tradicional de patrimonio. Lo anterior es relevante porque permite
ampliar el espectro de actores interesados e involucrados en los procesos de
patrimonializacion y, a su vez, permite evidenciar aquellas leyes mercantiles que se han
construido y aplicado sobre los aspectos socioculturales materiales e inmateriales de la cultura

de la madera.

El contexto de transformaciones sobre la esfera politica de Chile se expresa en un conjunto de
movimientos sociales y eventos histéricos como el plebiscito que se realizo en octubre del afio
2020 para definir una Nueva Constitucion. Ese escenario permite entender que el proceso de
trasnformaciones estructurales influird directamente en la estructura del sistema sociopolitico
y econdmico del pais; se reconfiguraran nuevos margenes para la vida en sociedad y el
desarrollo de un nuevo modelo economico y sociocultural. Aquel proceso aun se encuentra en

desarrollo y, por lo mismo, es posible apreciar distintos debates que se instalan publicamente
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a través de los medios masivos de comunicacién, cuando los representantes del Estado
chileno lanzan opinion sobre los patrimonios materiales y los defienden como bienes fijos que
no pueden ser reconstruidos o resignificados por las actuales generaciones; aquella
comprension del patrimonio lo posiciona al centro de las construcciones sociales que
sustentan los distintos imaginarios y estereotipos homogeneizadores en torno a la idea de
nacion republicana. Es necesario precisar que esta investigacion esté lejos de entender al
patrimonio como una herencia fija del pasado y, por lo tanto, se distancia de aquellas visiones
neoliberales que sitdan al patrimonio como los simbolos patrios que sustentan a las
identidades nacionales. A través del didlogo junto con los/as fiscales/as de la Isla Lemuy, fue
posible repensar las expresiones simbdlicas y materiales del patrimonio e impulsar la creacion

colaborativa de un documental etnografico.

En Chile, el patrimonio cultural esta resguardado principalmente por el Consejo de
Monumentos Nacionales y la ley N° 17.288 que norma la gestién y conservacion del
patrimonio monumental. Durante los Ultimos cinco afios se han expresado varios proyectos
legislativos que posicionan a la tematica del patrimonio como un asunto de interés nacional;
por ejemplo la creacion del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio que se
instaurd durante el afio 2018 y reemplazo al Consejo Nacional de la Cultura y las Artes.
Sumado a lo anterior, se puede mencionar el proceso de discusion parlamentaria que se esta
desarrollando desde el afio 2019, y que busca promulgar una nueva Ley de Patrimonio. Sin
embargo, en pleno 2021 no se ha logrado construir un proceso de participacion que convoque
a los pueblos originarios y, por lo mismo, la Ley de Patrimonio se encuentra ampliamente
cuestionada por el mundo social, académico y artistico que logré agruparse en el Frente por
el Patrimonio. Dicho frente ha denunciado la ausencia de la consulta indigena, posicionando
al proceso como ilegitimo que no cumple con la nomativa establecida desde el convenio 169
de la OIT. Entonces, aquella ley que podria constituirse como un avance real para abordar lo

patrimonial en Chile se encuentra altamente cuestionado por la sociedad civil organizada.

Por lo tanto, se puede apreciar un desconocimiento e invisibilizacion sobre las practicas e
interpretaciones que las comunidades van construyendo, viviendo y transmitiendo como
distintos tipos de patrimonios; por lo mismo, esta investigacion y creacion de documental
etnografico busco abrir espacios donde se pudieran expresar las distintas voces y visiones que
poseen el/las fiscal/as en torno al proceso de patrimonializacién en Lemuy. Junto con lo

anterior, se busco generar un acercamiento hacia los espacios intimos y cotidianos de la
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cultura de la madera, donde se desarrollan las actividades diarias del modo de vida insular;
aquel proceso se puede entender como una accion para visibilizar aquellas practicas que han
sido relegadas a segundo plano. En ese sentido, es necesario reconocer que “las politicas
culturales han sido empleadas para generar consenso y hegemonia, fomentar el desarrollo
econdmico, desarrollar identidades nacionales, o difundir y socializar los bienes culturales,
pero no para apreciar el valor diferencial de estos movimientos artisticos y culturales”
(Andrade Butzonitch 2009, 33). Por lo tanto, esta investigacion provoco debates académicos y
comunitarios que permitieron conocer otras interpretaciones, concepciones y maneras de
representar y divulgar los aspectos patrimoniales de la cultura en Chiloé. Se abrieron caminos
dialdgicos que posibilitaron repensar las categorias de patrimonio, visualidad y

representacion.

1.4 Pregunta y objetivos de investigacion

El acercamiento hacia la cultura chilota o cultura de la madera implicé un viaje hacia una
cultura diferente a la propia, un traslado hacia un pueblo que permitié la incorporacion de los
medios audiovisuales durante todo el proceso de didlogo y produccion cientifica, social y
antropologica. Aquel proceso implicé una revision biliogréfica, el desarrollo de trabajo
etnografico y posterior montaje entre lo sonoro, lo visual y lo discursivo para abordar la

siguiente pregunta:

¢Como los/as fiscales/as de la Isla Lemuy viven y transmiten sus nociones y preocupaciones
por el patrimonio cultural y las practicas sobre lo material e inmaterial de la cultura en el

Archipiélago de Chiloé? ;Cdmo se puede representar visualmente el patrimonio inmaterial?

1.4.1 Objetivo General
Analizar la manera en que los/as fiscales/as de la Isla Lemuy viven y transmiten las nociones
y preocupaciones que han construido en torno al patrimonio cultural y sus practicas sobre lo

material e inmaterial de la cultura en el Archipiélago de Chiloé, Chile.

1.4.2 Objetivos Especificos
1. Caracterizar historica, sociocultural y geografica al Archipiélago de Chiloe, y
particularmente a la Isla Lemuy.
2. Repensar lo material e inmaterial del patrimonio a partir de una antropologia

dialogica y compartida que reflexiona sobre la representacion visual de lo intangible.
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3. Crear una pelicula documental, etnogréafica y colaborativa que dé cuenta de las
practicas y saberes sobre lo material e inmaterial del patrimonio cultural en la Isla

Lemuy.
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Capitulo 2
El anclaje tedrico-metodoldgico de esta navegacion

Este capitulo presenta y describe el contexto donde se enmarca la problematica de
investigacion; expone una caracterizacion histérica y sociocultural de las personas,
comunidades y grupos humanos con los cuales se impulsaron espacios dialdgicos para
consensuar una produccion audiovisual que es de interés para la disciplina de la antropologia
visual, y también para los actores sociales que decidieron participar del trabajo etnogréafico.
Sumado a lo anterior, reflexiona sobre las categorias de patrimonio y visualidad, esbozando
los principales elementos que sustentan el marco tedrico-metodoldgico para incorporar y
utilizar los medios audiovisuales durante el proceso etnogréfico; reivindicando que se
constituyen como una manera particular para registrar y divulgar distintos conocimientos,

saberes y préacticas.

En pleno siglo XXI es necesario impulsar una mirada critica sobre los distintos patrimonios
que se expresan en los territorios; es relevante para continuar desarrollando pensamientos
sociales sobre la manera en que esos patrimonios estan siendo activados, reconocidos,
representados y puestos en valor por las instituciones que pertenecen al Estados u otros
organismos internacionales que, al parecer, dirigen su atencion hacia aquellos inmuebles que
conforman el patrimonio cultural material que se encuentra emplazado en los territorios desde

hace al menos cuatro generaciones.

Al respecto, el sentido de la vision supone una supremacia hacia aquellas expresiones
materiales mediante las cuales se representa al patrimonio y, por lo mismo, esta investigacion
transitd una arista de reflexion hacia los distintos regimenes de visualidad mediante los cuales
se puede representar lo material y lo inmaterial de los grupos, comunidades y/o pueblos. En
ese sentido, el cine etnografico permite repensar la categoria de patrimonio y, junto con ello,
impulsar exploraciones para dilucidar las formas que utilizan las comunidades para abordar
sus preocupaciones sobre lo intangible; a través de las herramientas audiovisuales se logré dar
soporte a distintas memorias, visiones y versiones que han construido las personas en tanto
actores y sectores que se ubican en esferas paralelas a los intereses estatales y

macroeconomicos del mercado capitalista y neoliberal.
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Por lo anterior, este capitulo expone tres ejes tematicos de discusion tedrica y metodoldgica:
en primer lugar, presenta los principales debates contemporaneos en torno a la categoria de
patrimonio y su relacion con los intereses politicos y econdmicos que se manifiestan desde el
Estado y otras instituciones que se vieron involucradas en el proceso de patrimonializacion,
proponiendo una reflexidn critica en torno a los sectores, actores, poderes e intereses que
atraviesan lo vinculado con el patrimonio. En segundo lugar, se exponen los debates
construidos desde las ciencias sociales para pensar los asuntos visuales de la representacion;
incorporando los elementos politicos, éticos y estéticos durante un proceso de produccion

audiovisual y antropolégica de caracter colaborativo, dialégico y compartido.

Como tercer elemento de reflexion se expone la manera en que se utilizaron e incorporaron
los medios audiovisuales en la produccion de conocimiento antropoldgico y creacion del
documental etnografico. Se centra la discusion en los aspectos metodoldgicos que justifican el
uso del audiovisual como herramienta para conocer y dar a conocer una realidad
sociocultural; durante el proceso se exponen los debates abiertos entre las ciencias sociales, el

arte y la politica que se involucran durante la representacién visual.

Se abordan estos tres elementos porque se impulsé una iniciativa colaborativa de produccién
audiovisual y documental junto con comunidades que pertenecen a una cultura distinta a la
propia; fue un proceso largo de conversaciones, encuentros y acuerdos para enlazar una
historia desde diferentes memorias que, a su vez, representan distintos puntos de vista,

posicionamientos politicos y lugares de enunciacion.

2.1 Concepciones sobre el patrimonio

La nocion de patrimonio se instal6 como una tematica en disputa desde distintas disciplinas y
corrientes tedricas del pensamiento; la academia (desde la arquitectura, la antropologia y la
historia) junto con organismos internacionales como la UNESCO y los Estados nacionales
han ido buscando el reconocimiento de ciertas expresiones -materiales e inmateriales- como
patrimonio local, nacional y/o mundial. Al respecto, la arquitectura ha realizado aportes
significativos para el reconocimiento sobre la herencia material de los pueblos que
precedieron a las sociedades actuales, involucrandose directamente con los procesos sociales,

culturales y politicos que se convocan bajo el alero de la patrimonializacion.
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Por lo tanto, es importante que la antropologia proponga maneras dialdgicas y colaborativas
para construir otras aristas y procesos creativos junto con las personas y comunidades, donde
sea posible repensar aquellos procesos que se han institucionalizado a raiz de la
patrimonializacion. Junto con ello, es necesario que las investigaciones académicas
desarrollen un mayor vinculo con los actores y sectores del mundo territorial, donde la ciencia
dialogue mas cercanamente con las personas y comunidades que conforman la vida social de
los territorios; es posible impulsar procesos para co teorizar y co construir conocimientos
antropoldgicos, visuales y sociales. En ese sentido, hay que reconocer que la disciplina
antropoldgica puede promover una amplitud de las miradas mas alla de lo material, donde sea
posible identificar y valorar los aspectos simbolicos e intangibles del patrimonio cultural.

Por patrimonio cultural se entienden: i) los monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o
de pintura monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueoldgico, inscripciones,
cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor universal excepcional desde el punto de
vista de la historia, del arte o de la ciencia; ii) los conjuntos: grupos de construcciones,
aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e integracion en el paisaje les dé un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia; iii) los
lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza, asi como las zonas,
incluidos los lugares arqueoldgicos, que tengan un valor universal excepcional desde el punto

de vista histdrico, estético, etnoldgico o antropolégico (UNESCO 2014, 134).

El patrimonio, como bien plantea el antropdlogo Lloreng Prats (2000), resulta complejo de
definir por su carécter polisémico que parece bordear los limites que se manifiestan entre lo
antiguo y lo moderno, el uso y el desuso, lo material y lo inmaterial. De ahi que es necesario
puntualizar sobre las relaciones que median y atraviesan lo patrimonial, ¢ Quiénes estan
decidiendo, normando y definiendo lo que significa patrimonio en contextos aislados del
continente? ;A qué intereses podrian responder? ¢Por qué las expresiones materiales del
patrimonio cultural son mas reconocidas que lo intangible? ;Qué opinan los/as fiscales/as de

la Isla Lemuy respecto a ese proceso?

Prats manifiesta que los patrimonios serian activados por versiones ideolégicas de la identidad
y, desde una mirada critica sobre el proceso de patrimonializacion en Lemuy, es posible
reconocer que “es bien claro, pues, que ninguna activacioén patrimonial, ninguna, de ningin

tipo, es neutral o inocente, sean conscientes 0 no de ello los correspondientes gestores del
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patrimonio” (Prats 2000,123). Los aportes tedricos que construye Prats se sitdan en una
perspectiva profundamente analitica y critica; el autor invita a reflexionar sobre los distintos
actores, sectores e intereses que se involucran en los procesos sociales e institucionales para
reconocer las diferentes expresiones de los patrimonios e identidades locales. Por lo tanto, es
I6gico preguntarse sobre ¢que sectores activan los patrimonios en Lemuy? ;qué voces y

actores participan activamente en la determinacion y gestion de los patrimonios?

Para mirar a los patrimonios de manera aguda y detenida, es importante reconocer a aquellos
poderes constituidos que se expresan a traves de las instituciones que configuran el poder
politico, donde los gobiernos locales, regionales y nacionales se constituyen como los
principales representantes de la administracion estatal moderna. Ademas, el autor amplia su
campo de andlisis, reconociendo y advirtiendo sobre otras importantes consideraciones en

torno al rol que tiene la Iglesia Catdlica en aquellos procesos:

Un caso aparte seria la Iglesia, singularmente en nuestro caso la Iglesia Cat6lica, que ha
promovido activaciones patrimoniales de arte sacro y que, sobre todo, ha utilizado elementos
potencialmente patrimoniales como simbolos dominantes con una gran capacidad de
condensacion ideoldgica (Prats 2000, 124).

La Iglesia Catolica ha jugado un rol importante a lo largo de la historia en distintas latitudes
en América Latina; durante la conquista y colonizacion fueron un agente clave en el dominio,
control e incorporacion de los territorios ocupados por los pueblos originarios hacia los
nacientes estados republicanos. Las distintas 6rdenes religiosas que se presentaron en Chiloé,
entre ellas las Jesuitas y las Franciscanas, impulsaron el proceso de evangelizacion que sent6
las bases para construir a los estados nacionales modernos, despojando territorial y
espiritualmente a aquellos pueblos y culturas prehispanicas. La presencia del catolicismo es
evidente a nivel mundial, y sobre todo en Latinoamérica, donde la herencia cultural se
transforma en el principal interés para impulsar los procesos de patrimonializacion. Por
ejemplo, el primer Patrimonio Cultural de la Humanidad corresponde al Centro Historico de
Quito, que fue declarado por la UNESCO en el afio 1978, donde la presencia de la Iglesia
Catolica es altamente visible a través de las parroquias, iglesias y la Basilica que representan
aquello material del patrimonio con presencia catélica. En el caso de Chiloé, el escenario es
bastante similar; existen dieciséis iglesias nombradas como Patrimonio de la Humanidad en

un conjunto de aproximadamente 40 islas.
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Al respecto, el Centro de Estudios Sociales de Chiloé’ se interesa por abordar lo patrimonial
desde una perspectiva social y local, impulsa un trabajo riguroso y comprometido con las
comunidades islefias, aportando nuevos elementos y miradas en torno a las problematicas que
se presentan en el Archipiélago. De esta manera, son pioneros en incorporar aristas
socioculturales e histéricas que amplian los horizontes para debatir sobre los distintos
patrimonios, intentando “posicionar al patrimonio como una totalidad territorial compleja 'y
amplia, como una herencia cultural que sustenta diferentes expresiones, materiales e
inmateriales, en constante dinamismo” (Mondaca, Mondaca y Uribe, Més alla de lo tangible:

el patrimonio como un disefio cultural vivo en Chiloé 2018, 187).

Al reconocer las distintas dinamicas que se involucran con los procesos de
patrimonializacion, se puede entender de mejor manera el didlogo que sostiene Lloreng Prats
con el historiador y antrop6logo Eduardo Kingman sobre los elementos caracteristicos que se
presentan en la gestion del patrimonio después del siglo XIX. El dialogo entre ambos autores
destaca el vinculo que existe entre los procesos de patrimonializacion con las nuevas
identidades y proyectos politicos que se implementan desde el poder central de los Estados
Nacionales (Kingman y Prats 2008). Se devela entonces una estrecha relacion entre el
patrimonio y aquellos sectores de la burguesia que ostentan histéricamente el poder y que,
tangencialmente, influyen sobre la construccion de los simbolos patrios. A modo de ejemplo,
el proceso de patrimonializacion en Chiloé reconoce los aspectos materiales que se
involucraron en la construccion de las Iglesias Catolicas de aquellas islas; centrando la mirada
en la expresion material que agrupa a todos los saberes que poseen las personas
(especificamente los maestros de ribera) para construir sus embarcaciones con madera. Junto
con ello, destacan la manera en que utilizaron esos conocimientos para la construccion de las
iglesias que han sido declaradas Patrimonio de la Humanidad y que continGan siendo el lugar
de reunién que congrega a la mayor cantidad de personas en las comunidades islefias. Los
saberes gque poseen los maestros de ribera son propios de una cultura costera y maderera que
ha mantenido la técnica de trabajo propia en Chiloé; resultan atractivos para los estudios

arquitectonicos que han elogiado la adaptacion que realizaron sobre el uso de la madera y las

7 Espacio de pensamiento critico y social con perspectiva local. Para conocer mayores antecedentes sobre sus
trabajos, publicaciones e intereses, se recomienda visitar su pagina web:
https://centrodeestudioschil.wixsite.com/cesch
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diferentes técnicas que configuran al sistema constructivo que da soporte a las iglesias en
Chiloé.

De esta manera, es posible entender que las Iglesias de Chiloé representan un saber experto en
la construccion de su estructura material y, ademas, constituyen un lugar de reunion social y
comunitaria desde la llegada de las misiones Jesuitas. Esos elementos han sido considerados
por las autoridades nacionales e internacionales para definir a los inmuebles como Patrimonio
de la Humanidad. No obstante, en el archipiélago también es posible encontrar sitios
arqueoldgicos como los conchales, cuya formacion demanda milenios de afios y se
constituyen como otra expresién material de patrimonios culturales que se expresan en el
territorio; en la Isla Lemuy se pueden apreciar trece sitios ubicados en el borde mar, incluso
de manera petrificada como es el caso del conchal en la localidad de Lincay®. Lo paradéjico
es que para los conchales no hay atencion, ni reconocimiento, ni proteccién ni resguardo.
Entonces, ¢por qué el Estado, la iglesia catolica y las instituciones internacionales se interesan
por los inmuebles catdlicos y no por otras herencias socioculturales que se han heredado de
los pueblos antiguos? Los conchales son una expresion concreta del poblamiento americano y
su estudio cientifico permite afirmar que en Chiloé existen huellas humanas desde hace méas

de seis mil afos antes del presente (Trivero 2005).

Los estudios contemporaneos sobre la nocidn patrimonial revelan dos aspectos relevantes del
patrimonio cultural en los ultimos veinte afios; lo primero es que reconocen la apertura a la
inversion del capital, y con ello se sitta al patrimonio cultural en términos mercantiles,
propios de la cultura capitalista y neoliberal que caracteriza al Estado chileno y sus politicas
publicas, econdmicas y sociales. Ademas, existe un segundo elemento que se refiere a la poca
injerencia que poseen los movimientos ciudadanos en la toma de decisiones politicas a nivel

local, regional o nacional.

Al reconocer que los movimientos ciudadanos no estan trascendiendo se puede sumar el
elemento que se refiere a la fetichizacién del patrimonio en un contexto neoliberal, donde

priman los intereses politicos y econdmicos que hay detras de los procesos de

8 Esta informacion fue compartida por el Encargado de Cultura de la llustre Municipalidad de Puqueldén a través
de un catastro local que identifica distintas expresiones en el territorio. Los resultados de aquel catastro se
incorporaron en el proyecto de investigacion FONDECYT N°1020616.
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patrimonializacion por sobre los intereses sociales de las comunidades. En este punto, la
experiencia etnogréafica permite reconocer la construccion de discursos y visiones que se
encuentran en tension con el poder politico estatal tradicional y, a su vez, se develan algunas
dificultades y limitaciones que presentan los actores pertenecientes a movimientos sociales

que buscan influir de manera concreta en la esfera de la politica tradicional e institucional.

En esas esferas, el Consejo de Monumentos Nacionales es la institucion que resguarda los
inmuebles y, a su vez, es el érgano que determina las intervenciones que se pueden realizar a
las iglesias patrimoniales de Ichuac, Aldachildo y Detif, es decir, lo que esta permitido y lo
que no. Al respecto, las comunidades aledafas reconocen que perdieron el control sobre
aquellos espacios materiales; que ahora estan sometidas a los procesos institucionales y
burocraticos que impulsa el Estado chileno para su mantencién y proteccién. Lo anterior
devela una gran mirada centralizada y dominante de la estructura estatal hacia las
comunidades locales que, histéricamente, tuvieron que mantener los inmuebles debido a las
condiciones medioambientales (clima templado lluvioso) que obliga a realizar constantes
mantenimientos por el deterioro que experimenta la madera ante la exposicion reiterada de

humedad costera y lluviosa.

Los elementos planteados anteriormente dirigen la mirada hacia aquellas relaciones estrechas
y evidentes entre la nocion patrimonial y el poder politico-econdmico que se expresa en el
mundo social. Estas relaciones develan otras practicas sociales y culturales que se esconden
tras la renta monopdlica de la identidad cultural, que, como ya se ha expresado, se encuentra
atravesada y permeada por los intereses turisticos y econémicos que se amparan bajo los
principios de desarrollo, progreso y mercantilismo neoliberal que caracteriza al Estado
chileno desde la década del 70 hasta la actualidad. En lo concreto se puede apreciar la
apertura de la oficina turistica en Lemuy, dependiente del departamento de Cultura de la
llustre Municipalidad de Puqueldoén, que elabora politicas turisticas relacionadas con los
aspectos socioculturales del territorio y, ademas, construye una red de atracciones
patrimoniales (culturales materiales y naturales) que posicionan a la Isla Lemuy como un
destino de interés a nivel nacional y mundial. La oficina de turismo ha construido redes con
las otras islas del archipiélago y han conformado la Ruta de las Iglesias para atraer turistas de
distintas nacionalidades. Alli se expresan los capitales econdmicos que intentan engullir a los
capitales culturales, de cierta manera se folcloriza la cultura de la madera y sus expresiones

del patrimonio cultural material se posicionan, como un bien que puede ser alcanzado y
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disfrutado por quienes tienen el acceso econdmico suficiente para recorrer los territorios
insulares. EI Archipiélago de Chiloé se presenta como un territorio muy atractivo desde la
naturaleza imponente, la arquitectura chilota y la forma de vida que construyen sus habitantes:
su gastronomia, su masica, su lenguaje y sus creencias para ordenar y cohesionar al mundo

insular.

2.2 La visualidad para representar lo intangible: ;como representar aquello no — visible
de la cultura chilota o cultura de la madera?

Para entender aquello no visible de la cultura de la madera es necesario remirar la
configuracién sociocultural de Chiloé, y junto con ello, entender la particular manera con que
operaron los misioneros Jesuitas en las islas del archipiélago. En ese sentido, es necesario un
acercamiento hacia la figura de los/as fiscales/as porque se constituyen como agentes activos
en los espacios patrimoniales de la Isla Lemuy. La existencia de los/as fiscales/as se configura
como un hecho excepcional entre la Iglesia Catolica y los territorios que pertenecian -y
pertenecen- a los pueblos orginarios que fueron conquistados, evangelizados y colonizados en
tiempos previos a la construccion del Estado y la Republica de Chile. La figura del/a fiscal/a
es representacion concreta del sincretismo religioso y cultural que se desarroll6 en aquellas
islas que se ubican en el sur de América; y hoy, en pleno 2021, es necesario entrelazar el
tiempo presente y pasado para comprender y reconocer distintas expresiones, versiones y

significaciones que se construyen sobre el proceso de patrimonializacion.

Los aspectos materiales e inmateriales del patrimonio son necesarios para comprender las
diferentes reinterpretaciones y apropiaciones que se construyen desde el mundo social y
comunitario hacia aquellos inmuebles que captan la atencion de distintos agentes a nivel
global. Esta investigacion puede afirmar que ambas dimensiones van juntas y no separadas; lo
material y lo inmaterial, lo tangible e intangible del patrimonio cultural estan estrechamente

vinculados.

Por patrimonio cultural inmaterial se entienden aquellos usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas — junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales
gue les son inherentes — que las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos
reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Se manifiestan en los siguientes

ambitos:
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a. tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio cultural
inmaterial;

b. artes del espectaculo;

C. usos sociales, rituales y actos festivos;

d. conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo;

e. técnicas artesanales tradicionales (UNESCO 2014, 134-135).

2.2.1 El Fiscal y La Fiscala

Las Iglesias patrimoniales de la Isla Lemuy se constituyen en un eje donde se funde lo
simbdlico y lo material de la cultura en Chiloé. La experiencia etnografica develo la
existencia de otras expresiones patrimoniales que sustentan a una cultura viva, en constante
dinamismo y reconfiguracion. En ese sentido, se reconocié a los/as fiscales/as como los
principales actores para dialogar en esta investigacion; aquellas personas se constituyen como
autoridades sociopoliticas, religiosas y espirituales, a través de las cuales se manifiesta la
particular iglesia chilota y su religiosidad popular. Es necesario reconocer que, ademas del
cuerpo eclesiastico de su estructura mundial, las iglesias patrimoniales de Lemuy presentan la

figura de el/la fiscal/a como parte de su conformacion social y politica.

A través de las memorias individuales y colectivas, principalmente de las fiscalas de Ichuac y
Detif en conjunto al fiscal de Aldachildo, fue posible repensar el proceso de
patrimonializacion; la forma en que fue impulsado, las implicancias e impactos que tuvo en la
vida social de las comunidades. De esa manera se gener6 un acercamiento hacia las
reinterpretaciones que realizan a diez afios de la declaratoria y, junto con ello, fue posible
registrar audiovisualmente algunas préacticas que realizan los/as chilotes/as en términos de su
religiosidad popular. En este punto fue posible reconocer algunos elementos claves para la
comprensidn del universo simbolico que estructura a la cultura de la madera y que, ademas,
otorga sentido a las précticas y costumbres que han construido a lo largo de su devenir

historico y que en pleno siglo XXI contintan reproduciendo y reconfigurando.

Considerando que la antropologia, cuyo método de investigacion por excelencia es la
etnografia, puede impulsar espacios comunitarios y horizontales donde el dialogo y la escucha
efectiva y la comunicacion asertiva son los pilares fundamentales para que circulen distintos
conocimientos, versiones y visiones del mundo sagrado y profano. A partir de aquello se

genera un acercamiento hacia las creencias, lenguajes y pensamientos que se construyen y
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expresan desde las comunidades insulares; desde los ritos y simbolos que se constituyen como
los ejes centrales para la conformacion y sustento de la identidad local en la Isla Lemuy. Lo
anterior devela que los elementos materiales e inmateriales se encuentran entretejidos o
entrelazados, donde se evidencia claramente que “La memoria se condensa en muchos
elementos de la cultura material, que sirven de soporte simbdlico para la misma” (Pereiro
2003, 2). Es necesario reconocer que las memorias de los actores involucrados en esta
investigacion, se fueron nutriendo y reconstruyendo a través de un proceso dialéctico que
oscilé entre el eje de lo simbdlico y de lo material. Porque de lo ideal, del plano de las ideas,
el relato de las personas lograba tener una representacion material, con personalidades y
colectividades que realizaban practicas concretas. Aquello permitid entender la manera en que
se puede abordar y conocer el espacio fisico de las Iglesias nombradas Patrimonio de la
Humanidad en la Isla Lemuy; no solo se concibieron como revelantes aquellos inmuebles que
representan lo material de un patrimonio con carga catélica, sino que ademas se amplid la
mirada y la atencion hacia aquellas memorias, saberes y précticas que realizan los/as
fiscales/as chilotes/as como representacion de una cultura viva, de un grupo que se organiza,
cohesiona y reproduce por fuera de los margenes modernos del Estado chileno, cuyo caracter
unitario y centralizado pretende homogeneizar a todos los pueblos y comunidades que habitan
el territorio nacional de la Republica en Chile.

2.2.2 Visualidad y Etnografia

Una manera de producir conocimientos en las Ciencias Sociales es a través del método
etnogréfico; el trabajo de campo posibilita un acercamiento fisico, tedrico y practico hacia
distintos contextos, realidades y problematicas socioculturales que, en el caso de esta
investigacion, se vincularon con el proceso de patrimonializacién que se desarrollé en la Isla
Lemuy. Aquel hecho histérico permitié un acercamiento hacia los recuerdos y
reinterpretaciones que, principalmente, realizaron el/las fiscal/as de las iglesias patrimoniales;
a su vez, permitié una aproximacion hacia el sistema de pensamiento que han construido las
comunidades chilotas. De alguna manera, el sincretismo religioso de la Isla Lemuy se pudo
conocer y dar a conocer a través del uso de las herramientas audiovisuales; asi fue posible
conocer los lugares donde se situan los saberes, costumbres y practicas que desarrollan de
manera cotidiana, individual y colectivamente. ;Que opinan sobre los procesos de
patrimonializacion? ;como entienden la nocion de patrimonio? ¢qué elementos les resultan
relevantes para comprender su propia cultura? A partir de lo anterior fue coherente pensar y

proponer un espacio abierto, dialogico y fraterno con los/as fiscales/as porque aquello
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significd una posibilidad concreta para conocer otras historias, versiones y resignificaciones
del hecho histérico atravesado por la patrimonializacién, donde se develaron los intereses

econdmicos del poder Estatal y eclesiastico.

En este sentido, la disciplina de la antropologia visual ha invitado a las ciencias sociales a
incorporar las herramientas y medios audiovisuales durante los procesos de produccion de
conocimiento y, con ello, ha posibilitado un debate reflexivo para repensar las formas
clasicas, tradicionales y conservadoras del propio quehacer etnogréafico. Al reconocer que las
imagenes y los sonidos posibilitan una forma concreta y particular para conocer otros
mundos, miradas y visiones sobre lo real, se abre un camino de cuestionamientos hacia la
autoridad etnografica y la predominancia de la textualidad cuando la academia investiga,
escribe y produce conocimiento cientifico y antropoldgico. Se avanza en el reconocimiento de
otras formas para conocer y dar a conocer, para fundir al mundo académico con el mundo

social y comunitario que construye y porta sus propios saberes y formas de vida.

El trabajo de campo se desarrollé desde una perspectiva colaborativa y ejemplo de ello es la
construccion de un equipo que estuvo conformado por cuatro mujeres, antropélogas en
formacion (incluyendo a quien escribe). Esta investigacion se realiz6 con el apoyo de tres
estudiantes de antropologia de la Universidad Austral de Chile (UACh)®: Almendra Guerrero,
Makarena Uribe y Jeniffer Silva, quienes realizaron su préactica profesional al alero de esta
tesina, participando activamente del trabajo en terreno de la produccién del documental
etnografico’®. Construir un equipo profesional fue fundamental para abrir instancias
dialdgicas y compartir conocimientos con la comunidad; de la misma manera, la
incorporacion de aquellas tres compafieras fue sumamente relevante para realizar las labores
técnicas del registro audiovisual donde estaban circulando diversos conocimientos,

encuentros, quehaceres y practicas.

Impulsar una etnografia audiovisual gener6 algunos desafios e inquietudes que se encuentran
directamente vinculados con las relaciones que se desarrollaron entre los sujetos que

participaron del proceso investigativo; por un lado, el equipo profesional experimento las

% Para conocer mas sobre esa escuela de formacion se puede visitar su pagina web:
https://www.uach.cl/admision/principal/valdivia/antropologia

10 En los anexos se puede apreciar el material fotografico que da cuenta de los aprendizajes y trabajos en equipo.
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cercanias y distancias que ocasioné la camara en el campo y, por otro lado, las personas que
voluntariamente decidieron participar de los encuentros y conversaciones guiadas,
experimentaron la exposicion ante el lente etnografico colocando de manifiesto sus
comodidades e incomodidades asi como también sus cercanias y distancias con la nocion
patrimonial. Mientras el proceso de investigacion y creacion audiovisual buscé ahondar en las
memorias individuales y colectivas para comprender el proceso de patrimonializacién en la
Isla Lemuy, desde dentro como diria Tim Ingold (2015), se develaron otras reacciones ante

los medios audiovisuales.

Por lo tanto, el quehacer que desarrollaron las etnégrafas y antrop6logas en formacion se
constituy6 como un campo central donde se expresaron los posicionamientos politicos,
ideologicos, éticos y estéticos que otorgaron soporte al proceso de construccion colaborativa.
Se reconocio la distancia entre las instituciones y las comunidades que se involucran con las
Iglesias de Ichuac, Aldachildo y Detif, puesto que, la declaracion de aquellos inmuebles como
Patrimonio de la Humanidad no considerd a los actores y sectores sociales de manera activa 'y
constante. De la misma manera, se expresaba la reaccidn primaria de los sujetos ante la
camara, es decir, nerviosismo y actuacion que, luego de algunos minutos, se relegaba para dar
paso a la resignificacion de lo pasado y lo vivido. Distintas miradas y puntos de vistas se

encontraban en un mismo plano que recortaba lo real a través de un dispositivo tecnoldgico.

A diez afos de la declaratoria, las comunidades desarrollaron un proceso de reflexion que les
permitid repensar los hechos y procesos que sucedieron; se expresaron bastantes miradas
criticas en torno a la manera de desarrollar aquel proceso y se expresaron las preocupaciones
por los conocimientos y saberes que se expresan en la esfera de lo intangible. El trabajo de
campo etnografico y la utilizacion de los medios audiovisuales, devel6 una parte del
pensamiento politico e ideoldgico que ha construido la cultura de la madera, de sus practicas y
creencias; a través de distintos acuerdos y negociaciones, se lograron establecer los puntos en
comun para construir las representaciones visuales de aquello visible y no-visible. Se acordd
que las Iglesias como monumentos no eran lo Gnico del patrimonio, don Jorge Gomez fue
explicito en manifestar su preocupacion por el resguardo de aquello intangible como los rezos
y los cantos tradicionales de Chilog; al respecto, el documental devela aquellas declaraciones
como una muestra de compromiso con los planteamientos de quienes viven y transmiten el

patrimonio en Lemuy.
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Fue importante abrir espacios comunitarios y colectivos para transparentar los intereses de
esta investigacion, exponer la metodologia de trabajo y establecer puntos en comun entre el
equipo profesional y los distintos actores y sectores sociales que participaron del proceso.
Esta forma de trabajo fue una eleccidn consciente para superar los cuestionamientos que se
elaboran hacia las ciencias, cuyas précticas colonialistas engullen los conocimientos, saberes
y précticas de los grupos, pueblos y culturas con las que se convive en el campo de lo
etnografico, tedrico y practico. En esta ocasion, el documental logra evidenciar los recuerdos
de la patrimonializacion, la preocupacion por lo inmaterial y, de manera impensada, devela
una parte del contexto transformador que experiment6 Chile durante el afio 2020. Lo anterior
transparenta que en este trabajo se manifiestan intereses desde la investigacion antropoldgica
y también desde las comunidades insulares que buscaron transmitir sus propias visiones y

versiones de los hechos y préacticas patrimoniales.

De manera especifica, los espacios colaborativos fueron una alternativa viable y efectiva para
sobreponerse a aquella antropologia canibal que se sirve de la otredad y la diversidad
sociocultural. Fue una forma efectiva para superar aquellos cuestionamientos que se vienen
realizando desde la década del 60, donde también la antropologia fue interpelada e impulsada,
en conjunto con la sociologia, a desarrollar una reflexion sobre su propio quehacer en el
campo social y académico. En ese sentido, es necesario destacar el trabajo realizado por
Pierre Bourdieu (2005), cuando construye un corpus tedrico-metodolégico para realizar las
investigaciones sociales desde una mirada reflexiva y sensible, porque alli se manifiesta,
concretamente, la preocupacion e interés por las distintas maneras en que se pueden
estructurar y expresar las relaciones que se producen entre investigadores y sujetos de

investigacion o interlocutores.

En otras palabras, lo que resulta interesante de pensar es la praxis, la forma concreta en que se
distribuyen los roles entre quienes se encuentran durante el trabajo de campo etnografico; es
urgente reconocer, repensar y problematizar este espacio con aquello que se refiere a la
distribucion desigual de poder porque, una apuesta audiovisual y colaborativa, es una
posibilidad efectiva para impulsar procesos comunitarios y colaborativos donde se puede
promover la horizontalidad y la co construccidn de conocimientos desde una ensefianza-
aprendizaje colectiva. Lo que esta en disputa continda siendo lo simbdlico y la forma de
representar aquello que pertenece al campo de la socializacién, en un conjunto de codigos

morales que, ademas, son parte exclusiva de la cultura de la madera que dialoga con la
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antropologia visual a través de un proceso creativo, comunitario y colaborativo, donde se
reflexiona acerca de la nocion patrimonial y la oportunidad de crear una historia desde sus

propias historias.

Finalmente, lo que se cuestiona y tensiona es aquello referido con el poder simbdlico que
posibilita la intervencion sobre lo estructurado, sobre aquellas imposiciones que, disfrazadas
de consensos, han logrado definir algunos monumentos como Patrimonios de la Humanidad
con escasa atencion a lo inmaterial y lo simbolico que han construido las comunidades a lo

largo del devenir sociopolitico e histérico de Chiloé.

2.2.3 La cultura viva y su representacion en el documental etnografico

El contexto historico y sociocultural de Chiloé presenta multiples aristas de interés que, en
esta ocasion, se centraron en el proceso de patrimonializacién y reconocimiento hacia ciertas
précticas y saberes que posicionan a la cultura chilota como un atractivo a nivel mundial. El
escenario chilote plante6 varios desafios desde la perspectiva tedrica, metodoldgica y también
practica; se propuso un proceso colaborativo y audiovisual capaz de superar aquellos
prejuicios que pueden sesgar la mirada y posicionar saberes desde una jerarquia rigida y
vertical. Aquel proceso provoco varios encuentros entre distintos puntos de vistas que
permitieron ampliar la mirada mas alla de lo tangible y de lo material, colocando atencion
sobre aquellas practicas, versiones y saberes que configuran al universo simbélico donde se
sostiene el pensamiento mitico y méagico de la cultura de la madera (Marino y Osorio, 2016).
Estos ultimos conceptos de mitologia y magia estan presentados desde una mirada
estructuralista y levistrosiana que caracteriza la obra de los autores Mauricio Marino y
Cipriano Osorio (2016).

Por lo tanto, esta investigacion se distancia de aquella mirada y propone el desarrollo de una
antropologia dialégica (Ingold, 2015) y compartida (Cayon 2018) que resulta fundamental
para acercarse al universo simbdlico que estructura a una cultura viva, a personas y
comunidades que reflexionan, individual y colectivamente, sobre sus patrimonios y procesos
de participacion social en la toma de decisiones que atraviesan la esfera sociocultural, politica
y economica de los territorios en Chiloé. Segun Caydn (2018) la etnografia compartida
propone un espacio de inteligibilidad mutua, y establece un didlogo en permanente

retroalimentacion; reconocer al otro (en sus lugares, inquietudes y maneras de ser en el
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mundo) como sujeto en igualdad de condiciones para el juego propuesto que contribuye al

enriquecimiento mutuo.

Sumado a lo anterior, Bourdieu (2005) propone y construye una mirada sensible; un ojo que
posee la capacidad de asombro y la voluntad politica para descotidianizar lo cotidiano, para
repensar las practicas y los habitus que van estructurando la vida en sociedad. El desarrollo de
una mirada reflexiva permite avanzar hacia un pensamiento critico y social que levante
cuestionamientos hacia las versiones oficiales que han construido los sectores politicos y
econdémicos dominantes a traves del Estado; en ese sentido, es necesario repensar aquellas
historias y discursos que se han construido desde los consensos, desde aquella
institucionalidad nacional e internacional que parece desconocer las relaciones desiguales de
poder y que intenta obviar los distintos capitales que estan involucrados en los procesos de

patrimonializacion.

Sobre ese punto es preciso reconocer que las relaciones de poder permean todos los campos
(politicos y simbolicos) y, a partir de aquello, se devela la urgente necesidad de impulsar
investigaciones dialdgicas, cercanas y familiarizadas que posibiliten una compresion y
conocimiento desde dentro (Ingold, Conociendo desde dentro: reconfigurando las relaciones
entre la antropologia y la etnografia 2015). Quizas asi se pueda ir resolviendo -en lo practico
del quehacer etnogréafico- las limitaciones y distancias entre sujeto de investigacién (o
interlocutor) e investigador/a. A su vez, el 0jo sensible que propone Bourdieu abre caminos
hacia el descubrimiento de detalles y navegaciones entre las distintas estructuras de la cultura
de la madera, donde es posible una contemplacion mutua y bidireccional entre los actores que
participaron activamente del proceso investigativo y audiovisual; aquellos espacios de
encuentro, dialogo y escucha efectiva se constituyen como el centro del saber donde se

expresan multiples codigos y representaciones simbolicas en el mundo de lo estructurado.

Avanzar en el reconocimiento de multiples miradas implica respeto hacia los distintos puntos
de vista que, en su conjunto, dan cuenta de la diversidad sociocultural que existe a nivel
global. En esta ocasion, los medios audiovisuales han sido las herramientas para abrir
instancias dialdgicas y horizontales que permitieron prestar atencion a las distintas voces,
miradas e interpretaciones del mundo en Chiloé. Lo anterior dialoga con la teoria elaborada
por Eduardo Viveiros de Castro (2010) que construye una matriz argumentativa para pensar el

perspectivismo y con ello abordar los diversos saberes, conocimientos y practicas que se
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construyen desde las distintas cosmovisiones y cosmologias. De esa manera se devela la
existencia de otros saberes y conocimientos; se reconoce que el mundo cientifico y la
disciplina antropoldgica construyen efectivamente, un tipo de hacer y saber, pero también
existen otras practicas, saberes y costumbres que son propias de las comunidades y, es
precisamente alli, donde se ubican los principales conocimientos y simbolismos que se
articulan para cohesionar y sostener la vida social y comunitaria en los territorios insulares y

rurales que conforman al archipiélago.

Es aquel espacio el que se devela a traves del documental etnografico; alli se expresan las
otras voces, miradas y significaciones de quienes conforman la cultura viva de la madera 'y
sus relaciones con la cuestion patrimonial; lo profano y lo sagrado de un mundo que se

expresa en lo material y en lo intangible.

2.2.4 Representacion visual: Documental etnogréafico y colaborativo

En términos de representacion visual es necesario considerar algunos aportes contemporaneos
que presenta la antrop6loga visual Catarina Alves Costa (2009) porque ellos permiten
entender que el proceso de produccion audiovisual se configura como un espacio donde se
encuentran las voces y miradas que responden a distintos universos simbdlicos. La
participacion de aquellos actores y sectores sociales que deciden involucrarse y embarcarse en
procesos colaborativos de creacion y produccion, resulta fundamental para repensar las
categorias de patrimonio y visualidad. En este sentido es relevante destacar el rol que juega la
antropologia visual, ya que esta disciplina abre espacios dialdgicos e impulsa procesos de
negociaciones colectivas y comunitarias, donde se fijan intereses comunes tanto para la
academia de las ciencias sociales como también para el mundo social y territorial. De esta
manera se transparentan y expresan los intereses que construyen los propios actores
sociopoliticos; y, por ende, también se expresan algunas tensiones que involucran a los

aspectos politicos, éticos y estéticos de la representacion (Alves Costa 2009).

La experiencia de campo etnogréafico junto a las comunidades de la Isla Lemuy afirma que los
encuentros dialdgicos construyen acuerdos colectivos que se constituyen como los pilares
fundamentales sobre los cuales se construye un filme de caracter etnografico y comunitario;
se configuran como un espacio indispensable para trazar los limites de la representacion sobre

lo visible y lo no visible y, ademas, posibilitan la determinacion de aquellos elementos que
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conformaran la/s historia/s que se narran mediante los distintos recursos y herramientas

audiovisuales.

Respecto a lo anterior, el antrop6logo visual David MacDougall (2008; 2015) presenta
reflexiones tedricas y metodoldgicas que contribuyen a la comprension de como elaborar un
filme etnografico que sea capaz de reunir a distintas personas y comunidades, voces, miradas
y saberes. Se trata de una antropologia compartida que construye una complicidad de estilo
entre los distintos participantes. EI contexto de la Isla Lemuy presenta una multiplicidad de
actores y sectores que conviven diariamente con los inmuebles que declararon Patrimonio de
la Humanidad; y, precisamente aquellas voces y miradas se agruparon y encontraron para dar
a conocer sus propias visiones y versiones. Son historias y resignificaciones que no han sido
consideradas en los espacios institucionales que trabajan y gestionan lo relacionado con el

patrimonio en aquella isla.

Al hacer filmes que abordan los grupos identitarios es necesario pensar ¢de quién es esa
historia? ¢de quién es esa voz que sera escuchada? Esto es un tipo de colaboracion, pero los
intereses y objetivos del cineasta pueden ser diferentes de los intereses de las personas del
filme. En estos casos, es necesario establecer un area comun, un acuerdo. Algo que yo hago es

cuestionar y tratar de conocer cuales son los intereses de los otros (MacDougall 2008, 184).

Los intereses de la investigadora tenian que ver con el uso de las herramientas audiovisuales y
con la nocién y el proceso de patrimonializacién; por su parte, las comunidades y el/las
fiscal/as manifestaron intereses por lo intangible y las expresiones socioculturales que
realizan desde los conocimientos heredados y construidos. Entre esas diversidades de
intereses, hubo que crear puntos en comun para entrelazar las historias y construir una

escaleta que guiara nuestro recorrido en el montaje del documental.

A través de todo el proceso de negociaciones colectivas y comunitarias se van construyendo y
develando aquellas complicidades de estilo (MacDougall 2015) que, en definitiva, son
representacion concreta de los distintos intereses y universos simbolicos que se logran
expresar a lo largo de un filme etnografico. La complicidad de estilo se fortalecié en la
medida que se construyeron vinculos de respeto y fraternidad entre quienes participaron del
proceso creativo, reconociendo los intereses que se manifiestaron desde los diferentes

mundos, puntos de vista, lugares de enunciacion y posiciones politicas e ideologicas que se
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encontraron en el campo etnografico. En esa linea, los medios audiovisuales contribuyen,
efectivamente, a la disminucidn de la brecha que existe entre la academia y el mundo social; a
través del uso colectivo de las herramientas audiovisuales, donde las personas tienen la
oportunidad y posibilidad de encontrar puntos en comun para imaginar juntos e intentar

construir una historia desde los propios actores y sus puntos de vista.

A partir de lo anterior se abren espacios y se generan encuentros positivos para el
reconocimiento de la diversidad sociocultural, donde pueden circular los distintos saberes y
conocimientos que provienen de diversas esferas simbdlicas y culturales que buscaron
representacion visual. Lo que resulta interesante de pensar es la manera en que se puede
representar audiovisualmente las distintas voces y miradas que son parte de un universo
simbolico distinto al propio, incluyendo la esfera de lo intangible que también es componente
del patrimonio cultural. En este punto es necesario asumir que los filmes etnogréficos

transmiten y dan a conocer otras experiencias a través de las iméagenes.

El film etnografico es distinto al film indigena o nacional pues busca interpretar una sociedad
para otra. Su punto de partida es pues el encuentro de dos culturas, o como algunos dirian, dos
“textos” de la vida; y lo que produce es otro documento cultural, bastante especial (...) Con
certeza seran vistos y usados por las sociedades que representan. Por consiguiente, una
conclusion es que deberian ser mas precisos -y tal vez mas modestos- acerca de lo que
aseguran ser (MacDougall 2015, 233).

Por lo tanto, es posible pensar que el uso de los medios audiovisuales y la produccion de
conocimiento en imagenes en esta investigacion, estuvieron estrechamente vinculados con
aquellas instancias colectivas donde se realizaron los acuerdos y consensos que se dan a
conocer, es decir, sobre aquello que se devela ante la camara para ser compartido con otros
publicos y audiencias, con personas que incluso, pueden no conocer al Archipiélago de
Chiloé, sus procesos de patrimonializacién y su forma de vida contemporanea. Se entiende
que una propuesta de produccion audiovisual y etnografica que impulse procesos
colaborativos y, sobre todo, abra espacios comunitarios para la produccién sonora y visual de
las précticas y conocimientos que pertenecen a la cultura de la madera, contribuye
directamente a una transformacion tedrica y practica sobre los procesos productivos de

conocimiento cientifico y social, porque “si estamos en el medio de una nueva revolucion, tal
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como Yo lo creo, es una que esté interesada en multiples voces y que consiste en un giro hacia
un cine intertextual” (MacDougall 2015, 234).

Considerando el contexto global de transformaciones sociopoliticas es justo reconocer
algunas demandas que se instalan desde los movimientos sociales que han estallado durante
los ultimos afios en Latinoamérica y, muy particularmente, en Chile, donde se expresan
reclamos legitimos sobre la representacion politica en las distintas esferas del Estado
nacional; en este pais se esta reconfigurando la vida en sociedad a través de un proceso
constituyente que busca terminar con la Constitucion escrita durante la dictadura de Pinochet
y, junto con ello, es necesario reconocer que las personas y comunidades, irrumpen en los
espacios tradicionales donde se ejerce el poder politico. El pueblo, que es soberano, posee el
legitimo derecho a repensar sobre su sistema de representacion y, en esa linea, esta
investigacion se entrelaza con aquellas busquedas por mayor participacion democratica para
decidir y escribir una nueva historia. Lo anterior se expres6 en la oportunidad para que
algunas personas, histéricamente excluidas en los procesos de patrimonializacién, pudiesen
expresar y dar a conocer las visiones y reinterpretaciones que han construido sobre la
declaratoria de sus iglesias como Patrimonio de la Humanidad. Junto a los/as fiscales/as de la
Isla Lemuy se construyeron puntos en comun para narrar una historia contada desde sus

propias experiencias y locaciones que se anclan en el sur insular de Chile.

Para poder narrar las historias de los/as fiscales/as, junto con los procesos colectivos que las
comunidades han experimentado al alero de la patrimonializacién, se decidié realizar una
incorporacion efectiva de las nuevas formas para desarrollar el quehacer etnogréafico; utilizar
la camara en el campo etnografico fue fundamental para construir una produccion audiovisual
capaz de repensar los procesos y abrirse hacia las co-teorizaciones y co-construcciones
colectivas del conocimiento (Rappaport 2007). Lo anterior se constituye como una manera
concreta para avanzar en la superacion de la crisis de representacion en términos visuales y,
ademas, es una alternativa para superar los cuestionamientos que se realizan hacia la
autoridad etnografica y aquellas posiciones jerarquicas que algunas personas investigadoras

deciden utilizar para hablar por el otro.

Finalmente, es necesario insistir con que lo anterior es absolutamente una apuesta y una
decision politica; proponer una investigacion que permita colocar de manifiesto distintas

voces y miradas en torno a las problematicas que se manifiestan sobre la nocion de
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patrimonio y otros saberes en contextos socioculturales particulares y excepcionales,
constituyéndose como una posibilidad real para imaginar y crear junto a otras personas,

actores y sectores que componen el tejido social y cultural de la diversidad en el sur.

2.3 Cercanias y distancias entre las miradas: ¢Quién mira a quién?

Ya se ha planteado que la cultura de la madera es distinta a la propia y, por lo mismo, la
realidad sociocultural de Chiloé resulta atractiva para repensar las relaciones que se
construyen entre el mundo académico de la antropologia visual y el mundo social de los
territorios; son actores y sectores sociales que deciden compartir experiencias y
conocimientos con las ciencias y mundos sociales. En aquel archipiélago se expresan
multiples problematicas y tensiones con la esfera politica y econémica que, en esta ocasion, se
vinculan con los procesos de patrimonializacion que se han impulsado desde las instituciones
locales, nacionales e internacionales para reconocer algunas iglesias como Patrimonio de la

Humanidad.

La declaratoria de las dieciséis iglesias patrimoniales de Chiloé permiti6 la construccion de
una ruta turistica que fue nombrada como la “Ruta de las Iglesias” para agrupar a los distintos
inmuebles catdlicos y patrimoniales que se ubican en distintas islas del archipiélago®*.
Aquella ruta retne a las iglesias con fines turisticos y econdémicos para impulsar al turismo
cultural como un polo de desarrollo que coloca valor en lo material del patrimonio cultural.
Por lo mismo esta investigacion se intereso por aquellas expresiones y practicas que se
configuran como aspectos intangibles de la cultura de la madera; a través del documental
etnografico se pretendid dar espacio a la circulacion de otras opiniones y visiones en torno al
proceso patrimonial y su gestion a nivel local. La camara en el campo etnografico permitié la
construccién de un producto audiovisual capaz de plasmar y divulgar distintas miradas que
conviven en un territorio insular, donde se puede repensar la nocién de lo visible y no visible

en términos de representacion.

Para abordar el quehacer etnogréafico y audiovisual, se utilizd una perspectiva que utiliza la

mirada sensible para conocer y dar a conocer, a través de las imagenes y los sonidos. Aquello

11 Se puede revisar el siguiente link para comprender espacialmente el alcance que posee la ruta turistica que se
construyo al alero de las iglesias patrimoniales en Chiloé https://magiaenelcamino.com.ar/ruta-de-las-iglesias-
patrimoniales-en-chiloe.html
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logré configurarse como un soporte esencial para abrir instancias de encuentro entre
diferencias y diversidades socioculturales, entre mundos distintos que decidieron -
voluntariamente- disponerse a la construccién de puntos en comun para continuar tejiendo
relaciones mas simétricas y horizontales. Son las personas y comunidades las que reclaman
mayores espacios de representacion, donde el documental etnogréfico se constituye como una
oportunidad para que circulen otros intereses, visiones y versiones sobre un hecho histérico,
sobre un proceso que, generalmente, es relatado desde los sectores que histéricamente

ostentan el poder tradicional y Estatal.

El trabajo desarrollado por el historiador del arte, George Didi-Huberman (2012) contribuye a
la comprension y descripcion de aquellas situaciones que se manifiestan durante los
encuentros que configuran el campo de lo etnogréafico, es decir, analiza aquellas cercanias y
distancias que se expresan entre investigadores/as e interlocutores/as. Lo anterior permite
entender que el/la investigador/a efectivamente observa, pero, su vez, también es observado/a
por las personas y comunidades con las que convive y trabaja. Es en el espacio de lo
etnografico donde se presentan distintos sujetos y diversas miradas que se encuentran en la
contemplacion de unos a otros, cuyas miradas y relaciones son definidas como la doble
distancia; donde lo que vemos, también nos mira (G. Didi-Huberman 2006).

Los espacios de encuentros colectivos se constituyen como los principales escenarios para
llevar a cabo los acuerdos y las negociaciones que se encuentran involucrados en la creacién
de un filme etnografico. En aquellos espacios se pueden expresar libremente los intereses
politicos y los distintos puntos de vista que presentan los sujetos de acuerdo con sus universos
simbolicos; alli se delimitan los margenes de las representaciones visuales que estan en
construccidn y que posteriormente se daran a conocer con la construccién y montaje del
documental. Lo que es importante de reconocer son las distintas voces, miradas, actores y
sectores que se estan expresando para dar a conocer la existencia y resistencia de otras
versiones y visiones que estan asociadas a los saberes que se anclan en la memoria individual

y colectiva de los sujetos que habitan en la Isla Lemuy.

Por lo tanto, es preciso sefialar que se considera al audiovisual como una tecnologia de la
memoria (Aprea 2012) capaz de sostenenerla y detonarla cuando entra en dialogo directo con
los estudios de video, documental y memoria que propone la antropéloga Carmen Guarini

(2010), a partir de su experiencia y trabajo con los colectivos y agrupaciones por la memoria
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y los derechos humanos en Argentina. Guarini incorpora en su reflexion algunos aportes que
ha realizado la antropologia visual para repensar las formas de representacion sobre aquello

de lo no-visible:

MacDougall propone analizar entonces qué aspectos de la cultura no-visibles, pueden ser
accesibles a un abordaje diferente, donde lo visible se transforme en un camino hacia lo no-
visible. Sin formularlo en estos términos, pero en esta misma direccién, yo he estado
trabajando todos estos afios en relacion a los temas de construccion de Memoria y de Olvido.
Precisamente interesada en analizar la forma en que desde las préacticas sociales visibles
podriamos llegar a comprender los significados no-visibles, presentes en los procesos que

materializaban dichas précticas (Guarini 2010, 2-3).

Si bien el contexto de produccion de Carmen Guarini esta atravesado por la experiencia
dictatorial de Argentina, el aporte de su trabajo resulta necesario para entender que una
manera de representar aquello no-visible, aquello intangible e inmaterial, puede realizarse a
través de centrar la mirada en las practicas socioculturales que las comunidades realizan. En el
caso de esta investigacion, el ejercicio fue centrar la mirada hacia aquellas préacticas
cotidianas (individuales y colectivas) que realizan el/las fiscal/as de la Isla Lemuy; asi fue
posible un acercamiento hacia su universo simbolico y sus estructuras de pensamiento y

accion social.

Este recorrido reflexiond sobre ¢cémo leer el mundo con los ojos del otro? No ha sido —ni es-
la intencidn hablar por el/las fiscal/as que habitan en la Isla Lemuy de Chiloé. En este sentido,
los aportes tedricos de la cineasta y feminista vietnamita Trinh Minh- ha (1991) permiten
conducir la navegacion hacia un debate reflexivo capaz de reconocer que nuestras
representaciones son, precisamente, representaciones de nuestro propio posicionamiento
social frente a quienes representamos. Lo relevante es pensar sobre ; Como construir aquellas
significancias? ;Cdémo abrir los sentidos hacia la produccion de otros significados para no
reproducir los dominantes? ;De qué manera la cAmara etnografica puede mirar los ritos y
simbolos que estructuran al pensamiento de la cultura de la madera? Esta investigacion ha
dispuesto de los medios audiovisuales como un canal de encuentro y dialogo entre distintos
actores, mundos y puntos de vistas que han construido una historia colectiva y comunitaria;

una historia desde abajo y desde el sur.

42



Finalmente, lo que parece estar en juego es aquella disputa entre las dimensiones esenciales
de la mirada, aquello que ha sido definido como un “juego asintonico de lo cercano y lo
lejano” (Didi-Huberman 2012,105); donde también se incorporan las grandes interpelaciones
personales sobre la posicion ética y/o estética que entrelaza las distintas relaciones de poder,
patrimonio y representaciones visuales que son construidas desde las memorias de los
pueblos. A su vez, otro desafio estuvo relacionado con desmontar la representacion y no
hablar sobre ellos/as sino dialogar junto a ellos/as; entablando conversaciones desde espacios
intimos, horizontales y fraternos que posibilitaron un trabajo de campo comunitario y
etnogréfico, donde la convivencia junto a las personas y comunidades se constituyd como eje
central para conocer, desde dentro, sus propias inquietudes, saberes, précticas y

conocimientos.
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Capitulo 3
Creacion de la pelicula documental etnografica: Para navegar entre lo tangible y lo

intangible

3.1 El audiovisual para conocer y dar a conocer. Una navegacion hacia el sur de Chile
La experiencia etnogréafica se desarroll6 entre enero y marzo del afio 2020 junto al fiscal de
Aldachildo y las fiscalas de Ichuac y Detif en la Isla Lemuy que, muy amablemente, abrieron
las puertas para dialogar con sus comunidades. Aquellos momentos permitieron varias cosas:
por un lado, se generd un acercamiento particular hacia la cultura de la madera y la forma en
que podia ser representada audiovisualmente para dar a conocer sus Visiones y versiones en
torno a lo patrimonial, lo material y lo inmaterial. Por otro lado, permitié una reflexién sobre
la manera en que se puede construir o producir conocimiento desde las ciencias sociales,
especificamente desde la antropologia visual, donde se considera fundamental la
incorporacion de las herramientas audiovisuales durante todo el desarrollo del campo
etnogréfico. Lo anterior condujo al entendimiento de que la cultura de la madera se expresa
como una cultura viva y, a su vez, se reconoce que “hay mucho que descifrar en estos sujetos.
Se trata entonces de construir conocimiento, mas que de tener conocimiento” (Marcus,
Etnografia Multisituada. Reacciones y potencialidades de un Ethos del método antropoldgico
durante las primeras décadas de 2000 2018, 188), y aquello resulté fundamental para apostar
por un proceso dialdgico y compartido.

La co teorizacion o co construccidn de conocimientos se desarrollé en la medida en que se
impulsaron procesos dialdgicos y horizontales que promovieron la circulacién de saberes. En
este caso, la camara en el campo (Ardéevol 1998) contribuy6 al desarrollo de relaciones con la
comunidad desde una perspectiva colaborativa entre varios actores y sectores sociales; los/as
fiscales/as de Ichuac, Aldachildo y Detif fueron las principales personas con las que se
dialogé durante el inicio del campo etnografico hasta que, posteriormente, se sumaron otras
personas (como por ejemplo don Omar Nahuel) que son parte de las distintas comunidades

religiosas que pertenecen a las iglesias patrimoniales de Lemuy.

Se develo que los principales intereses giran en torno a la proteccion y resguardo del
patrimonio cultural material, pero que lo intangible esta sujeto al olvido; como una forma de
dialogar con las nociones de Guarini respecto a los estudios de memoria y olvido, como si un

proceso estuviese implicado con el otro y viceversa, conformando la espiral del tiempo. Se
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generd un acercamiento hacia el sistema de pensamiento que sustenta a la cultura de la
madera en términos de visualizar la manera en que se entrelazan los elementos de la

naturaleza y la cultura.

A partir de lo anterior fue posible transparentar los intereses que pertenecen al mundo
académico y al mundo sociocultural que coexistieron en esta investigacion; por un lado, la
disciplina antropoldgica y visual pretendi6 abordar lo referido a una produccion documental y
etnografica de manera colaborativa capaz de reflexionar sobre las representaciones del
patrimonio cultural material e inmaterial y, por otro lado, los actores y sectores que rodean a
los inmuebles patrimoniales buscaron un lugar para dar a conocer algunas preocupaciones
sobre el proceso de patrimonializacion, lo intangible del patrimonio cultural y la manera de
abordar los patrimonios en la Isla Lemuy. Alli se fijo la presencia de la cAmara en el campo
para construir un audiovisual del cine etnografico; una posibilidad concretar para imaginar
una historia que se expresa a través de las memorias individuales y colectivas de los/as

fiscales/as en aquel territorio.

A comienzos de enero del 2020, cuando el verano chileno estaba en su méxima expresion con
temperaturas bordeando los 28° promedio; en la Isla de Chiloé, el frio austral y la lluvia
surefia se presentaron con fuerza para distanciarse de la realidad que vive el Chile continental.
La imponente y atrapante geografia del archipiélago se complementa con la presencia de un
bosque nativo que se manifiesta con fuerza y logra inundar toda la visualidad de quienes
atraviesan aquella porcién de la cordillera de la costa. Viajar hacia Chiloé es la oportunidad
para encontrarse con una cultura viva, con un paisaje envolvente entre distintas islas, cuyo
corazln parece estar resguardado por los canales australes que las rodean y que conforman el

mar interior del Océano Pacifico.

El trabajo de campo etnografico de esta investigacion significo un reencuentro con la vida en
la isla ya que, desde el afio 2016 hasta septiembre del 2018, habité aquel lugar y convivi con
sus habitantes mientras desarrollé una intervencidn cultural al alero de la Fundacién para la
Superacion de la Pobreza. Aquella experiencia laboral se constituyé como un primer
acercamiento hacia la cultura de la madera; estar alli significé un descubrimiento sobre las
miradas y versiones que las comunidades han construido acerca de las nociones de patrimonio

y cultura. Viajar hacia la isla con herramientas audiovisuales fue una manera de reforzar una

45



relacién de ensefianza-aprendizaje mutua, donde se han compartido suefios y

responsabilidades para construir un documental manera colaborativa y colectiva.

Los didlogos sostenidos con las comunidades de Ichuac, Aldachildo y Detif, permitieron
reconocer dos aristas de interés comun: en primer lugar, se devel6 que las personas son
agentes activos pero pocas veces consideradas en los procesos que impulsa el Estado en
sintonia con organismos institucionales como la UNESCO vy ante eso, el cine documental
etnografico, se posiciond como un proceso Vviable para conocer y dar a conocer las
reinterpretaciones que se realizan sobre el proceso de patrimonializacion. En segundo lugar,
permitié conocer algunas preocupaciones sobre el resguardo de lo intangible, apostando por la
creacion de un documental para transmitir distintos mensajes a las actuales y futuras
generaciones que se interesen por los patrimonios que se han construido en la Isla Lemuy de
Chiloé.

Al respecto, se puede considerar de ejemplo las declaraciones que compartié el presidente del
comité de iglesia en Ichuac, don Omar Nahuel sefialé que, con la declaratoria de las iglesias
patrimoniales, la Isla Lemuy se transformé en un lugar conocido y atractivo para muchas
personas. Sin embargo, la sefiora Amanda Aro y don Jorge Gomez (fiscala de Ichuac y fiscal
de Aldachildo) colocan la atencion sobre el proceso patrimonializacion que no considerd sus
opiniones ni apreciaciones y que, ademas, ha relegado a los patrimonios inmateriales y
naturales. Lo anterior se puede apreciar al inicio del documental etnografico que acomparfia a

esta tesina.

La creacion del documental etnografico Para navegar entre lo tangible e intangible permitio
obtener otras versiones y visiones que no constituyen la voz oficial que se transmite desde el
Estado o instituciones internacionales hacia distintas esferas del mundo social; por lo tanto, la
camara en el campo contribuy6 a la materializacion de co construir el conocimiento y,
ademas, aport6 a la apertura de espacios sociales para co teorizar nociones como el
patrimonio y la historia a través de talleres abiertos y comunitarios donde se socializé la
propuesta de investigacion (estos talleres se describen detalladamente en el subacapite 3.3.1).
La construccion de un documental etnogréfico resulta ser una posibilidad efectiva de conocer
otros mundos a través de lo sonoro y lo visual, donde se logra conjugar hermosamente el arte
y la ciencia, donde lo poético se fusiona con lo sagrado y lo profano de aquellos aspectos

materiales e inmateriales que otorgan sustento a una cultura viva que se ubica al sur del sur.
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3.2 El documental etnogréafico como proceso colaborativo

La decision de abrir espacios colaborativos para crear un documental etnografico se relaciona
con la relevancia de reflexionar y repensar junto con los actores y comunidades religiosas de
Ichuac, Aldachildo y Detif, sobre las problematicas que se manifiestan en sus realidades
socioculturales; en ese sentido, es sumamente importante prestar atencion a los pensamientos

y opiniones que amplian las categorias teoricas analiticas que propone el mundo académico.

Levantar este proceso de investigacion, donde confluyd el mundo académico y el mundo
social, es un aporte hacia las propuestas que han disefiado el marco metodoldgico para las
investigaciones que se enmarcan en lo flexible (Mendizabal, Los componentes del disefio
flexible en la investigacion cualitativa 2006), donde es posible aprender y aprehender de

manera conjunta entre los distintos actores y sectores que participan del proceso.

Las instancias dialdgicas que se sostuvieron durante el trabajo etnografico permiten abordar
tres aristas centrales para esta investigacion antropoldgica y visual: 1) Reflexionar sobre la
nocion de patrimonio y el proceso de patrimonializacion que se desarrolld en Lemuy. 2)
Impulsar un proceso colaborativo para reflexionar sobre los métodos, técnicas y herramientas
de investigacion que dispone la antropologia visual para producir conocimiento util a la
academia y al mundo social; donde la teoria y la préactica permitieron impulsar iniciativas
(talleres, entrevistas semiestructuras y acompafiamientos camara). 3) Reconocer que el
documental etnografico es una alternativa para narrar una historia comdn que permite la
circulacién de diferentes visiones y significaciones que se construyen desde distintas personas
y comunidades que se organizan en espacios paralelos al mundo institucional y oficial del
Estado. Por lo tanto, el proceso desarrollado para construir esta tesina y documental da cuenta

sobre un proceso reflexivo, colectivo y horizontal donde es preciso clarificar que:

El concepto de reflexividad en la antropologia visual incluye la referencia obligada de la
intersubjetividad: los testimonios y las experiencias que aparecen en la imagen son siempre
experiencias singulares, pero nos remiten y construyen el contexto social amplio del que estas
individualidades son parte integrante. Este proceso no lleva a hablar de la imagen, en ese caso
filmica, como ritual (Orobitg 2008, 75).

A través de las memorias individuales y colectivas fue posible realizar una navegacion hacia

lo tangible e intangible de una cosmovision diferente que se expresé en elementos de la
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naturaleza como bosques, vientos, agua y canales australes que se complementaron con
aquellos elementos de la cultura como las préacticas, costumbres y saberes en torno a la
madera, al canto y la medicina tradicional, asi como también hacia la iglesia chilota, su

religiosidad popular y los procesos de patrimonializacion que han influido a la sociedad civil.

Durante los primeros meses del afio 2020 se desarrollaron actividades de convivencia diaria
entre todas las integrantes del equipo: las cuatro mujeres, antrop6logas en formacion,
desarrollaron un rol especifico durante todas las jornadas: Almendra Guerrero aport6 con
realizar el registro fotogréfico del proceso tras cAmara; Makarena Uribe estuvo a cargo de la
grabacion de sonido; Jeniffer Silva contribuy6 al desarrollo de las entrevistas semiestructuras
y conversaciones guiadas, quien escribe estuvo a cargo de la cdmara, edicion y montaje de lo
audiovisual. De esa manera se logro registrar distintos recorridos con camara, entrevistas,
ceremonias, quehaceres cotidianos, paisajes, medio ambiente y otras actividades propias del
campo etnografico. Aquel equipo se constituyd como el pilar fundamental para sostener,
repensar y ejecutar un trabajo desde una perspectiva colaborativa (Rappaport 2007) que,
desde sus inicios, significd una eleccidn consciente y también una apuesta politica por

construir conocimientos de una manera particular, porque:

¢Cuadl debe ser la posicion del antrop6logo en relacion con la realidad que se filma:
observador, narrador, actor? ;Como concretar la participacion del antropélogo y de sus
interlocutores en la pelicula etnogréfica? O, en otras palabras, ¢a quién filmamos, qué
filmamos y por qué lo filmamos? ;Qué es lo que no mostramos? ; Como planteamos a
nuestros interlocutores el proyecto filmico? (...) Estas preguntas remiten a los temas centrales
del debate del cine etnografico: la autoridad, la participacion, el complejo imagen-mirada-
representacion, la articulacion entre acontecimiento, conocimiento y la representacion, el
cuestionamiento de la dicotomia realidad/ficcién y el debate sobre un lenguaje audiovisual que

pueda definirse como especificamente antropoldgico (Orobitg 2008, 73).

La creacion de un documental etnografico desde una perspectiva colaborativa resultdo muy
interesante porque fue una oportunidad concreta y entretenida para reunir una polifonia de
voces y miradas sobre un proceso en particular, donde se logro problematizar sobre las
distintas expresiones patrimoniales. La utilizacion de los medios audiovisuales permitio
apreciar la manera en que se expresan los actores de las comunidades; la manera en que se

posicionan frente la cAmara y los mensajes que les interesa compartir con las actuales y
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futuras generaciones de la isla, del archipiélago y la regién. Aquel recorte de la realidad
registra imagenes de personas, cuerpos Yy lugares que pertenecen a la cultura de la madera al
igual que los paisajes sonoros y las voces que se escuchan en el sur. La colaboracion y el
trabajo en equipo facilitaron el desarrollo de relaciones horizontales que, asumieron roles y
responsabilidades especificas para cumplir con los intereses colectivos que se trazaron al
inicio del trabajo de campo; por lo tanto, el uso de los equipos técnicos de la produccion

audiovisual fue distribuido entre las cuatro.

Fue fundamental que cada integrante del equipo desarrollara una tarea técnica para registrar
las voces, gestualidades y corporalidades de las personas y comunidades vinculadas con las
iglesias patrimoniales, asi como también de las ceremonias y ritualidades que desarrollaron
las comunidades durante el verano del 2020. Aquellas actividades fueron la expresién
concreta de lo simbdlico, donde se logro apreciar y registrar una parte del contexto
sociocultural de aguel momento, donde también se manifesto el debate nacional sobre una
nueva Constitucion para Chile. Durante el desarrollo del trabajo de campo, el didlogo y la
escucha efectiva, fueron pilares claves para reflexionar, consensuar e impulsar las distintas

etapas de la investigacion en terreno.

3.3 El proceso de creacion documental: Preproduccion, rodaje y postproduccion

La preproduccién del documental etnografico comenzo durante el afio 2019 y se terminé de
realizar durante las dos primeras semanas de enero 2020, cuando todo el equipo de
antropologas se logré reunir en una cabafia ubicada en Acheuque rural sin nimero de Isla
Lemuy. Durante la etapa de preproduccion se realizé la revision bibliografica que sustenta al
corpus tedrico y metodoldgico que permiten repensar los procesos de patrimonializacion a

través de la creacion de una pelicula documental etnografica.

Durante las dos primeras semanas de enero 2020 se realizaron los encuentros, acuerdos y
negociaciones con los actores claves, es decir, con Amanda Aro, Isabina Ayan y Jorge
Gobmez, fiscal/as de las iglesias patrimoniales de Ichuac, Detif y Aldachildo. No obstante, a lo
largo del campo etnogréafico, se sumaron otros actores que pertenecen a las comunidades
religiosas de las iglesias patrimoniales (patrones de imagenes, encargados de llave y
presidentes de comités de iglesias) con quienes también se compartieron opiniones e

instancias de dialogo.
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Con cada fiscal/as se sostuvo una reunion individual, en las casas de cada uno/a se acordaron
las etapas siguientes del proceso, asi como también los objetivos'?. En aquellos momentos se
socializo la propuesta de investigacion y se desarrollaron conversaciones para incorporar sus
impresiones, inquietudes y sugerencias; se registro a traves del cuaderno de campo y las
grabaciones de sonido, donde, principalmente se acordd “mostrar la vida como es...”
(Registro de campo, comunidad chilota, Puquelddn, enero 2020.), haciendo alusién a que
el/las fiscal/as de la Isla Lemuy desarrollan distintas actividades cotidianas que configuran al

modo de vida insular y rural mas alla de lo religioso, lo catolico y lo patrimonial.

También se sostuvieron algunas reuniones importantes. EI lunes siete de enero se desarroll6
una reunion con don Jaime Haro Subiabre®® que tuvo como objetivo conversar sobre los
intereses, motivaciones y provocaciones sobre la nocion de patrimonio cultural material e
inmaterial en un contexto rural e insular como el que caracteriza a Chilo€; esta conversacion
busco atraer aliados para sostener la investigacion en el campo y también fue la instancia para
presentar formalmente a las compafieras que hicieron su practica profesional en esta
investigacion. Don Jaime Haro se comprometié con aportar la movilizacidn hacia todas las
actividades que planteamos en el cronograma de trabajo y se socializaron todas las fechas del
proceso de preproduccion y produccion. Ademas del transporte, Don Jaime aporté los
recursos econdmicos para disponer de colaciones que sirvieron para compartir alimentos y

estrechar confianzas.

En aquella reunién se compartié una mirada critica hacia la manera rigida y vertical con que
opero la UNESCO durante los procesos de patrimonializacion en la Isla Lemuy y, ademas,
abri6 caminos hacia una reflexién en torno a lo intangible, precisamente hacia aquellos otros
saberes y préacticas que son interesantes de abordar desde los planteamientos y problematicas
de investigacion. Por otro lado, se reconoci6 la particularidad de utilizar las herramientas
audiovisuales en la produccion de un documental etnogréfico de caracter colaborativo, pues,
como diria Georges Marcus “el mapa de este tipo de investigacion se halla en la colaboracion
con el punto de vista del nativo que encontramos en el trabajo de campo orientando a la

etnografia” (Marcus, Etnografia Multisituada. Reacciones y potencialidades de un Ethos del

12 Revisar el anexo ntimero 1 sobre las ldminas 1y 2 que dan cuenta de las fechas y actividades del proceso.

13 Chilote, profesor de Historia y encargado del departamento de Cultura y Turismo de la llustre Municipalidad
de Puqueldon.
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método antropoldgico durante las primeras décadas de 2000 2018, 189). El encuentro con
Don Jaime Haro significé una primera instancia para transparentar la problematica; los
objetivos que se buscaban alcanzar y la metodologia que se pretendia impulsar, fue una
manera efectiva de conseguir aliados para un trabajo de campo con recursos econémicos

limitados.

Durante los dias ocho, nueve y diez de enero se desarrollaron las reuniones con el/as fiscal/as
de las iglesias patrimoniales; el equipo de antropdlogas se dirigio hacia las localidades de
Ichuac, Aldachildo y Detif para experimentar los primeros encuentros con los interlocutores
que se constituyen como una expresion material y simbdlica de la doble distancia que pens6
Didi-Huberman (2012), donde el mundo académico expreso el interés por hacer un
documental para abordar lo intangible del patrimonio cultural y, donde el mundo social,
encontrd una posibilidad para manifestar sus preocupaciones por lo intangible y por las
reinterpretaciones que realizan sobre la nula participacion que tuvieron durante el proceso de

patrimonializacion.

Aquellas oportunidades permitieron manifestar la ética profesional, los principios y valores
que sustentan una investigacion colaborativa y audiovisual que demanda la capacidad y la
voluntad para conversar con ellos/as, para escuchar sus impresiones, propuestas y sugerencias
sobre como abordar la construccién de un documental etnografico. Fue necesario exponer
verbalmente que las intenciones del equipo investigador se relacionaron con la idea de
construir historias que no han encontrado un espacio de circulacion desde la esfera
institucional y estatal; fue una apuesta politica por co construir conocimientos junto con las

comunidades, sectores y actores sociales que han experimentado la exclusion.

Por otro lado, en aquellas reuniones se reconoci6 que quien escribe no posee una pertenencia
a la cultura de la madera; aquella transparencia abrié paso a la construccién de otras
relaciones socioculturales que se basaron en la empatia y la solidaridad para compartir
conocimientos y aprendizajes desde varias aristas, disciplinas y sentidos. El conocimiento no
se expreso desde una perspectiva unilateral y jerarquica, sino que se expresé desde distintos
puntos de vistas, desde diversas practicas y saberes, por ejemplo: las fiestas religiosas, los
rezos populares, los cantos tradicionales, las creencias en la medicina natural, la preocupacion
hacia lo inmaterial del patrimonio cultural y el interés por el proceso de transformacion

sociopolitica que vive el pais; se logro apreciar la manera en que alimentan a sus animales, la
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manera en que obtienen sus alimentos de la tierra y la relacion que tienen con el medio
natural. Lo anterior fue sintesis de que lo material esta indiscutiblemente asociado con lo

inmaterial y viceversa.

Las actividades que conformaron la etapa de preproduccion significaron reencuentros con el
mundo insular y sus comunidades que, entre tanto frio y lluvia austral, mantenian encendida
la chispa de la memoria. Aquellas reuniones se consolidaron entre abrazos, comidas y
conversaciones junto a las estufas de lefia que se mantuvieron encendidas para calentar los
hogares. Las estufas de lefia mantienen un lugar central de la vida en Chiloé porque
configuran el escenario donde circulan otras historias desde la oralidad; alli se expresaron los
saberes, creencias y costumbres que representan a la estructura de pensamiento mitico-magico

que describié Mauricio Marino y Cipriano Osorio (2016).

Aquella estructura de pensamiento se expresé en las préacticas religiosas que contindian
desarrollando las comunidades de manera excepcional en Chilog, en los conocimientos sobre
musica y religiosidad popular, en el desarrollo de fiestas religiosas, en la preparacion de
alimentos, en el cuidado cotidiano de los animales, en la atencidn sobre los huertos y cultivos.
Ese espacio célido estuvo acompafiado de infinita generosidad y gratitud por impulsar un
trabajo audiovisual junto a ellos/as; a partir de aquellas conversaciones surgieron los acuerdos

para continuar con las etapas de rodaje y postproduccion.

3.3.1 Talleres

Se realizaron algunos talleres audiovisuales de caracter abierto y comunitario que develaron
aspectos materiales del mundo en Chiloé, se generaron reflexiones colectivas sobre lo
inmaterial de la cultura de la madera, logrando instalar los dos ejes fundamentales de la
discusion tedrica de esta investigacion que también se constituyen como dos puntos de
encuentro entre el mundo social y el mundo académico. Los talleres significaron una
oportunidad para compartir conocimientos; por una parte, las antrop6logas colocaron a
disposicion las herramientas audiovisuales y los conocimientos sobre imagen (aspectos
técnicos de las camaras y nociones generales sobre composicion y secuencias), también sobre
sonido, video y cine documental. Por otra parte, aquellos espacios se configuraron como una
instancia dialogica para identificar elementos caracteristicos de la vida en la Isla Lemuy,
desde los aspectos visuales y sonoros que, en definitiva, se constituyeron como una manera

concreta de construir conocimientos a partir de distintas miradas, mundos y experiencias.
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El primer taller fue de fotografia y participaron diez personas (de distintas edades) donde el
objetivo principal fue compartir conocimientos técnicos y practicos sobre las imagenes
fotograficas; se realizo un recorrido con cdmara por algunos lugares centrales de la Isla (Plaza
de Puquelddn y costanera) que posibilitd dos cosas: en primer lugar permitio que los/as
participantes construyeran imégenes y registraran fotograficamente el entorno que les
rodeaba; y, en segundo lugar, devel6 un recorte de la mirada desde la perspectiva de los
propios habitantes del lugar, permitiendo un acercamiento hacia los lugares y simbolos que
son importantes para el contexto lemuyano*. Las iméagenes fotograficas que se produjeron en
aquel taller permitieron reconocer la generalizada atencidn que existe sobre la geografia

insular y también sobre los animales, cultivos y basura que se expresa en las calles de la isla.

En el taller de sonido participaron nueve personas y también se realizé un recorrido por la
costanera de Puquelddn. En aquella instancia los objetivos principales eran dos: por una parte,
conversar sobre los distintos tipos de sonidos: diadlogos, voces en off, ambiente, ruido, musica
y silencios. Por otra parte, se compartieron los equipos de sonido (micro6fonos, grabadora y
audifonos) para explorar el paisaje sonoro que caracteriza la vida al nivel del mar. Los
resultados de aquel taller permitieron identificar algunos sonidos predominantes en aquel
contexto medioambiental: los animales (chanchos, ovejas, vacas, patos, gansos, pavos,
gallinas, perros, queltehues, bandurrias y tiuques) se expresaron como reconocibles y
caracteristico de la cotidianeidad insular. En esa linea, también se logré identificar el sonido

del mar, del viento y de la lluvia que se manifiesta constantemente en la vida chilota.

En el taller de video participaron diez personas y el objetivo principal fue compartir algunas
nociones generales sobre planos y secuencias de imagenes. Al igual que en los talleres de
fotografia y sonido, se realiz6 un recorrido con camara por la plaza de Puqueldén y se
registraron audiovisualmente las actividades que se desarrollaban en aquel momento.
Posteriormente, los/as participantes reflexionaron sobre la manera en que las personas se
relacionan con una camara cuando ésta se encuentra encendida y filmando alguna situacion. A
partir de aquella experiencia, el grupo que participé del taller reconocio la idea de que la gente

actua diferente frente a una cdmara que registra los movimientos, cuerpos, gestualidades y

14 En las laminas nimero 3, 4, 5, 6, 7 u 8 se presenta la sistematizacion de los resultados fotograficos que se
generaron en el taller.
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sonidos; por lo tanto, surgié la idea de que el video provoca otras maneras de relacion y
reaccion entre quién esta detras del lente y quién se encuentra frente a la camara, es decir,
entre quién graba y quién es grabado/a. Los/as participantes del taller mencionaron que
algunas personas se mostraron nerviosas y esquivas ante el lente de quien estaba observando y
grabando lo que ocurria durante la tarde de aquel dia en la plaza de Puquelddn. Finalmente, la
reflexion permitid reconocer que existen distintas maneras de comportarse frente a una
camara: algunas personas se mostraron mas comodas y dispuestas a mostrar lo que estaban

realizando, mientras que, otras personas se mostraron incobmodas y esquivas.

El daltimo taller abierto y comunitario que se realiz6 fue de cine documental, cuyo principal
objetivo era compartir y visionar un documental independiente sobre la medicina en Chiloé.
Aguella instancia fue sumamente relevante y provocadora para todas las personas que
participaron del espacio, especificamente para la sefiora Amanda Aro, fiscala de Ichuac, que
también desarrollé trabajos como paramédico durante su vida adulta. La sefiora Amanda habia
participado anteriormente en el proceso investigativo para la creacion del documental
“Kotupeye: la llamada del espiritu”® (Tapia 2019) y, por lo mismo, fue positivo presentarlo,
visionarlo y analizarlo en términos de representacion; fue una oportunidad para pensar de
manera directa y transparente sobre las imagenes e imaginarios que se han construido desde
Chiloé. Aquel taller fue fundamental para imaginar comunitariamente un documental
etnografico construido a partir de los saberes y memorias (individuales y colectivas) que

poseen los/as fiscales/as de las Iglesias en la Isla Lemuy.

15 Documental chilote disponible en Youtube
https://www.youtube.com/watch?v=WISU_wD6i8k&ab_channel=jaimeibacacheburgos
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Foto 3. Fotografia a la sefiora Amanda Aro

Fuente: archivo personal. Fotografia que pertenece al taller de documental desarrollado
durante la cuarta semana del trabajo de campo. Aqui se aprecia a la sefiora Amanda, contemplando la
proyeccion y analisis de Kotupeye: la llamada del espiritu.2019

El desarrollo de cada taller permitié ir construyendo los margenes que describen y configuran
al modo de vida en la Isla Lemuy. A partir de aquello, fue posible comprender que lo
intangible son aquellos saberes y practicas que se desarrollan en el territorio. Los participantes
indicaron que las préacticas socioculturales se constituyen como la expresion concreta para
abordar la nocion del patrimonio cultural intangible, donde las costumbres y los
conocimientos que divulgan y aprenden, a través de la oralidad y del quehacer préctico,
configuran la representacion audiovisual de su universo simbolico. De manera especifica,
el/las fiscal/as de Ichuac, Aldachildo y Detif, actores principales del documental, hicieron
alusién a tres ejes que, desde sus puntos de vista sustentan gran parte de su historia e
identidad local: en primer lugar, reconocieron a los rezos chilotes y la musica que conforman
su religiosidad popular; en segundo lugar, manifestaron la manera de utilizar la maderay la
naturaleza en algunas festividades religiosas, donde la vinculacion con los bosques nativos de
Lemuy se expreso con fuerza. Finalmente, hicieron alusion a la medicina tradicional que se

obtiene desde los bosques y la naturaleza para hacer tratamiento a las enfermedades.

Todo lo anterior devel6 un escenario complejo y diverso, se ampliaron los horizontes de
investigacion y se reconocid que el trabajo de campo etnografico abrid nuevas dimensiones de
reflexion y andlisis; expresiones que pertenecian -y aln pertenecen- a una manera distinta de

ordenar y comprender el mundo, sobre todo aquello donde se funde el eje de naturaleza y
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cultura. La relacion que poseen con los bosgues y con el mar, junto con la medicina
tradicional y la religiosidad popular, son expresiones simbolicas y materiales del sincretismo

que se ha desarrollado desde los procesos sociohistdricos que han experimentado.

Los talleres se constituyeron como espacios fundamentales para socializar la propuesta de
investigacion y avanzar en la construccion sobre una mirada con complicidad de estilo; una
mirada que permitiese mostrar distintas perspectivas y puntos de vista sobre el hecho de la
patrimonializacion en la Isla Lemuy y que, ademas, permitiera un acercamiento hacia la
estructura del pensamiento en Chiloé. Se podria pensar que fueron instancias reflexivas para
entretejer los hilos que permitieron trenzar una historia conjunta, desde abajo y desde el sur;
donde se develd la importancia de que un audiovisual fuese capaz de registrar y divulgar
aquello que los personajes manifestaban discursivamente frente al lente etnografico. A traves
de la palabra y del discurso, las personas que participaron en los talleres afirmaron que lo
central del filme etnogréfico debia ser aquello que relataban los/as fiscales sobre el proceso de
patrimonializacion y de sus quehaceres cotidianos junto con la geografia insular como parte

esencial del ambiente que caracteriza el contexto chilote.

3.3.2 La camara en una isla y el cuaderno etnogréfico

Construir conocimiento a partir del trabajo de campo etnografico implicé reconocer la
experiencia de haber estado alli, donde se pudo apreciar la expresién concreta y material de
que lo que vemos también nos mira parafraseando a Didi-Huberman (2012). Los encuentros
individuales y colectivos significaron un espacio multilateral de miradas, donde fue posible
captar distintas formas de ver y escuchar; una fusion poéticamente hermosa donde se
entretejieron los saberes y significaciones de una historia que fue creada a partir del
compromiso social y comunitario que se logré establecer entre el mundo social y académico.
Durante todo el proceso fue importante respetar los acuerdos que sustentaron el desarrollo de
cada etapa creativa e investigativa.

¢Qué historias les intereso construir y divulgar al/las fiscal/as? ¢ A quién le pertenecio esa
historia? Durante aquellos momentos fue fundamental que las antropo6logas en formacion
reconocieran abiertamente que no pertenecian a la cultura de la madera, pues ello permitio un
dialogo relacional y horizontal entre investigadoras e interlocutores. Lo anterior también
respondio a una decisién politica que busco cuestionar las jerarquias habituales entre la

academia y el mundo social; pretendié impulsar relaciones horizontales para co construir
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conocimientos y dar uso a las herramientas audiovisuales de manera comunitaria. Fue una
manera consciente para apostar por la colectivizacion de los medios y la construccion de
miradas complices en la creacion de una historia documental que, a su vez, permitiera
divulgar otras voces y miradas que permanecen en tension con las historias oficiales y

hegemonicas que ha construido el Estado y las institucionales nacionales e internacionales.

Las reuniones y los encuentros que se sostuvieron con los actores de manera individual
permitieron definir las historias que se mostrarian frente al lente etnografico y se acordaron
las principales provocaciones que se realizarian. No obstante, se manifestaron momentos de

reflexion y replanteamientos profundos sobre lo que era de interés para la investigacion:

¢ Qué espero? Mafiana comienzo a rodar el documental y necesito abrir mis sentidos hacia la
paciencia. La paciencia para observar lo que esta sucediendo alrededor; para escuchar lo que
nos dicen Ixs otrxs, aungue nos interpelen a nosotras mismas y nos lleven a otras reflexiones
para transformar-nos. El cambio de mentalidad quizas sea una revolucién (...) Chiloé es un
llamado a la paciencia. A la calma. Para ver el mar y darle tiempo a las gaviotas para que
vuelen, para verlas jugar con su comida (moluscos). Para contemplar la manera en que sube y
baja la marea. Para ver las hojas de los arboles, de Lemuy: lugar boscoso. Las iglesias, la
madera, lo visible, el patrimonio material. Los fiscales, sus quehaceres (individuales y
colectivos), lo no visible, ¢l patrimonio inmaterial? ;qué es el patrimonio?... (Registro de

campo, comunidad chilota, Puqueldén, enero 2020).

El cuaderno de campo permitié registrar parte del proceso reflexivo y creativo que no siempre
es visibles ante la mirada del publico que observa el documental etnogréfico, por ello es
importante relevar las herramientas y métodos de investigacion que posee la antropologia para
recoger, sistematizar y analizar los datos que se generan a partir del quehacer etnografico y,
por lo mismo, contribuye a transparentar las reflexiones que se construyeron en aquel
momento; cuando las investigadoras estuvieron en el campo, materializando el registro y
construccion del audiovisual que provoco debates sobre las distintas nociones patrimoniales
gue se expresan en la Isla Lemuy. Revisar el cuaderno de campo permitié un reencuentro con
aquellos hechos que se presentaron de manera imprevista y que, por lo mismo, desafiaron a
las investigadoras a transitar el camino de manera diferente a lo que se habia pensado y
planificado desde las matrices tedricas y metodologicas que tanto desarrolla el mundo

académico y cientifico. En las paginas del cuaderno de campo fue posible reencontrar

57



aquellos descubrimientos, improvisaciones e impresiones que se presentaron de manera
inesperada en el terreno; a partir de ello se puede reconocer algunas situaciones que fueron

abriendo los caminos para conocer mas de cerca a la cultura de la madera.

El cineasta, asi como el danzante, se pierde a si mismo durante el acto del rodaje. La camara,
similar a la piel de un animal recién sacrificado, presta proteccion al cineasta, la parte de éste
gue se mueve dentro del mundo de lo invisible; de los pensamientos, de la imaginacion. Por
mientras, el espiritu de la maquina, (...) con su manera especifica de ver, hace uso del cuerpo
material del cineasta para tomar parte del ritual del rodaje. El cineasta, asi como el danzante
iniciado, pasa también por una metamorfosis frente a los demas participantes del ritual; él ya
no habla, solo da érdenes ininteligibles (jaccion!jcorte!). S6lo ve a los demas por medio de

apéndices: la camara y el micréfono (Moller 2011, 29).

Los primeros dias de rodaje estuvieron marcados por situaciones imprevistas y soluciones
espontaneas que las superaron. Durante el primer dia de rodaje, lunes 27 de enero 2020, se
manifestd la colaboracion solidaria de Angel Catelican'® para recorrer las localidades de
Ichuac y Aldachildo en busca de distintas perspectivas y puntos de vista (encuadres y planos)
para comenzar a registrar y producir las imagenes de contexto mediato e inmediato. Lo mas
relevante de aquel recorrido fue dejarse llevar por las indicaciones, sugerencias y
conocimiento que don Angel fue manifestando en la medida que avanzamos el recorrido en
los territorios de una isla que lo vio nacer, crecer y construir su propia familia. EI no es un
personaje que fue filmado para el documental, pero su participacion y actuacién fue tras
camara y, por lo mismo, es necesario reconocer que su rol también fue importante porque
permitid incorporar su mirada y sus lugares en el documental. El recorrido que se realizé bajo
la guia y tutela de don Angel permiti6 que el equipo de antrop6logas pudiese compartir con
otras personas Yy, a su vez, pudiese recorrer otros lugares (caminos y alturas) desde donde fue
posible contemplar los inmuebles declarados Patrimonio de la Humanidad en la Isla Lemuy.
Fue una nueva oportunidad para continuar socializando la propuesta de trabajo audiovisual,
los objetivos de investigacion y la metodologia; fue una instancia para recibir opiniones,
dudas y comentarios de otras personas que también se sintieron provocadas por la particular
manera de construir y producir conocimientos cientificos y sociales sobre la nocion

patrimonial y su representacion a través del cine documental y etnografico.

16 Hombre chilote, habitante de la Isla Lemuy en la localidad de Ichuac y chofer municipal de Puqueldon.
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Don Angel (conductor de la Municipalidad) me fue indicando lugares desde donde ser podia
ver la iglesia de Ichuac. Eran lugares hermosos y pensé que quizas la cAmara no estaba
captando toda la belleza del campo. Aln asi, era bueno ir caminando con distintas personas...

(Registro de campo, comunidad chilota, Puguelddn, enero 2020.)

Los recorridos junto a don Angel fueron una alerta para encender todos los sentidos y
aumentar la conciencia para incorporar, atender y considerar que las personas y sus contextos
socioculturales, pueden sorprender a las investigadoras en el campo de lo real y lo simbdlico.
Considerar aquellas reflexiones fue fundamental para continuar desarrollando la etapa de
rodaje de una manera dialdgica, respetuosa y horizontal entre quienes participaron del
proceso; solo asi fue posible continuar, trabajar y aprender de manera conjunta, desarrollando
jornadas intensas de grabacion, conversacion y acompafiamiento con camara durante algunos
dias y jornadas claves para conocer desde dentro, desde las propias visiones y versiones de
quienes han visto las dindmicas de patrimonializacion que se han desarrollado de manera

rigida y vertical.

El martes veintiocho de enero 2020, se realizd una jornada de grabacion junto a la fiscala de
Ichuac, la sefiora Amanda Aro recibié al equipo de antropdlogas en su casa. Aquella instancia
permitid tres aprendizajes: en primer lugar, lo referido al uso sobre los equipos técnicos del
rodaje, es decir, sobre la definicion, respeto y confianza en las responsabilidades que se
establecieron para cada integrante del equipo de trabajo. En este caso, las estudiantes de
antropologia de la UACh, exploraron por primera vez los medios audiovisuales para producir
conocimiento de manera conjunta y colectiva; los aciertos y errores de aquella primera vez
fueron develados posteriormente, durante la revision del material filmado, donde se
reconocieron los aprendizajes técnicos que desarrollo el equipo en terreno en términos de

grabacion de paisajes sonoros y visuales.

En segundo lugar, se experimento la capacidad de improvisacion y asombro que fue posible
desde las metodologias cualitativas que propone la disciplina antropoldgica; la apertura de
espacios dialdgicos y de escucha efectiva, donde las personas dirigian sus miradas de manera
bidireccional y reciproca. En sintesis, se logro apreciar un aprendizaje vinculado con la
manera en que los personajes se relacionaron con los medios audiovisuales, especificamente

frente a la cdmara que registraba sus voces, relatos, gestos y corporalidades.
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Durante el 29 de enero se registrd el cotidiano de don Jorge Gdmez, se grabd el cuidado que
realiza a sus animales y huertos, se le acompafié a un rezo chilote en la localidad de Puchilco
y se filmd una entrevista que repenso sobre el proceso de patrimonializacion y la

preocupacion por lo intangible del patrimonio cultural.

Hoy grabamos con Don Jorge en su casa de Aldachildo. “Lo cotidiano”. Eso es algo que la
gente queria mostrar “la vida como es” decian, “lo real”. Nos contd sus visiones en torno al
patrimonio y su preocupacion por lo intangible. El encuentro con don Jorge estuvo cargado de
sorpresas: nos permitié acompariarle mientras alimentaba a sus animales (chanchos, gallinas,
pollos), mientras regaba sus huertos (nos nombré cada siembra y producto que guardaba en

sus tierras), grabamos sus tejuelas, su casa, los arboles, la cultura de la madera... (Registro de

campo, comunidad chilota, Puquelddn, enero 2020.)

El 30 de enero fue el dia que se grabo a la sefiora Isabina Ayan, junto a ella compartimos los
alimentos propios de Chiloé: cazuela de luche y pan amasado mientras compartio sus historias
al ser la fiscala mas antigua de la isla. En este punto se produjo un acercamiento muy somero

hacia las creencias asociadas con la medicina tradicional de la cultura de la madera.

A mi me interesa la magia. Me interesa como busqueda personal y me interesa porque me
lleva a pensar sobre la existencia... La sefiora Isabina sabe mucho y demuestra que sabe
porque guarda silencio. Porque me mira, no mira a la camara. Mira la cdmara cuando yo miro

la camara. Me mira a mi cuando estoy atras de la cdmara... (Registro de campo, comunidad

chilota, Puqueldon, enero 2020.)

Los otros momentos que se registraron audiovisualmente estuvieron fuera de la planificacion
y cronograma inicial; fueron resultado del desarrollo de campo etnogréfico, donde otros
actores y sectores manifestaron su interés para participar de este proceso creativo. De esa
manera, se registro la preparacion de la fiesta de la candelaria que se desarroll6 el 1 de febrero
en la iglesia patrimonial de Ichuac; en aquella ocasion, varias mujeres elaboraron guirnaldas
con helechos para ornamentar el inmueble patrimonial, asi mismo coronas de flores y arreglos
con avellanos. Al dia siguiente, el 2 de febrero, se registro la Fiesta de la Candelaria; en la
localidad de Ichuac, la comunidad celebré con misa chilota, pasacalles, rodeo del inmueble y

visita al estero de Ichuac con la virgen de la Candelaria. Finalmente, el 7 de febrero se
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desarroll6 un encuentro con las comunidades religiosas de las iglesias patrimoniales donde
participaron el/las fiscal/as, los/as patrones de imagenes y el presidente del comité de iglesia
de Ichuac. Los otros registros audiovisuales, sobre detalles del contexto mediato e inmediato,
se desarrollaron durante la séptima y octava semana, mientras se reviso el material filmado
para elaborar un primer primerisimo corte que sirviera como guia para el documental final;
durante las Ultimas semanas se registraron atardeceres, noches de luna, mares interiores,

pajaros y animales que conforman el modo de vida rural e insular.

3.3.3 Imaginando la escaleta

Los talleres y conversaciones que se desarrollaron durante la primera parte del rodaje abrieron
espacios de encuentro y acuerdos importantes para imaginar y planificar de manera conjunta
la historia gque se filmo junto a los/as fiscales/as de Ichuac, Aldachildo y Detif. Las principales
jornadas de rodaje fueron encuentros intensos e intimos donde parecia que la representacion
lograba romperse, es decir, donde las cercanias y distancias eran superadas por una
complicidad de estilo que fue atravesada por aquellas improvisaciones que no lograron

enmarcarse bajo ninguna planificacién, pensamiento o imaginacion.

En esos momentos, la antropologia y su método etnogréafico pueden dar cuenta de que la
experiencia de trabajo de campo se configura como una oportunidad de estar alli junto a las
personas y sus comunidades, acercando al investigador/a hacia otros saberes con los cuales se
puede co construir conocimiento desde la objetividad y subjetividad, desde la emocion y la
razén. Por su parte, la representacion, en tanto un asunto de politica, ética y estética, también
presento espacios de ruptura y quiebre, donde la empatia fue clave para acercar los mundos
simbolicos y materiales que conforman el contexto donde se desenvuelven los personajes y

sus problematicas socioculturales.

Las negociaciones y los acuerdos que se consensuaron entre el equipo profesional y el/las
fiscal/as de las tres iglesias patrimoniales, construyeron el sustento del guion documental o
escaleta; lo principal estuvo relacionado con la religiosidad popular de la iglesia chilota,
especificamente con los rezos y cantos que se configuran como expresiones concretas de las
creencias, costumbres y saberes que expresan las personas vinculadas con los inmuebles
patrimoniales. Ademas de ello, se mencionaron los conocimientos que guardan los/as
fiscales/as como autoridades que acomparian a las comunidades desde la esfera espiritual,

social y politica en la cultura de la madera. De esa manera, se identificaron algunos elementos

61



vinculados con lo visible y tangible del patrimonio cultural que se representaron a traves de
objetos como cruces, campanas, pilas de agua bendita, bovedas y curvaturas de la madera. No
obstante, desde aquella materialidad se avanz6 hacia las esferas de lo no visible; aquellas
memorias y saberes que guardan los actores principales, quienes se manifestaron con fuerzay
cohesion para tensionar la discusion sobre lo patrimonial de acuerdo con las expresiones que

son resguardadas y puestas en valor a nivel global.

De manera especifica, los talleres y la planificacion de la investigacion desde lo tedrico y lo

metodoldgico, permitié construir lo siguiente:

Story line:

En las islas del Archipiélago de Chiloé al sur de Chile, algunas personas fueron nombradas
fiscales, cuya tarea es guiar y acompafiar a las comunidades insulares en los asuntos
vinculados con su espiritualidad y religiosidad popular. En la Isla Lemuy, la sefiora Amanda
Aro, Isabina Ayan y don Jorge Gémez, comparten sus quehaceres para expresar diferentes
saberes, practicas y conocimientos que fueron heredados desde hace al menos cuatro siglos.
Sin embargo, al momento de compartir sus historias, se revelan las tensiones que existen en
torno a los patrimonios materiales que se ubican por sobre aquellas practicas y saberes que se
constituyen como la expresion de aquello intangible o inmaterial. Juntos encontraran los
limites de la categoria patrimonial, pero también las posibilidades de plantear otras formas

para vivir y transmitir el patrimonio desde sus propias practicas y costumbres.

Sinopsis:

La nocién de patrimonio en el Archipiélago de Chiloé se instal6 con fuerza desde el afio 2000,
cuando la UNESCO comenzé un proceso de patrimonializacion que finaliz6 con la
declaratoria de diecisé€is iglesias como Patrimonio de la Humanidad. Desde entonces, las
acciones estatales se alinearon con los intereses turisticos y econoémicos que buscaron atraer
diferentes publicos de consumo; una expresion mas de la fetichizacion de la cultura en el

Chile neoliberal.

Los fiscales, en tanto autoridades religiosas y sociopoliticas, permiten un acercamiento hacia

otros saberes, practicas y conocimientos que dan cuenta sobre la existencia de la esfera
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inmaterial del patrimonio cultural que, entre otras cosas, permanece oculta a la mirada del
Estado y del mercado. En el corazdn de estas personas se guardan saberes expertos (Pink
2008) o conocimientos situados (Marcus, Etnografia Multisituada. Reacciones y
potencialidades de un Ethos del método antropologico durante las primeras décadas de 2000
2018) que se van develando y entrelazando en las historias que van compartiendo los fiscales
de manera individual y colectiva. Aquellos relatos invitan a transitar distintos caminos para
conocer otras formas de pensar, hablar, ser y hacer en el mundo profano y sagrado que

caracteriza el modo de vida insular en la Isla Lemuy.

Las précticas que se presentan estan asociadas con la medicina tradicional, los rezos
populares, el canto a lo divino y la religiosidad popular. Se expresan en las practicas de la
fiscala de la comunidad de Detif, de la fiscala de Ichuac y del fiscal de Aldachildo,
respectivamente. Estos actores van develando sus historias y quehaceres a lo largo del filme,
en la intimidad de sus casas, comunidades e iglesias, desde donde se presentan otras maneras
de comprender lo patrimonial. A través del ejercicio practico de otros saberes y
conocimientos se evocan distintos recuerdos que van contribuyendo en la construccién de
memorias colectivas que contrastan con la historia oficial y se van construyendo como otras

historias y narrativas.
Aquella diversidad de saberes, practicas y conocimientos permite apreciar distintos lenguajes
y estilos que convierten al filme en un documental etnogréafico que invita a dialogar con el

estilo audiovisual de la etnoficcion, en el sentido del montaje y también del cinema-verité.

Perfiles de personajes y locaciones:

Isabina Ayan: Es la fiscala méas antigua de la Isla Lemuy. Comenz6 a los doce afios con
labores vinculadas a la Iglesia de su comunidad. Ha desempefiado distintos quehaceres entre
los que destaca como rezadora, sotafiscal y actualmente fiscala de la comunidad de Detif. Esta
ultima responsabilidad la desempefia desde hace mas de cuarenta afios. Ha visto de cerca el
proceso de patrimonializacion de las iglesias y sus relatos abren puertas para entender las
nociones de patrimonio desde dentro; desde los actores y habitantes de Lemuy. Ademas, esta
fiscala, es reconocida como curandera de la isla, cuyos conocimientos sobre la medicina
tradicional se dejan entrever en un momento del filme. Vive en las cercanias de Punta Lima,

en la localidad llamada Detif, que se ubica en los limites hacia el sureste de Lemuy. El terreno
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donde se ubica su casa presenta una ciénaga que se configura como un espacio central desde
donde obtiene las hierbas, raices y cortezas que le permiten explorar, mantener y ejecutar sus
conocimientos de medicina indigena para curar a quienes se animan en esas busquedas de

salud y bienestar.

Amanda Aro: Es la fiscala més joven de la isla. Pertenece a la localidad de Ichuac y
desempefia esta responsabilidad desde hace cinco afios. Durante su adolescencia y juventud
desarroll0 tareas como rezadora y posteriormente abandono la isla para formarse como
técnico paramédico. Cuando finalizé sus estudios, retornd a Lemuy y ejercio su profesion. Al
jubilarse de su trabajo profesional, retomo su participacion en los quehaceres de la Iglesia; se

desempefié como rezadora y actualmente como fiscala.

Jorge Gémez: Es fiscal de la localidad de Aldachildo y es reconocido como “el tio Jorge”
porque realiza talleres de guitarra campesina en la escuela rural y publica llamada Las
Campanas de Aldachildo. Desde su juventud desempefia labores de rezador (en latin) y
también practica los saberes propios del canto a lo divino y la guitarra campesina. Es fiscal
desde hace cinco afios; reproduce y transmite sus conocimientos de musica campesina en

sintonia con la religiosidad catdlica, chilota y popular.

En cuanto a las locaciones, el documental fue grabado en exteriores de la Isla Lemuy,
principalmente en las localidades de Detif, Aldachildo e Ichuac. Ademas, las iglesias de estas
localidades son soportes para visionar las dinamicas socioculturales que se desarrollan
durante el verano en Chiloé; se presentan imagenes al interior de estos inmuebles, en las

fiestas religiosas y en las actividades que realicen los fiscales durante el rodaje del

documental.
Escaleta:
Tabla 1. Escaleta del documental
Secuencia | Locacion Parte Tema
1 Canal de Geografia Se presenta el contexto mediato del archipiélago
Chacao y su condicion insular.
2 Isla Lemuy | Geografia Se presenta el lugar boscoso y se exponen las
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estructuras fisicas de las iglesias patrimoniales
que introducen la problematica

Ichuac Se escucha la | Habitante de Ichuac, presidente del comité de
(interior opinion de iglesias. Introduce los primeros antecedentes
iglesia) Omar Nahuel | historicos del proceso de patrimonializacién en
Lemuy.
Aldachildo | El fiscal de la | Profundiza sobre la participacion que tuvieron las
(interiores) | Iglesia comunidades en el proceso de
Alcahildo, patrimonializacion.

Jorge Gomez

Ichuac (casa | Fiscala de la Recuerda sobre el proceso de patrimonializacion
Amanda) Iglesia de en Lemuy. Reafirma lo planteado por Omar y
Ichuac, Jorge.
Amanda Aro
Detif (casa | Fiscala de Habla sobre la manera de construir las iglesias y
Isabina) Detif, Isabina | sobre como se trabajaba comunitariamente para
Ayén lograrlo con sus propias herramientas y
tecnologias.
Acheuque Geografia, Exposicién del contexto geografico visual y
(exterior) naturaleza y sonoro.
aves
Ichuac (casa | Fiscala de Reflexiona sobre los patrimonios intangibles de
Amanda) Ichuac, Lemuy; sobre el valor de las personas antiguas.
Amanda Aro
Aldachildo | Fiscal de Reflexiona sobre el descuido hacia lo intangible;
(interior Aldachildo, hacia los cantos y rezos chilotes. Expone las

casa Jorge e

iglesia)

Jorge GOmez

necesidades historicas para nombrar a los/as

fiscales/as.
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10 Detif Fiscala de Cuenta como fue elegida fiscal y la manera en
(interior Detif, Isabina | que aprendio sus quehaceres en la iglesia.
casa Isabina | Ayan
e iglesia)
11 Aldachildo | Fiscal de Plantea las preocupaciones sobre ;Qué se realiza
(casa Jorge [ Aldachildo, para mantener las costumbres chilotas? ;Como se
Gbémez) Jorge GOmez resguardan los cantos y las alabanzas?
12 Aldachildo | Fiscal de Expone un canto popular.
(interior Aldachildo,
casa Jorge) [ Jorge Gomez
13 Ichuac Habla don Plantea que el reconocimiento hacia el
(Exteriores | Omar Nahuel, | patrimonio material también debe incorporar a
de la presidente del | las costumbres de la cultura chilota. Invita a las
Iglesia) comité de personas a participar en la fiesta de candelaria
iglesia de que se realiza el 2 de febrero en Ichuac.
Ichuac
14 Ichuac Fiesta de la Muestra fiesta popular y religiosa que vincula al
(interiores y | candelaria inmueble patrimonial de Ichuac con la cultura
exteriores viva de Chiloé.
de la
iglesia)
15 Ichuac Fiesta de la Representa la religiosidad popular en el contexto
(exteriores | candelaria mediato de la insularidad.
de la
localidad)
16 Bosque Escuchamos la | Nos acerca hacia la sabiduria de la medicina
voz en off de natural y la importancia del agua.
Isabina Ayan
17 Isla Lemuy | Plantas Devela el contexto y la relacion naturaleza-
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medicinalesy | cultura.
animales
18 Aldachildo | Fiscala de Reflexiona sobre la entrega que demanda ser
(interior Detif, Isabina | fiscal considerando sus quehaceres cotidianos y
iglesia) Ayan domeésticos. Instala la problematica de que la
comunidad en Detif necesita nombra a otro fiscal
o fiscala.
19 Aldachildo | La sefiora Presenta a la posible sucesora de Isabina
(interior de | Gricelda
iglesia) Millapichun
20 Aldachildo | Canto popular | Se presenta al/las fiscal/as de Lemuy en conjunto
(interior de |dela a patrones/as de iméagenes e integrantes del
iglesia) religiosidad comité de Iglesia.
chilota
21 Aldachildo | Discurso de Plantea la manera en que lo antiguo se relaciona
(interior de | Omar Nahuel | con las actuales generaciones e introduce el
iglesia) durante la contexto nacional que vivia el pais durante
fiesta de la febrero del 2020.
candelaria
22 Ichuac Interiores de la | Devela que los chilotes, cristianos, cat6licos son
iglesia seres politicos que participan en el proceso
patrimonial constituyente de Chile.
23 Lemuy Isabina Ayan, [ Cierre entre lo natural y lo cultural de la Isla
Amanda Aroy | Lemuy.
Jorge GOmez
24 Acheuque Luna Debates abiertos e historias que contindian
escribiéndose.
25 Lemuy Créditos Identificacion de los actores que participaron del
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proceso.

Fuente: Elaborada en el marco exclusivo de esta investigacion.
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Conclusiones

Construir un documental colaborativo y etnogréafico constituye un desafio tedrico y practico
que demanda voluntades politicas, éticas y estéticas desde el inicio hasta el final del proceso
investigativo y creativo. La experiencia etnografica incorporo6 a la cdmara en el campoy, a
partir de aquello, fue posible registrar varios momentos y aspectos de la vida sociocultural en
la Isla Lemuy. El trabajo en terreno permitio apreciar el transcurso del tiempo en un territorio
donde los elementos de la naturaleza dialogan cotidianamente con la vida social y cultural de
las comunidades en Chiloé. Fue posible captar varios encuentros entre distintos puntos de
vistas, universos simbolicos y saberes expertos que se colocaron a disposicion de una
construccién audiovisual donde, el interés comdn fue utilizar los medios audiovisual para dar
a conocer otras versiones y visiones sobre el patrimonio; la manera en que los actores y
sectores sociales resignifican los procesos de declaracion institucional y la forma en que
contintan viviendo y transmitiendo sus practicas, organizandose con intereses que se ubican

paralelamente a los que expresa el Estado y el mercado.

Las practicas, ritos y simbolos socioculturales que han construido las comunidades religiosas
en Chiloé generan un acercamiento hacia aquello no visible de la cultura de la madera; eshoza
la relacion estructural que poseen los/as chilotes/as con los aspectos de la naturaleza y su
contexto que esta rodeado de agua, bosques, madera y comunidad. En ese sentido, el espacio
de las iglesias patrimoniales de Lemuy se constituy6 como el eje central para encontrar a 10s

distintos actores que reflexionaron sobre algunos hechos del pasado, del presente y del futuro.

La camara en el campo impulsé maneras particulares para relacionarse entre distintas
personas, mundos y puntos de vistas. A pesar de que la escaleta se fue construyendo junto a
ellos/as, al momento de filmar se evidencid nerviosismo, distancia y actuacion por parte de las
personas; sin embargo, también se evidencio el interés y las motivaciones que los movilizé a
participar activamente durante todo el proceso de investigacion y creacion audiovisual con el

objetivo de poder ver y ser a través de la divulgacion de una parte de su cultura viva.

Todos los encuentros sobrepasaron las ideas de lo imaginado previamente en la escaleta,
donde las conversaciones con las personas permitieron un acercamiento hacia las categorias
nativas sobre patrimonio cultural material e inmaterial que se posicionaron como los puntos

en comun entre las historias que se forjan desde la insularidad austral de Lemuy. Esas
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categorias nativas apuntaban hacia los simbolos que estan presente en las iglesias chilotas,
hacia los materiales y elementos (de madera) que se encuentran en los inmuebles
patrimoniales, hacia las practicas aprendidas desde las generaciones anteriores; por lo tanto, lo
patrimonial era entendido como aquellas actividades que realizaban de manera colectiva
porque sus antepasados les ensefiaron de esa manera. Esa es su herencia, ese su legado; con
ello miran hacia el tiempo pasado y transitan su presente y su futuro. Sus nociones
patrimoniales estan lejos de anclarse en lo pasado de manera estatica y dialogan

constantemente con las nuevas generaciones que reconfiguran sus practicas socioculturales.

En este sentido, un primer punto a analizar tiene que ver con la perspectiva critica sobre la
nocion de patrimonio que devel6 algunas limitaciones e imposiciones que caracterizaron al
proceso de patrimonializacion en aquella isla, especificamente con la ausencia de
participacion social durante el desarrollo de la declaratoria. En segundo lugar, se cuestiono el
interés de lo material por sobre los aspectos inmateriales de aquello que es considerado
patrimonio cultural. El tercer elemento se refirio al desafio sobre ¢como representar aquello
intangible? Ese Gltimo cuestionamiento se fue abordando en la medida que se dialogd
mientras se reviso el material audiovisual y se elabor6 el primer primerisimo corte. Ese
primer borrador permiti6 que las personas observaran las imagenes producidas y los relatos

que iban uniendo a las distintas historias.

Por otra parte, las jornadas de filmacién y rodaje fueron espacios concretos donde se
expresaron muchas miradas hacia distintos lugares, personas y objetos. Las investigadoras
observaron al fiscal/as y el/las también nos observaron; un juego poéticamente hermoso de
miradas, contemplaciones e interpelaciones que atravesaron nuevamente la esfera de la
representacion que obligd a reconocer, una vez mas, que aquello que vemos también nos mira
(G. Didi-Huberman 2012). La cantidad de actores y personajes fue aumentando a lo largo del
proceso; se plante6 una construccion colaborativa y eso generd mucho interés desde las
comunidades para participar en la construccién de una nueva historia documental. Las
personas demandaron la incorporacion de otras voces y miradas en torno a lo que se
problematizd y construyé desde las versiones no tradicionales e institucionales del patrimonio

y la visualidad.

El campo etnografico sorprendio al equipo en terreno en varias ocasiones e incluso las

sumergio en algunas fiestas populares y religiosas donde se logré aprender y reconocer otras
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practicas de la cultura de la madera y su relacion con los inmuebles patrimoniales. La Fiesta
de la Candelaria (o fiesta de la luz) se realizo el dia dos de febrero y el equipo logro participar
y registrar la festividad desde las jornadas de preparacion y ornamentacion. Aquellas jornadas
significaron la participacion en la elaboracion de guirnaldas de helechos que fueron
construidas para colocar y trenzar las plantas con las flores que adornarian en la Iglesia
Patrimonial. Fue sumamente revelador poder apreciar la manera en que las personas y
comunidades se vinculan con la Iglesia para realizar adornos que se incorporan a su
religiosidad y rituales catdlicos con elementos propios; alli se expreso la relacion estrecha que
poseen los/as chilotes/as con la naturaleza, lo verde del bosque y la esencia de la vida. A partir
de aquello se pudo entender de mejor manera la relacion estructural entre naturaleza y cultura
que se expresd en la ornamentacion que elaboraron las personas de la comunidad de Ichuac,
donde se manifestd la estructura de su pensamiento a través de los quehaceres y practicas que
constituyen aquello intangible del patrimonio cultural. A través de aquellas imagenes fue
posible observar lo que realizan las comunidades en sus espacios mas intimos y cotidianos de
organizacion social, se pudo apreciar y conocer que las personas llevan una parte de sus
bosques a la iglesia patrimonial y estdn plenamente conscientes de las conexiones del mundo
sagrado y profano, donde se funden las representaciones visuales sobre la religiosidad cat6lica
y su variante en Chiloé, porque la existencia de los fiscales es un hecho excepcional entre los

pueblos que experimentaron la conquista y colonizacion.

El proceso de rodaje en la Isla Lemuy finaliz6 con un encuentro que reunid a veintisiete
personas que se dispusieron a dialogar en la iglesia patrimonial de Aldachildo; en aquel lugar
reflexionaron sobre el proceso de producir un documental desde una perspectiva colaborativa
y etnogréafica. Aquel encuentro fue una oportunidad para repensar el proceso rigido y vertical
que caracterizé a la patrimonializacion en Lemuy; se constituyd como una instancia reflexiva
y critica que, a su vez, demando altos niveles de transparencia para lograr alcanzar los
acuerdos y negociaciones que sostienen la historia que se presenta en el documental

etnografico titulado Para navegar entre lo tangible y lo intangible.

Mi cuerpo y mi cdmara en un momento se encontraron al centro de un circulo; un centro que
también unio a ese circulo. Yo estaba con la cdmara y la gente estaba sentada. Me senti tan
observada ... Habia tension, observacion directa y senti el peso de las miradas. Luego el
encuentro cobrd agencia y ellxs conversaron como si la cdmara no estuviera alli. Cada uno

hablo de su quehacer, de lo que hacia en la iglesia y de por que lo hacia. Hablaron de sus
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familias, de todos los afios que lo llevaban haciendo... Nos escuchamos, ellxs se escuchaban.
Estaban contentos de verse, para muchos era una oportunidad de pasear y yo aprovechaba de
preguntarles ¢de quién era la historia? Tensioné al patrimonio y ellxs se llamaron cultura viva.

Patrimonio Vivo... (Registro de campo, comunidad chilota, Puquelddn, febrero 2020).

Este proceso de investigacion fue enriquecedor por tres razones: en primer lugar, los medios
audiovisuales fueron utilizados de una manera colaborativa, permitiendo la generacion de
relaciones particulares y horizontales entre los actores, investigadoras, personajes e
interlocutores. En segundo lugar, significo la posibilidad de repensar colectivamente los
asuntos éticos, estéticos y politicos de la representacion audiovisual y de la escritura de una
historia conjunta que incorporo las voces y miradas de quienes no poseen un lugar oficial en
la historia tradicional construida por las instituciones del Estado chileno en complicidad de
organismos internacionales como la UNESCO. En tercer lugar, cobraron relevancia los
aspectos politicos e ideoldgicos para impulsar una investigacion con herramientas
audiovisuales desde las ciencias sociales; es decir, se reconocio que el documental etnografico
es una efectiva transmision de voces y miradas que constituyen la cosmovision de algun
pueblo o cultura, en este caso, de las comunidades que habitan en la Isla Lemuy del

Archipiélago de Chiloé.

Aquel archipiélago se configura como un mundo distante y apartado del Chile continental,
representa a una estructura de pensamiento y accién que ha sostenido a la cultura de la madera
a lo largo de su devenir histérico. Es innegable que esta permeado por la modernidad y el
capitalismo, asi como también por el Estado, la industria salmonera, forestal y minera; de
igual manera estéa atravesado por los intereses que presenta la iglesia catélica, el turismo y el
mercado. Todos aquellos elementos y actores fueron analizados desde una mirada critica,
antineoliberal y anticapitalista, pero que también conjug6 los aspectos sensibles de una
antropologia visual, compartida, reflexiva y dialégica con un mundo diferente: un mundo que
no es tan individualista y egoista como la sociedad chilena continental, sino que presenta otras
I6gicas de solidaridad y reciprocidad, a tal punto de levantar una minga para construir y
sostener colaborativamente esta experiencia de produccién audiovisual y etnogréafica desde

distintas perspectivas, mundos y saberes.

Las elecciones y decisiones que se han descrito hasta el momento permitieron reconocer que

el didlogo sostenido con las comunidades es clave para construir los distintos consensos y
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acuerdos de manera colectiva y abierta. Se revel6 la importancia de abrir espacios para
transparentar y consensuar abiertamente los intereses y etapas del proceso que configuraron
los margenes de un documental. En ese sentido, la antropologia sociocultural y visual
posibilitan encuentros transformadores entre la experiencia empirica y la literatura tedrica;
también entre el campo del arte y del cine, donde parece que se van entrelazando los limites
de las disciplinas y se abren nuevos campos de estudio, pensamiento y accion.

En aquella fusion es posible encontrar otras formas de relacionarse y, por ende, de co
construir conocimientos desde una perspectiva colaborativa. Quizas puede parecer exagerada
y reiterativa la importancia que se otorga al desarrollo de un proceso dialdgico y colaborativo
para producir conocimiento, pero, la experiencia impulsada demanda un poco de justicia para
reconocer que aquella metodologia es una alternativa viable para las ciencias sociales y que,
en este caso, fue clave para acceder a las historias, actores y comunidades que lograron hilar

el tejido de una historia que logré transformarse en un documental etnogréfico.

El proceso colaborativo de produccion resulté fundamental para entender que el eje simbolico
donde se conjuga lo material y lo inmaterial debe ser reflexionado y analizado desde una
perspectiva antropologica por tres razones: en primer lugar, porque continla abriendo debates
y experiencias sobre la incorporacion de los medios y herramientas audiovisuales para la
produccién de conocimiento desde la antropologia y las ciencias sociales; en segundo lugar,
porque permite continuar desarrollando la discusion reflexiva sobre la autoridad etnografica
que, frecuentemente, posiciona la mirada de quien investiga por sobre las miradas y
conocimiento de quienes conforman el mundo social y popular; finalmente, en tercer lugar,
porque contribuye al debate sobre la representacion politica y audiovisual de otras personas,

mundos y universos simbdlicos.

En ese sentido, esta investigacion inicid con provocaciones hacia la nocién contemporanea
del patrimonio y avanzo hacia el debate de la representacion social a través del cine
documental y etnografico; de esa manera logré dialogar con los aspectos metodoldgicos que
encuentran un correlato en lo propuesto por David MacDougall (2008; 2015). A partir de
aquel corpus tedrico se puede sustentar e impulsar un proceso colectivo, participativo y
comunitario que sea capaz de cuestionar directamente ¢de quién es la historia? ;qué voces y
miradas son registradas por la cAmara etnografica y divulgadas a través del cine documental?

Las distintas personas y comunidades que participaron en la construccion colaborativa del
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documental etnografico colocaron al centro del debate los elementos visibles de su cultura, es
decir, presentaron a la madera, a las iglesias y a la geografia de su contexto insular como parte
fundamental de una representacion visual con pertinencia local. De la misma manera
revelaron algunos aspectos de su patrimonio inmaterial, especificamente a través de sus
quehaceres cotidianos, practicas colectivas, rituales y celebraciones comunitarias que son
parte de la religiosidad popular de Chiloé, donde se vive el patrimonio més alla de la nocion
hegemanica, rigida y material. Todos los actores involucrados en el proceso colaborativo de
produccién fueron aportando significativamente; cada uno/a lo hizo desde sus propios lugares
de enunciacidn, esferas de conocimientos, practicas y experiencias con las cuales aportaron
piezas esenciales para construir el gran tejido que entrelazo a las distintas historias, recuerdos,
quehaceres y puntos de vistas sobre lo referido al patrimonio material e inmaterial de aquella

isla boscosa.
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Anexos
1.- Laminas sobres fechas importantes para acuerdos y negociaciones

Lamina 1. Actividades de la primera semana en el campo

PRIMERA SEMANA: ENCUENTROS Y ACUERDOS
VISITA A LA SENORA AMANDA HARO, FISCALA DE ICHUAC 8 ENERD
ENCUENTRO CON DON JORGE GOMEZ, FISCAL DE ALDACHILDO 9ENERD
VISITA A LA SENORA ISABINA AYAN, FISCALA DE DETIF 10 ENERD
PARTICIPACIGN EN LA CONFIRMACIGN DE DETIF T HENERD
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2.- Laminas sobre los principales hallazgos que develaron los talleres de fotografia, sonido,

video y documental.
Lamina 2. Imégenes producidas en el taller de fotografia

© ESTAS FOTOS FUERON TOMADAS PORUNA s
" CHICA DE 22 ANDS. SU MIRADA ESTUVD |3
CENTRADAEN LOS ANIMALES, EN LA
GEOGRAFIA DEL LUGAR Y LOS CULTIVOS DE
PAPA.

ESTAS FOTOS FUERON TOMADAS POR UN
NINO DE 3 ANOS Y SU MIRADA ESTUVO
CENTRADA EN LOS ANIMALES, EN LA
GEOGRAFIA DEL LUGAR Y LA BASURA.
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Lamina 5. Aprendizajes en el taller de fotografia

TALLER DE FOTOGRAFIA - 13 DE ENERO — 15:00 HRS BIBLIOTECA PUBLICA DE PUQUELDON

PARTICIPANTES: 10 PERSONAS (NINOS, ADOLESCENTES Y ADULTOS)

COMPARTIR CONOCIMIENTOS TECNICOS DE FOTOGRAFIA (CONFIGURACIGN MANUAL DEL DIAFRAGMA,
TIEMPO DE OBTURACION E 1S0) Y TAMBIEN NOCIONES GENERALES SOBRE COMPOSICION DE IMAGEN

LAS FOTOS DE ARRIBA FUERON TOMADAS POR AGUSTIN TRUJILLO DE 9 ANOS. MUESTRA EL MOMENTO CUANDO APRENDIO A REGULAREL1S0

REALIZAMOS UN RECORRIDO CON CAMARA EN MANO POR LA PLAZA DEL PUEBLO, EL MIRADOR Y LA COSTANERA DE
PUQUELDON. LAS FOTOS QUE REALIZARON LOS PARTICIPANTES DAN CUENTA DE LA SIMILITUD DE MIRADAS Y
ELEMENTOS REGISTRADOS. ASI TAMBIEN SE MARCAN LAS DIFERENCIA ENTRE NINOS Y ADULTOS.

Lamina 4. Sonidos identificados en el taller de sonido

= B —

CONVERSAMOS SOBRE LOS SONIDOS QUE 0iMOS EN LEMUY |

£ i P AV _——
mmnﬂc&q SONIDOS DE ANIMALES: CHANCHO, OVEJA,
VACA, PATOS, GANSOS, PAVOS, GALLINAS, PERROS.
-~ SONIDOS DE PAJAROS: QUELTEHUE, BANDURRIA, TIUQUE,
EL SONIDO.DEL MAR; DEL VIENTO Y
~ DELALLUVIA ESTANSIEMPRE |

1" ELSONIDO DEL VIENTO CUANDO ENTRAPOREL
&0 TECHODE LAS CASAS PARECE QUE SILBA_o-
W T SR ,

pes -
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Lamina 6. Reflexién sobre la representacion de Chiloé

~ JUNTO A LOS PARTICIPANTES CONVERSAMOS SOBRE QUE
' (COSAS LES GUSTARIA MOSTRAR EN ESTE NUEVO

DOS DE LA ISLA, LOS OBJETOS
\DES QUE SON IM
|DAI RITUAL

ettt el

Material de difusidn sobre el proceso colaborativo del documental
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Lamina 8. Afiche elaborado para hacer difusion de los talleres

A B

_ 9 X

ARRARERR
-
ANBARINN
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