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I.INTRODUCCION.

Contexto y problema de investigacion

Los Llanos Orientales de Colombia, que tienen al Departamento del Meta como epicentro
de sus actividades econdémicas y socioculturales, fueron elegidos por el New York Times
en 2021 como uno de los 52 lugares para amar y visitar en el mundo por la mezcla
incomparable de naturaleza y cultura. Visitar a los Llanos, como lo afirmaba un medio de
comunicacion nacional, es “andar a ritmo de joropo, con el sonido del arpa, las maracas
y la bandola ambientando cada paraje, que sin duda esta custodiado por un intenso sol y

que se complementacon el inigualable sabor de la mamona, el casabe y el picadillo” 1.

Ubicado territorialmente en el centro oriente de del pais, el Departamento del MetaZ es
reconocido, entonces, por la riqueza de su cultura sustentada en las costumbres,
tradiciones, idiosincrasiae identidad ancestral del hombre del llano, lo cual ha generado
toda una industria cultural en el marco del folclore popular (musica, copla, canto, baile),
gastronomia (fogones tradicionales), teatro (mitos y leyendas), literatura y artesanias, lo
cual hoy se constituye comoun gran atractivo para los visitantes, nacionales y extranjeros,
y que, como fuente de desarrollo econdmico, actualmente representan en conjunto cerca
del 0,7 % del PIB regional3.

En si, la cultura llanera o Llaneridad hace referencia a ciertos valores identitarios muy
particulares sobre el llanero criollo?, el hombre de la llanura, nacido y criado en el llano

adentro, jornalero incansable en la domay la cria del ganado, montado en su caballo,

1 https://www.wradio.com.co/noticias/regionales/the-new-york-times-incluye-a-los-llanos-orientales-entre-los-52-lugares-para-
amar-en-2021/20210116/nota/4102318.aspx.

2 E| Meta hace parte de la subregién de la Orinoquia, denominacién que se debe a su localizacién sobre la cuenca del Rio Orinoco
que atraviesa los llanos colombo venezolanos hasta su desembocadura en el Océano Atlantico. En términos territoriales, esta region
del pais y su capital administrativa, Villavicencio, es considerada como la puerta de la llanura (Rausch, 2007) debido a su condicién
geografica de frontera, pues practicamente constituye el borde que separa la zona montafiosa, definida por la Cordillera Oriental
de los Andes, de un territorio llano constituido por inmensas planicies y zonas de sabana.

3 Esta estimacién fue realizada para esta investigacion en conversacion con los actores de la cadena de la cultura y el turismo en el
Departamento, pues este sector alin no tiene indicadores oficiales que den cuenta de su dinamica como parte integral de la cultura.
De esta forma, los folcloristas, aunque hacen parte de la industria del entretenimiento, en las estadisticas oficiales no figuran como
representantes de la cultura llanera, sino simplemente como artistas junto con agentes de los diferentes géneros musicales que
hacen parte de la cultura “pop” en un mundo globalizado. Por su parte, los artesanos no son vistos como artistas, sino como simples
empresarios que elaboran piezas manufacturadas en distintos materiales, estando adscritos al Ministerio de Comercio y no al
Ministerio de Cultura. La gastronomia tipica, autdctona tradicional y sus agentes se encuentran en el rubro “restaurantes” y aun no
son vistos como parte del sector cultura. En sintesis, no existe un sistema de informacién consolidado que dé cuenta de la dinamica
de estos agentes como parte integral de la cultura y objeto de turismo con motivaciones culturales.

4 El Llanero criollo, en contraposicién con quienes, por circunstancias varias, han “nacido en el llano”, en un sentido puramente
territorial, es considerado como el portador de la tradicion que ha configurado la denominada cultura llanera, la cual sera r etratada
a lo largo del presente documento.



domador de potros cerreros, conocedor de la sabanay de los trabajos del llano, vaquero
aguerrido y valiente, cual centauro indomable que domina la inmensidad de la planicie.

A partir de dichos elementos identitarios del llanero representativo, el territorio ha
desarrollado durante las ultimas décadas expresiones artisticas que surgieron
histéricamente como parte de su identidad regional en pro del rescate de lo que hoy se
conoce como la llaneridad como patron culturalmente valorado dentro de un enfoque
simbolico/expresivo materializado en forma de instituciones o artefactos, ademas de

signos, representaciones y modelos inherentes a la vida social (Giménez, 1999)

Todas las manifestaciones, que hoy hacen parte del conjunto de expresiones de la cultura
popular®, se fueron construyendo como imaginarios de la identidad regional a través de
lossiglos a partirde las practicas cotidianas del campesino de la sabanaen torno al manejo
del ganado, lo cual ha generado toda una industria cultural, a pesar de que sus raices
originarias e identidad particular han ido en franca decadencia debido a cambios en las
estructuras socio ambientales y economicas del territorio, a variacionesen las formas de
propiedad de la tierra, a las relaciones de trabajo y a modificaciones técnicas y
tecnoldgicas en el manejo del ganado, todo lo cual ha ido minando las bases de toda la

tradicion y cultura originaria de la llaneridad.

Asi, lasmanifestaciones de la cultura llanera, convertidas en industria cultural en el marco
del folclore popular, se han constituido en una forma eficaz para transmitir,
especialmente a través del turismo cultural, las tradiciones del llano en una fase de la
sociedad en que los procesos globalizantes han buscado homogenizar las formas y los
contenidos de la cultura, instaurando procesos en pro de las eficiencias del sistema
economico que, entérminosde la cultura pueden actuar en detrimento de ella, de tal modo
que resulta imperativo determinar la relacion entre una identidad cultural, que se halla
presente en la concienciacolectivaterritorial y el mercado de bienes culturales que se ha
gestado a partir de ella.

5 Dentro de ese marco de representaciones, la musica, el baile y el canto constituyen parte integral de la cultura llanera en lo que
se conoce como el “parrando” que se asocia a una fiesta especial que los llaneros organizaban espontdneamente al final de las
jornadas de arreo o vaqueria, que se ha denominado joropo y que originariamente se transmitia por tradicion oral como algo
cotidiano del hombre del llano que cruzaba la sabana narrando sus historias a través de poemas, canciones y coplas, lo cual se
convierte en industria cultural a partir de las primeras décadas del siglo XX cuando aparecen las primeras grabaciones discograficas
con los primeros representantes del folclor en el marco de la identidad del llano, que hoy le representa al departamento del Meta
considerables ingresos distribuidos en todos los eslabones de la cadena de valor, lo que incluye ademas la gastronomia regional, las
artesanias y todo tipo de festividades creadas durante las Ultimas seis décadas alusivas a la llaneridad o cultura del llaner o criollo

5



Por lo anterior y en atencidn a la importancia estratégica que hoy tiene la culturay el
turismo cultural para el desarrollo socioeconémico del Departamento del Meta, la
presente investigacion busco explorar la relacion entre cultura e industria cultural en un
contexto especifico regional y sus implicaciones en términos de desarrollo territorial,
siendo su objetivo central establecer la relacion entre los procesos de formacion de la
cultura llanera, su configuracion historica, su convergencia espacial y simbodlica, el
arraigo identitario territorial, su transmision inter e intra generacional y la decadencia de
sus caracteristicas idiosincraticas esenciales, con los procesos de desenvolvimiento
econdmico que desembocaron en la creacion y consolidacion de una industria de bienes
culturales, cuyos elementos hoy hacen parte del capital inmaterial del Departamento del
Meta.

Como hipotesis de trabajo se consideré que las tradiciones idiosincraticas, que han
definido por siglos la identidad del llanero, se han ido diluyendo por cuenta de la
consolidacion progresiva de factores externos asociadosa las formas mercantiles de los
sistemas productivos que, en nombre de la modernizacion y del progreso econémico, han
deteriorado el paisaje llanero propiamente dichoy los factores identitarios que dieron
forma a aquellos elementos arraigados en la conciencia colectiva territorial y a sus
representaciones simbdlicas. De esta forma, el folclore popular, convertido con el tiempo
en manifestaciones culturales desde ciertas representaciones del arte, se han conv ertido
en la forma mas expedita de reproducciény perpetuacion de las identidades culturales de
la llaneridad, lo cual ha sido posible a través de la generacion y consolidacién de ciertos
bienes culturales (industria cultural) que hoy generan al Departamento del Meta
importantes reditos econdmicos, especialmente atraves de laactividad turistica. Se puede
afirmar, entonces, que, en torno a la llaneridad, se dio el salto entre una cultura como
identidad territorial a una cultura como espectaculo que no siempre ha alcanzado los
propésitos deseados y deseables en términos de desarrollo socioecondmico, en el sentido
de la formacién de las capacidades humanas que confieren a los individuos la posibilidad

de su libre autodeterminacion en la busqueda de su propio bienestar (Sen, 2000)
La cultura ¢ patrimonio inmaterial o industria? Un marco de referencia
Actualmente, suelen confundirse en el argot popular las nociones sobre los elementos

propios de la cultura llanera, vista desde la perspectiva identitaria del Ilanero
representativo, y su consecuencia histdrica, el folclore popular, estructurado sobre las



raices de las costumbres del llano, que ha desembocado en ciertas manifestaciones del
arte que, con el tiempo, han permitido desarrollar toda una industria cultural,
constituyéndose en el soporte de buena parte de la actividad turistica y econémica del
Departamento del Meta. Tanto asi, que la identidad del hombre del llano fue dando paso
a través de los siglos a todo un mercado de bienes simbdlicos que hoy se explotan
econdmicamente como espectaculo, auna costa de preservar el legado cultural y ancestral

del llanero criollo.

De esta forma, podriamos afirmar con Mario Vargas Llosa (2012) que nos hallamos
inmersos en una civilizacion del espectaculo, un mundo en el cual se privilegia el
entretenimiento, el performance, lapuestaen escena, en medio de unaaparente frivolidad,
en detrimento de la exploraciény resignificacion de valores ligados al arte, la identidad,
la usanza, la costumbre y todos aquellos elementos latentes en la conciencia colectiva a
lo cual podriamos denominar cultura, entendida ésta en el sentido de Thompson (1995)
como el conjunto de usos consuetudinarios, de héabitos, tradiciones y costumbres,

enriquecidos con un vocabulario completo de discurso, de legitimaciony de expectacion.

El Nobel latinoamericano resalta una aparente ironia observable en la sociedad
contemporanea en cuanto a la preservacion de la cultura; Citando a T. S. Eliot, observa
que para democratizar los valores culturales presentes en ciertos grupos humanos y
buscando su preservacion en el tiempo, las comunidades portadoras de los elementos
identitarios, que configuran su esencia colectiva, han recurrido a formas cada vez més
banalesy superficiales en pos de su perpetuacion. De esta forma, no corresponde a la
familia, la iglesia o la escuela la transmision de una determinada cultura, sino a la
implementacion de mercados culturales que le convierten en espectaculo como

divertimento para un publico que esta dispuesto a pagar el precio.

Con lo anterior, se hace notar que la riqueza cultural en un determinado contexto,
configuraday estructurada a través del tiempo, cuando adquiere conciencia de si y busca
irradiarse a grupos societales masamplios, recurre a estrategias ajenas a la misma cultura,
a costade su propia preservacion, lo cual permitiria laincorporacion de nuevos elementos
con matices de banalidad que le quitan fuerza a sus raices originarias. Esto es

particularmente observable cuando se analiza la cultura como representacion, mas alla



delconcepto de manifestacionutilizado por laUNESCO en sus declaratorias de la cultura
como patrimonio inmaterial®.

Las manifestaciones de la cultura no reemplazan los elementos identitarios en si, pero
pueden generar un cierto sentido de pertenenciaa ciertacomunidado territorio y fomentar
una vision de desarrollo regional, a través del consumo de bienes culturales, lo cual

implica la mejora de la calidad de vida de la poblacion portadora. (Molano, 2007)

Asi, las manifestaciones culturales de un grupo humano, territorialmente establecido, son
susceptibles de convertirse en representaciones o expresiones artisticas en el marco de lo
que Thompson (1995: 14) denominaria el folclore popular en tanto la costumbre se
convierte en reliquia dignade ser preservada. Peter Burke, citando a un autor irlandés del
siglo XVIII, afirmaba que la cultura popular expresada en manifestaciones como la
poesia, constituyen un espejo en donde una nacién puede mirarse a si misma. Es la
corriente que transporta a la superficie aquello que es verdaderamente original en el alma
delpueblo (Burke, 1991:47). Bajo esta perspectiva, cualquier manifestacionde la cultura,
convertida en expresion del arte bajo algunade sus formas, la danza, la musica, el teatro,
la pintura, las cocinas, incluso el mito y la leyenda como parte del folclore popular,

representan elementos de la cultura, pero noson la cultura propiamente dicha.

Hoy en dia se observa que la cultura hechaespectaculo, en el marco del folclore popular,
se ha arraigado en laconcienciacolectivay se haconvertido en el canal para daraconocer
la riqueza inmaterial que, con el paso del tiempo, ha cobrado factura en cuanto a la
preservacion de sus raices originarias, contrario a lo que se esperaria, aun cuando en
términos econdmicos reporten beneficios cuantificables. Asi, los mecanismos para la
preservacion de una cultura en el sentido prescrito estan atentando contra si misma, razon

por la cual entidades como la UNESCO han empezado a tomar medidas de salvaguarda

6 La representacion o expresion artistica de la cultura se refiere a la puesta en escena de ciertos atributos de las identidades o
elementos propios de una cultura especifica, realizado por actores, naturales o contratados, mientras que, por el contrario, la
manifestacion recoge los procesos inherentes a la transmision o comunicaciéon del patrimonio cultural de una generacién a otra en
la busqueda de la preservacion de la misma cultura (UNESCO, sf P. 8). Ejemplo de representacion lo vemos en la comunidad Wayuu,
al norte de Colombia, que ha convertido una manifestacién representativa de su cosmogonia, como la danza de la Yonna, en un
simple espectdculo (representacion). En este caso, observamos una transmutacién de una danza ancestral que recrea los
movimientos de algunos animales fuertes y rapidos, asociados con los ciclos climaticos y temporadas de abundancia vy fertilida d
(Carrasquero 2009: 636). Asi, el significado real de dicho ritual, queda reducido a una muestra de habilidades artisticas, a la cultura
como espectaculo, cuyo atractivo principal para el observador externo es capturar la imagen, ataviado con los trajes tipicos de la
etnia, fabricados en la misma comunidad, simulando el estereotipo de ciertos rasgos identitarios, diluyendo toda la experiencia de
aprendizaje, conocimiento y reconocimiento de la verdadera riqueza cultural de aquella comunidad ancestral, todo ello digno de
transmitirse de una generacién a otra.



para garantizar la preservacion de ciertas manifestaciones culturales, en tanto identidad y
arraigo, como patrimonio inmaterial de la humanidad.

Aqui, la nocion de Patrimonio Cultural cobrarelevancia por cuanto otorga a los territorios
y comunidades la posibilidad de conocery reconocer la riqueza, material e inmaterial,
que se hereda del pasado, se crea en el presente y se trasmite a las futuras generaciones,
maés alla de la cultura como espectaculo (UNESCO, 2019). Se trata de percibir y apreciar
las verdaderas raices identitarias de aquellos elementos presentes en el folclore popular
asimiladas de maneraimprecisa como la cultura misma, cuando solamente se trata de una
representacion de algunos de sus elementos identitarios. Se reconoce que este tipo de
riqgueza es sumamente fragil y tiende a desaparecer por la intromisién de nuevos
elementos, a través fendmenos de naturaleza mercantil, por circunstancias asociadas a la
idea de progreso, de desarrollo, de crecimiento econdmico o de procesos modernizantes,
que para el caso de la cultura llanera revisaremos mas adelante. De ahi la importancia de
proteger las manifestaciones culturales a través de la implementacion de Planes
Especiales de Salvaguardia, lo cual es de suma trascendencia para la cultura y el
desarrollo en tanto protege el “capital cultural” de la sociedad, lo cual contribuye a la
revalorizacién de las identidades, siendo un instrumento fundamental para la transmision
de experiencias, aptitudes, actitudes y conocimientos entre las generaciones. (UNESCO,
2019).

Asi:

La importancia del patrimonio cultural inmaterial no estriba en la manifestacion
cultural en si, sino en el acervo de conocimientos y técnicas que se transmiten de
generacion en generacion. El valor social y econdmico de esta transmision de
conocimientos es pertinente para los grupos sociales tanto minoritarios como
mayoritarios de un Estado, y reviste la misma importancia para los paises en
desarrollo que paralos paises desarrollados. (UNESCO, sf: 4)7

7 Para el caso de Colombia, de manera particular, la UNESCO ha incluido en la lista representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad cerca de 10 manifestaciones altamente representativas de las tradiciones e identidades de diferentes regiones del
pais, algunas de ellas que requieren medidas urgentes de salvaguardia. Tal es el caso del Carnaval de Barranquilla, las procesiones
de Semana Santa en Popaydn, el Carnaval de Negros y Blancos en Pasto (Narifio), el Sistema Normativo de los indigenas Wayuu,
representado en la figura del Palabrero en la Guajira, la Fiesta de San Francisco de Asis en Quibdd (Chocd), el Vallenato, musica
tradicional del Magdalena Grandey los Cantos de Trabajo del Llano, manifestacion cultural de la denominada cultura llanera. Esto
ultimo corresponde al objeto del presente estudio, lo cual serd abordado con detalle en las lineas que siguen.



El Trabajo del Llano: antecedentes generales

El Trabajo del Llano, manifestacion cultural ubicada territorialmente en el centro oriente
del pais, constituye el eje del presente estudio, buscando desentrafiar sus raices
originarias, desde la construccion, material y simbolica, del llanero representativo, su
evolucion y transicion historica hacia unaindustria cultural que hoy forma parte de todo
un acervo de capital cultural, arraigado en el folclore popular del llano colombiano que
incluye la musica, el baile, el canto, el teatro, la copla, la gastronomia, las artes plasticas,
todo ello enriquecido con un lenguaje propio, un discurso de legitimacion y de
expectacién. (Thompson, 1995)

En términos generales, el Trabajo del Llano es una manifestacion cultural, gestada
durante siglos, que ha formado el imaginario del Llanero Criollo como prototipo del
hombre recio e indomable, nacido y crecido en las sabanas al oriente de la cordillera de
los Andes, en los llanos colombo venezolanos, que ostenta un modus vivendi particular
estructurado a partir de las actividades ganaderas y los trabajos cotidianos que de ellas se
desprenden, generando alrededor de ello multiples elementos identitarios que hacen parte
del folclore territorial y que han logrado construir toda una industria espectaculo que hoy
en dia ha configurado un gran acervo de capital cultural, como fuente de ingresos y

desarrollo socio econdmico para la region.

En el afio 2017 la UNESCO, mediante decision 12.com 11.a.2, declara los Cantos de
Trabajo del LIano como Patrimonio Cultural Inmaterial con unanotade advertencia sobre
la urgenciade generarun plan de salvaguarda para preservar los elementos idiosincréticos
que le identifican. En el documento de la declaratoria, la UNESCO dejo las siguientes

definiciones:

Las canciones colombo-venezolanas de trabajo del llano son una practica de
comunicacion vocal que consiste en melodias cantadas individualmente, a
capella, sobre lostemasdel pastoreoy el ordefio. La practica surgede la estrecha
relacién entre las comunidades humanasy el ganado vacuno y equino y esta en
armonia con las condiciones ambientales y la dindmica de la naturaleza,
formando parte del sistema tradicional de crianza de animales de los Llanos.
Transmitidas oralmente desde la infancia, las canciones son depositarias de las

historias individuales y colectivas de los llaneros.

10



Las canciones de trabajo del llano han sido paulatinamente afectadas por
procesos econdmicos, politicos y sociales que, modificando el universo cultural
llanero, han debilitado significativamente la practica. Por ejemplo, los
ambiciosos planes de gobierno concebidos desde una perspectiva desarrollista
han provocado cambios profundos en el uso de la tierra y en los sistemas de
propiedad, y la modificacion de los espacios sociales, culturales y naturales de
los cantos ha resultado en una pérdida de interés por los valoresy técnicas del

trabajo llano.

Las cancionesde trabajollanero enfrentan asidiversasamenazas a su viabilidad.
Sin embargo, los esfuerzos para salvaguardar el elemento son generalizados,
incluida una estrategia pedagogica que involucra mas de veinte encuentros para
portadores y jovenes de la region, proyectos de formacion para maestros de

escuelay una proliferacion de festivales. (UNESCO, 2017: 33)
Y, en términos de la raiz originaria de la cultura Illanera concluye:

Los cantos del llano, altamente expresivos, ayudan a acostumbrar al ganado a la
presencia de humanosy a domarlo, asegurando que la relacion entre humanos y

animales durante el proceso de manejo de los vacunos, sea cercanay funcional.

En general, los Trabajos del Llano tienen que ver con labores de manejo del ganado al
interior de los hatos ganaderos o losfundos®y se relacionancon labores de domesticacion,
arreo, cuidado, ordefio, manejo y doma, vista como una relacion especial entre el hombre
y el animal (Moreno, 2019); una vez ejecutadas tales labores, el llanero se convierte en
vaguero que atraviesa la sabana conduciendo lotes de 1000 cabezas y mas hasta los
centros de distribuciony consumo en largas jornadas que podrian durar semanas 0 meses

hasta llegar a su destino final.

Los Trabajos del llano, como practicas consuetudinarias que se perpetuarona lo largo de
varios siglos, se han convertido en la expresion mas nitida de la Llaneridad y del hombre
del Llano, representado siempre como un jinete de a caballo como en una unidad

organica®, que atraviesa la sabana, conocedor de lo divino y lo humano, domador de

8 La Diferencia entre Hato y Fundo, en términos del llanero, radica en su tamafio medido en cabezas de ganado. Por lo general un
hato alberga mas de2.500 reses, mientras que un fundo trabaja con menos de 1000.

9 Jinete y caballo son uno solo
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potros salvajes, contador y cantador de las historias del llano hoy convertidas en leyendas

Yy joropos.

De estastradicionesde hombresy mujeresdelllano, surgidas de lo cotidiano en el manejo
de ganado, se han desprendido las diferentes expresiones de la cultura y el folclor del
territorio de los llanos orientales de Colombia cuyas representaciones se han
mercantilizado a tal grado que la imagen propia del llanero criollo se ha desdibujado en
sus formasy su esencia, lo cual se observa en las festividades alusivas a las actividades
del llanerol9, que obedecen méas a los dictamenes de patrones mercantiles globales y
demandas estandarizadas de unasociedad de consumo de bienes culturales que tienden a

homogenizar la cultura misma.

En el siguiente cuadro se indican los enlaces, via codigo QR o link, para observar de
manera audiovisual la relacion que se esta dando entre la identidad cultural del llanero
criollo y la industria cultural que se ha generado en torno a la figura o imaginario del
llanero. Se coloca frente a un espejo la industria cultural en las formas que ha ido
adquiriendo hasta el tiempo presente y los elementos de la identidad del llanero criollo en

su hébitat natural.

Cultura Llanera

EyE E3HE
,h“‘?" A
=! O

Industria Cultural de la llaneridad

Fuente: https:/Mmww.youtube.com/watch?v=XRoiuG2RQnl

Fuente: https:/AMww.youtube.com/watch?v=hvBFSTFeLWc

Documental EI Mundo es Plano — Los Llanos Orientales de

Colombia

Trailer Obra Teatral de gran factura: VIVE ZAPEROCO: El

gran musical del llano colombiano

Describe in situ la vida del llanero en la extensa llanura y los
rasgos esenciales de su identidad, su modo de vida, sus
actividades cotidianas, sus destrezas, su folclor, su
gastronomia, sus formasde divertirse, su poesia, Sus romances,
sus contrapunteos (la vida hecha joropo); formaciones
culturales que se hallanen peligro de desaparecer.

Performance de la vida delllaneroy la llaneridad que desde el
2017 hadinamizado elentornoartistico relacionado con la vida
del llano colombiano. Su productora y directora es América
Rey, hija delgran compositor de la musica llanera y pionero de
la industria cultural del llano colombiano Gil Arialdo Rey y
sobrina delllamado jilguero de llano Luis Ariel Rey.

Fuente: elaboracién propia utilizando programa web escaner QR disponible en https://www.qr-code-generator.com/

10 Ejemplos de festividades en torno a la llaneridad son: Feria Agroindustrial Equina, Bovina, Cultural y Turistica, que se celebra
todos los afios en el Mes de Enero y que se conoce como Expomalocas por el sitio de realizacion en Villavicencio; El Torneo
Internacional delJoropo, el Encuentro Mundial del Coleo, Concurso Mundial de la Mujer Vaquera, Encuentro Mundial de laVaqueria,
Festival Turistico y Folcldrico del Llano, las cuadrillas de San Martin, entre otros.
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Uno de los factores que quizas ha contribuido en mayor medida a la difusion de la
identidad llanera, pero queal mismo tiempo puede ser factor de su degradacionprogresiva
es el Turismo sustentado en la cultura territorial. De hecho, una de las grandes apuestas
de los gobiernos locales ha sido precisamente el Turismo Cultural, una alternativa de
desarrollo que a la larga ha convertido sus propias dinamicas identitarias en un
performance que cautiva a los visitantes nacionales e internacionales. Esta relacion entre
Cultura y Turismo ha resultado entonces bastante rentable para aquellos territorios que
han desarrollado fuertes elementos identitarios, con unos valores y costumbres Unicas
dignas de ser compartidas con otros grupos societales diseminados por todo el orbe. Al

respecto Tomas Villasante citado por Pardo (2018: 21) dice lo siguiente:

Turismo y cultura son dos realidades destinadas a converger en sus objetivos,
intereses y programasy a coordinar su potencial y su capacidad de atraccion de
visitantes, a partir de lo que conocemos como turismo cultural, un concepto que
responde, en laactualidad, aunanueva demandasocialy supone un alto consumo
de servicios, que debe revertir en beneficio tanto del patrimonio y su
conservacion, como en el desarrollo socioecondémico de la zona de atraccion

turistica

Bajo estas consideraciones, el turismo cultural, entendido en el sentido de ICOMOS
(1999)11 como el flujo de personas guiadas por motivos culturales (festivales,
representaciones artisticas, monumentos, folclore, arte o peregrinacion), se ha convertido
en unade las apuestas mas representativas de los planes y programas de los gobiernos,
local y nacional, con el &nimo de mostrar a la regién, al paisy al mundo toda la riqueza
identitariae idiosincratica, en nuestro caso, de los llanos orientales de Colombia. Ademas,
a partir de ello, se ha consolidado una institucionalidad para promover el desarrollo de la
culturaen procurade la obtencion de riqueza, tendiente a mejorar las condiciones de vida
de la poblacidon. De hecho, la politica publica del Departamento del Meta asi lo confirma.
En la Ordenanza No 868 de 2014 de la Asamblea de Diputados del Departamento, ain
vigente, se plantea como objetivo prioritario en tormo a la promocion del Turismo
Cultural, “rescatar el folclor de la cultura llanera, la musica, la danza, la recuperacion de
la tradicion oral de mitos y leyendas y las costumbres vaqueras, recuperar las rutas

ganaderas e incorporarlas a las actividades turisticas”

11 | nternational Council of Sites and Monuments
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Asi, enel marco de losescenarios planteados, grossomodo, y paradesentrafiar la relacion
entre identidad, cultura y desarrollo en torno a la figura del llanero criollo, en este
documento se abordara inicialmente en el primer capitulo una caracterizacion de los
elementos identitarios de la cultura llanera propiamente dichao Llaneridad, partiendo de
la base de sus rasgos esenciales que han llegado hasta hoy a través de distintas
manifestaciones dentro del folclore popular; posterior a ello, en el segundo capitulo, se
expondran los antecedentes historicos que dieron origen a la cultura llanera y las
influencias de diferentes agentes a lo largo de la historia regional que tuvo el proceso de
estructuracion identitaria territorial para configurar sus elementos caracteristicos que son
los que se representan hoy en dia a través de las diferentes representaciones del folclore.
A partir de aqui, en el tercer capitulo, se estudia la transicion entre una cultura popular,
que nace de la cotidianidad del llanero criollo, y la creacién de un conjunto de bienes
culturalesy simbdlicos que dan paso aunaindustria cultural que hoy constituye un aporte
significativo al desarrollo regional y que ha generado toda unainstitucionalidad en tomo
a ello. Finalmente, en el cuarto capitulo, y a través de un trabajo de campo, entrando en
didlogo con distintos agentes de la industria cultural, se indaga sobre el grado de
desarrollo social, econdmicoy humano que los bienes culturales han representado tanto
para las comunidades territoriales como para la preservacion de la cultura misma.

El estudio concluye que lamercantilizacion de la cultura llanerahasido fuente de ingresos
y ha podido dinamizar procesos de desarrollo, especialmente a partir del turismo cultural,
aunque no siempre de manera equitativa para los distintos agentes de la cadena,
contribuyendo al mismo tiempo con el deterioro de las bases identitarias que le dieron
origen, entre otras cosas, por la intromision de la cultura espectaculo.

Objetivos

Objetivo General

Analizarlarelacion entre los procesos de formacion de la cultura llanera, su configuracion
histdrica, su convergencia espacial y simbdlica, el arraigo identitario territorial y su
transmision inter e intra generacional, con los procesos de desarrollo econémico que han

permitido la creacion y consolidacion de una industria de bienes culturales, cuyos

elementos hoy hacen parte del acervo o capital cultural del Departamento del Meta.
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Objetivos Especificos
o Caracterizar los elementos identitarios de la cultura llanera propiamente dichao

Llaneridad, partiendo de la base de los rasgos esenciales que han llegado hasta
hoy a través de sus distintas manifestaciones dentro del folclore popular.

e Determinar los antecedentes histdricos que dieron origen a la cultura llanera o
Llaneridad y las influencias de diferentes agentes que tuvo el proceso de la
estructuracion identitaria regional para configurar sus elementos caracteristicos

e Analizar el proceso de transicion entre una cultura popular que nace de la
cotidianidad del llanero criollo a la creacién de un conjunto de bienes culturales y
simbdlicos que dan paso a una industria cultural que hoy constituye un aporte
significativo al desarrollo regional y que ha generado toda una institucionalidad
en torno a ello.

e Estudiar el grado de desarrollo social, econémico y humano que la industria
cultural, soportada en la imagen e identidad del llanero criollo, ha representado
tanto para las comunidades territoriales y gestores de la cultura, como para la

sostenibilidad de la cultura misma.

Aspectos Metodoldgicos

Para dar cumplimiento con los propoésitos de este trabajo de investigacion, se realizd
inicialmente una revisién documental y bibliogréfica, a partir de la seleccion de autores
y trabajos monograficos que se han encargado del estudio de los aspectos fundamentales
de la llaneridad y los constructos identitarios locales. Asi, el proyecto se abordd desde un
enfoquecualitativo,combinandotécnicas documentalesy bibliograficas complementadas
con ejercicios de observacion participante y encuentros sistematicos (entrevistas
individualesy colectivas) conrepresentantes de distintas practicas culturales y laindustria
cultural en general, para lo cual se focalizaron distintos gestores culturales a partir de los

elementos constitutivos de la llaneridad.

Técnicas
En cuanto a las técnicas para la blusqueda, sistematizaciony analisis de la informacion,
dado el caracter cualitativo del estudio, se promovid una interaccion permanente con los

distintos gestores culturales y agentes de la industria cultural, trabajando

fundamentalmente tres técnicas de investigacion: la observacidén participante, la
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entrevista individual y la entrevista grupal (Grupo Focal). En el primer caso, como lo
plantea Taylor y Bogdan (1994) se establece una relacion abierta con los informantes en
lo que se puede denominar una técnica de interaccion social no invasiva y no ofensiva,
que ante todo genere confianzacon los interlocutores (las comunidades objeto) para que
ellos mismosse acerquen alarealidad observada en la perspectivay enfoque buscado por
el investigador. Es una técnica que rompe el hielo, que se convierte en un espacio de
comunicacion fluida, un didlogo ameno, que elimina sobremanera los riesgos de la
informacién a medias, falaz, engafiosa, ambigua o sencillamente, la informacion
suministrada “por salir del paso”, todo lo cual debe incluir todo un mecanismo de
sistematizacion que incluye, diario de campo (anotaciones), grabaciones en audio y/o
video (previo consentimiento de los interlocutores), toma de imagenes fotograficas con
autorizaciony posterior transcripcion del material con unaretroalimentaciony validacion

por parte de los interlocutores que participaron en el proceso.

A parte de lo anterior, se realizaron entrevistas individuales a miembros de la comunidad
en diferentes escenarios, especialmente a aquellas personas que puedan dar razon de las
dinamicas culturales de la industria y la interaccion con sus comunidades. En general, se
utilizo la técnica de Entrevista Semiestructurada que consiste un mecanismo flexible y
dinamico en donde el mismo investigador se convierte en el instrumento para recoger la
informacidn que necesita (Taylor y Bogdan, 1994), dado que no va con unas preguntas
fijas y determinadas ex ante con la esperanza de obtener respuestas tUnicas también
determinadas previamente en rangos de posibilidades como podria ser el caso de la
Encuesta. La entrevista, en nuestro caso fue un complemento de la Observacion
participante y estuvo encaminada a obtener informacion especialmente del pasado y
recoger las perspectivas de las personas inmersas en comunidades rurales en torno a las

diferentes unidades tematicas.

Por Gltimo, y como estrategia no solo de acopiar informacién sino ademas para validarla
y socializarla, se utilizé la técnica del Grupo Focal o entrevistas grupales, que consiste en
reunir de manera simultdnea en un mismo espacio a diferentes actores objeto del estudio
para comentar entre todos, las perspectivas y experiencias se tengan o hayan tenido con
respecto altema planteado. Estatécnica permite el didlogo con otros individuosque vivan
0 hayan vivido experiencias sobre el mismo tema, aunque en sentidos distintos,
equivalentes o diametralmente opuestos. El investigador se convierte aqui en un

facilitador del didlogo y lacomunicacion. Comoestrategia para la convocatoria del grupo,
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se pueden gestionando espacios adicionales como, por ejemplo, propiciarles talleres,
capacitaciones o jornadas ludicas de integracion con el animo de hacer més agradables y

productivas las jornadas.

Todos los espacios para la busqueda de la informacidn pertinente al estudio se
planificaron de acuerdo con el marco de referencia establecido, desde la concepcion de
cada uno de ellos hasta la sistematizaciony validacion de la informacion con las mismas

comunidades objeto del estudio.
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Il. CAPITULO PRIMERO: EL HOMBRE DEL LLANO Y LA CULTURA
LLANERA. UNA APROXIMACION DESCRIPTIVA

El imaginario del hombre del Llano

El Turismo Cultural, como se anuncio en el capitulo anterior, se constituye como la gran
apuesta de lapoliticapublicaentornoal desarrollo regional en el Departamento del Meta,
lo cual ha contribuido a consolidar territorialmente toda una industria, en el marco del
folclore popular, soportada en una tradicion historica estructurada a partir de las
costumbres, saberes y valores de los moradores ancestrales de las llanuras del oriente
colombiano. Es asi como el folclore popular se convierte en una fuente de ingresos, que
ha logrado su mayor dindmica a través del flujo de visitantes externos al territorio
dispuestos a conocer y reconocer la identidad de una poblacién, en muchos casos,
totalmente ajena a sus propias realidades socioculturales; de hecho, hoy en dia se
reconoce que, en buenamedida, el éxito de las actividades turisticas y su competitividad,
en un contexto regional, se relacionan con el modelo de gestién de su dimension
simbolica, es decir, con el conjunto de imaginarios, representaciones y significados que

impregnan a dicho territorio. (Otero y Giraldo, 2013, 8).

Se reconoce entonces, que el Trabajo del Llano es el fundamento del raigambre cultural
e idiosincréatico del Departamento del Meta, cargado de representaciones y significados,
constituyéndose en la expresion material de practicas cotidianas que van forjando una
cultura inmaterial que se empieza a configurar en el siglo XV1I a partir de las labores de
la domesticacion y manejo del ganado bovino y equino que habia llegado desde Europa
con los primeros conquistadores que arribaron a América. En este capitulo abordaremos,
de manera descriptiva, esas condiciones materiales de la vida del llanero, que a lo largo
del tiempo se consolidaron como parte de su identidad en las sabanas del oriente
colombiano y se aclimataron en algunos departamentos de la zona, entre ellos el

Departamento del Meta.

Los elementos de la estructura cultural identitaria del Ilanero se fueron consolidando
progresivamente a partir de las actividades realizadas especialmente al interior de los
hatos ganaderos, producto historico de la organizacion de las grandes haciendas
regentadas por las comunidades religiosas en el siglo XVII y de las llamadas rutas

ganaderas por las cuales se transportaba el ganado desde los lugares de crianza y levante
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en las haciendas de Venezuela, Arauca y Casanare y Meta, hasta los puntos de
distribucion y de consumo en el centro del pais; unos caminos que se abrian sinuosos por
sabanas insondables e infinitas y que, a los largo de la historia, fueron desarrollando las
caracteristicas del llanero, aguerrido y valiente, que atravesando la inmensa llanura
cumplia con su mision bajo inclementes condiciones, entre rios caudalosos, veranos
inclementes, bosques inhospitos, enfermedades tropicales, animales salvajes y tribus
indigenas beligerantes, todo lo cual permitié la configuracion del caracter del llanero
autéctono, montado en su caballo, cual centauro indomable, al que hoy en dia se le rinde

tributo como parte de las expresiones simbdlicas de esta region del pais.

De hecho, la figura del Centauro, como representacién pictografica del Llanero, y que ha
sido perpetuada en algunos de nuestros simbolos patrios, es iconica en el marco de la
cultura llanera; jinete y caballo son uno solo!2 que junto con la inmensa sabana por donde
transitan se convierten en una trinidad que configura el estereotipo del vaquero
representativo de los llanos orientales de Colombia, alrededor del cual se estructura toda

la arquitectura del complejo cultural del territorio.

Asi, dentro de la iconografia territorial se le ha rendido culto especial al imaginario del
llanero como Centauro Indomable. En el escudo oficial de la Gobernacion del
Departamento del Meta aparece la figura del Centauro como representacion simbalica de
la identidad del llanero; ademas, en loshimnos de Colombiay del Departamento del Meta

ha quedado un retrato sonoro como parte de la identidad llanera.

jAy, mi llanura! Bolivarcruza el Ande
finaesmeralda que riega dos océanos;
es tu cielo cristalino; espadas cual centellas
atuhermosura cantael llanero fulguranen Junin.
si tragandose el camino Centauros indomables
cual centauromajestuoso descienden a los Llanos,
se encuentra con el jilguero. y empieza a presentirse
de la epopeya el fin.
Escudo Departamento del Meta (Colombia) | FragmentoHimno Departamentodel Meta Fragmento Himnode Colombia
Autor: ArmnulfoBricefio Autor: Rafael NUfiez

Fuente: elaboracién propia

12 Con la introduccién a tierras americanas del caballo, como instrumento de monta, los pueblos aborigenes llegaron a confundirse
al punto que consideraban que caballo y jinete constituian una unidad organica indivisible, especie jamas vista por estas tierras (Ruiz
Churrién, 1992)
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De estaforma, el llanero hasido llamado poralgunos historiadores como un centauro que
dominalaplaniciey cuyosrasgos caracteristicos se fueron configurando progresivamente
por las mismas necesidades de su actividad ganadera (Mantilla, 2019). Tanto es asi, que
el llanero ve en su caballo algo mas que una herramienta de trabajo, es un compafiero de
vida (Francisca Reyes y Juanita Escobar, citado por Lopez Avila, 2017). Asi, dentro del
folclore popular, la relacién entre el llanero y su caballo ha sido relatada por diferentes
cantadores como, por ejemplo, Orlando el Cholo Valderrama, cantautor llanero, quien lo

cuenta en su joropo Caballo, al son de Arpa, cuatro y Maracas:

TG fuiste eres y seras Caballo
Matalon de mis ancestros

Tu brio afinca esperanzas
Entre tus nervios de acero

La templanza la hidalguia
Corajuda de lancero

Tu nobleza es la enramada
Donde descansan los tiempos
Los que fueron, los que son,

los que seran, los que han muerto

Las faenas del Llano

Las faenas denominadas hoy genéricamente como los “Trabajos del Llano” tienen que
ver con labores de domesticacion, arreo, cuidado, ordefio, manejo y doma del ganado,
vacuno y equino, vista como una relacion especial entre el hombre y el animal (Moreno,
2019), lo cual se remonta historicamente al modelo organizativo de los Jesuitas en los
siglos XVII'y XVIII que propiciaron un ambiente para la domesticacion de grandes lotes
de vacadas, recogiendo muy buena parte del ganado salvaje (cimarrén) que se habia
dispersado y reproducido en las travesias de los conquistadores que, decepcionados en la

busqueda del Dorado, regresaron a Espafia 0 sucumbieron en tierras americanas.

Asi, los trabajos del llano como practica cotidiana y esencia de la llaneridad se refieren al
trabajo diario del llanero, la relacién con el ganado y la relacion profunda con la

naturaleza. Moreno (2019:148) lo relata de la siguiente forma:
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...... el pastoreo de estos ganados era una tarea peligrosa para los trabajadores
de llano y requeria técnicas y herramientas especializadas para evitar riesgos a
los trabajadores y a los animales. Los duefios tenian su rodeo o grupo de rodeos,
y en medio del pastoreo cotidiano era comin que las cabezas de ganado se
mezclaran accidentalmente; por tanto, se procedia, cadatanto, a la recogida de
las puntas (lotes de reses) de ganado mezclado pararealizar el aparte, la marca
y el conteo de las reses, con lo cual se lograba determinar el tamafio del rodeo
que le pertenecia a cada duefio.

Muchas veces, en estos apartes, habia cabezas de ganado que no permitian ser
arreadasy debian ser enlazadas con la soga. Ahora bien, una vez enlazado un
vacuno, la preguntaes ¢,como soltarlo luegoen elsitio adonde se pretende llevar?
Pero, sobre todo, ¢ cémo soltarlo evitando, en lo posible, el maltrato del animal y
el riesgo delvaquero? Se debe tener en cuenta que este ganadocriolloy cimarrén
es bravo, y por esta causa los relatos de los trabajadores de llano estan plagados
de historias de heridos y muertos, a causa de cornadas de los toros cimarrones o

de caidas de caballos indomablesen el fragor del trabajo de llano.

Una de las actividades propias del llanero tenia lugar cuando alguno de los animales se
escapaba del lote, uno de los jinetes lo perseguia hasta alcanzarlo y toméndolo de la cola
lo hacia caer, logrando reducirlo al punto de que el animal se devolvia manso a reunirse
con el grupo nuevamente. Esta técnica de sometimiento del ganado, con el tiempo se
convirtio en una practica que se realizaria por deporte al punto que hoy hace parte de las
tradiciones culturales de la regidn, que incluso ya institucionaliz6 cada afio un Encuentro

Mundial del Coleo, que se realiza en el Departamento del Meta.

La principal unidad orgénica, econdmica y administrativa, para el desarrollo de los
trabajos del Ilano es el Hato Ganadero, herencia del modelo de la gran hacienda de los
Jesuitas en tiempos de la Colonizacion espafiola; este se define como una gran extension
de tierra que alberga regularmente mas de 2.500 cabezas de ganado (Ortiz, 2012). Es la
estructura territorial, social y econdmica sobre la cual se fue construyendo la figura del
llanero criollo que aprendio histéricamente a cuidar y trabajar la tierra de otro, a montar
y a querer el caballo, a conocer y a domesticar el ganado. (Reyes, 2003).
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El Hato es la méxima expresion de la actividad ganadera regional, distinto a los fundos
(fundaciones) que vendrian siendo fincas de menor extension en cuanto a poblacion
bovina que regularmente pueden albergar menos de 1000 semovientes. En general, las
actividades del Hato pueden emplear facilmente a 100 trabajadores diestros contratados
bajo la modalidad del jornalero (pago por dia). Las actividades al interior de un Hato
Ganadero corresponden a trabajos relacionados con domar, enlazar, marcar, topizars,
vacunar, encerrar y ordefiar el ganado en funcion de la produccion, buscando atender
procesos de comercializaciony consumode lacarney el cuero, aunque allitambién tienen
lugar actividades agricolas y conuqueras4 especialmente de pan coger y en donde se han
instalado talleres de caracter agroindustrial de forma eventual. (Pérez, 2007)

Las faenas dentro del Hato han generado un conocimiento técnico sobre el manejo del
ganado; asi, el llanero recio que desempefia las labores correspondientes conoce a fondo
su ganado, sabe montar y apear un caballo y domar un potro cerrero, herrar un becerro,
montar un toro matrero (a pelo liso, sin riendas ni bozal), sabe picar un rejo, componer
unares, tratar susdolencias y conoceelnombre decada unade sus partes, fabrica cacheras

sueltas®, marotasi® y sabe usarlas (Moreno, 2019).

De alguna forma, las actividades, conocimientos y habilidades propios del trabajo del
llano se fueron convirtiendo en motivos de admiracion y competencia dentro grupos
especificos de llaneros. Era natural encontrar ciertos juegos espontaneos al interior de los
Hatos en torno a la demostracion de destrezas en la monta y doma de potros cerreros o la
habilidad para enlazar con mejor técnica a los becerros sin desmontar caballo o sin
maltratar al animal, o la destreza para alcanzar un ternero desbocado en menor tiempo,
todo lo cual afianzaba la idea del llanero aguerrido, capaz de dominar hasta el animal mas
brioso, que no se le corre a nadani a nadie enel caminoy que podiacontrolar los embates

de la naturaleza, todo lo cual se fue convirtiendo en unanarrativaespecial que dabacuenta

13 Topizar es un término que se refiere a cortar las puntas de los cuernos de los animales para evitar que se hagan dafio entre ellos
14 Conuco es una porcién de terreno dedicada exclusivamente a la producciéon de alimentos para la subsistencia de la finca. En el
llano la tradicién ancestral de los indigenas, quienes sembraban especialmente la yuca brava, influencié las practicas conuqueras
posteriores de los hatos ganaderos

!5 Las cacheras son un artefacto Gtil para soltar la cabeza de un animal a partir de un cierto nudo corredizo, evitando que éste se
maltratara después de ser enlazado en un rodeo.

16 | as marotas son un estilo de soga gruesa fabricadas con el cuero de los vacunos, utilizando la técnica del tejido que servia para el
manejo de toros muy grandes y peligrosos dada su dureza lo que permitia enlazar a los animales con mayor seguridad considerando
la fuerza en el agarre.
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de la altura del llanero criollo, trashumante de la sabana, diestro para someter a su caballo
y a su ganado a su voluntad inquebrantable, lo que al final desembocaba en un

contrapunteo convertido en coplas que hoy hacen parte del folclor de la llanura.

Ademaés de lo anterior, y ya en términos organizacionales y administrativos en torno al
manejo del ganado, los trabajadores del llano tenian que lidiar con mdltiples tareas en
aspectos como la programacion de las estaciones para la monta, la palpacion de novillas,
paricion y manejo de los terneros (desparasitacion y alimentacion), construccion y
ubicacién de los saladerosen procurade la alimentacidn para la cebadel ganado (Torres,
1974), y por supuesto la preparacion para las largas jornadas, trasegando por sabanas
infinitas, a caballo o a pie, arriando (conduciendo) inmensos lotes de ganado por la

sabana.

El camino ganadero y los Cantos de Trabajo del Llano

El camino ganadero, hace parte de esa tradicion del llanero que transitaba por la llanura
en pos de conducir inmensos lotes de ganado de las haciendas (centros de produccién)
del Arauca o desde los Llanos de Venezuela hacia los Llanos de San Martin (centros de
distribucion) en el Departamento del Meta, con destino incluso hacia el altiplano de
Cundinamarca (centros de consumo). Dichas Rutas constituyen, de hecho, el epicentro de
la llaneridad, junto con la vida en el Hato, por cuanto de estos dos escenarios se

desprenden los rasgos generales de la cultura e identidad del llanero criollo.

Para alcanzar el objetivo deseado en el transporte y conduccién del ganado, el vaquero
del Llano se organiz6 de una forma especial, desarrollando ciertas técnicas de pastoreo
que permitian que los animales se sometieran a su voluntad, considerando, por sus
antecedentes de cimarrén, que el ganado regularmente presentaba unas caracteristicas

semisalvajes, desbocandose con frecuencia.

Normalmente, un lote de ganado era guiado a través de las rutas ganaderas por un
conjunto de vaqueros (llaneros criollos) con funciones bien definidas; en primera
instancia estaba el “caporal” o duefio del lote de ganado, que delegaba en el “caballicero”
la funcion de administrar la travesia, empezando por organizar las labores que deberan

realizar cada uno de los trabajadores; seguido estan los “peones”, contratados la mayoria
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por temporadas que se ocupaban de labores como abrir la sabana y mantener los rodeos;
ademas, estaban los “mensuales”, que eran trabajadores muy jovenes que se iniciaban en
el trabajo de sus padres, en las faenas del Llano. Los mas experimentados tenian funciones
de mayor responsabilidad en el proceso de arreo de los semovientes, en el proposito de
que el lote, que podia constar de méas de 2000 cabezas, no se desparrame; el que vaen la
punta, al frente, guiando al ganado se le denomina Cabrestero, que debe ir abriendo
camino y conduciendo la travesia; los Orejeros, son los que van al lado del rodeo, que
deben tener la habilidad para enlazary ser rapidos, diestros en el manejo del caballo por
si algan animal pretende salirse de la manada; ya en la cola del lote de ganado van los
peones mas inexpertos empujando el arreo. De esta forma, todos los puntos cardinales de
la vacada quedan cubiertos, impidiendo que los animales se dispersen. Por lo general, el
caporal va al final vigilando que el lote permanezca compacto. Entre todos los vaqueros

pueden conformar un peonaje de entre 20 y 30 hombres de a caballo. (Lépez, 2017)

Resulta interesante observar que efectivamente las vacadas que cruzan la sabana, durante
semanas o incluso meses, bajo la conduccion de un grupo experimentado de peones
convertidos en vaqueros, contratados en los hatos ganaderos, se someten de manera casi
absoluta a la guia de sus conductores incluso en ambientes realmente inhdspitos y para
nada amigables. Y es que, con los afios y la experiencia adquirida, los llaneros criollos,
se percataron de que lamusicay algunos cantos estimulan alos animales para que asuman
ciertos comportamientos de acuerdo con situaciones o circunstancias determinadas. Asi,
para lograr que las vacas inicien el recorrido y no se dispersen durante el trayecto, se
valieron de lo que hoy se conoce como “los Cantos de Trabajo del Llano”, lo cual paso6
de ser una técnica organizacional de las faenas ganaderas a ser uno de los elementos méas
significativos de la identidad llaneray su folclore.

Nos cuenta Daniel Lopez Avila (2017) quien pudo observar, para su trabajo de tesis, una

faena llanera, de las pocas que atn se pueden apreciar en el llano colombiano:

“Al fin, don Oriol, el cabrestero, se adelantd mientras nos decia que esperaramos
la salida de los mautesl’ en forma de camino real, para que no se fuera a
barajustar el arreo y avisé que le abriéramos a tranca al corral apenas se oyera

el Eco (sic). Yo me acomodé y me aseguré de que tuvierabien puestos los pies en

7 Maute es un becerro ya crecido
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los estribos, que dias pasados en una desbocada de ese mismo caballo se me
habian salido, y mientras yo miraba para el suelo oi, por encima del estruendoso
ruido que hacian los mautes desesperados por salir de su encierro:
000000eeeeeeee 0000e0e0ene0e000000, aaaaagila aaaaagila, ganao’ por la

huella ‘el cabresterooooo ooohhh, ponele amor al camino y olvida su

comederoooo, ahhhhhhhhhh” (sic)

Se trataba de un canto que el Cabrestero le dedicaba al ganado al momento de emprender
la marchay durante todo el recorrido, para establecer unarelacién de familiaridad con los
animales, lo cual constituia mas que una practica, una técnica de domesticacion del
entorno; era la forma de acostumbrar el ganado a la presencia humanay asi facilitar su
dominio y conduccion. (Ministerio de Cultura, 2013). Con el siguiente Codigo QR se

puede visualizar unamuestra de esta costumbre.

Codigo QR Descripcion Link
Cantos de Trabajo del Llano
CANTO DE i . .
CABRESTERO Fuente: https:/Avww.youtube.com/watch?v=imCMU5000f0

Fuente: elaboracién propia utilizando programa web escaner QR disponible en https://www.qr-code-generator.com/

Asi, los cantos del trabajo del llano se constituyen como una manifestacién inmaterial,
elemento fundamental de la cultura llanera, y son en si expresiones orales y sonoras
interpretadas de forma espontanea a capellay con soporte en la improvisacion por los
llaneros en las diferentes actividades relacionadas con la ganaderia y la vaqueria. (Pérez,
2014)

En términos generales, son cuatro los tipos de Cantos de Trabajo del Llano: Canto de
Cabrestero, Canto de Vela, Canto de Domesticacion y Cantos de Ordefio, cada uno de
ellos representa un momento y una situacion concreta que, en el marco del manejo del
ganado, los llaneros utilizan para dominar al animal, sometiéndole a su voluntad en

determinadas cosas que se desea que las reses realicen.

El Canto de Cabrestero o canto de arreo tiene lugar pararecoger, apartar o sacar el ganado,
propiciando el desplazamiento de lasreses de un lugaraotro, bien sea paratrabajar ciertas
actividades en el corral o para llevarlo, en distancias mas largas, con miras a su
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comercializacion o sacrificio. (Lopez, 2017). Normalmente se utiliza en labores de
pastoreo a campo abierto. Asi en su trasegar cotidiano pueden escucharse coplas como:

Jila jila ganaito
por la huella el cabrestero
ponle amor al camino

y olvida tu comedero.

Generalmente, y en especial en travesias largas, el cabrestero va a la vanguardia del lote
de ganado, acompariado normalmente de un baquiano que esalguien masaventajado, que

conoce los caminos, las sabanas, los pasos reales y las posadas. (L6pez, 2017).

El Canto de Vela se entona para evitar que el ganado se duerma en medio del reposo
después de una jornadade faena o de travesia por la sabana, esto en procura de que no se
asuste por algun ruido inesperado y se levante en estampida. (MinCultura, 2013). La
narrativa de un Vaquero de antafio, relata la intencionalidad del canto de vela de la

siguiente manera (Sic):

Importante cantar el ganao, mejor dicho... pa’ eso que dije, pa’ cuando
estaba uno velando, habia que estar cantando el ganao porque si se
quedaban callaitos el ganao se adormitaba y entonces cuando el ganado
se quedaba dormido de golpe se espantaba un animal, ahi estaba el
barajuste, jcorral pal suelo! (Benjamin Herrera, Arauca, Arauca, PES
MinComercio, 2013: 45)

El Canto de Domesticacion, por su parte, tiene como funcion atraer la atencion de los
animales para lograr en ellos actitudes especificas, como avanzar, detenerse, seguir la
marcha o recogerse. Son cantos que usan bajas tonalidades para que los vaqueros
descansen la garganta después de las labores de arreo, por lo cual se utilizan
eventualmente con la ayuda de cachos para amplificar el sonido en consideracién ademas

con aquellos vaqueros que tienen baja resonancia en su voz

Los Cantos de Ordefio tenian como funcion tranquilizar a las vacas para que esta se dejen

extraer la leche en la madrugada de cada dia, facilitando el amanse especialmente de las
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novillas primerizas, lo cual permitia crear un vinculo intimo con el animal; esto

contribuye a mejorar el rendimiento en la produccion diaria de leche, la cual tenia varios

destinos: el consumo domeéstico, la fabricaciénde cuajadasy quesosy lacomercializacion

y el intercambio con comunidades circunvecinas.

Un dato relevante se refiere aque los llaneros le colocaban unnombre a cadaanimal. Asi,

el bautizo se realizaba justo después del primer amarre de una res al botalén 18 para su

amanse. (Pérez, 2014). En el cuadro siguiente se pueden escanear los codigos QR como

una muestra audiovisual de estas manifestaciones culturales.

Cantos de Trabajo del Llano

Codigo QR
. . ~d

Y i 7 E"L =

" r.

-E CI[5% [=] "l:..

https://youtu.be/7TmD91sIvViWY | https://youtu.be/cQ53T8j6f0c | https://youtu.be/dY- | https://youtu.be/GwUEIWWCeWI
9DthRPWU
Canto de Cabresteo Canto de Vela Canto de Ordefio Canto de domesticacion

Fuente: elaboracién propia utilizando programa web escaner QR disponible en https://www.qr-code-generator.com/

El Modus Vivendi del Llanero Criollo

En cuanto a la apariencia fisica del llanero criollo, los atuendos denotan la forma en que

hacian frente a las contingencias del entorno en sus travesias por la sabana. Mantilla

(2019:48) lo describe de la siguiente forma:

El llanero es muy sencillo para vestir, debido al medio climatico y su trabajo. El
sombrero no debe faltar para protegerse de la lluvia en el invierno. Esta prenda
da identidad al hombre de la llanura. El sombrero debe ser de fieltro fino y de
alas anchas, que cada quien acomoda a su gusto. La cinta interior hace como
bolsillo para llevar mensajes o billetes. La franelilla o camisa manga largay el

1

pantalon arremangado o “tuco” son las prendas que cubren al trabajador
sabanero. Las faenas de corral, de amansar caballos, de rodeo y arrear ganado

se acostumbra a pie limpio, lo que ha acostumbrado al llanero a permanecer

18 palo o tronco con una horqueta en donde se envolvia el rejo para amarrar el ganado en alguna estacién en el marco de los caminos

ganaderos
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descalzo en el hato. Las alpargatas son su recurso para alguna proteccion y

presentacion

Fuente: https://canaltrece.com.co/noticias/la-cultura-llanera-esta-muy-marcada-en-casanare-herlinson-pores -corresponsal-trece/

Y en cuanto a su estilo de vida:

El llanero campesino ha construido su casa con hojas de palma para el techo, y
para las habitaciones ha utilizado troncos abiertos en esterilla (estriba), hojas de
palma, bahareque y adobe; y cuero de res para las puertas. A la casa que tiene
hojas de palma en el techo, en la division de las habitaciones y en las puertas, se
le llama soropo y se cree que alli se origino la fiesta de los llaneros: el joropo.
Para dormir, se acostumbra la hamaca de tela o de cumare, o lo mismo que el
chinchorro de moriche o de guichire, y la cama de cuero con toldillo. Para las
colgaduras se ponen mosquiteros. Bancas de madera, butacas, taburetes,
campechanas, caparazones de tortuga y cachicamos, son piezas utilizadas para
sentarse; asi como lascornamentasde venadoy resy lasquijadasde tigrey zaino
se emplean para colgar objetos. (Mantilla, 2019: 49)

El maestro Miguel Angel Martin (1979:11), gran representante del folclore llaneroretratd

al Hombre del Llano en los siguientes términos:

Hijo del Sol y del Viento, es el centauro, pastor que domina la naturaleza,
atraviesa rios, monta cerriles potros, ordefia novillas semisalvajes, y soporta los
guemantes soles del verano ardiente y los aguaceros prolongados del crudo
invierno, “saca la miel con las uiias”’ cuando pesca en las turbias aguas de rios
y cafladas o cuando caza en oscuros montes o en abiertas sabanas. Nadador,
navegante, jinete, caminador, este triétnico nativo del oriente colombiano, en los
“trabajos de Llano” solo lleva tucos y un viejo sombrero; en el pueblo se pone
alpargatasy de pronto se calza botas mediacafia que haran juego con el nuevo

pantalén de dril, la fresca camisa blancay el fino sombrero de fieltro que lucira
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al visitar sus parientes y amigosy luego, en la gallera, en la manga de coleo o en
el parrando.Elllanero duerme en chinchorro,enhamacay en cama; come carne,
platano, arroz, yuca, maiz, quesoy frutas; toma leche, café y aguapanela y bebe
en ocasiones licor en las mafianas: Mafianitas. Es el llanero muy charlador,
autosuficiente, generoso, individualista y respetuoso; canta e improvisa porque
es muy creativo, y cree en brujas, espantos y rezos. Roméntico, sofiador y
mujeriego; cuida el hogar con orgullo: y su palabra es oro porque el respeto es

Su norma.

Sin embargo, el prototipo del llanero criollo se ha ido diluyendo al grado que hoy se
reconoce cierta tipologia sobre el particular. En entrevistas individuales y grupales en el
municipio de Cumaral (Meta), en el marco del trabajo de campo, algunos gestores
culturales de la region, nos dicen que en general existen cuatro tipos de llaneros: Por un
lado, el Llanero citadino, el que nacié en algunaciudad o municipio dentro del territorio
llano, geograficamente ubicado, pero que nunca ha salido al campo, nunca se ha montado
en un caballo, que en ocasiones se escuchadecir que no le gusta la cultura llanera; esta el
Ilanero veguero o conuquero, que si es campesino, pero que no monta a caballo, no
trabaja ganao (sic), es el llanero agricultor que le gusta sembrar para recoger su propio
alimento o quizas para comercializarlo, pero solo a partir de actividades agricolas; esta el
llanero de pueblo, que vive en algin municipio del territorio llano y se dedica
fundamentalmente al comercio, que vende en un almacén abarrotes o comida, es el
negociante; finalmente esté el propio Ilanero, prototipo del llanero criollo, que es el de a
caballo, que sabe enlazarun potro, y el que practicatodas los trabajos del llano tal y como
lo ejercian los ancestros de la sabana, del cual ya queda muy poco en tanto la actividad
ganadera ha ido decreciendo como trabajo altamente representativo que sustenta la
economia de la region. Ahorasolo se ven unos pocos aprendices del llano, convertidos

en folcloristas que conservan ciertos vestigios de la tradicion.

El Joropo y el Parrando: la fiesta del llanero

Dentro de la vida cotidianadel llanero en las faenas de manejo del ganado en el hato 0 en
el fundo aparecen los elementos representativos de la llaneridad o la cultura del llanero
que hoy constituyen parte integral y fundamental de la identidad territorial: uno de ellos,

quizas el mas visible de la cultura territorial, es el Joropo, ritmo musical que se integra a
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la fiesta del llanero. Se trata de una fiesta popular, materializada en lo que se denomina
el parrando llanero que incorpora la mdsica tipica de la region con instrumentos
especializados, baile, canto, copla y contrapunteo, con matices sonoros que incorporan
elementos tanto europeos como aborigenes.

el Joropo es el ritmo propio de la fiesta del llanero o el “parrando” que corresponde a una
fiesta especial que los llaneros organizaban espontaneamente al final de las jornadas de
arreo 0 vaqueria; sus raices linguisticas provienen de la expresion arabe xarop que
significa jarabe en el sentido de ser una mezcla de ritmos que combina los flamencos y
fandangos hispanicos con los rituales indigenas y las historias de los llaneros sabaneros.
El Joropo resultdé de una mixtura entre musica sacra 'y profana que se convirtio en fiesta

popular desde hace variossiglos.

Asi, con el paso del tiempo, los ritmos y compases fueron derivando en diferentes
modalidades en la musicay el canto, corrios (sic) o galerones, contrapunteo y pasaje. En
la danza aparecieron el paso de valseao, el zapateo y el baile por parejas independientes.
En cuanto a los instrumentos musicales, casi todos los utilizados son de origen europeo
(Bandola, Arpa, Cuatro); el unico artefacto de musica que es de origen indigena es la
maraca, maracas o capachos, que consiste en un sonajero de calabazo o totumo, relleno
con semillas de capacho, presentes en las matas de sagu, que al sacudirse con cierta
técnicaproduce unsonidosimilaral galope de un caballo. (Martin, 1979). Con los cddigos
QR de lo siguientes cuadros se puede visualizar una muestra del Joropo en sus diferentes
expresiones artisticas, asi como los instrumentos referidos retratados en cierto material

audiovisual:

El joropo LaFiestaPopulardel Llanero

DELAD
A i
=]}
https://youtu.be/9LIKWs | https://youtu.oe/ugHCPGW | https://youtu.be/R3- | https://youtu.be/D
CWZUA mnMY CkkANPJQ bA0ONCJg8A
Joropo — Instrumentos Joropo — Instrumentos Joropo -Canto Joropo Baile
Arpa Bandola

Fuente: elaboracion propia utilizando programa web escaner QR disponible en https://www.qr-code-generator.com/

En si, el joropo eslaexpresion nitiday festivadel modo de vidadel llanero y de su entomo

natural. Se trata, al decir del music6logo venezolano Rafael Salazar, de una estructura

30



poética fundamentada en la improvisacion y la espontaneidad que surge como resultado
de la rutina diaria de las labores ganaderas. Sus letras y melodias reproducen la
inmensidad del llano y al son de una bandola (o un arpa), el cuatro y las maracas se
produce un baile que reproducelafuerzade latierray se refleja lacotidianidad del llanero.
Un baile en donde la mujer representa la delicadeza a partir de movimientos suaves y el
hombre le imprime la fuerza y bravura del llanero recio que le conduce a dirigir este

encuentro furtivo con agilidad y solidez (Palacios, 2011)

Instrumentos musicales del Folclore Llanero

ElweE OF:30
'.'L-'“-"i-a-lgl'-l"r : :ﬁ-.r .
i k]
Bandola Llanera ArpaLlanera Cuatro, la Guitarradel Capachoso
Llanero Maracas
llaneras

https://www.youtube.com | https://www.youtube. | https://www.youtube.com | https://www.yo

/watch?v=HAB2WMYH

utube.com/wat

/watch?v=EiVnOjylcNw com/watch?v=- GRI ch?v=diorDEV
gFsAjig3QQ CysA
Instrumento deocho Esuninstrumentode | Descendientede la guitarra | Derivadosde
cuerdas de gran resonancia origeneuropeoque | ola vihuelaespafiola,esun | lasmaracas
acustica proveniente delas | constade 32 cuerdas | instrumento rdsticoy indigenas que
Banduriasy Mandorres (y templadas pequefiode cuatro cuerdas | se haciana
estosa su vez del Laud) verticalmente ennylon | queentiempospretéritos | partirdel

totumo relleno
consemillasde
capacho.

E)

Fuente: elaboracién propia utilizando programa web escaner QR disponible en https://www.qr-code-generator.com/

de diferentes calibres
organizadasen la
escala musical segun el
grosor

eran forjadasa mano con
tripasde recental.

A lo largo del tiempo, el Joropo se consolid6 como la fiesta popular del llanero,
transmitiéndose por tradicion oral como algo cotidiano del hombre del llano que cruzaba
la sabana narrando sus historias a traves de poemas, cancionesy coplas y se constituyo
incluso en portador de noticias de un extremoa otro en sus travesias infinitas conduciendo

el ganado hacia su destino, sumandole a esto la ya sistematica labor de pastoreo de las
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vacadas con sus técnicasde amansamiento a través de los mencionados Cantos de Trabajo
del Llano.

Solo es hasta mediados del siglo XX en pleno auge de la violencia bipartidista en
Colombia que aparecen las primeras grabaciones con representantes destacados del
folclor. Luis Ariel Rey, su hermano Gil Arialdo y Miguel Angel Martin, con su
inolvidable canto a “Carmentea”, fueron pioneros en la produccion de los primeros
trabajos discogréaficos y por lo tanto los fundadores de una incipiente industria cultural
alrededor de la identidad llanera que hoy le representa al departamento importantes

ingresos monetarios distribuidos en todos los eslabonesde la cadenade valor.

Los Fogones del Llano

En cuanto a la dieta alimenticia del llanero, resulta lI6gico imaginar que sus fogones se
han centrado histéricamente en productos asociados con la ganaderia, la carne, la leche y
sus derivados (Cuajadas, quesos y mantequillas). De manera especial La Ternera a la
Llanera 0 Mamona, constituye el plato tipico por excelencia que hoy enriquece la cultura
llanera, que, en su configuracion cultural como bien simbdlico, més alla de los factores
culinarios, es también producto de los trabajos del llano que han girado por siglos, en
torno al ganado vacuno. LaMamonaesunarespreparadaen brasasal aire libre cuya base
se encuentra en la cria de bovinos que no han pastado y han sido alimentados
exclusivamente con leche (mamones), en cuya preparacién se utiliza un combustible que
esta constituido por lefios extraidos del yopo, arbol con propiedades alucindgenas de
amplia tradicion ancestral dentro de los pueblos indigenas de la zona; regularmente la
mamona se acompafa con tubérculosregionales y del oriente cundiboyacense como la
papay la yucay otros frutos territoriales como el platano madurado y el aguacate en
forma de guacamole picante.

La Ternera a la Llanera empieza una dindmica de comercializacion sistematica a
mediadosdelsiglo XX en el marco de la neo colonizacion de los llanos Orientales, dentro
del cual los procesos migratorios, ocasionados por la violencia politica de la época, se
volvieron cada vez mas recurrentes, promoviendo la creacion de nuevos asentamientos

urbanos cuya poblacion se volviacadavezmasprocliveaincorporar asu dieta alimenticia
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los sabores de la cultura llanera que empezaba a tener en la Mamona una de sus
manifestaciones culinarias méas notables?9,

Acompafiando la Terneraa la Llanera o Mamona en el abanico de platos tipicos de la
cultura llanera se encuentran otras tradiciones culinarias que han surgido histéricamente
de las costumbres del llanero criollo en sus faenas cotidianasy sus infinitas travesias por
la sabana. Se trata de ciertas preparaciones que, por su naturaleza, podian ser
transportadas como fiambre por los llaneros; son particularmente significativos los
amasijos tradicionales como el Pan de Arroz, la torta gacho, los tungos y la hayaca; esta

ultima compartiendo tradicién culinaria con los llanos de Venezuela.

Resulta importante destacar de manera especial el caso del Pan de Arroz, amasijo
tradicional de amplia raigambre cultural en esta zona del pais, preparado a base de leche
en estado sélido (cuajada) y harina de arrozy cuyo origen se remonta, segun las crdnicas
de los viajeros de antafio, al siglo XIX. Es un producto que se fue popularizando por la
transferencia rutinaria del conocimiento para su elaboracidn entre generaciones e iba
sentando sus bases idiosincréticas en las familias del llano adentro. Solo fue hasta la
década de los afios 80s del siglo XX que se dio el salto de una elaboracién familiary
comunitaria a una produccion para el comercio, lo cual empez6 a tomar forma desde los
municipios de San Martin, Restrepo y Villavicencio en el departamento del Meta y que
hoy representa, en términos de ingresos, cercade 25 mil millones de pesos al afio, segin
el presidente de la Asociacion de Productores y Comercializadores de Pan de Arroz del
Departamento del Meta (ASPAMET), todo lo cual ha estado dinamizado por el flujo de
turistas hacia esta region del pais, que han convertido a este producto en el souvenir

perfecto para llevar a sus lugares de origen.

Lo anterior ha promovido al Pan de Arroz como producto representativo de la culinaria
llaneray por lo tanto como parte integral de su cultura, siendo declarado como Patrimonio
Cultural Inmaterial del Departamento del Meta, mediante Ordenanza No 924 de 2016 de
la Asamblea Departamental de Diputados, proceso que liderd la Asociacion de
Productores de Pan de Arroz del Meta y que desembocd en la formulacién de un Plan

Especial de Salvaguarda (PES), con el apoyo del Instituto Departamental de Cultura.

19 En la actualidad, se identifican alrededor de 200 establecimientos de preparacion y comercializacion de este plato tipico regional
en el Departamento del Meta y cerca de 100 establecimientos en su capital Villavicencio, segun lo referido por algunos miembros
de La Asociacion de Asaderos del Meta (ASOASADEROS) en el marco del trabajo de campo
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Paradojicamente, los productos de la gastronomiatipica regional no han podidointegrarse
de manera directa con el sector de la cultura regional, siendo tratados desde el simple
ambito comercial y empresarial sin darles el lugar que les corresponde como bienes que,
mas alla de ser productos alimenticios, son verdaderas representaciones simbdlicas

representativas de las costumbresy tradiciones ancestrales del territorio°.

En conclusidn, el Llanero de pura cepaestablece unarelacion organicaentre la naturaleza
y su destino y se provee de todo lo necesario para su supervivencia enmarcadaen el
ambito de las actividades ganaderas; en esa simbiosis fue desarrollando costumbres y
tradiciones que permitieron dar estructura a las mas diversos escenarios culturales,
convertidos en folclore, los cuales han llegado hasta nuestros dias en forma de distintas
manifestaciones, que hoy hacen parte del acervo de bienesculturales en el marco de una
industria que desde hace algo mas de sesenta (60) afios se explota territorialmente y cuyo
mercado mas promisorio se encuentra en los turistas que encuentran como uno de los
atractivos mas destacados de esta region del pais su diversidad de tradiciones artisticas,

gastrondmicas y artesanales sustentadas en la vida del llano y del llanero.

Asi, detras del folclore popular de un pueblo subyacentodos los elementos identitarios
de unas tradiciones que se han construido progresivamente y que se consolidan en los
imaginarios colectivos a través de las expresiones artisticas, formas de ser y cédigos
linglisticos particulares que irradian un halo de autenticidad, lo cual indicaque unacierta
comunidad territorial detente rasgos idiosincraticos que le permiten reconocerle en

cualquier parte del mundoy que le diferencian de otros grupos societales.

20 | 5 mismo sucede en el caso de las artesanias, cuyos artistas no son vistos como tales, sino como simples empresarios del sector
manufacturero; tanto asique la organizacion nacional de promocion y apoyo, Artesanias de Colombia, es una entidad adscrita al
Ministerio de Comercio y no al Ministerio de Cultura.
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111. CAPITULO SEGUNDO: CONFIGURACION HISTORICA DEL LLANERO
Y LA LLANERIDAD

Marco referencial y antecedentes

En el marco de las ideas que se han venido desarrollando, se parte de la base de que la
cultura de un territorio, entendida como el conjunto de expresiones simbdlicas que
definen laidentidad de unacomunidad establecidaen un contextoespecifico, se convierte
en un cumulo de experiencias significativas para quienes deciden entrar en contacto con
realidades del pasado a partir de representaciones actuales del folclore popular. Quizas,
este sea el impacto mas notable de propuestas de intercambios culturales que surgen de
apuestas regionales como el turismo cultural. Por tal motivo, en este punto se hace
necesario desentrafiar las raices originarias de la cultura, adentrandose mas alla de la
superficie de las representaciones artisticas que tan solo constituyen unasimple expresion
de la cultura, més no la cultura misma. Entonces, como se anuncio previamente, en este
capitulo se abordarén los elementos que histéricamente contribuyeron a configurar los
valores identitarios propios de la cultura llanera tal y como han quedado descritos en el

capitulo anterior.

En épocas pretéritas, cuando arribaron por primera vez los europeos a América, se
presentd un choque cultural entre los nuevos moradores, que se sintieron con la autoridad
para la conquista de los nuevos territorios, y las tribus aborigenes que habitaban el
continente y con los esclavos negros llegados a tierras americanas en el siglo XVII como
resultado de la aniquilacion de la fuerza de trabajo indigena. Como minimo estas tres
culturas, europeos, indigenas y negros, ubicadas geograficamente en distintos y distantes
puntos cardinales del globo, se mezclaron fisicay culturalmente en los Ilanos colombo —
venezolanosalo largo de los siglos subsiguientes imprimiendo en adelante nuevos rasgos
caracteristicosy diferenciados en los actoressocietales, en lascomunidadesy en la cultura

del nuevo continente.

Para entender el fendmeno de transmutacion cultural, resulta valioso diferenciar tres
instancias categorialesentorno alo que el musicélogo venezolano Fidel Barbarito (2019)
ha denominado procesos de aculturacion, transculturacion, y transduccion, en particular

en lo concerniente a la configuracion de la cultura llanera.
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La aculturacién consiste en la sustitucion de una cultura por otra, se refiere a la imposicion
cultural a ultranza de un grupo societal sobre otro. Es la aniquilacion de los valores
identitarios presentes en una comunidad, por relaciones de dominio absoluto de otra
comunidad quese siente con el derecho historico de hacerlo. Aungue tambiénpuede darse
por sumision absolutade un cierto grupo humano frente a otro con relacién jerarquica de
dominio; un proceso en el que “el idioma, los mitos, las musicas, las danzas y en general
los saberes y los haceres quedaban abolidos por considerarlos subalternos, salvajes,
irracionales (Barbarito, 2019: 37).

Por su parte, la transculturacion se refiere a un proceso transitivo de unaculturaa otra, lo
cual implica la pérdida o desarraigo de una cultura precedente (deculturacién), dando
paso a nuevos rasgos caracteristicos de una nueva realidad cultural (Barbarito, citando a
Fernando Ortiz). Asi,

La Transculturacién es un proceso en el cual emerge una nueva realidad,
compuestay compleja; una realidad que no es una aglomeracion mecanica de
caracteres, ni siquiera un mosaico, sino un fendmeno nuevo, original e
independiente. Para describir tal proceso, el vocablo de raices latinas
transculturacion proporciona un término que no contiene la implicacion de una
cierta cultura hacia la cual tiene que tender la otra, sino unatransicion entre dos
culturas, ambas activas, ambas contribuyentes con sendos aportes, y ambas

cooperantes al advenimiento de unanueva realidad de civilizacion. (p. 38)

Se trata de un proceso dialéctico que crea una nueva realidad cultural a partir de dos o
mas complejos axioldgicos, no necesariamente contrapuestos, sin llegar a disolverse
mutuamente.

Por otro lado, la transduccidn obedece a un proceso de resistenciay de resignificacion de
valores culturales de un grupo humano que siente la opresién del invasor que llega con
fines de adoctrinar, inculcando unos valores totalmente ajenosa su cultura y que esconde
intenciones muy cercanasa la aniquilacién de las raices originarias. (Barbarito, 2019). Es
el caso del indio en tiempos de la conquista, que habitaba desde hacia ya muchos siglos
las tierras americanas, y su relacién con el conquistador. Aquel hallo el coraje para
preservar algunos rasgos de su identidad milenaria y busco, desde sus posibilidades,
integrarse a la vida del colonizador europeo brindando apoyo a sus gestas y campaiias,

por ejemplo, en la busquedade El Dorado, que, entre otras cosas, se presume, pudo ser
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una leyenda construida por los mismos aborigenes por instinto de supervivencia, tratando
de someteranimicamente al conquistador para que hasta cierto punto les respetara la vida.
Ello les permiti6 convertirse en los guias perfectos paraatravesar las insondables sabanas,
en atencion ademas a su conocimiento y habilidades para enfrentarse con unos territorios

bastante hostiles.

Aqui se sostiene entonces, con Fidel Barbarito, que de las tres categorias que permitirian
explicar los procesos de encuentro cultural en los llanos colombo — venezolanos, la que
maés se acerca al fendmenoes la transduccion, puesto que la relacién de dominio que se
presento entre el blanco europeo, el indio americanoy el negro africano, también fue una
relacion de cooperacion, no voluntaria, en donde cada uno de estos actores dependia del
otro para la supervivencia. Es decir que el encuentro de estas tres culturas se constituyd
enescenarios de resistencia, opresién, dominacion, cooperacionno voluntaria, pero sobre
todo de intercambios culturales que al final forjaron en los llanos colombo — venezolanos
el prototipo del llanero recio que permitid, desde las clases trabajadoras de base, la
identidad del llanero criollo representativo y lo que hoy conocemos como la culturade la

llaneridad?!.

El Conquistador Europeo y la trashumancia ganadera

En primer lugar, los conquistadores europeos, especialmente los esparfioles que llegaron
al continente americano son producto de dos circunstancias: por un lado, Europa al
momento de la conquista de América era el epicentro de una sociedad feudal de
privilegios y titulos nobiliarios obtenidos especialmente por hazafias de conquista de
nuevos territorios, a partir de grandes gestas o cruzadas de caracter militar y religioso,

comandados por hombres a caballo (caballeros), herederos de la méas rancia aristocracia,

21 Esta influencia de las cuatro culturas mencionadas, ha quedado perfectamente representada en una de las manifestaciones mas
icdnicas del folclore llanero, ubicada territorialmente en el Municipio de San Martin en el Departamento del Meta y que tiene una
antigliedad de 286 afios. En 1735 tuvo lugar por vez primera un performance (puesta en escena) que ha trascendido en el tiempo
hasta el dia de hoy; las denominadas Cuadrillas de San Martin realizadas por aquel entonces en honor a San Martin, Obispo de Tours,
corresponden a un juego decuatro cuadrillas, cada una con 12 jinetes, que representan cada una, uno de los cuatro grupos culturales
relacionados anteriormente. Cada grupo recibe un nombre especifico: los Galanes, que representan a los espafioles de la conquista,
los Moros a los arabes, los Guahibos a los indigenas y los Cachaceros a los negros. Esta puesta en escena, que se realiza reg ularmente
cada afio en el mes de noviembre en el marco de otras festividades regionales, en realidad es una representacion de las luchas de
los espafioles por expulsar a los arabes de sus tierras, dados los conflictos religiosos especialmente por la ocupaciéon de la Tierra
Santa; En esta lucha, de manera simbodlica los Guahibos, en representacion de los indigenas, resultan alidandose con los Moros,
provenientes del mundo arabe dado que las dos culturas ostentan la misma intencién: luchar contra la dominacion occidental
europea representada en los Galanes (Espafioles), quienes en la contienda reciben el apoyo de los negros (Cachaceros) en virtud de
la necesidad de supervivencia de estos y del afan del espafiol de obtener el sustento sin “mancharse” las manos de la tierra . (Gémez
y Gémez, 2010)
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para quienes solo la milicia, la tierra, el ganado, la fe (catdlica) y los titulos de hidalguia
constituian sinénimos de actividades nobles y por lo tanto de la verdadera riqueza,
desdefiando las actividades dedicadas a la manutenciény a la sobrevivencia humana ya
que, dentro de su escala de valores, estas ultimas correspondian a trabajos propios de

esclavos o plebeyos, caso de las labores agricolas, manufactureras y comerciales.

Por otro lado, el conquistador venia de una tradicion pastoril en la Europa Medieval, que
obedece a la técnica de ganado criado en libertad; esta tradicion se sustenta
funcionalmente en la trashumancia o pastoreo mévil que no es otra cosa que el
desplazamiento permanente de lotes de ganado, no solamente bovino, a través de grandes
extensiones de terreno, guiados por grupos de pastores experimentados y motivado en
inicio por las condiciones topogréaficas, climaticas y edafoldgicas, de los territorios que
obligabanalos animalesen manadasatransitar de un pastizalaotro en busca de alimento
y condiciones de supervivencia, dados los efectos estacionales de las variaciones ciclicas

medioambientales. (Garcia Martin, 2017)

Esta préactica, inicialmente promovidapor la inclemencia de la naturaleza y su capacidad
de abastecimiento, fue moldeando cambios socioculturalese institucionales a lo largo de
la Europa Medieval. La figura del pastor, que habia cobrado renombre muchos siglos
antes, se empieza a consolidar en la baja edad mediay da paso a la figura del ganadero
propiamente dicho que abastecia los mercados locales en carnicos, lacteos y pieles para

la confeccidn de prendas a base del cuero o la lana de los animales.

Ademas, las “Canadas reales” se definieron como el espacio entre dos tierras cultivadas
(Garcia Martin, 2017, pg 17), y fueron en realidad los primeros caminos ganaderos
propiamente dichos, de cuyo conocimiento quizas se valieron los primeros espafioles que
buscaron conquistar en tierras americanas los llanos orientales, utilizando al ganado
ndmada para abrir las rutas hacia terrenos mas productivos y colonizar nuevas latitudes
que muy pronto serian parceladas como propiedades del Monarca.

Estos ganaderos fueron abriendo espacios importantes en la Europa medieval dentro de
la nobleza, los militares, las comunidades religiosas y los ciudadanos libres durante los
siglos anteriores a la llegada de los espafioles al continente americano, pues a su paso por
las cafiadas o rutas ganaderas abastecian de carne, lacteos, pieles, lanay ganado en pie
como provisiones para las camparias militares, para los monasterios que se hallaban enel

camino a los cuales, en no pocas ocasiones, se le ofrecian importantes donaciones y
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especialmente para el pago de contribuciones (tributos) al Reino por el derechode transito
pordonde pasaran, comounaespecie de peaje (montazgo); comolo afirma Bishko (1996:
53), citando a Klein, “desde 1347 el servicio y montazgo era uno de los mas importantes
capitulosde las rentasreales”, lo cual indicaque la ganaderia ya habiaadquirido un status
importante en la Europa precolombina y era una fuente no solo de riquezasino de poder
politico; la preeminencia social de estos ganaderos iba en aumento como contribuyentes,

benefactores y comerciantes.

Todo lo anterior aunado a las campafias militares en procura de la reconquista del mundo
cristiano en manos de los musulmanes, habian convertido a la actividad ganadera en algo
esencial para la obtencidn de la victoria en las distintas confrontaciones, pues el ganado
eramas facil de salvaguardar que latierraen caso de ataque del enemigo y ademas porque
los rebafios necesitan menos mano de obra que los campos. Era un principio de
racionalidad econémica en términos de costos de produccion y acumulacion de riqueza.
En otras palabras, el ganado acompafiaba siempre las campafas militares por constituirse
en fuente de abastecimiento de alimento, pero aparte de esto el ganado representaba
riqguezay poder,ademas que se podia reproducir (acumular) por los caminos, propiedades

que no poseia la tierra que también era la otra formade riqueza y poder de la época.

En general, esta practica migratoria de los ganados, la trashumancia, que se sustenta en
el aprovechamiento estacional de los pastizales, model6 en Europa el espacio de lo rural,
generd un estilo de vida ciclica, pudo generar crecimiento de la riqueza material en las
economias preindustriales y construy6 un trazado de los caminos pastoriles (Garcia
Martin, 2017), siendo ademas la base cultural e institucional con la que arribaron los

europeos a tierras americanas a partir de la llegada de Cristobal Colén en 1492.

Los pueblos aborigenes de América

A la Llegada de los Europeos a tierras americanas, se encontraron con grandes
comunidades de moradores que habitaban el nuevo continente, que, por su apariencia
fisica, su modus vivendi, sus costumbres, ritos y ceremonias, su dieta alimenticia y sus
cosmovisiones fueron considerados por los visitantes desde un principio como seres muy
cercanos a la animalidad, dudando incluso de que tuviesen alma, a pesar de su parecido

morfoldgico con la raza humana.
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En un sentido antropoldgico, la cosmogonia de estos pueblos nativos de este nuevo
territorio era totalmente opuesta a la cultura judio cristiana del europeo medieval, quien
observo desde su propia imagen del mundo al indio desnudo, desarrapado, poligamo,
politeista, salvaje, como el mas grande de los pecadores y por ello lo puso en la mira

como objeto de evangelizacion, para convertirlo en “hijo de Dios”.

Muchas fueron las comunidades y familias linglisticas encontradas en los Ilanos
orientales al inicio de la conquista; pero en consideracion al objeto del presente estudio,
centraremos nuestra atencion en tres etnias solamente: los Achagua, los Guahibosy los

Guayupe.

Los Achagua era una de las comunidades mas grandes, regadaen distintos asentamientos
a lo largo de los llanos orientales. Siendo de caracter seminémada, segun el Padre Juan
Rivero (1956), cronista de la época colonial, su poblacion se extendia desde Barinas en
los Llanos de Venezuela hasta San Juan de los Ilanos en lo que hoy es el departamento
del Meta en Colombia. Al ser un pueblo seminémada, era facil encontrar pequefios
asentamientos o caserios en diferentes puntosde la sabana, caracterizados por viviendas
comunales. (Mora, 1986). Su subsistencia estaba garantizada por una division natural del
trabajo entre hombres y mujeres. Los primeros se encargaban de la labranza de los
campos, actividades de caza, pesca, recoleccion de frutos silvestres, ademés de la
elaboracion de canastos, esteras y utensilios de madera. Las mujeres se encargaban de la
elaboracion de hamacas, fibras vegetales, redes y utensilios, recolectaban lefia y agua,
cultivaban la tierra, cocinaban y elaboraban el pan de yuca (mandioca) llamado cazabe.
En cuanto a las prendas de vestir, se cubrian con faldas de fibra de cafiamo para las
mujeres y taparrabos para los hombres. (Rausch, 1994). Cultivaban el yopo, sustancia
alucindgenaa la que se le atribuian propiedades méagicasy curativas, y que dentro del
imaginario de los colonizadores europeos erade naturalezadiabdlica. Esta planta que para
este pueblo aborigen era de uso cotidiano, permitia, en el marco de la ancestralidad
indigena, curar enfermedades pasajeras y predecir eventos futuros, siendo regularmente
utilizada en sus ceremoniasy rituales usando un aspirador fabricado con los huesos largos

de las patas del pajaro paujil. (Sanchez, 2007: 32)22

2 El yopo se esta utilizando hoy en dia para la preparacién de alimentos tipicos representativos de esta zona del pais, como es el
caso de la Ternera a la Llanera o Mamona preparada en brasas al aire libre cuyo combustible esta constituido precisamente por
lefios extraidos de dicho arbol, lo cual para los asadores se considera un ingrediente mas de este plato tipico propio de la cultura
llanera.
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Por su parte, los Guahibos son un pueblo esencialmente némaday por serlo, se infiere
que su subsistencia la aseguran a travées de la caza y la pesca, es decir que su alimentacion
dependede lo que les ofrecen los rios, montesy sabanas del llano, con sus peces, tortugas,
venados y mantas. En su diario trasegar de un lado para otro, caminando por las playas
de los rios 0 navegando en canoas, los hombres flechan peces que se encuentran en los
remansosy resacassin errarun solo tiro. (Reichel Dolmatoff,s.f), habilidad esta que seria
utilizada porloscolonizadores europeos en su afan de transitar por las sabanas y enfrentar
los peligros de morir de hambre o despedazados en las fauces de algiun animal salvaje.
Era un pueblo belicoso, inclinado a la confrontacion, ayudado por un carécter recio que
facilitaba la busqueda de alimento que, ademas de la caza y la pesca, dependia también
del comercio y del saqueo en nuevos territorios que era utilizado como fuente de
abastecimiento de corto plazo, mas no con expectativas de asentamiento permanente o
ampliacion de la riqueza. De la misma forma como fabricaba sus instrumentos y
herramientas para la caza y la pesca, también elaboraba su propio armamento para las
guerras de ataque o de defensa. Asi, llevaban consigo todo un arsenal conformado por
arcos, flechas, masas, lanzas, dagas y en ocasiones cerbatanas con flechas envenenadas,
todo elaborado con elementos recogidos en sus eternas andanzas, comoes el caso de la
palma (Iriartea exorrhiza), de color negro o rojizo y alisado con las hojas duras de una
Curatella con que fabricaban los arcos. También fabricaban el estuche de hueso para
guardar yopo, la peinilla de madera para tejer, la aguja de madera para tejer hamacas,
agujas de hueso, estuches de bambu para guardar colorete, absorbedor para el yopo y

bandejas de madera con manecillaparamoler las pepas de yopo. (Reichel Dolmatoff, s.f).

Los Guayupe, por su parte, de la familia linguistica de los Arawak, de naturaleza
sedentaria, se situaron al sur de los llanos orientales en lo que hoy es el Departamento del
Meta; su principal actividad agricola era el cultivo de mandioca amarga (yuca brava),
cultivaban también maiz, bataba, frijol, mani, aji, algodon y tabaco. Practicaban la pesca
y cazaban venados. Habitaban en aldeas con un numero de habitantes entre cien y
cuatrocientas personas. Cada caserio estaba compuesto por varias malocas que era el
espacio fisico de vivienda; Hombres y mujeres elaboraban unaprenda utilizando la fibra
de corteza terminada en punta en la parte delanteraque colgabade unacuerdaatada a la
cintura; fabricaban mocasines de piel de venado y polainas de una fibrade la hoja de un

arbol de palmiche que usaban como proteccién contra el pasto alto y aspero que cubria
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las sabanas el cual quemaban varias veces por afio para facilitar sus viajes por tierra. Al
igual que los Achaguas y los Guahibos bebian yopo y fumabantabaco. (Rausch, 1994).

Ahora se puede entender por qué el conquistador europeo dependia fundamentalmente
del concurso de los indios en sus largas travesias en la busqueda de sus objetivos de
colonizacion. En tltima instancia sin la “cooperacion” de estas comunidades nativas los
espafioles hubieran muerto, o de hambre, o0 ahogados en un rio, o sepultados en la sabana,
o de enfermedadestropicales; los indios tenian una estrechainterrelacién con su contexto,
con su medio ambiente, con la tierra, con la naturaleza, lo cual les proporcionaba los
medios de subsistencia para vivir comodamente dentro de su propia cosmovision,
cultivando los alimentos dentro de una dieta que les garantizaba las fuentes de energia y
nutrientes necesarios, recogian elementos para la fabricacion de armas de guerra,
viviendas y vehiculos de transporte, con notables avances en la ingenieria de procesos y
modos administrativos y organizacionales que les permitia vivir comodamente y superar
los embates de la inmensa llanura. De hecho, muchosde los conocimientos ancestrales
y artefactos de supervivencia que a la larga conferian al indio su identidad socio cultural
se transfirieron a través del tiempo, configurandose como elementos idiosincraticos de la
nueva figura del llanero representativo de las sabanas del oriente colombiano, caso
concreto de las hamacas, el yopo, los capachos, las malocas y losamasijos a base de yuca

y otros productos agricolas de la region.

Es importante resaltar que estas sociedades indigenas no conocian la domesticacion de
animales, por lo cual, dentro de su dieta, las fuentes de valores proteicos se reducian a la
cazay la pesca. Solo hasta la llegada de los espafioles pudieron conocer el proceso
cultural, mas que econémico, de la domesticacion de animales salvajes que entrarian a
convivir en los mismos asentamientos. Esto tendria gran incidencia en los procesos de
reorganizacion productiva gestados a partir de la introduccion del ganado y los caballares
desde la Peninsula Ibérica, que daria inicio a toda una tradicién cultural que giraria en

torno a las actividades de manejo de ganado durante los siglos subsiguientes.

El territorio de los Llanos

La percepcidn del territorio de los Llanos Orientales al inicio de la Conquista espariola ha
quedado perfectamente descrita en las palabras del Padre Juan Rivero en su Crénica de

1736, editada un siglo mas tarde:
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La extensa llanura se encuentra cortada por bosques que siguen la caprichosa
direccién de las corrientes de infinidad de rios y quebradas, dandole al paisaje
una agradable variedad. Las aguas se desprenden en la serrania y van en
derechura a buscar los raudales del Metay del Orinoco para llegar a la Mar del

Norte.

Innumerablestribus de indios barbaros se alojan en las margenes de dichos rios,
sin conocer a su creador, sin leyes, sin sociedad, en una palabra, disfrutando de
los dones de la tierra a manera de las bestias, las cuales privadas de razon, no

saben el fin para el que fueron creadas (Rivero, 1883,1)

Mas alla de la percepcion del territorio en los albores de la conquista, los llanos orientales
o la inmensa llanura como lo llamara Rausch (1994) tiene una extensién aproximada de
253.000 kms cuadrados y corresponde a una quinta parte de la totalidad del territorio de
Colombia, integrando lo que hoy en dia son los departamentos del Meta, Arauca,
Casanare y Vichada. Dentro de una perspectiva fisiograficade la zona de los llanos, se
divide en Llanos arriba'y Llanos abajo. Los primeros son los que estan més cerca de la
cordillera de los Andes, que tienen mayor altitud, que albergan importantes areas de
bosque humedos lo cual la hacen aptas para cultivosde arroz, café, tabaco, cafiade azucar,
maiz y algoddn. Los llanos abajo constituyen las zonas de sabana, la verdadera llanura,
con un terreno tan uniforme que las diferencias entre puntos altosy bajos adyacentes rara
vez supera los cien metros. Por su diversidad geoldgicay fisiografica, en esta zona del
paisconfluyentodoslos pisostérmicos, siendo lazona conmayortemperatura las llanuras
bajas, es decir las zonas de sabana. La climatologia varia ciclicamente durante todo el
aflo, estando el periodo de lluvias entre los meses de marzoy noviembrey el periodo seco

entre diciembre y febrero. Rausch (1994)

El Proceso de colonizacién ganadera de los llanos

Quizéas el primer conquistador que introdujo lotes de ganado a gran escala a tierras
americanas propiamente dichas fue Rodrigo de Bastidas, que ingres6 por Santa Marta,
quien para 1525 contaba 10.000 cabezas de su propiedad en las Antillas. (Arias, 2004).
Anteriormente, hacia el afio 1493, se habian introducido algunos lotes de ganado en el
segundo viaje del almirante Cristébal Coldn con destinoa La Espafiola, en lo que hoy es
Haiti en el caribe latinoamericano. En dicho viaje se transportaron diversos tipos de

ganado, especialmente caprinos, por ser mas facil en su manejo durante la travesia y poco
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exigentes en su alimentacion (habitualmente compuesta por heno) y que servian para el
sustento de los hombres en los navios durante los viajes, ya que proveian de leche rica en
vitaminas, lo cual ademas le daba defensas frente al escorbuto (Guitard, sf)). En el caso
del ganado vacuno, la dificultad para su movilidad y manutencién era mayor durante las
largas travesias por el atlantico, por lo cual se transportd especialmente con fines de
poblamiento, como parte de unatradicion inveterada, més alla de susdietas y costumbres
alimenticias, como elemento enddgeno en los mismos intereses de conquista y

dominacién del nuevo mundo.

Sin embargo, la colonizacion ganadera en territorio americano fue mucho mas notoria
con el arribo de ciertos conquistadores alemanes, apalancados por financistas de la Casa
Welser, quienes ingresaron al continente por el archipiélago de Trinidady la provincia de
Coro en las costas de Venezuela, motivados por los rumores ya difundidos por toda
Europa de la existencia del Dorado. Aqui se dan inicio a las travesias por sabanas y
llanuras que seran el punto de partida para la construccién de toda una serie de elementos
del territorio que van a alterar la configuracion del paisaje, de los ecosistemasy de las
raices socioculturales que hoy en dia se constituyen como rasgos de la identidad del

llanero representativo del oriente de la cordillera de los andes en el norte de Suramérica.

Es probable que la Corona Espafiola se hubiese demorado mas de treinta afios en
aventurarse a la colonizacién ganaderadel nuevo mundo, especialmente en los Llanos, al
evaluar sus condiciones medioambientales y determinar la viabilidad de la aclimatacion
de los animales, encontrando ademas que los moradores de estas tierras, aborigenes de
distintos matices, no contaban con sistemas de domesticacién de especies animales,
modificando sus modus vivendi con frecuencia, dadas las constantes pugnas entre tribus

por la ocupacion del territorio.

Los primeros lotes de ganado llegaron a los llanos del Departamento del Meta por dos
vias segun Ruiz Churrion (1993): Por la cordillera de los Andes, desde el altiplano de
Santafé, lo que hoy es Bogota, la capital del pais, ganado que provenia de la Costa
Atlantica de las ganaderias introducidas a Santa Marta por Rodrigo de Bastidas; y por
vias de Tocuyo en Venezuela atravesando las llanuras colombo venezolanas llegando a
los llanos de San Martin, gracias a la conduccion de don Alonso Pérez. Se cuenta que don
Gonzalo Jiménez de Quesada llegd en 1569 a esta region con 300 soldados, 1500
indigenas, 1200 caballos, 600 vacas y 800 cerdos. (Martinez y Chaves, 2001)
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Como se observa, los ganados hacian parte de los movimientos expedicionarios de los
conquistadores en sus afanes colonizadoresy en la busquedadel Dorado. Como se ha
afirmado, las posibilidades de abastecimiento en una region tan agreste como la de los
Llanos orientales, ponia en riesgo la supervivencia de los europeos, por lo cual, las
ganaderias trashumantes se constituian en una alternativa para lograr el alimento a la vera
del camino y garantizaba un cierto dominio territorial, dado que en la inmensidad de la
llanura los animales, que aln no se adaptaban del todo a las condiciones del medio, se
abrian camino de manera libre, espontaneay desordenada. Es posible que el lote de 600
vacas con el cual lleg6 Jiménez de Quesada a los Llanos Orientales hubiese sido tres o
cuatro veces mayor al momento de salir de Santafé, pues al llegar a las sabanas o en los
matorrales de la cordillera pudieron haber escapado muchas reses de la manada,
convirtiéndose en ganado cimarrén que en los afios subsiguientes se reproducirian de
maneranaturaly sin ningun control y vivirian libres en estadosemisalvaje por estas tierras

sabaneras.

La Hacienda Ganadera de los Jesuitas. Precursora del Hato Ganadero

Ya en el siglo XVII con la llegada de las Misiones Religiosas que venian a “cuidar el
alma de los indios”, por cuanto los conquistadores habian diezmado a la poblacion
aborigen con sus sistemas de explotacion del trabajo indigena al interior de las
encomiendas, la ganaderia comienza una etapa de organizacion sistematica en funcion de
objetivos relacionados tanto con la proteccion del indio, como de la actividad agricola y
la ganaderiamisma con undoble proposito: lamanutencionde losdelegados de lacorona,
administradores, militares y religiosos, y la produccion de excedentes con fines de
comercializacionen el centro del pais. De manera especial, en 1628 llega la Compafiia de
Jesus, o los jesuitas, a los llanos orientales de Colombiay fundaen 1659 la Hacienda
Caribabare en lo que hoy es el limite entre los departamentos de Arauca y Casanare.
Posteriormente fundaria las haciendas de Tocaria, Cravo y Apiay haciael surde los llanos

en lo que hoy son los departamentos de Casanare y Meta. (Colmenares, 1968)

En general, la gran hacienda surge en el siglo XVII con la funcién de recoger y proteger
al indigena de la explotacion descarnada de los conquistadores de épocas precedentes. A
esto se le conoce como reducciones de indios que eran concentraciones de aborigenes
para evangelizarlos, pero también para tener a disposicion mano de obra para las
actividades agricolas y ganaderasde la hacienda. En realidad, la hacienda de los Jesuitas
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es el antecedente remoto del Hato Ganadero, de caracter latifundista, cuya actividad
principal es la ganaderia extensiva, combinadas con actividades conuqueras como
sistemas de autoabastecimiento de raigambre indigena, ademéas de algunos talleres

artesanales.

Las ganaderias fueron creciendo al interior de las haciendas, entre otras cosas, por la
captura sistematica del ganado cimarrdén que se habia extraviado en las primeras travesias
de los conquistadores por via de la cordillera o desde los llanos de Venezuela. Esta labor
de recuperacion de recuas de ganado para las haciendas era realizadaen principio por los
indios reducidos y posteriormente con el concurso de los esclavos negros y mestizos. En
ocasiones, los ganados se pasaban de una hacienda a otra, se perdian en las matas de
monte o en los bosques de galeria y se reproducian libremente, retornando a su condicion
salvaje y cimarrona bajo caracteristicas de ganado mostrenco “que crece a toda leche
juntoala mamay no conoce de marca,nicorral, nirejo, solo sale acomeralo despejado
en la noche, el resto del dia la pasa en el monte” (Vega, 2021:175). Se cree que esta
circunstancia fue el origen del rodeo y la vaqueria pues este ganado se convirtio en el
objeto de la persecucién por parte de indios y mestizos para encauzarlos hacia las

ganaderias de las haciendas.

El arreo del ganado hacia los centros de distribucion y consumo era costeado por la
hacienda, pero,en los paraderos o posadas quedabaacargo de concertados, compradores
y negociantes. A esta practica se le conoce como la Saca de ganado, precisamente porque
consiste en sacar el ganado de la hacienda con fines de negociacion, comercializacion y
venta, para lo cual se utilizaban algunos indios experimentados en arriar el ganado por
caminosy trochas en buscade tal destino. De un punto a otro la travesia duraba cerca de

seis meses. (Rueda, 1989).
En tiempos de los jesuitas, las condiciones de traslado de ganado eran adversas:

“El camino era dificil y lento, en los empinados y angostos pasos de la montafia
que, al final, los llevaba a su destino serrano. El convoy de reses y hombres era
mandado por un caporal, a quien acompafiaban los vaqueros, punteros o
guiadoresdel rebafio, que eraarriado por los peones conductores. Ademas de los
caballos del caporal y los vaqueros, iban mulas cargueras del bastimento, los

hatillos, las maletasy sobre toldos”. (Vega, 2021: 184)

46



En general, la extension de la frontera territorial de dominacion expansién espafiola hacia
los llanos orientales no hubierasido posible sin la fundaciénde hatos ganaderos en manos
de los jesuitas. La sociedad colonial en esta regién del pais se consolidé gracias al
establecimiento de laganaderia comosistema productivo que establecio ciertas relaciones
de produccidn, lo que permitié recoger grupos némadas y semindmadas de indigenas,
como los Achaguay Guahibo, forjando las bases de un ordenamiento territorial acorde
con las necesidades de la corona espafiola. Asi, la libre movilidad de las reses
desencadeno una expansionde los hatosy por ende, la acumulacion de tierras. Dichas
caracteristicas permitieron ejercer dominio sobre los territorios indigenasy a su vez,
generd una especie de caceria contralos grupos de nativos que permanecieron némadas,

pues representaban un peligro para la estructura social colonial (Clavijo, 2018)

Por otra parte, en el marco de la division del trabajo dentro de las haciendas, mientras que
los indios diestros y experimentados se encargaban de las labores de pastoreo y arreo del
ganado, los esclavos negros, introducidos a América por el puerto de Cartagena en el
siglo XVII, se dedicaban especialmente a la produccion de dulce en los trapiches,
queserias, carpinteria, construccion de corrales para el ganado, elaboracién de adobe y
teja de barro. Hay que agregar en este punto que de los cruces raciales entre el negro y el
indio surge el indio mulato y que de esta forma de esclavitud surge, con la liberacién de
los esclavos en el siglo XIX, otro tipo de sujecion como el peonaje y el concierto en el

marco de nuevas formas salariales. (Pérez, 2007 :11)
Al respecto, el historiador llanero Héctor Publio Pérez afirma:

El pedn, era el que acudia a trabajar a unahacienda por un salario diario de un
real o un tomin, por eso también se le denominé realeros o tomineros; mientras
tanto el concierto era un contrato de trabajo por medio del cual un indio, un
mestizo se comprometia a trabajar en una hacienda por un salario y una racion

por un tiempo determinado que oscilaba entre seis mesesy un afo.

........... el hombre de sabana desarrollaba su oficio sobre un caballo y siempre
trabajando con el ganado, de donde se van definiendo los nombres segun el
trabajo: caballicero, becerrero, caporal, cortadores, el blanco (que no es blanco
de raza, si no que asi se le dice al duefio del ganado), el cabrestero, puntero,
traspuntero, los maleteros o chocoteros, con excepcion del duefio, los demas

vienen prolongando mas el sistema de concertaje, trabajando un tiempo en una
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hacienda para luego ir a buscar otra; de ahi que en este sistema de trabajo el
llanero nunca se preocup6 por tener un pedazo de tierra, pues mantuvo la idea
de que “el Llano, todo era de ellos”, por lo tanto no sentian la necesidad de un
documento de propiedad. Los esclavos negros trabajaban en trapiches y no tanto
en la ganaderia. Eran los indios y mestizos quienes se encargaban de las
actividades ganaderas por su conocimiento y mayor sumision en las labores de la

sabana

Se observa de lo anterior, que la figura del llanero criollo, que yaen el siglo XIX se habia
configurado con sus caracteristicas particulares, se estructuré a raiz de los cruces
genéticos y culturales entre blanco e indio (mestizo) y entre Indio y Negro (Mulato), que
por sus condiciones de servidumbre en el periodo de la colonia espafiola seria quien
asumiera las actividades relacionadas con los trabajos de domesticacién y manejo del
ganado, en lo que hoy denominamos los trabajos del llano, bajo el dominio de una clase
terrateniente compuesta por europeos revestidos contitulos nobiliarios o mestizos criollos
de alta estirpe, herederos de los caballerosde la conquista. Esto indica que, desde que se
empieza a configurar la identidad del llanero, los trabajos del llano quedan en manos de
una clase trabajadora de baja estirpe, que, primero laboraba bajo condiciones de
servidumbre, sometido a la voluntad del blanco espafiol y después bajo sistemas de
concertajes o sistemas primitivos de salarios por jornal que se alquilaban por dias para
ejecutar todo tipo de faenas, desde los trabajos al interior de los hatos ganaderos o en la
vagueria, conduciendo lotes inmensos de reses a los centros de distribucion y consumo
como yase haindicado. En sintesis, los trabajos del llano, corolario de laidentidad Ilanera
o llaneridad, eran asuntos de los siervos, peones o jornaleros que otrora se encargaron por
via de la tradicion oral de convertir sus actividades rutinarias en manifestaciones vivas de

la cultura de los llanos orientales de Colombia.

El Folclore del llanero: Huella de la Actividad Ganadera

Otro de los elementos importantes en el desarrollo de la culturadel llanoy del llanero son
los llamados caminos ganaderos, los cuales determinaron las rutas entre un centro
poblado y otro para la comercializacion no solo de los semovientes en pie, sino de todo
tipo de mercancias, por cuanto la ganaderia en los Llanos definié muy buena parte de las
actividades econdmicas de la regién. Dichos caminos ganaderos eran recorridos por
vastas extensiones del territorio, transportando a pie y en caballo, regularmente por la
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sabana, inmensos lotes de ganado; travesias que podian durar meses, bajo condiciones
absolutamente hostiles (climas variables, inundaciones, sequias, enfermedadestropicales,
animales salvajes), de lo cual se derivan elementos culturales propios del llanero
representativo, comosu caracteraguerrido, su relacion conel medio, su narrativa, su dieta
alimenticia, sus expresiones linglisticas, sus habilidades con el caballo, su comprensién
del comportamiento animal y algunas de las manifestaciones del folclore que han llegado

hasta nosotros a través del mercado cultural.

Todas estas tradiciones, conocimientosy habilidades se fueron transmitiendo de padres a
hijos por narrativas especiales, muchas de ellas musicalizadas con cantos improvisados a
partir de la experiencia cotidiana en las largas jornadas y faenas en el marco de la
actividad ganadera, que se iban gestando y comunicando por efectos de la oralidad a lo
largo de la historia y de las historias contadas y cantadas. Asi fueron apareciendo de
maneraespontanea ciertas representaciones artisticasde lavidaen el llano, que recibieron
influencias externas, caso del Joropo, la fiesta del Ilanero criollo, en donde la

improvisacion era la constante en cada una de sus formas de musica, canto y danza.

El maestro Miguel Angel Martin, uno de los primeros cantautores conocidos que
popularizé la musica llanera, nos refiere que las raices historicas del joropo pueden
encontrarse en el fandango y el fandanguillo, de origen aragonés, especialmente en el
ritmo de valseao, la improvisacion de coplas, el traje agitanado y el eco introductorio del
cantor de corrios que da paso al contrapunteo y nos cuenta el origen de esta expresion
musical como parte integral de las musicas populares del llano. Mantilla (2019: 51),
retomando al Maestro Martin, nos refiere lo siguiente citando a don Lazaro M Girdn,

critico de arte del siglo XIX:

En Cartagena, hacia 1735, era (el joropo) una fiesta populachera. Para 1885 en
las pampas dilatadas de Casanare y San Martin, los llaneros, poetas por
naturaleza bailan el fandango al son de la bandola acompafiadaen el canto de
picantes improvisados romances, generalmente amorosos que llaman galerones.
Y el mismo profesor Mantilla citando al investigador venezolano Ramén Paez nos

comenta que:

En las noches se dedicaban a cantar a la luz de la media docena de candiles o
lamparas hechas de barro y alimentadas con manteca de caiman. Como las casas

se hallaban a lo largo del rio empleaban a cierto nimero de hombres con el
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proposito de traer compaferos parael fandango, comose llama a estos nocturnos

jolgorios. (51)
Posterior a ello, se tiene noticia de la existencia en 1860 de un grupo musical més
organizado ligado a practicas de la tradicion popular conformado por una guitarra
pequefia que serviade tiple, acompafiado de unavihuelaordinaria para sostener el canto
denominada bandolén y que fundamentalmente interpretaban galerones
(Arbelaez,2015:75). Se habia dado el salto de una situacién de espontaneidad en la
construccion de la musica y el canto, con base en la improvisacion, a un tipo de
musicalizacién organizada en grupos musicales perfectamente definidos, a partir de
repertorios populares, dado que el joropo surge como una representacion de las
situaciones del llano vividas por los peones convertidos en vaqueros, al servicio de una
clase terrateniente, cuya fuente de distraccion y entretenimiento eraaun la musica cultay

estilizada.

Al respecto Hugo Mantilla (2019: 41) observa la posicion del llanero frente a sus

actividades ganaderas y el rol del folclore popular en su condicién socio cultural:

Los ganaderos emergian en una region en plena consolidacion, los llaneros
representaban la mano de obraruda y necesaria, es decir, la base de la piramide.
Asi las cosas, la apreciacion estética sobre la misica escuchada y disfrutada por
ganaderos y llaneros, se torné disimil. El joropo no fue visto como musica
aceptable ni decente por los miembros de esa sociedad en ascenso. Estaba lejos
de ser una expresion musical culta y mucho menos de interpretarse en los salones
de baile, era melodia proscrita, un prosaico canto pastoril. Esta apreciacion se
tornaba méas problematica a la luz de las realidades de la época, y del uso del
ocio por partedel llanero unavez culminaba sus travesias. Con el sentimiento del
deber cumplido, y con el ganado a buen recaudo, el hombre de a caballo liberaba
su espiritu de semanas de marcha entre trochas, atajos y caminos.

De lo anterior se infiere que el joropo, es un ritmo musical que se origind en las bases
campesinas, peones y jornalerosal margen de las costumbres refinadas de la aristocracia
terrateniente. El historiador y musico venezolano Rafael Salazar plantea que el Joropo,
que como Yya se advirtio es una expresion de raices arabes, xarop (jarabe), tiene fuerte
influenciadelfandangoredondo, tonadaalegre y festiva que contiene elementos ritmicos
africanos que llegaron a América por la Peninsula Ibérica y poco a poco, desde las clases
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populares, y con instrumentos europeos e indigenas, se fue arreciando, en atencion a la
bravura de los trabajos del llano hasta convertirse en lo que es hoy en dia, la musica de
los llaneros. EI Maestro Salazar junto con su hijo grabaron laevoluciondel joropo a partir
del Fandango Redondo al son de violines23. A continuacion, una muestra de ello:

fandango-redondo.m
p3.crdownload

Doble Click en la imagen para reproducir

La influencia arabe andaluza también fue representativade una musica que inicialmente
era propia de los salones de la alta aristocracia europea, pero que yaen tierras americanas
se fue adaptando a lavidade los llanos colombos venezolanos. El Maestro Rafael Salazar
logrd retratar con mdsica, en compafiia del muasico venezolano Ismael Querales, esta
evolucion desde una musica hasta cierto punto sacra hacia unos ritmos populares del

joropo, expresion de las labores del llano. Esta pieza musical se llama Pajarillo Ziryab

Pajarillo-Ziryab.mp3.
crdownload

Doble Click en la imagen para reproducir

En torno a este ritmo musical, el maestro Rafael Salazar (2011) nos deja la siguiente

reflexion:

La ruda faena que propiciala ruta de la vacada bravia, la doma de los caballos
cimarronesy el herraje de las bestias, hicieron del joropo llanero un aire recio
con su masica, baile y canto de porfia, evidenciado en mas de treinta variantes
musicales: el zumba que zumba, seis por derecho, seis numerao, quirpa, gaban,

gavilan, sanra-fael, guacharacay periquera, entre otras (37)

De esta forma, el Joropo o la fiesta del Llanero criollo, se convertia en el pretexto para
que un grupo de vaqgueros insertos en unacomunidad ganadera, se reunieran y armaran el
jolgorio o el parrandoy se contaran historias de sus travesias a través de las coplas

alusivas a las actividades de la sabana, a través del galerén o del contrapunteo. De aqui

23 Entrevista realizada al maestro Rafael Salazr por el portal Alba Ciudad 96.3 FM https://albaciudad.org/2014/08/los -origenes-del-
joropo-relatados-por-el-investigador-rafael-salazar-desde-bagdad-africa-y-espana-hasta-venezuela/
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en adelante, la vaqueria, actividad configurada a partir de la actividad ganadera que
estructurd los elementos de la identidad llanera se convirtié en un modelo exotico, del
cual tuvieron noticia las Ultimas tres o cuatro generaciones, solo a partir de las
manifestaciones culturales y expresiones folcloricas como la musica, el canto y el baile,
lo cual solo hasta los afios treinta y cuarenta del siglo XX dieron el salto hacia una

industria cultural.

Los Fogones del Llano

Por otro lado, los trabajos del llano también fueron configurando una dieta basada
fundamentalmente en los productos de laganaderia. Caso de lapopular mamona o ternera
a la llanera que se enmarca en toda una tradicion culinaria que se destaca entre los
elementos representativos del fogdn llanero, lo cual ya hace parte, como el joropo, de la

cultura popular de la llaneridad.

Regularmente, la Ternera a la Llanera 0 mamona se preparaba en tiempos pretéritos, hace
siglos quizas, de la siguiente manera, segun lo han relatado desde la Asociacion de

Asaderos del Meta en entrevistas concedidas para el presente estudio (sic):

“regularmente se sacrificaban las reses segun la necesidad de alimento en las
interminables jornadas de vaqueria, se escogian algunos animales que se
malograbanen el camino y no podian seguir la travesia, pero con el tiempo se
empezaron a escoger a los mamones (reses de no mas de seis meses de nacidos)?
por lo tierno de su carne (de ahi la expresion “ternera” a la llanera). Una vez
sacrificado el animal, abren la res en dos o en cuatro partes, sin quitarle la piel,
guemandole luego los pelos con fuego, lo cual ponia el cuero duro; se cavaba un
hoyoy lo cubrian con piedras lisasy en el pozo ponian suficiente madera para
calentarlo bien, paralimpiarlo posteriormente. La carne atravesada con palos se
colocaba con el cuero para abajo tapandose la boca del pozo con una piedra
grande. El cuero formaba asi una especie de recipiente que permitia conservar el
jugo de la carne. Cuando estaba lista, se servian los trozos de cuero y se
acompafiaba con aguardiente. La técnica fue evolucionando a situaciones en
donde se despresaelanimal, buscando que cadapieza quedara dentro de sus telas

para que conserve su jugosidad, para luego atravesarlaen varas que se colocan

24 Paréntesisdel autor
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alrededor de una fogataen campo abierto, dados los elementos de la naturaleza

a disposicion de los vaqueros”.

En sintesis, la cultura llanera, en el marco del folclore popular, se fue configurando a
través del tiempo recibiendo, adaptandoy filtrando las influencias de diversos pueblos
que confluyeron histéricamente en los llanos orientales de Colombia. Se trataba de un
sincretismo en lo genético y en lo simbdlico que configuraria progresivamente una
riqueza Unica territorial que se materializ6 en lo que hoy conocemos como la cultura del
Ilanero criollo, proceso no exento, hay que decirlo, de grandes conflictos societales que
incluso han permanecido en el tiempo y modelos idiosincraticos ancestrales en su méas
pura expresion; todo lo cual ha estructurado la arquitectura cultural de la llaneridad, que
hoy hace gala de un complejo universo de representaciones simbdlicas, un lenguaje
particular y ciertas expresionesdel arte que se convertiran con el paso del tiempo en una
industria cultural que le hade representar al Departamento del Meta importantes recursos
economicos a partir de actividades tan relevantes territorialmente como el turismo

cultural.
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IV. CAPITULO TERCERO: DEL LLANERO COMO IDENTIDAD A LA
LLANERIDAD COMO INDUSTRIA

Identidad Cultural Vs Productividad Econ6mica

Sin duda alguna, la cultura llanera, como reducto de las actividades ganaderas de antafio,
ha sido y sigue siendo explotada como fuente de desarrollo socioeconémico durante el
ultimo siglo en el departamento del Meta. Como yase advertia, el turismo regional se ha
sustentado, en buenamedida, en laculturacomo expresion de laidentidad del hombre del
llano, materializandose a partir de una pujante industria cultural que hoy relne a
representantes de todo tipo en temas como la mdsica, el baile, el canto, la copla, la
gastronomia, las artesanias o la literatura, buscando mantener con vida las tradiciones del
llano, a través de multiples manifestaciones del arte y del folclore popular. Sin embargo,
cabe preguntarse aqui, en virtud del analisis histérico, como se dio el salto entre la
tradicion, la costumbre y la cotidianidad del llanero, a una industria cultural propiamente
dicha. En las lineas que siguen abordaremos el asunto, develando los factores que

contribuyeron territorialmente a esta transicion.

Antes de que apareciera la industria cultural en torno a la identidad del llanero
representativo, empezaron a confluir en la historia ciertos elementos propios de la
modernidad que fueron alterando el paisaje de la sabana, que albergd por varios siglos al
centauro galopante que, atravesando la inmensa llanura, arriaba el ganado en travesias
infinitas desde los hatos, centros parala cria del ganado, hasta los centros de distribucién
y consumo.

En el siglo X1X, después de algo méas de dos centurias de consolidacion ganaderaen lo
llanos orientales, y guiados por las tendencias del capitalismo mundial en la época de la
revolucion industrial europea, los propietarios de los hatos ganaderos se empezaron a
preocupar por expandir sus actividades de produccion que se limitaban a abastecer el
mercado nacional, para trascender ahora al abastecimiento de la demanda internacional,
por lo cual se empezaron a introducir algunas innovaciones para mejorar la productividad
al interior de las haciendas y tener a disposicién mayor volumen de animales para tal
propasito.

Dentro de las innovaciones observadas se encuentran la introduccion de elementos tan

simplesy ala vez tan complejos como el caso del alambre de pila como mecanismo de
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encierro de los terrenos en donde pastaba regularmente el ganado. Esta técnica, que entrd
a Colombia hacia 1870 (Yepes, 2001), evitaba la dispersion del ganado por territorios
aledarfios, lo cual debia complementarse con la introduccion de nuevos pastos y forrajes
para la alimentacion del ganado dando paso a técnicas semi intensivas de produccion, a
la introduccion de nuevas y mejores razas con nuevas técnicas de relevamiento y cruce e
innovaciones en el manejo y la domesticacion (Moreno, 2018); todo esto reducia a su
minima expresién la trashumanciay el cimarronaje de las vacas, condiciones en que se
sustentaban las tradiciones mas iconicas del llanero en su intencion de salir en busca de
las reses extraviadas a campo abierto, haciendo gala de su experticia como vaquero, gran

dominador del caballo y del lazo.

Ademas de lo anterior, el modelo agroexportador predominante en Colombia durante
buena parte del siglo X1Xy comienzos del siglo XX, consolid6 el cambio en la vocacién
delterritorio en los llanos orientales, pasando de unaeconomiasustentada en la ganaderia,
a un modelo de agricultura destinada al comercio nacional e internacional, alentada
principalmente por la alta demanda mundial de productos como el café, el cacao, cafia de
azucar, el afiil, laquinay el caucho. De esta forma, la hacienda eminentemente ganadera
quedd relegada a un segundo plano en aras de la acumulacion de riqueza con fundamento
en la exportacion de bienes primarios y agroindustriales. Asi, la estructura productiva en
los llanos orientales de Colombia sufre una modificacion considerable reflejada en las
actividades documentadas al interior de las haciendas otrora ganaderas, tal y como lo ha
referido Emiliano Restrepo en sus crénicas de viaje a los llanos Orientales en Colombia,

finalizando el siglo X1X, citadas por Camargo (2019) de la siguiente forma:

Plantaciones de importancia verdaderamente industrial, s6lo hay en el territorio
de San Martin? las siguientes: 1°) la famosa hacienda el Ocoa, propiedad de los
sefiores Narciso Reyes y Federico Silva, que consta de un extenso cafetal, ya en
plena produccidn; de algunos miles de arboles de Cacao; de un ingenio para
producir miel y panela, con su respectiva plantacion de cafia de azucar y algunos
potreros de pasto artificial; 2°) lahacienda de EI Bugue, propiedad de los sefiores
Sergio Conversy José Maria Defrancisco, que se compone de cerca de ochenta
mil arboles de café, también en plena produccidn, y cuyo rendimiento constituyen

ya para los empresarios unarentaconsiderable; 3°)la hacienda de la Esperanza,

25 En el siglo XIX, época a la que nos referimos en este apartado, por disposicion administrativa el Departamento del Meta era
denominada Los Llanos de San Martin (Nota del Autor)
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situada entre las de Ocoa y El Buque, creada por el sefior Juan Reina en terrenos
del doctor Antonio Maria Pradilla, y que contiene una plantacién considerable
de cacao, algunos tablones de cafia de azucar, y potreros de pasto artificial;4°)
la hacienda El Triunfo propiedad del que escribe estas lineas y del sefior Ricardo
Rojas R., y que se compone exclusivamente de potreros de pasto artificial,
destinadosalaceba de ganadovacuno; 5°)la hacienda La Vanguardia, propiedad
del autor, que se compone exclusivamente de pasto artificial, capaces de cebar

anualmente de ochocientas a mil cabezas de ganado vacuno (...)

A lo descrito anteriormente se suma, por la necesidad de mejorar la productividad en las
zonas rurales, habitat natural del hato ganadero, y con el propdsito de asegurar el
abastecimiento de los mercadosen el menortiempo posible, laadecuacion de los caminos
intermunicipales que conectan los diferentes centros de produccion, distribucion y
consumo a través de obras publicas promovidas por el Estado. Asi, las primeras obras
publicas, lideradas por el Estado en Colombia, para mejorar los caminos que
interconectaban los llanos con la cordillera entre Villavicencio y Quetame, antes camino
de herradura, datan de 1869, (Camargo, 2019), lo cual se constituye en el antecedente
remoto de lo que hoy es la marginal del [lano que conecta a Bogotéa con el Departamento
del Meta, via Villavicencio y con los llanos de Casanare , puntos que se interconectan a
traves de la cordillera. Con el trazado de esta via “no solo se pavimentd gran parte del
antiguo camino ganadero, sino que también se incluy6 la construccién de puentes
militares sobre los vados de los rios como el Upia, por los que habian transcurrido
generaciones de vaqueros, canoeros y paseros”. (Pérez, 2014: 19, citando a Castellanos

et al, 2008)

Esta transicion entre la hacienda ganaderay la hacienda agricola y agroindustrial en los
Llanos fue el primer eslabdn realmente significativo de un conjunto de sucesos que
histéricamente se configuraron y que determinaron el declive progresivo de las
actividades ganaderas que han constituido el fundamento material y simbadlico de lo que

hoy conocemos como la cultura llanera o llaneridad.

En esta direccion, el incremento de las actividades econdmicas bajo criterios mercantiles,
dejando atrés cualquier vestigio de economias campesinas autosustentables, trajo consigo
implicaciones econdmicas y politicas que configurarian buena parte de los conflictos que
tendrian gran repercusion sobre las bases culturales de los llanos orientales durante el
siglo XX.
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En primer lugar, la estructura de la propiedad de la tierra, sustentada en un régimen de
haciendas con sistemas de peonajes y colonos, se convertia en un obstaculo en medio de
los afanes modernizadores de una sociedad capitalista en ascenso, puesto que, dado que
el capitalismo necesita libertad y movilidad de los factores productivos (tierra, trabajo y
capital), resultaba claro que el pais encontraba en la Gran Hacienda, un serio obstaculo
paraavanzaren lasetapas del desarrollo econdmico, especialmenteen cuanto a las formas
feudales, pre — capitalistas de tenencia de la tierra y la organizacion de la produccion en

ambitos rurales, en especifico, aparcerias, agregaturas y colonatos. (Kalmanovitz, 1991)

Lo anterior, condujo a conflictos entre campesinos, terratenientes, la iglesia y el Estado,
unos a favor de perpetuar los privilegios de clase, heredados desde la colonia, y otros a
favor de liberar a la mano de obray garantizar derechos de acceso a la propiedad rural en
aras a mejorar la productividad, aumentar la capacidad de abastecimiento y ser mas
competitivos aprovechando las ventajas naturales que posee el pais, todo lo cual generaa
mediados del siglo XX una ola de violencia que se irradié por todo el pais y que hoy se
conoce como el periodo de la Violencia Bipartidista, lo cual gener6 una serie de
desplazamientos forzosos y migraciones entre diferentes regiones para huir de la

persecucién de agentes del Estado, de grupos paramilitares y las guerrillas en formacion.

La violencia bipartidista. Los Corridos Guadalupanosy la industria cultural

Lo anteriormente descrito generd una reconfiguracion de la estructura poblacional,
productivay cultural en las regiones. Los Llanos Orientales a mediados del siglo XX se
comportaron como un territorio receptor, como zona de frontera, (Rauch, 2011) méas que
un emisor poblacional en la época de la violencia bipartidista; a partir de la llegada de
inmensos nucleos poblacionales a la region provenientesde otros territorios se forman
algunos nuacleos urbanos en las sabanas, otrora ganaderas, y se instalan actividades
agricolas y comerciales regentadas por agentes que ostentan culturas muy dif erentes a la

cultura llanera especialmente la tolimense, la cundiboyacensey la santandereana.

Como lo relata Moreno (2018: 60)

...con la llegada de las migraciones por la violencia de la década de 1950, este
territorio del Ariari (en el piedemonte llanero) empezé a transformarsey a
cambiar su inclinaciéon ganaderahacia la agricultura. Aparecieron poblaciones
de origen agricola como Granada y Lejanias, principalmente fundadas por
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personas que llegaban del interior del pais en busca de tierra para cultivar. Hoy
dia se ha convertido en una region importante de produccién agricolaque surte
defrutas y verduraselmercado capitalino. La ganaderia ha pasadoa un segundo
plano. Su condicion de camino ganadero cambidy se convirtio en una carretera
importante en cuyo trayecto floreci6 principalmente la poblacién de Granaday
hacia el piedemonte la poblacién de Lejanias. Por el antiguo camino ganadero,
hoy convertido en carretera pavimentada, se transportan la gigantesca
produccionagricola condestino a Villavicencio y Bogota.
Un hecho de particular relevancia para la transicion entre la cultura propiamente dicha
del llanero criollo y la industria cultural es el papel del llanero en los episodios sucedidos
en este territorio sabanero en el marco de la violencia bipartidista de los afios 50 del siglo
XX. Muchos de los peones y vaqueros que ya eran portadores de las manifestaciones méas
representativas de la llaneridad, producto de los trabajos del llano, se enlistaron en las
estructuras de las nuevas guerrillas que en esta zona del pais estuvieron al mando de
ciertos caudillos de corrientes liberales como Guadalupe Salcedo, Dumar Aljure, Eliseo
Velasquez, entre otros, quienes buscaban por un lado reivindicar su derecho de acceso a
la tierra y por el otro protegerse como fuerza de autodefensa de la persecucion que habia
emprendido el estado a las expresiones liberales de participacion politica. (Villanueva,
2012)

Asi, buena parte de la poblacion llanerase levanta en armas y el movimiento guerrillero
vincula a la lucha politica de una u otra forma a los llaneros (Garcia, 2013), lo cual tiene
como antecedente remoto la toma armada a la estacion de policia liderada por Eliseo
Velasquez el 9 de abril de 1948, el mismo dia del asesinato del caudillo liberal Jorge
Eliecer Gaitan, fecha que hoy se toma como referencia en tanto punto de partida de la
llamada “Revoluciondel Llano”, lo cual se constituyeen un punto de quiebre conrelacion

a los cambios en las manifestaciones culturales de la llaneridad en esta zona del pais.

Y es que el llanero, otrora domador de ganado, vaquero aguerrido que atravesaba la
sabana en pos de su destino, trasladando las reses e inmerso en el complejo mundo de los
trabajos del llano, cantador y enamorao (sic), se convierte ahoraen guerrillero, en busca
de otros destinos y reivindicaciones; un alma bravia que atraviesa la sabana con otros
propdsitos, que agregaba un fusil a su cabalgadura ademas de los tientos para amarrar el
chinchorro o hamaca, el cuerno de toro para tomar aguardiente, una bolsa de piel de

becerro con el bastimento y otros elementos propios del llanero criollo.
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De esta forma, el fusil remplaz6 a la soga para enlazar ganado y el cuchillo en el cinto ya
no solo servia paradegollar ternero, bajo la premisa de que “sin cuchillo, no come carne”,
sino probablemente a otras especies, incluyendo la humana. Sin embargo, mas alla de la
barbarie que se puede encontrar en un campo de batalla, el llanero, ahora convertido en
guerrillero, dentro de sus elementos de viaje solia cargar un instrumento muy parecido a
la guitarra, pero de cuatro cuerdas, fabricado de forma artesanal con trozos de madera
rustica y cuerdas de fibra vegetal bastante resistentes y que resultaba propicio para
acompanar musicalmente poemas y coplas que contaban y cantaban las historias de la
sabanay del llanero en la llanura. Este instrumento se conoce como el cuatro o guitarra
llanera precisamente por lo que se ha comentado. También era usual encontrar entre los
llaneros de a caballo por esta época el uso de otro instrumento denominado bandola,
descendiente directo de las bandurrias y mandorres que se remontan incluso al latd de
origen arabe, que trascendian el simple acompafiamiento ritmico, llegando a construir

melodias de corte recio que recreaban musicalmente la enterezay agilidad del llanero.

Contales instrumentos entre sus pertenencias de viaje, el llanero se convirtio en un juglar,
en un comunicador de a caballo,en un vozavoz que ibay veniaa lo largo y ancho de la
llanura contando y cantando, declamando y recitando sus hazafias de guerra, sus amorios,
susexperiencias de viaje, susencuentrosy desencuentros con lo natural y lo sobrenatural,
susalegrias y desengafios. Pero masalla de este horizonte romantico,en épocas de guerra,
estas canciones, denominadas hoy corridos llaneros se convirtieron en el mecanismo
para transmitir posiciones de combate, situacién de la tropa, estrategias militares, en fin,
fueron la forma de transmitir mensajes en clave al servicio de la guerra que aquellos
llaneros habian emprendido contra el sistema politico establecido en el poder, todo al
mando de Guadalupe Salcedo, lider del movimiento insurgente; de alli, aquellos corridos
Ilaneros empezaron a denominarse Corridos Guadalupanos. En el siguiente enlace
encontraran, via cédigo QR, una muestra de un Corrido Guadalupano compuesto y

entonado por el mismo Guadalupe Salcedo, lider de la Revolucién Llanera

La Revolucion del Llano. Compositor e Intérprete José Guadalupe
Salcedo Unda. Lider Revolucionario (1924 — 1957)
https://www.youtube.com/watch?v=UA7DUCsadAl

Fuente: elaboracion propia utilizando programa web escaner QR disponible en https://www.qr-code-generator.com/
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De esta forma, se difundia a lo largo de la sabanay la llanura en la zona Centro oriental
de Colombia, la musica de la llaneridad, a través de los corridos guadalupanos, que
empezaba a ser absorbida y asimilada no solo por los llaneros, sino también por la
poblacion migrante que llegaba a este territorio por la épocay que seguia nutriendo los

centros poblados que se estaban consolidando regionalmente.

Esta musica trashumante, que al principio se creaba de manera espontanea, fue
configurando un cuerpo de produccidn cultural que trascendi6 al plano simbdlico antes
de convertirse en industria cultural propiamente dicha; de hecho esta expresiones
musicales empezaron a convertirse en parte de la historiografia oral que constituye un
punto de quiebre frente a la historia documentada por métodos convencionales, en tanto
la oralidad afiade nuevos puntos de vista y desbordan las concepciones tradicionales del
pasado, lo que generalmente desconoce las agencias populares, los saberes locales,
impidiendo visualizar las subjetividades, los mundos imaginarios, la cultura del afecto e

incluso las irracionalidades de los grupos societales. (Garcia, 2013)

Dos afios antes de ser asesinado Guadalupe Salcedo, éste confiere al maestro Miguel
Angel Martin, insigne precursor del folclorellanero, unpoder especial, autorizandole para

que “de forma exclusiva explote mi produccion artistica y literaria... en la forma que

mejor crea conveniente”. A continuacién, se muestra la nota escriturada de dicha

autorizacion.

Tomado de: Documento audiovisual https://www.youtube.com/watch?v=UA7DUCsadAl

Practicamente aqui comienza a protegerse la tradicion llanera a partir de las
manifestaciones espontaneas de la musica que se consolidaron y cogieron fuerza a través
delos corridos guadalupanos queen épocas mas recientesel cantautor Orlando “el Cholo”
Valderrama (2003) recogid en el album “Raices y frutos de lamusica llanera en Casanare”
y que recordando las caracteristicas de este género histérico/musical afirmaba que:
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Todos los corridos que se han hecho de caballos, de toros, guadalupanos... son
corridos que los hacian los llaneros en su cuaderno y se los mostraban a un
cantador, siellosno cantaban,y éllo cantaba, el otro lo cantaba... Yo me acuerdo
que en ese tiempo habia mucha transmision de letras, de cuadernos. Entoncesque
el fulano en un hato tenia un cuaderno con corridos entonces le prestaba a uno el

cuaderno y uno lo copiaba. (Garcia, 2013: 74)

Los corridos se aprendian en mejor forma leyéndolos, més que escuchéndolos. (Garcia,
2013:74). A continuacion, la relacion de algunos corridos escritos e interpretados por los
llaneros, convertidos, por fuerza de la violencia, en guerrilleros trashumantes, como el
ganado que otrora sus antepasados domesticaban de manera perfecta.

Corridos Guadalupanos

oFiD
e o El SoldadoObediente | https://youtu.be/h60sMaxmCTg

Golpe Tirano https://youtu.be/-YJIzZTwGT9Iw

https://youtu.be/LxVjCT6iMD

Entradaa Orocué
M
Elarpie ] _ _ https://www.youtube.comAnatch
= El corrido de Vigoth =50 TevER
R v=59]TeyE8zqw

Fuente: elaboracién propia utilizando programa web escaner QR disponibleen https://www.qr-code-generator.com/

Una vez superada, parcialmente, la violencia bipartidista de los afios 50 y 60 del siglo
XX, estas manifestaciones culturales ya se habian irradiado por los Ilanos orientales de
Colombia, epicentro del enfrentamiento armado de las instancias del Estado con las
Guerrillas de Guadalupe Salcedo, asesinado en 1957 después de haber firmado un
“acuerdo de Paz”. Resulta innegable el impacto que tuvieron los Corridos Guadalupanos
en la cultura popular de la regién pues empieza a consolidarse una industria cultural
incipiente que ya habia empezado a dar en afios anteriores los primeros pasos de la mano

de Miguel Angel Martin y los hermanos Rey, Gil Arialdo y Luis Ariel.
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Academias y Festivales

Por la época, comienzan a aparecer las primeras academias que se encargarian de formar
a las siguientes generaciones de cantadores y folcloristas, a la par con la aparicion de los
primeros eventos regionales que daran cuenta de todas estas manifestaciones culturales
que evocan la tradicion de los llaneros criollos y permiten la apropiacion de las
costumbres y tradiciones del llano, lo cual incluye no solo la musica, el cantoy la danza,
sino también la gastronomia, cuya esencia culinaria se ha transmitido por generaciones,
todo ello alimentado por un mercado en ascenso a partir de los procesos migratorios y de
configuracion de nuevos nucleos urbanos, lo cual ya se ha mencionado en apartados

anteriores.

En 1960 se crea oficial y administrativamente el Departamento del Meta y las
manifestaciones culturales de la tradicion llanera, cuya esencia ya se habia irradiado
suficientemente en el territorio, adquieren un impulso desde la administracién pablica y
con gran influencia de los cantautores de los llanos de Arauca y Casanare se crea la
Academia Folclérica a del Meta como parte de la politica cultural del departamento en
donde se da inicio a los procesos formativosen la interpretacion de los instrumentos del
folclore llanero (arpa, bandola, cuatro y capachos o maracas), canto y baile del joropo, el
son representativo de la llaneridad. Uno de los primeros promotores de la Academiay su
primer maestro fue José David Parales, iconico arpista y musicdlogo, oriundo de Arauca
en la frontera con los llanos de Venezuela, quien a los 12 afios de edad llegd el
Departamento del Meta finalizando la década de los afios 50 del siglo anterior, con un
instrumento grandisimo de 32 cuerdas. Este nifio prodigio del arpa fue contactado por el
gobernador de entonces para asistir a un concurso en el Departamento de Santander, en
donde obtuvieron el primer puesto. Como Maestro de la primera academia del Meta,
Parales inicid con 4 estudiantes aprendices del folclor llanero y entré ganando 500 pesos
dela época. En las aulas compartia estrado con otros maestros iconicos del folclor llanero

como Héctor Padl Vanegas y Miguel Angel Martin (Mantilla, 2019);

Es de afiadir que el maestro Héctor P. VVanegas compuso el poema El anima de Santa
Helena, interpretado magistralmente por el periodista Juan Harvey Caicedo y Miguel
Angel Martin es el compositor de una de las mas bellas canciones llaneras dedicadas a
una mujer, Carmentea. A continuacion, se presenta una muestra, via codigo QR, de estas
dos piezas musicales, iconos del folclor llanero.
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Carmentea https://www.youtube.com/watch?v
=YVKgEVv7Im04
El Anima de https://www.youtube.com/watch?v

Santa Helena

=6JAQ1Wz8Nmk

Fuente: elaboracién propia utilizando programa web escaner QR disponible en https://www.qr-code-generator.com/
Posteriormente desde la academia de musica referenciada se crearon algunos grupos
musicalescomo el grupo Araucay los coplerosde Arauca que abrieronmercados incluso
fuera del Departamento del Meta y lograron su primera produccion discografica con
artistas como Hugo Mantilla, Tirso Delgado y Juan Farfan; sin embargo, las grabaciones
discogréaficas ya tenian antecedentes en los hermanos Gil Arialdo y Luis Ariel Rey
quienes todavia interpretaban por aquella épocala masica llanera a la usanza tradicional
con bandolina, cuatro y maracas, no conociendo aun la utilizacién del arpa que solo
llegaria en las manos de David Parales una década mas adelante. Es importante resefiar
que los hermanos Rey se vieron obligados, por razones de acceso a la industria
discografica, a grabar en la ciudad de Bogota, todo ello acompafiado con los adelantos de
la radiodifusion que promovieron la llegada de emisoras como Radio Sutatenza que
llegaba a todos los rincones del pais y en donde empezaron a escucharse las canciones de

estos primeros cantautores del Departamento del Meta (Mantilla, 2019)

Entonces, a partir de alli se empieza a difundir intra en interregionalmente el folclor
llanero a través de las escuelas de formacion, casas discograficas y emisoras radiales. Es
de anotar que, partiendo de este punto, se fueron creando casas de la cultura en cada
municipio y empezaron a expandirse las empresas privadas y negocios particulares para
la promocion de la cultura llanera, especialmente en Villavicencio, la capital del
Departamento del Meta.

Por otro lado, y en vista a que tanto la demanda como la oferta por bienes culturales
propios de la cultura llanera se habian venido expandiendo con relativa rapidez, la
administracion departamental empieza a promover eventos a gran escala para hacer
visible a nivel regional y nacional los elementos de la identidad llanera o llaneridad. Es
asi como en 1965 tiene lugar el primer Torneo Internacional del Joropo, que aun

permanece vigente y que se realiza cada afio en Villavicencio, cuyo proposito central es
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promover un escenario de encuentro de los territorios portadores de las manifestaciones
culturales de la identidad llanera para que se muestren las habilidades de musicos,
cantadores, bailadores, arreglistas y copleros de regiones tan diversas como Casanare,
Araucay los llanos de Venezuela. En el 2001 se crea un espectaculo sin precedentes en
el marco de esta festividad y que fue denominado el Jorop6dromo que consiste en un
recorrido de baile a campo abierto por las principales vias de Villavicencio en donde
compiten las academias, entidades privadas de Colombia y Venezuela, y casas de la
cultura del Meta para mostrar lo mejor de sus bailadores en cuanto a dominio del baile
del Joropo y su caracterizacion como dignos representantes de la cultura llanera. Este
escenario es quizas el de mayor realce para la promocion de la Llaneridad. (Mantilla,
2019)

A partir de alli se crean una gran variedad de festividades que recrean las costumbres y la
idiosincrasia del llanero representativo de esta zona de la geografia colombiana, en
atencion a que, de la cultura llanera propiamente dicha, practicamente solo se conservan

ciertas manifestaciones incorporadas al folclor popular.

La transicion en perspectiva del llanero criollo

En esta transicion entre lo cultural — simbolico de la cultura llaneray la industria cultural
resulta interesante escuchar las voces de los agentes que hicieron parte del proceso desde
la participacion en las faenas del llanero al interior del hato ganadero hasta la incursion
en procesos culturales en el marco del folclor y la cultura popular llanera. De esta forma,
logramos un encuentro bastante interesante con el folclorista y gestor cultural,
considerado un Juglar para el Llano, el Maestro Ernesto AndreaZé que es quizas uno de
los pocos representantesdel folclore llanero, que aln sobrevive, que es portador nato de
las tradiciones del llanero criollo, que vivio las faenas de la sabanay que las pudo
convertir en canciones. De hecho, la vida del llano convertida en folclore popular a través
de la musica, el canto, la copla se convierte en el vestigio de lo que hoy se denomina la
llaneridad, que hoy se halla en peligro de desaparecer completamente, solo quedando en
el espacio cultural llanero aquellas representaciones del arte encargadas de revivir el
espiritu del llanero criollo.

26 para utilizar el nombre del Maestro Ernesto Andrea en este trabajo se conté con su autorizacion expresa
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Oriundo del norte de Arauca, Ernesto Andrea hasta los 20 afios de edad estuvo inmerso
en los quehaceres del campo, de la sabana, tanto en el manejo del ganado como en la saca
de toros para venta; cuenta el juglar que desde alli tuvo la oportunidad de escuchar a los
cantadores del trabajo del llano y ello le animd a contemplar la posibilidad de dar inicio
a su carrera como cantautor de la llanura, cuya entrada al mundo artistico se dio
especialmente en los parrandos sabaneros, que era la Gnica opcidn que, seguin lo cuenta,
se tenia para ir a cantar. En el Hato Rosablanca trabajé como caballicero mayor, el cual
llegd a tener 16 mil cabezas de ganado; era la persona que se encargaba de los caballos,
todo lo cual fue una gran escuela, una gran experiencia y aprendizaje de las costumbres
llaneras. El trabajo del Llano en si contemplaba labores cotidianas como matar una res,
herrar, encollar, enlazar, y las otras labores del rio y del conuco para garantizar lacomida;
el hato era realmente autosuficiente. Poraquella época, durante las décadas de los 70s y
80s, que fueron bastante duras, tomo la decisién de partir en busca de nuevos horizontes
como artista y difusor de la musica llanera.; En los parrandosal principio no les pagaban
por cantar; solo les llevaban a los sitios de la fiestay les garantizaban la comida; de ahi
que por la época la musicay las expresiones artisticas no se explotaban como empresa.
Cuenta el Juglar del Llano que hoy en dia tienen una Corporacion de la cultura llanera
con la esposay con los hijos, que también son musicos; Posterior a la época de los
parrandos, empezo a incursionar en los concursos, ganando experiencia en aquello que
significaba subirse a una tarima, siendo Barinas (Venezuela), la primera que le dio la
oportunidad, conapenas 19 afios, participando con un temade su autoria que lo llamo “el
llano me vio nacer”. Esta presentacion, que tuvo gran acogida por parte del pablico que
lo escucho, gand el concurso. En ese tiempo no se podia vivir de la musica. Después
volvié al pais y trabajé en un Estadero en Bogota, propiedad de una familia tradicional
llanera, Sigui6 participando y ganando concursos y en la década de los 80s grabo su
primer album; En 1992 fue invitado al Festival Mundial del Folclor en Francia, en donde
no conocian lamusica llanera, habiaalli 19 paisesy tuvo laoportunidadde cantar un tema
de suautoriaque se llama Te queremos América. Actualmente, el Maestro Ernesto Andrea
tiene un poco més de 90 canciones grabadas de su autoria. Con la empresa familiar ya
mencionada, que, entre otras cosas, se ha convertido en una de las mas prestigiosas
academias del folclore llanero, surgié un proyecto en el 2002 que lo denominaron
“AcaciasbailaJoropo”, en dondese masificoladanza, siendopioneros en sacar el joropo
a la calle alrededor del parque principal con 700 parejas bailando simultaneamente. Al

afio de haber sacado a la luz dicho proyecto participaron con un grupo de bailadores en el

65



joropédromo donde ocuparon el primer puesto. Actualmente tiene invitaciones de paises
como Reino Unido y México. Cuentael Juglar que hoy puede vivir de la musica llanera,

pero no abandona sus actividades del campo.

A continuacién, una muestra de las canciones del maestro Ernesto Andrea.

ERNESTO ANDREA

CANTAUTOR - VAQUERO DE VIEJA MONTA - GESTOR CULTURAL

ELAHE

[T

El LIano Me Vio Nacer Te Queremos America El Llanero Propio

https://www.youtube.co | https://www.youtube.com/wa | https://www.youtube.com/wat

m/watch?v=Vku3ONgn tch?v=IUZYhyilFpc ch?v=ULzmUhtmtDs
m3k

Fuente: elaboracion propia utilizando programa web escaner QR disponible en https://www.qr-code-generator.com/

En este capitulo, se buscé mostrar los elementos que intervinieron en la transicién entre
la cultura llanera, propiamente dicha, estructurada a partir de la actividad ganadera de los
llaneros de antafio y una industria de bienes culturales, en el marco del folclore popular
que hoy se constituye como el inico medio de transmision de la identidad cultural llanera
o llaneridad y que representa para el departamento del Meta una fuente importante de
ingresos, en perspectiva de un desarrollo socioeconémico territorial, especialmente a
traves de la actividad turistica, pero que ha generado al mismo tiempo una serie de
tensiones, disparidades e inequidades en materia de contrataciones, publicas y privadas,
reconocimiento y valor social de la cultura, captura de rentas publicas y asignaciones
presupuestales departamentales y municipales, al no estar incorporada como industria

cultural en el lugar que le corresponde, como lo veremos en el capitulo siguiente.
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V. CAPITULO CUARTO: LA CULTURA LLANERA COMO DESARROLLO
TERRITORIAL. ELEMENTOS PARA LA DISCUSION.

En los capitulos precedentes quedaron expuestos con cierto detalle los rasgos
fundamentales de la cultura llanera, su configuracion histdrica a partir del sincretismo
entre la cultura occidental europeay los pueblos aborigenes, su auge y consolidacion cuyo
punto de arranque se sitiaen el modelo de desarrollo de la gran hacienda ganadera de los
jesuitas, desembocando en el hato ganadero como epicentro de los trabajos del llano y los
caminos ganaderos como modelador del temperamento del llanero criollo, todo lo cual se
fue convirtiendo en folclore popular y que han llegado hasta nosotros a través de las

manifestaciones culturales ya descritas.

Sin embargo, los tiempos en que el llanero podia vivir a sus anchas en su llano y de su
llano, a partir de la actividad ganadera, ya quedaron atras. EI modelo de supervivencia se
transformd de lamismamaneraquelo hizo el paisaje de lasabana. Sus campos, sus tierras
ya no son territorios ganaderos; la vocacidn productiva fue cambiando en el tiempo,
primero a actividades agricolas con el modelo agroexportador, después al modelo
extractivista con los hidrocarburos, pasando por la consolidacion de un sector de
economias ilicitas, con el cultivo de coca para el procesamiento y narcotrafico y hoy con
la consolidacion de un modelo basado en petroleo, cultivos de palma y una pequefia
porcion de terrenos cultivables en productos agricolas. La ganaderia ya no es un reglén

importante en el modelo de desarrollo del Departamento del Meta.

De hecho, mientras que la produccion de hidrocarburos en el departamento representa el
42,5 % del PIB, la agricultura, la ganaderia y la pesca, solo llega en conjunto al 13,9 %
del PIB regional para el 2020; es importante agregar que a partir de las actividades de los
hidrocarburos se dinamiza el comercio aledafio y buena parte de la economia territorial,
representando el 16,8 % de la actividad econdmica general, ocupando el segundo lugar
en importancia después de la economia extractiva. Ademas, la actividad estatal también
gravita en buena parte alrededor de las actividades mineras, representando el 10, 1 % del
PIB regional. (MinCIT,2022)

Bajo este panorama, las actividades ganaderas de las cuales se ha desprendido
histéricamente la cultura llanera o llaneridad ya es practicamente cosa del pasado. Solo
nos queda dicha cultura convertida en folclore y este en industria cultural, cuyo perfil

econdmico no ha logrado configurarse como sistema o sector econdmico independiente,
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lo cual genera dificultades a la hora obtener informacion agregada de su tamafio y su
crecimiento, tanto asi que aunque el Ministerio de Comercio Industriay Turismo tiene un
indicador referido a las actividades regionales de entretenimiento, que incluye todo tipo
de establecimientos y emprendimientos en este sentido, como discotecas, bares, parques
tematicos, etc., no cuenta con un indicador que permita medir la dinamica del folclore
llanero propiamentedicho, lo cual quedaincorporado dentro del sector de ocioy diversion
que solo representa el 1,07 % del PIB regional, (MinCIT, 2022). De igual forma, el tema
de la gastronomia tipica regional queda afiadido a los indicadores de “restaurantes” y
comida en general, lo cual tampoco refleja la estructura econémica de las cocinas
tradicionales. Esto limita la obtencion de informacion sobre la dindmica del sector de la
cultura llanera, su crecimiento, estructura y aporte al sistema econdémico regional y

nacional.

Este panorama sobre los sistemas de informacion regionales para el sector de la cultura
contrasta con la abierta intencién de la dirigencia territorial, pablica y privada, que desde
hace unos afios, ha orientado esfuerzos institucionales hacia la promocion turistica del
Departamento del Meta, basada en la riqueza cultural de la regidn, representada
fundamentalmente en su folclore, su gastronomia, sus leyendas y en general todo tipo de
tradiciones soportadasen la idiosincrasia de Illanero criollo representativo tal y como lo

hemos retratado hasta este punto.

Lo anterior ha quedado formalizado incluso en disposiciones de politica publica; en el
2014 se expide la Ordenanza No 868 de la Asamblea de Diputados del Meta, aln vigente,
que establecio la Politica Pablica de Turismo del Departamentoy en donde quedd
consagrada la apuesta por la promocion del turismo cultural, siendo uno de sus objetivos,
rescatar el folclor de la cultura llanera, la musica, la danza, recuperacién de la tradicion
oral de mitos y leyendas y las costumbres vaqueras, recuperar las rutas ganaderas e

incorporarlas a las actividades turisticas.

En torno al turismo en general, incluido el turismo cultural en particular, una importante
fuente de datos e informacidn para el seguimiento sistematico de su dinamica a nivel
regional, se ha centrado en la labor del Centro de Pensamiento Turistico de Colombia,
unaalianzaentre el gremio de los hoteleros (COTELCO)Yy la Universidad CAFAM (Caja
de Compensacion Familiar), que afio tras afio elabora un informe denominado, indice de
Competitividad Turistica Regional de Colombia (ICTRC), que da cuenta de los avances
y retrocesos en competitividad turistica en los distintos departamentos del pais. Para el
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caso deldepartamento del Meta, en periodo prepandemia (2018)27 el informe nos ubicaba
en el puesto 16 de 26 departamentosanalizado y especificamente en Turismo Cultural el
Meta se ubico en el puesto 15 con un puntajede 6,37 /10,00. Esto indica que, a pesar de
toda la riqueza cultural que posee el territorio, faltarian elementos que permitirian
consolidar al departamento del Meta como un destino atractivo para vivir experiencias
que involucrena los visitantes con el arraigo de la identidad llanera, més alla del folclore
popular, expresado a través de ciertas manifestacionesdel arte que toman a la identidad
del llanero simplemente para estructurar un mercado de bienes culturales sin verdadero

contenido idiosincratico.

A continuacion, se muestran los principales indicadores, que, en materia de Turismo

Cultural para el Departamento del Meta, present6 el ICTRC en el 2018:

Departamento del Meta

— CULTURAL —
Cédigo Indicador Puntaje
(De 0 a 10)
cuL1 Inventario de patrimonio cultural 6,06
(UL8  Oferta de productos turisticos culturales 6,89
CUL9  Alractivos culturales declarados bienes
de interés cultural de la nacion 0,32
CUL10  Atractivos culturales del departamento
declarados patrimonio de la humanidad 6,18

(UL12  Oferta de productos turisticos gastronamicos 0,00
CUL13  Eventos para la preservacion y promocion

de la gastronomia tradicional 6,95
CUL 14  Disefio técnico de productos culturales 8,97
CUL16  Festividades y eventos tradicionales 5,42

Fuente: ICTRC 2018

Segun el informe, existen puntos verdaderamente criticoscomoel desarrollo de una oferta
de productos turisticos gastrondémicos, que tendria que ver fundamentalmente con la
promocidén y elaboracion de inventarios que con la existencia misma de bienes tipicos de
las cocinas tradicionales, que, como se observé en capitulos precedentes, es bastante
amplia'y que estdn muy arraigados en la tradiciony la culturallanera, caso de la Mamona
o0 Ternera a la Llanera, el Pan de Arroz, los tungos, la Hayaca, entre otros y que
corresponde al rubro que mas contribuye, en términos de ingresos, a la dindmica de la
economia regional. Lo mismo sucede con los bienes considerados como Patrimonio
Cultural que en el departamento del Meta son tres y que estdn perfectamente
identificados: Los Cantos de Trabajo del Llano (Declaratoria UNESCO), Las Cuadrillas
de San Martin (Patrimonio Nacional MinCultura) y el Pan de Arroz (Patrimonio

Departamental de las Tradiciones Culinarias — Asamblea de Diputados), los cuales han

27 Se toman datos prepandemia (2018) para eliminar justamente las distorsiones que, sobre los indicadores, trajo los dos afios de
inactividad turistica en el mundo.
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generado Planes Espaciales de Salvaguarda que, segun algunos portadores de cada una
de las tradiciones, aiin no se han implementado cabalmente para su debida proteccion y
rescate como tradiciones representativas de la cultura llanera. Solamente el tema del
disefio de productos culturales sale bien librado en el informe, lo que indica que algunas
de las manifestaciones o expresiones artisticas del folclore llanero se han logrado
estructurar en una oferta de espectaculos que, de algunaforma, se encargan de entretener
a turistas, propios y foraneos, en procura de mantener con vida una pequefia parte de la

identidad del llano colombiano.

Ahora bien, considerando que el sector cultura como fuente de ingresos, especialmente a
partir del Turismo Cultural, estd siendo reconocido institucional y territorialmente a
través de la politica publica, se denotan inconsistencias con las realidades observadas en
términos de promocion y consolidacion de la cultura como fuente de desarrollo
economico, social y humano, evidenciando de entrada que, como ya se advirtio,
regionalmente aun no se han incorporado siquiera la informacion relevante de su
dindmicaalas cuentas departamentales como insumoesencial para latoma de decisiones,

tanto desde lo puablico como desde lo privado.

Para suplir este vacio en la informacion, se realizaron estimaciones globales con algunos
de los lideres gremiales que se retnen en asociaciones legalmente constituidas y con
amplia trayectoria dentro de los principales sectores integrantes del mercado cultural del

departamento del Meta, lo cual queda resefiado en el siguiente cuadro.

Entidad Descripcion Estimaciones

Sociedadde Artistas del
Meta SODEART

Congrega a 2365 artistas de todas
las vertientes musicales, dentro de
los cuales aproximadamente 650
son artistas del folclore llanero
entre  musicos,  cantautores,
actores, bailadores, poetas, y
portadores de la tradicion de los
cantosdeltrabajodelllano.

El grueso de ingresos de los artistas de la cultura llanera
depende fundamentalmente de la contratacion publica
gue les otorga participacion, individualmente o por
agrupaciones, en los distintos festivales o eventos
organizados periédicamente por las administraciones,
departamental o municipales. Dicha contratacion se
realiza por criterios diferenciales de popularidad de los
artistasy de cercania politica con la administracion de
turno, lo cual confiere un caracter clientelista a ka
contratacién. Asi, en las diferentes festividades son
recurrentes nombres de ciertos catadores de renombre
a quienes se adjudican contratos por valores que van
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desde los 50 a 160 millones de pesos colombianos por
una o dos horas en tarima; mientras que, a artistas
menos reconocidos, los de SODEART, se les paga por
espectaculos similares no mas de 3 millones de pesos
colombianos, sea individual o por agrupacién. En
términos agregados, la dindmica de este sector del
folclore llanero se mediria entonces por el presupuesto
destinadoanualmente porelgobierno para este tipo de
festividades, elcualasciendea cerca de 5.000 millones
de pesos colombianos por afio segtin el Plan Plurianual
de Inversiones adjunto al Plan de Desarrollo del
Departamentodel Meta (PDD 2020)

Corporacion Folclérica
Asi es Colombia

(Sector Academias)

Fundada en 1980 en el municipio
de Acacias. Tiene hoy 150
estudiantes en diferentes lineas:
instrumentos del folclore llanero
(arpa, cuatro, maracas, bandol),
danza tipica regional, técnica
vocal, canto, copla. Realiza con
estudiantes de colegios talleres
sobre los cantos de trabajo del
llano. Participa con estudiantes y
profesores anualmente en 3 0 4
eventos, nacionales e
internacionales. Ha recibido varios
galardones de la alcaldia, k
gobernacion y ECOPETROL.
Fueron ganadores del primer
joropédromo  organizado en
2001.

Organizan hace 8 afios el Festival

Villavicencio, afio
de Danza Internacional” El Mundo
Baila Joropo” y eventualmente
realizan eventos para rescatar ka
tradicion del llano como el que
realizaron en 2019 “Raices de

nuestros ancestros”

Susingresos no provienentantode las matriculas de los
estudiantesdelfolclore llanerocomode la contratacion
publica, de los patrocinios de la empresa privada,
donaciones y los premios que reciben, en especie 0 en
efectivo, porsu participacion en concursos, encuentros
y festividades, nacionales e internacionales. En este
sentido, se puede tomar como unindicador del flujo de
recursos el presupuestoanual destinado por el Gobiemo
Departamental para procesos formativos que se ve
reflejado en el Plan Plurianual de Inversiones del Plan
de Desarrollo (PDD, 2020) que asciende alrededor de
2.500 millones de pesos colombianos. Se estima
ademas que en el departamento del Meta hay unas 500
academias del folclor llanero a razén de 24 millones
COP anuales promedio por academia, puede
representar ingresos operacionales por valor de 12 mil
millones anuales. En total, este sector de las academias
representaria ingresos anuales por valor de 14 mil
quinientos millones COP.

Asociaciénde Asaderos
del Meta -
ASOASADEROS

Fundada en 2005 con 60 asaderos
adscritosquese fueron depurando.
Hoy quedan 34 asaderosactivos de

Los asaderos de came a la llanera (Mamona)
constituyen quizas el sector mas dindmico en el marco
del mercado cultural del llano. Detrds de un trozo de
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un universo de aproximadamente
200 asaderos de la Mamona en
todo el Departamento. Su
proposito inicial fue la defensa de
la tradicién culinaria a partir de la
lefia utilizada en la brasa para el
asado, el yopo, de origen ancestral
con  propiedades  altamente
beneficiosas para la preparaciénde
la carne, pero que, por nomas
estaba

temas de

medioambientales,
promoviendo

deforestacion, por lo cual se dio
inicio a un proceso de renovacion
permanente delbosque a travésde
la  siembra sistematica vy
programada de este arbol con

apoyo gubernamental

carne lo que el comensal degusta es un pedacito del
llano, de su tradicion ancestral, de sus costumbres, de
sus fogones representativos. Facilmente en una
festividad (que regularmente dura tres dias) un solo
establecimiento puede recibiren promedio algo mas de
120 familiasde tamafio considerable (de5 a 15 personas
promedio cada una). De acuerdo conello, se estima que
cadaasadero en promedio puede facturar mensualmente
entre 50 y 70 millones de pesos colombianos; esto
indica que anualmente podemos hablar de ingresos
cercanos a los 800 millones de pesos por
establecimiento. Si lo multiplicamos por los 32 que
pertenecen a ASOASADEROS, nos acercamos a una
cifra superior a los 27 mil millones de pesos
colombianos. Sin embargo, con el aproximado de 200
negocios que se estima existen en el departamento del
Meta, podriamos afirmar que los ingresos agregados del
sectorde losasaderos de carnea la llanera se acercana
los 173 milmillones de pesos colombianos anuales.

Asociaciénde
Productoresy
Comercializadorasde
Pan de Arroz del Meta
ASPAMET

Asociacién creada el 12 de
2012 con 3
asociados. Hoy en dia tiene 17

diciembre de

asociados activos, 3 de ellos de la
cadena lactea, proveedores de la
cuajada. El area de cobertura
corresponde a los municipios de
Restrepo, San Martin, Mesetas y
Villavicencio en el Departamento
del Meta. Es un sector que genera
cerca de 200 empleos directos y
masde 500empleos indirectos

Esuno de los sectores que mas apoyo directo recibe por
cuenta del Estado. Se organizé en un clister bajo el
programa de Rutas Competitivas del Ministerio de
Comercio, Industria'y Turismo. Logro la declaratori,
porordenanza 924 de 2016, como Patrimonio Cultural
Inmaterial del Departamento y se construyé el Plan
Especial de Salvaguardia para la proteccion de sus
tradiciones culinarias, con el auspicio del Instituto de
Cultura del Meta. Es un sector que mueve alafioa lo
largo de su cadena de valor cerca de 25mil millones de
pesos colombianos.

Representante de
Artesanos Centrode
Desarrollo Artesanal

Villavicencio

Consejera Municipal de Cultura.
Representa a cerca de 200

artesanos

El sectorde lasartesanias dependeen buena medida de
los eventos en los que puedan participar los artesanos,
invitados especialmente por la administracion pablica,
lo cual resulta bastante esporadico y aleatorio por
cuanto los criterios de escogencia, en la mayoria de los
casos, corresponde a contingencias clientelares por
parte de los gobiernos de turno. Sin embargo, k
Asociacion ha logrado ubicar a buena parte de los
artesanos en unos locales (puntos de venta)
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semipermanentes para la exposiciony comercializacion
del producto de su trabajo, que, en lo fundamental,
consiste en piezas de recordatorios, adornos y
decoracién alusivos a las tradiciones de la cultura
llanera. Es asi comoen el centro de la ciudad de
Villavicencio se adecud una plazoleta que se ha
denominado “PlaceArte”, un terreno adjudicado por l
alcaldia en comodato en condiciones bastante precarias
pero que ha logrado adecuarse en casetas que ahora
albergana estosartistas. En la region se han focalizado
entre 150 y 200 artesanos cuyos ingresos son bastante
precarios, considerando la importancia de la cultura
para el desarrollo del Departamento. En promedio,
mensualmente podriamos hablar de una entrada en
ventas de alrededor de Un millén, doscientos mil pesos
colombianos por artesano lo cual, en muchos casos
obliga a estos empresarios a buscar oficios alternos.
Esto quiere decirque de la artesaniano se puede vivir.
A duras penas se sobre vive.

Si hacemos el calculo aproximado un artesano al afio
facturaria regularmente cerca de 15 millones al afio,
multiplicado por los 200 artesanos identificados, nos
acercariaa una cifrade 3 milmillones anuales.

Fuente: Elaboracion propia con base en entrevistas semiestructuradas a lideres gremiales y miembros de las asociaciones realizadas

entre los meses de mayo y agosto de 2022

De lo anterior se puede afirmar que el sector de la cultura, representado por el folclor y
las expresionesartisticas, lagastronomia, lasacademias de musicay las artesanias pueden
representarle a la region ingresos cercanos a los 220.500 millones de pesos anuales que
equivalen al 0,76 % del Producto Interno Bruto del departamento del Meta que es del

orden de los 28 billones de pesos colombianos (COP).

Como se observa, el sector de la gastronomia es el que aporta en mayor medida a la
dindmica econémicade la industria cultural, mientras que los folcloristas aun constituyen
un ramo en la actividad econdmica bastante fragil pues ain dependen de la politica
publicay la voluntad politica de los gobiernos de turno que, a partir de la contratacion de
artistas, de maneraindividual o colectiva, paraeventosy festividades que se realizan cada

cierto tiempo, en los cuales se busca resaltar los valores culturales de la region.
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A proposito de lo anterior, en el siguiente cuadro se ponen de manifiesto los principales

eventos que se organizan anualmente y que constituyen el escenario para la contratacion

de los artistas que representan la cultura del llano colombiano:

Evento Descripcion
Torneo Internacional | Se crea en 1965, por iniciativa del Maestro Miguel Angel Martin. Se realiza cadaafio porel
delJoropo mesde junio.

Encuentro Mundial del
Coleo

La primeraversion delalafiode 1997 exactamenteel 12 de octubre. Elcoleo es una actividad
propia de los trabajos del llano y consiste en la labor de un jinete en su caballo que procura
alcanzar un novillo que ha escapado de un lote de ganadoy dominarlo por la cola hasta
tumbarlo y someterlo para regresarlo manso al lote de donde escap6. Esta practica, hoy
considerada deporte, se realiza en un escenario alargado con piso de tierra al aire libre,
simulando la sabana, generalmente denominado Manga de Coleo, por su formaelongada. El
Encuentrorelne participantes de los cinco continentes en la actualidad.

Encuentro Mundial de
la Vaqueria

Creadoenel2006y serealizaa partirde alli cada afioen la segundo o tercera semana del mes
de enero. Consiste en recrear las labores y faenas caracteristicas de los trabajos del llano,
especialmente las realizadaspor los vaqueros queson jinetes dea caballo que otrora conducian
inmensos lotes de ganado por las sabanas de los llanos orientales y que en su recorrido se
obligabana domar tanto equinos como vacunos. En este encuentro se muestran lashabilidades
de estos vaqueros paramontar el caballo, y enlazary sometera los animales sin ocasionarks
dafio alguno. Se realiza en elmunicipio de Cumaral,a 30 minutos de la capital del Meta por
via terrestre.

Concurso Mundial de la
MujerVaquera

Se crea el mismo afio que el Encuentro Mundial de la Vaqueria, en el 2006 y se realiza
regularmente todos los afios en el mes de marzo. En su agenda se observan mayores
actividades que en el Encuentro homdlogo. Asi las concursantes aparte de mostrar sus
habilidades con el lazo para someter a los animales, deben realizar labores de ordefio, giro
cabalgando alrededor de barriles, carrera de monta y carrera entre varas para demostrar sus
habilidades conel caballo.

Feria  Agroindustrial,

Equina, Bovina

Culturaly Turistica

Puede celebrarse anualmente entre los meses de enero y marzo. Son tres dias de exposicion
de razas equinas, ganaderos y productos originarios de nuestra region. Generalmente, se
programan actividades como cabalgatas, encuentros académicos y ruedas de negocios. Se
realiza sin falta en el Centro Ganadero Catama ubicadoen la ciudad de Villavicencio

Festival Cultural y
Turistico de la mamona

(Ternera a la Llanera)

Se realiza en el mes de noviembre por disposicion de la Ordenanza No 1007 de 2018. La

mamonaesun Plato Tipicode la gastronomia llanera.

Fuente: Elaboracién propia con base en las guias turisticas del Departamento del Meta (ITM)
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El Espectro de festividades y eventos es mucho mas amplio. La ordenanza 1007 de 2018
de la Asamblea del Departamento del Meta establece y reglamenta el calendario oficial
de Ferias y Festividades en los municipios del Departamento del Meta que se muestran a

continuacion:

ASAMBLEA DEPARTAMENTAL DEL META e

o o 107 30 .
\ ASAMBLEA DEPARTAMENTAL DEL META ‘E

ORDENANZA No.1007 DE 2018

015, 74y
ORDENA

TITULO PRIMERO, CALENDARIO DE FERIAS Y FESTIVIDADES

%

el Mt extatoce es ofsizmene

En tales escenarios se mueven nuestros artistas del folclore llanero, se hacen visibles,
hacen gala de sus puestas en escena, regularmente, contratados por la Administracion
Departamental o las Administraciones locales (lasalcaldias), lamayoria de ellos con muy
bajas remuneraciones.Pero masalla de esto, lo matices que reflejan la verdaderasituacion
de los artistas del llano estan cargadas de inequidades, compensaciones econdmicas
minimas, pocao nulaseguridad social, educacidén autonomay autosostenible (aprendizaje

empirico); Frente a esto la Sociedad de Artistas del Meta SODEART Meta ha dejado en
claro que:

Los eventos son la mayor fuente de ingresos de los artistas en el Departamento,
pero los pagos son realmente minimos; ademas, mientras hay artistas que son
contratados por 100 millones COP o més, muchos de ellos foraneos, a una
agrupacién folclérica de nuestro llano le paguen apenas 3 millones, teniendo que
distribuir el pago entre los integrantes del grupo que a veces son entre 5y 10
personas. El gobierno plantea que es un estimulo para apoyar el arte regional y
de hecho existe un rubro especifico para esos estimulosen el Plan de Desarrollo,
pero los artistas no deberian hacer “favores”, por el contrario, debe pagarse una

contraprestacion justa por un aporte real a la cultura del departamento.

De hecho, SODEART tiene disefiadas puestas en escena de alto contenido musical y
teatral, mas alla de las agrupaciones clasicas de musica, canto y baile. Se hacen fusiones

con otros ritmos colombianos, caso de la carranga de cuna boyacense, si afectar la
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tradicion y ritmos del llano colombiano. En algunas ocasiones, de manera esporadica, las
empresas los contratan para brindarles shows privados, pero la mayoria de los grupos
musicales se presentan en losasaderos, bares, balneariosy sitios de recreo paraambientar
diversas actividades, especialmente turisticas, con el folclor llanero, generalmente con
grupos musicales con arpa, cuatro, maracas y bajo, cantores, copleros y bailadores. Esto
ultimo presenta una particularidad y es que el 90 % de las presentaciones no se hacen por
contratacion directa de los establecimientos, sino que el artista ofrece su espectaculo a
cambio de propinas, es decir, quedan a merced de la buena voluntad del publico que a
bien desee compensar en algo sus servicios. Algunos artistas combinan esto con la venta
de artesanias y/o con la venta de reproducciones discograficas de la musica llanera en
dispositivos USB grabadas en estudios regularmente caseros con programas descargados
por internet. Afortunadamente, los turistas y comensales valoran mucho este tipo de
espectaculos, pero desafortunadamente los empresarios locales no lo hacen, aunque esto

les ayuda a tener llenos sus negocios. (Entrevista SODEART)

Ademas, muchos artistas se ven obligados a ofrecer sus espectaculos en sitios publicos
de la ciudad como en los semaforos, parques principales y callesa cambio de propina. Es
duro reconocer que los artistas locales se ven reducidos a este tipo de mendicidad, lo cual
indica que la sociedad en general no le concede el valor que se merece ni a la cultura

llanera ni a los artistas que la defienden, la promueven y la representan.

Desde la otra cara de la moneda, la Corporacién Cultural Llanera CORCULLA, fue
creada en el afio 2000 en homenaje a los hermanos Luis Ariel y Gil Arialdo Rey,
cantautores y pioneros de la musica llanera. Esta organizacion, promotora del folclore
llanero, ha logrado consolidar desde sus inicios una industria espectaculo que hoy
trasciende fronteras, lo cual se ha traducido en la captacion permanente de las rentas del
estado. CORCULLA posee su propio Instituto parala Educaciény el Desarrollo Humano
con el aval de la Secretaria de Educacion. De hecho, este centro de formacion se ha
consolidado como la Escuela Folclorica mas grande de toda la Orinoquia Colombiana,
que atiende cerca de 400 nifios y que, en cuanto al desarrollo de proyectos culturales
externos ha llegado a atendera 1200 nifios por dia28. En la actualidad La Corporacion

cuenta con un equipo de trabajo de 23 personas.

28 Entrevista realizada a la Sefiora América Rey por el Portal Noticioso LlLanoAlMundo.com el 2 de marzo de 2020.
https://llanoalmundo.com/corculla-20-anos-de-pasion-por-el-folclor-llanero/
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A partirde laslineas de trabajo de CORCULLA y de su vision estratégica, la Corporacion
cre6 en 2017 VIVE ZAPEROCO?, el gran musical de los llanos orientales; una puesta en
escena de gran factura al estilo del Moulin Rouge y que da cuentaa lo largo de 3 horas
de un espectaculo majestuoso que recrea las costumbres y tradiciones del llano con un
juego de musica, instrumentos, clasicos y modernos, danza, contrapunteo y copla. Un
performance que en un show logra colocar en tarima 75 artistas y que ha traspasado las

fronteras de la region y montando espectaculosen diferentes ciudades del pais0.

A partir del liderazgo ejercido por CORCULLA en la region, se promueve desde el afio
2018 una iniciativa publico — privada de gran impacto que se denominé el Pacto por la
Llaneridad que dio origen a un colectivo de trabajo que hoy se conoce como #Somos del
Meta #Somos Llaneros integrado por méas de 140 organizaciones en donde estan la
empresa privada, el sector publico, la academia (universidades y colegios) y
organizaciones sociales de la sociedad civil, cuyo proposito es justamente “fortalecer
nuestras tradiciones, nuestro sentido de pertenenciay nuestro arraigo por el Departamento
del Meta” como lo expresara Miguel Andrés Riveros, secretario técnico del Colectivo en

entrevista realizada por la prensaescrita local en 202031,

A raiz de estas iniciativas, se retoma de manera sistematica el Acuerdo 015 del Concejo
Municipal de Villavicencio, que estaba vigente desde el afio 2008, por el cual se establece
el denominado “dia de la llaneridad”, el cual tendria lugar el Gltimo viernes de cada mes,
lo cual hasta el afio 2017 no habia tenido lugar tal y como lo planteaba el texto del
Acuerdo. Enelmarco de dicha jornada, la sociedad civil desde las diferentes entidades,
publicas y privadas, se engalanan con atuendos representativos del folclor llanero, se
realizan actividades culturales de todo tipo, se hacen muestras gastronémicas con los
platos llaneros de la cocina ancestral y tradicional, en fin, se busca resaltar los valores
representativos de la cultura llanera; todo ello auspiciado principalmente por los
gobiernos, Departamental y local, y con algunos patrocinios de la empresa privada.

Sin embargo, a pesar de todos estos esfuerzos, resulta preocupante para la sostenibilidad
dela culturallanera, que se sigue confundiendo el concepto de manifestacion cultural con

el concepto de representacion en el sentido expuesto en el capitulo introductorio de este

29 Zaperoco significa muchas cosas en el llano, algo asi como un alboroto o un desorden, una fiesta al estilo de un parrando llanero,
pero con estilo coreograficoy un libreto desefiado ex ante

* Hasta el momento se han llevado a cabo cinco temporadas de este musical: La Historia del Joropo: como nunca antes te la habian
contao (sic); Perro viejo Late echao (sic); La Voragine; El Silbdn: tres historias que contar; salve usted la patria.

31 periddico del Meta, septiembre 4 de 2020. https://periodicodelmeta.com/a-comprar-llanero-opinion/
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documento. Las actividades e iniciativas observadas corresponden a representaciones o
expresiones artisticas de la cultura, pero no son manifestaciones propiamente dichas de
la culturamisma, que es lo que finalmente intentan proteger entidades como la UNESCO.
Y es que la cultura llanera, de la cual se hace gala con tantas actividades que hoy se
promueven en el Departamento del Meta, proviene fundamentalmente de los trabajos del
llano, de lo cual yano se conoce su trasfondohistorico e idiosincrético, lo cual dio origen,

entre otras cosas a la musica llanera, la danza, la copla y el contrapunteo.

En este sentido, resulta preocupante la respuesta del Instituto de Turismo del Meta,
cuando, en una tertulia académica en el marco de un grupo focal32, se les pregunto por las
apuestas del departamento en materia de turismo cultural en pro del aprovechamiento de
nuestras riquezas culturales y naturales y por ende de su preservacion. La respuesta fue

dada en los siguientes términos:

El Departamento del Meta presenta ciertas particularidades como destino de
turismo cultural, pero el grueso de la cultura llanera se puede observar mejor en
el departamentodel Casanarecomo representativo de la idiosincrasiadel llanero
criollo. Enese sentido, el rescate de la cultura originada desde el Hato Ganadero,
no hace parte de nuestras apuestas como Departamento, lo mismo para las
actividades tradicionales como la vaqueria ya que Casanare tiene los escenarios
propicios y nosotros no. El Departamento del Meta ofrece otro tipo de escenarios

para el disfrute de los turistas.

El significado de estas palabras no es otro que una nula voluntad politica del gobiemo
departamental, abiertamente en contraviade la Politica Pablica (Ordenanza 868 de 2014),
para alcanzar la preservacion de los valores identitarios de la cultura llanera, limitdndose
solamente a promover actividades artisticas aisladas de un género musical que con el
tiempo puede quedar sin sustancia cultural, sin raices, sin ancestralidad, sin una cuna por
la cuallos que nacimosy habitamos estas tierras podamos sentirnos orgullosos. Todo ello
unido a lo manifestado por los portadores de la tradicion de los Trabajos del Llano desde
el municipio de Cumaral (Meta), manifestacion protegida por la UNESCO, en el sentido
de que no se ha hecho absolutamente nada por el rescate de la tradicién ni la identidad

llanera, ni del Hato Ganadero, ni de los trabajos del llano, ni de la vaqueria y que el Plan

32 Actividad realizada el 23 de mayo de 2022 en la Corporacion Universitaria Autdbnoma de Narifio en la ciudad de Villavicencio
(Meta). En este panel participaron lideres gremiales, empresarios y el gobierno departamental a través de una funcionaria del
Instituto de Turismo del Meta, quien otorgd las ideas que aqui estamos referenciando. La moderacion del panel estuvo a cargo del
autor de este documento.
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Especial de Salvaguardia y la declaratoria de Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad, practicamente no se han vuelto a mencionar desde que se expidio el
documento en el 2017. Ademas, manifestaron que el Instituto de Cultura del Meta ha
patrocinado alguna produccion audiovisual de promocion de la cultura llanera, pero que
todo obedecio a contratos de muy corto plazo que finalmente no tuvieron ningin impacto

en procura del rescate de la tradicion viva de la cultura llanera.

En fin, la promocion de las expresiones artisticas de una cultura llanera o llaneridad en
franca decadencia, al menos en lo que corresponde al Departamento del Meta, han
dependido sobremanerade lavoluntad politicade losgobiernosde turno, de las clientelas
que determinan el curso de la contratacion y de las iniciativas particulares de agentes
empresariales, gremiales, académicos y comunales; todo ello ha permitido profundizar
las brechas entre unos actores de la cultura y otros, ahondando las inequidades en la
distribucion de los fondos publicosy privados en un sector que podria constituirse en un

dinamizador de la economia regional
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VI. CONCLUSIONES

En términos de la Politica Publica, e incluso en el &mbito de la conciencia colectiva
territorial, se ha confundido regularmente y se sigue confundiendo la representacion o
expresion artistica de la cultura, en el marco del folclore popular, con la manifestacion
de la cultura en perspectiva del complejo identitario regional, lo cual tiene implicaciones
que podrian configurar a futuro el desvanecimiento de las tradiciones, las costumbres y
la usanza del campesino de la sabana o llanero criollo; esto se denotaparticularmente en
el poco o nulo interés de empresarios, gobernantes y comunidades locales de recrear
escenarios tan representativos como los del hato ganadero y los trabajos del llano para

deleite del turista quien podria apreciar desde alli las raices originarias de la llaneridad.

Ademas de lo anterior, sectores tan representativos como la gastronomia regional (los
fogones y cocinas tradicionales) y las artesanias no son vistas territorialmente en los
imaginarios societales como parte de la cultura. Se reconocen como sectores importantes
de la actividad econdmica, pero los incluyen como parte integral del sector comercio o
empresarial, mas no cultural, lo que implica que en los terrenos de la politica publica ain
no sean declarados como parte del mercado de bienes simbolicos con significados

particulares en torno a la tradicion y a la ancestralidad.

De lo anterior se desprende que solamente el folclore manifiesto, representado por la
musica, el canto y la danza, son vistos como sectores culturales de la llaneridad, por lo
cual se promueveneventosy festivales durante todo el afio para resaltar estas expresiones
artisticas, las cuales se venden como muestras culturales, lo que se constituye en una
falacia puesto que tan solo se reducen a representaciones de una cultura que se esta

diluyendo en la concienciacolectiva de las comunidades territoriales.

Y es que el ser llanero implica establecer una relacidn organica entre la naturalezay su
destino. El llanero, icono de la cultura de la llaneridad, se provee de todo lo necesario
para su supervivencia enmarcada en el &mbito de las actividades ganaderas; en esa
simbiosis se fueron desarrollando costumbresy tradiciones que permitierondar estructura
a las mas diversos escenarios culturales, convertidos en folclore, los cuales han llegado
hasta nuestros dias en forma de distintas manifestaciones, que hoy hacen parte del acervo

debienesculturalesen el marco de unaindustria que desde hace algo mas de sesenta afios
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se explota territorialmente y cuyo mercado mas promisorio se encuentra en los turistas
que encuentran como uno de los atractivos mas destacados de esta region del pais su
diversidad de tradicionesartisticas, gastronomicasy artesanales sustentadas en la vida del

llano y del llanero.

Detrés del folclore popular de un pueblo subyacen todos los elementos identitarios de
unas tradiciones que se han construido progresivamente y que se consolidan en los
imaginarios colectivos a través de las expresiones artisticas, formas de ser y cddigos
linguisticos particulares que irradian un halo de autenticidad, lo cual indica que una cierta
comunidad territorial detente rasgos idiosincraticos que le permiten reconocerle en
cualquier parte del mundo y que le diferencian de otros grupos societales. En eso consiste
la identidad cultural y la cultura llanera del oriente colombiano en esto tiene mucho que

aportarle al resto del pais y del mundo.

Segun lo expuesto por las autoridades locales, hacedores de la politica publica, la
preservacion de las tradiciones culturales no corresponde, en la practica, a ninguna de las
apuestas del Departamento del Meta, ni en lo local se ha hecho mayor cosa por
implementar el Plan Especial de Salvaguardia, ni hacer efectiva la declaratoria de los
Cantos de Trabajo del Llano como patrimonio inmaterial de la humanidad, segun lo que

nos comentaron las autoridades locales y los portadores de la tradicion.

La tradicidn se convierte en culturay folclore popular, y da el salto auna industria cultural
que proporciona a la regiéon y al mundo una oferta de bienes culturales, lo cual supondria
laincorporacionde laculturaalos procesosde crecimiento economico y desarrollo social
en el sentido de la UNESCO (2005) en cuanto a que la cultura es uno de los principales
motores de desarrollo. Sin embargo, el estudio concluye que, aunque la mercantilizacion
de la cultura llanera ha sido fuente de ingresos y ha podido dinamizar procesos de
desarrollo, no lo ha hecho de manera equitativa para los distintos agentes de la cadena; lo
observado en cuanto a la situacion de los artistas del llano no es muy alentador. Las
inequidades, compensaciones econémicas minimas, poca o nula seguridad social,
educacién autbnomay autosostenible (aprendizajeempirico) son realidadesde la mayoria
de los agentes y gestores culturales en el departamento del Meta; en fin, la vida de la

mayoria de los artistas se observa bastante precaria, con tendenciaa empeorar.
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