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Resumen

El proceso politico venezolano de los ultimos veintitn afos ha devenido en una serie de

problematicas en las que la esfera cultural pareciera ser la menos importante, ante las
urgencias mas latentes de lo social, econdmico y humanitario. Esta situacién ha empujado a
un grupo representativo de la poblacion a abandonar el pais y entre ellos un grupo
representativo de actores del campo del arte, generando un quiebre en el escenario artistico de
las artes visuales contemporaneas, especificamente. En este punto hemos comenzado la
investigacion, una etnografia virtual centrada en la entrevista, de un grupo de ocho artistas
visuales contemporaneos en diferentes niveles de sus carreras y establecidos dentro y fuera de
Venezuela. El rango ubicado entre jovenes artistas y artistas de mediana carrera nos
proporciond unas fracciones de tiempo para indagar sobre como funcionaba, en lineas
generales, el campo del arte contemporaneo afios antes de la entrada del gobierno de Hugo
Chéavez en 1999, después durante los cambios en las politicas culturales y la instauracion de la
“Revolucion cultural de Chavez”, y los ultimos afios con el fendmeno migratorio y las
complicaciones econdmicas y sociales del pais. En la busqueda por entender la crisis
venezolana desde las artes visuales contemporaneas, nos encontramos con una serie de
transformaciones que han cambiado al campo, afectando a sus actores y haciendo que en
medio de la crisis se revelen otras problematicas latentes del mundo de arte, como la
autonomia relativa del campo, cada vez mas permeable a intereses econémicos, politicos y
globales, como también otros aspectos que revelan la precarizacién del trabajo cultural y
desvalorizacion del trabajo artistico. EI marco de estudio se conjugaria en una revision de
algunos aspectos de la sociologia del arte, la teoria de los campos de Bourdieu y otras visiones
mas actuales; los estudios sobre migracion, el transnacionalismo y el mundo virtual que ha
venido a conformar de nuevo el campo del arte venezolano; y para cerrar, un acercamiento a
las problematicas del campo con respecto a la concepcion del trabajo en el arte, desde el

enfoque de la economia feminista y sus asociaciones con los escenarios artisticos.
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Introduccion

Las inquietudes por realizar este trabajo de investigacidn surgieron hace unos afios a partir de
mi experiencia personal, cuando me vi analizando mi propia situacion como migrante
viviendo en Ecuador, después de haber dejado mi trabajo y familia en Venezuela. Antes de
salir del pais trabajaba en el area cultural y, en los ultimos dos afios en el Museo de Arte
Contemporaneo del Zulia (MACZUL)?, en Maracaibo, donde pude presenciar de una manera
acelerada cémo se fueron reduciendo las capacidades operativas de la institucién a medida
que la situacion del pais y las realidades de cada ciudad iban en deterioro, en cuanto a escasez
de servicios, productos, incremento de la inseguridad y una inflacion que iba creciendo a una

velocidad desmedida, entre otros aspectos.

Pero el funcionamiento del museo, que tiene una estructura de 13.000 mil metros cuadrados y
10 salas expositivas, era posible gracias al aporte econdmico de muchas personas, al trabajo
colaborativo de algunas empresas, emprendimientos, estudiantes, artistas y demas interesados,
por medio de programas educativos y proyectos de vinculacién con la comunidad en

diferentes areas afines a los trabajos que se realizaban en el museo.

Por ser una Fundacion sin fines de lucro con autonomia programatica y administrativa, no
recibia financiamiento econdmico del gobierno ni formaba parte de la Fundacién Museos
Nacionales, por tanto, el museo fue punto de interés para los artistas y otros curadores,
quienes, al no poder exponer en los museos oficiales en Caracas, por diferencias politicas,
durante varios afios (aproximadamente entre el 2012 y el 2018) la programacidn expositiva
del MACZUL fue una alternativa interesante en la agenda del arte contemporaneo en el pais 'y
la mayoria de los artistas, en especial los que ya se encontraban viviendo en otros paises,
logrando realizar sus exposiciones en el museo, algunos podian viajar y estar presentes, otros

enviaban las obras para los montajes.

Durante esos afios el museo fue un modelo alternativo de gerencia, pero en los momentos de
crisis méas algidos en el pais se fue haciendo insostenible, trayendo como consecuencia el
deterioro en sus instalaciones, reduccidn en sus posibilidades logisticas, materiales y

humanas, llevando al minimo el nimero de sus empleados y con ello también las condiciones

1 «Museo de Arte Contemporaneo del Zulia, MACZUL» Institutional Assets and Monuments of Venezuela (IAM
Venezuela), 15 de abril de 2022, https://iamvenezuela.com/2015/10/museo-de-arte-contemporaneo-del-zulia-
maczul/



econoémicas, porque con un escenario econémico de hiperinflacion?, ninguno de ellos podia
vivir de sus sueldos y en consecuencia debian tener otros empleos para sobrellevar sus gastos.
En mi cargo como Coordinadora de Educacion el sueldo no me alcanzaba para cubrir los
gastos mas basicos, por tanto, tenia otro empleo como freelance en escritura de articulos sobre
productos publicitarios, con pago en moneda extranjera que me permitia sostener la vida y a
su vez financiar mi trabajo en el museo. Asi sucedio durante un poco mas de un afio, antes de

tomar la decision de salir del pais.

Comparto parte de esta experiencia porque como un actor mas del campo del arte venezolano,
pude vivenciar cdmo se fue problematizando las condiciones de mi lugar de trabajo, pero
también de otros espacios expositivos, trabajar al limite sin ningun tipo de presupuesto y en
situaciones laborales precarias, todo por amor a mi trabajo y al trabajo de los artistas, como

dicen: “por amor al arte”.

En base a estas inquietudes se ha delineado este proyecto, con el propésito de entender como
la crisis del pais ha venido modificando el campo del arte venezolano y con esto las
realidades, en el mismo ambito, de los artistas que se encuentran viviendo dentro o fuera de

Venezuela.

Con este interrogante partimos en un primer capitulo, haciendo un acercamiento al contexto
del pais, en base a estadisticas que nos sefialan algunos de los puntos mas criticos de
conflictividad social que han enmarcado el fendmeno migratorio de la poblacion venezolana.
Sobre el campo del arte necesitabamos ir un paso mas atras y comprender a partir de las
politicas culturales, cbmo se manejaba el area cultural y artistica desde los museos y
programas de apoyo a los artistas antes de la entrada del gobierno de Hugo Chavez en 1999.
De esta manera plantear a modo de comparacion qué sucedié al momento de la instauracion
de la “Revolucion cultural de Chavez” y como afecto el campo del arte venezolano en estos
primeros afos del siglo XXI. Las investigaciones de Maria Elena Ramos, Félix Suazo y
Manuel Silva Ferrer son fundamentales para entender esta primera fractura del campo con el
traslado de sus principales actores, de la institucionalidad publica oficial a los espacios
privados y autogestionados que surgieron en esa época, debido a la politizacion del medio
cultural. En este punto comprendemos que, con la movilizacion de los artistas y otros actores

del campo a otros paises, nuevamente el campo del arte presenta unas caracteristicas distintas,

2 («Hiperinflacién y éxodo marcaron a Venezuela en el 2018», France 24, 30 de diciembre de 2021,
https://www.france24.com/es/20181217-crisis-venezuela-hiperinflacion-exodo-2018)
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entre escenarios transnacionales y una crisis social que reduce las oportunidades del campo,

pero que permite optar por otras estrategias de funcionamiento.

En el segundo capitulo planteamos las discusiones tedricas que nos permitiran indagar sobre
la concepcidn del campo del arte desde una perspectiva de los estudios de migracion, el
concepto de Transnacionalismo y el papel que juegan el uso de las tecnologias y
comunicaciones mediadas, como la conformacion de un mundo virtual que se sustenta en las
necesidades y practicas de sus usuarios. EI campo social y el artistico figuran aca para ser
cuestionados en cuanto a un presente global, de movilizaciones o conexiones geograficas y

virtuales simultaneas entre individuos de una misma comunidad.

Sigue una revision de la sociologia del arte desde Pierre Bourdieu, Natalie Heinich y
Fernando Golvano, para hacer una relacion de definiciones y enfoques, de manera que
podamos analizar los cambios que han venido modificando el campo del arte contemporaneo
venezolano, y la participacion de sus actores en el marco de una crisis social-politica,

econdémica y migratoria.

En este escenario complejo el tema del trabajo en el arte se presenta como sobresaliente,
aunque haya sido poco abordado desde la sociologia y antropologia del trabajo, es
redimensionado desde la investigacion de dos autoras principalmente, Karina Mauro y Maria
Gabriela Montalvo, quienes plantean desde la economia feminista, y otros enfoques, abordar
la feminizacion del trabajo artistico por compartir caracteristicas con el trabajo reproductivo y
de cuidados realizado en su mayoria por mujeres. Con esta propuesta se pone en la mesa de
discusidn algo que ha sido naturalizado e invisibilizado en el mundo del arte que es la
valorizacion del trabajo en el arte.

Metodol6gicamente, esta investigacion emplea las herramientas de la etnografia virtual, que
mas que un método a seguir, nos permitid desarrollar un campo de investigacién flexible para
abordar a su vez un campo del arte establecido en la virtualidad, determinando una
experiencia sobre temporalidades y espacios particulares que brinda Internet como espacio

social en si mismo.

En el tercer capitulo encontraremos en detalle las entrevistas hechas al grupo de ocho artistas
visuales que, en base a sus experiencias y testimonios compartidos desde diferentes
trayectorias en sus carreras y distintos lugares de residencia, busca desarrollar una
investigacion de enfoque cualitativo, sin pretender abarcar una representatividad global ni de

toda una sociedad. Las entrevistas semiestructuradas fueron divididas en dos grandes

11



secciones: la primera enfocada en conocer diferentes aspectos de lo que ha significado para
los interlocutores seguir viviendo en Venezuela o en otro pais, las razones de su permanencia
o movilizacion, como las sucesivas dificultades que tienen que enfrentar de acuerdo al lugar
de residencia, con respecto al campo del arte y sus carreras; en la segunda parte, los temas
estan relacionados con el desempefio de las précticas artisticas, las instituciones y los trabajos
que los artistas realizan para solventar la vida y la carrera en el arte. A su vez estos temas son
de nuevo abordados en el ultimo capitulo donde los autores tedricos y los interlocutores

logran dialogar para dimensionar los testimonios y aterrizar sobre las reflexiones.
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Capitulo 1. Contexto general de la crisis en el pais y del campo del arte

1.1 Problematica social y migracién

Para entender los ultimos diez afios (2010-2020) de la escena del arte contemporaneo en
Venezuela es necesario dar un paseo corto por los primeros diez (2000-2010) donde comenz6
la fractura de las instituciones museisticas y la instauracion de unas politicas culturales
alineadas a los intereses del cambio politico revolucionario del momento. Pero la
problematica social en la que esta escena se encuentra inmersa es mucho mas grande y
compleja, ya que ha empujado no solo a un grupo representativo de actores del mundo del arte

a abandonar el pais, sino en general a un grupo representativo de la poblacién.

El reporte de las organizaciones ACNUR y OIM registran un estimado de 6,113,035 de

refugiados y migrantes de Venezuela en el mundo, actualizado el 5 de abril del 2022:

Esta cifra representa la suma de migrantes, refugiados y solicitantes de asilo venezolanos
reportados por los gobiernos anfitriones No necesariamente implica identificacion individual,
ni registro de cada individuo, e incluye un grado de estimacion, segln la metodologia de
procesamiento de datos estadisticos utilizada por cada gobierno. Como muchas de las fuentes
de los gobiernos no toman en cuenta a venezolanos sin un estatus migratorio regular, es
probable que el numero total sea més alto («Refugiados y migrantes de Venezuela»,
Plataforma de Coordinacion Interagencial para Refugiados y Migrantes de Venezuela (R4V),

20 de abril de 2022, https://www.r4dv.info/es/refugiadosymigrantes).

En la dificultad de argumentar un analisis politico sensato que logre explicar cabalmente el
contexto de la crisis, podria sefialar algunos puntos importantes de estos tltimos 10 afios,
aproximadamente, que han sido detonantes para la agudizacion del escenario politico, social y
econdémico del pais, y que por supuesto se han convertido en las razones principales para la

movilizacién en masa de la poblacion venezolana.

Después de la muerte de Hugo Chavez en marzo de 2013 y los meses sucesivos de la toma del
poder de Nicolas Maduro, para la segunda semana de febrero del 2014, comenzaron a suceder
una serie de protestas pacificas por parte de estudiantes universitarios que exigian seguridad
ciudadana, por los altos niveles de criminalidad y violencia en las universidades de los

principales centros urbanos del pais; a estas protestas se le unieron activistas de partidos
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politicos de oposicion y colectividad en general, quienes ampliaban las demandas como
derecho a la alimentacion, seguridad, salud, el rechazo a Maduro y a su equipo de gobierno,

represion de las manifestaciones pacificas, etc.

Segun el Observatorio Venezolano de Conflictividad Social (OVCS), organizacion no
gubernamental, los afios con mayor indice de protestas fueron el 2014 y 2017, con 9286
protestas/42 muertes y 9787 protestas/160 muertes, respectivamente. La escala del conflicto

en 2014 fue la siguiente:

El gobierno venezolano respondi6 a esta ola de protestas y movilizaciones pacificas con un
discurso de descalificacion, précticas sistematicas de represion, militarizacion de algunas
ciudades y criminalizacion de la protesta. Esta situacién promovi6 una escalada del conflicto
con resultados lamentables en todo el pais. La violencia y represion hacia manifestantes
alcanzd cifras inéditas en la historia venezolana, solo comparable con los sucesos del
Caracazo de 1989. Segun datos oficiales, difundidos por el Ministerio Publico en el mes de
junio, desde febrero hasta junio se registraron 3.306 manifestantes detenidos, 973 heridos y 42
fallecidos («Conflictividad social en Venezuela en 2014» Observatorio Venezolano de
Conflictividad Social (OVCS), 17 de julio de 2020,
https://www.observatoriodeconflictos.org.ve/oc/wp-content/uploads/2015/01/Conflictividad-
en-Venezuela-2014.pdf).

Las protestas fueron aplacadas debido a la fuerte represion policial y militar hacia el final del
primer semestre, pero igual las manifestaciones siguieron sucediendo para el segundo
semestre del afio debido a la agudizacién en el desabastecimiento de alimentos, medicinas,
materias primas y servicios, etc. A esto se le sumo la baja en los precios del petroleo que, para
un pais como Venezuela donde el 95% de las divisas que entran al territorio provienen de la
venta petrolera, es una catastrofe. La Fundacion para la Sostenibilidad Energética y
Ambiental (FUNSEAM), en su informe: El desplome 2014-2015 de los precios del crudo:

causas Yy previsiones a corto plazo, dio registro y analizé el acontecimiento:

El colapso del precio del petrdleo iniciado en junio de 2014 sera recordado como un
acontecimiento histérico que puede marcar el fin de un superciclo.
Entre junio y diciembre de 2014, los precios del petréleo han experimentado la tercera

mayor depreciacion semestral de los Ultimos 24 afios poniendo fin a tres afios (desde
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Junio de 2011 a junio de 2014) de estabilidad y de precios altos, con una media situada
en torno a los 105 ddlares por barril (Mariano Marzo Carpio, «El desplome 2014-2015 de los
precios del crudo: causas y previsiones a corto plazo.» Funseam, febrero 2015, 3 de enero de
2022, https://funseam.com/el-desplome-2014-2015-de-los-precios-del-crudo-causas-y-

previsiones-a-corto-plazo/).

El verdadero declive comenzé en el 2014 y no ha parado hasta la actualidad. La industria
petrolera ha sido abandonada en un gran porcentaje y la politica extractivista ha enfocado sus
intereses en la explotacion del Arco Minero del Orinoco, en el estado Bolivar, donde yacen
“las riquezas minerales mas grandes de Venezuela y una de las mas importantes del mundo.
Oro, diamante y coltan reposan en las entrafias del Macizo Guayanés desde hace millones de
aflos” («Crimen, corrupcion y cianuro» Arco Minero del Orinoco (AMO), 30 de diciembre de

2021, https://arcominerodelorinoco.com/).

En sucesiva, en el afio 2015 el oficialismo perdid, por primera vez, una carrera con la
oposicién quien gano las elecciones parlamentarias y desde ese momento se instaurd una
guerra mediatica entre oficialismo y oposicién por el manejo del poder, por tanto, en guerras
ficticias y reales, las problematicas inmediatas del pais no encuentran salida y la ciudadania
cada vez estd més hundida en la miseria. El récord de protestas fue superado en el 2017, afio
en que el régimen instauro la Asamblea Nacional Constituyente, terminando de desconocer al

Poder Legislativo elegido en 2015 por voto popular.

Figura 1.1 Indice de protestas en Venezuela en 2017
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Fuente: Imagen extraida del informe de Conflictividad social en Venezuela en 2017.
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El 2018 fue el afio récord para los indices de hiperinflacion, («Inflacion venezolana superé el
130.000 % al final de 2018, segun cifras oficiales», France 24, 30 de diciembre de 2021,
https://www.france24.com/es/20190529-inflacion-banco-central-venezuela-130000), pero

estas no son problematicas que se hayan superado hasta la fecha.

Gracias al desarrollo de proyectos de investigacion, algunos desde las universidades mas
importantes del pais o desde otras instancias, es posible acceder a informacion que ha sido
omitida por el gobierno y que estas organizaciones han ido conformando en una suerte de
memoria donde se encuentra almacenado informes anuales que nos muestran los indices,
causas y consecuencias de la violencia en Venezuela, condiciones de vida de los venezolanos
o violacion de los derechos humanos por detenciones arbitrarias; como los son el
Observatorio Venezolano de Violencia® (OVV), Proyecto ENCOVI*y Foro Penal®.

Figura 1.2 Linea de la pobreza
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Fuente: Encuesta Nacional de Condiciones de vida, ENCOVI 2019-2020. Pobreza.

3 Observatorio Venezolano de Violencia. Acceso el 5 de agosto. https://observatoriodeviolencia.org.ve/
4 ENCOVI. Acceso el 5 de agosto. https://www.proyectoencovi.com/
5 Foro Penal. Acceso el 5 de agosto. https://foropenal.com/
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Como lo sefiala el informe de ENCOVI 2019-2020 sobre los niveles de pobreza en
Venezuela, las cifras son alarmantes, pero ademas podriamos seguir haciendo revision de
cifras recalcando una justificacion sobre otra de la migracion. Dentro de este gran marco de
problematicas donde se despliega la migracién masiva de los ultimos afios, queremos partir
desde aca para enfocar el escenario de las artes contemporaneas y sus actores sociales,
quienes ubicados dentro o fuera del pais intentan seguir desempefiando sus carreras y sus
vidas, como cualquier venezolano ante esta crisis. A continuacion, haremos un recuento sobre
el antes y el después de la llegada de la Revolucién Bolivariana, especificamente en el &ambito

artistico-cultural.

1.2 Antes de la Revolucidn Bolivariana. Museos, fondos y programas de apoyo al arte

Este periodo anterior que comprende desde 1958 a 1998, comenz6 con la caida de la dictadura
del General Marcos Pérez Jiménez en 1958 y continud con cuarenta afios de democracia hasta
1998. Para la caida de la dictadura los representantes de los partidos politicos: Accion
Democratica, COPEI y Union Republicana Democrética realizaron una reunion que fue
nombrada como el Pacto de Punto Fijo (31 de octubre de 1958) donde basicamente estos
partidos llegaron a un consenso donde defenderian la constitucionalidad, los resultados
electorales y la igualdad en numero de los miembros de cada partido en el gabinete ejecutivo,
entre otros acuerdos, comprendiendo fundamentalmente un pacto para gobernar («Pacto de

Punto Fijo» Biblioteca Fundacion Empresas Polar, 30 de diciembre de 2021,

https://bibliofep.fundacionempresaspolar.org/dhv/entradas/p/pacto-de-punto-fijo/).

Durante estos cuarenta afios de democracia en el pais se establecié y mantuvo una politica
cultural en la que, partiendo de una ideologia nacionalista populista, comenzaron a coexistir
visiones entre lo popular y la cultura como bellas artes. Emilia Bermidez y Natalia Sanchez
en el articulo titulado “Politicas, cultura, politicas culturales y consumo cultural en
Venezuela”, resefa los afios anteriores a 1999 y resaltan el impulso que promovio6 la politica

cultural de esta época:

... la construccion de una institucionalidad cultural que se mantiene hasta nuestros dias y que
se expresa en una apreciable cantidad de museos, casas de cultura, ateneos, complejos

culturales, salas de exposicién, cinemateca, galerias, escuelas de musica, orquestas, y en el
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impulso al surgimiento y desarrollo de muchos grupos culturales ligados a la sociedad civil y
apoyados financieramente por el estado. Esta institucionalidad, aunque ha sufrido algun
deterioro desde finales de los ochenta en adelante, existe a lo largo y ancho de nuestro
territorio y muchas de las instituciones han sido dirigidas por artistas e intelectuales

importantes y han impulsado la actividad cultural (Bermldez y Sanchez 2009, 550).

La razon de este auge correspondio con la opulencia que podia garantizar la pujante industria
petrolera nacional. Asi lo resefia Manuel Silva-Ferrer en El cuerpo ddcil de la cultura. Poder,
cultura y comunicacion en la Venezuela de Chavez (2014):

Esta configuracion de un Estado rentista sobre la base de una “estructura petrolera” (Santaella
1985) fue la que posibilitd la expansion de un poderoso dispositivo cultural financiado por el
Estado, que permiti6 hacia mediados del siglo XX la creacion de un espacio mas autdnomo de
produccién cultural (Silva-Ferrer 2014, 22).

El caso venezolano resulta particular ante otros modelos de desarrollo en América Latina,
como sefiala Silva-Ferrer, porque estuvo condicionado por el crecimiento desbordado que
aperturd la explotacién petrolera, pero de igual forma inestable y completamente dependiente
de los cambios en los precios en el mercado internacional (2014, 23). Durante los cuarenta
afios de democracia, mas de la mitad de ese tiempo Venezuela goz6 de una gran bonanza por
mantenerse en el mercado un alza en los precios del petréleo, lo que determiné el crecimiento
y desarrollo en muchos aspectos de la vida social. En el area cultural especificamente sucedio

de la siguiente manera:

De esta manera, el Estado no sélo se hizo cargo de las instituciones patrimoniales, dejando que
la industria privada, tal como sucedié en gran parte del continente, atendiera las actividades
con capacidad de ser rentabilizadas: ejemplarmente, los medios de comunicacién. Sino que el
rico Estado petrolero, al que nunca le hizo falta aupar el mecenazgo y la participacién privada,
se encarg6 directa o indirectamente de practicamente todo el conjunto de instituciones de la
cultura, incluidas las privadas. En esa forma dio lugar al desarrollo de un monopolio en los
distintos sectores de las ciencias, los museos, la musica, la danza, el teatro y las bibliotecas; vy,
por otra, una participacion mayoritaria en el sector de la educacion, la produccion

cinematografica, la produccidn editorial, y en la financiacion de agrupaciones culturales
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privadas de toda indole. Un modelo que en la década de 1970 era considerado excepcional en
América Latina, en virtud del desarrollo alcanzado y la relativa autonomia de sus

producciones (Silva-Ferrer 2014, 23).

Para regular estas politicas se crea el Consejo Nacional de Cultura® (CONAC) ente encargado
de las directrices culturales y artisticas del pais, cuyas transformaciones mas importantes
durante los cuarenta afios de democracia fue haber sido convertida en Ministerio, como
también en los tiempos del gobierno del Presidente Rafael Caldera le era otorgado el rango de
Ministro a quien dirigiera el CONAC. Desde el afio 2006, de vuelta, fue convertida en
Ministerio y comenzé a llamarse: Ministerio del Poder Popular para la Cultura, quedando para
la historia la figura del CONAC.

En el transcurso de los gobiernos, varios de éstos se fueron interesando mas en los temas
culturales mundiales, siguiendo los lineamientos de la UNESCO, en pro de desarrollar una
nueva institucionalidad cultural por medio de escuelas que establecieran lazos entre cultura y
desarrollo. En Caracas se establecio el Centro Latinoamericano y del Caribe para el
Desarrollo Cultural (CLACDEC), donde se apoyaba diferentes planes de formacion educativa

y técnica para el sector en general:

La necesidad de tecnificar el sector cultura fue acogida con gran beneplacito por muchos de
los actores culturales que aspiraban a que esta tecnificacion de la administracion cultural y de
la toma de decisiones en politica cultural permitiera la consecucion de mayores recursos y
atencion por parte del sector politico acostumbrado a pensar la cultura como un pasatiempo
(Bermudez y Sanchez 2009, 555).

En definitiva, la institucionalizacion del sector cultural resulté una inversion del Estado para
el medio, que enriquecid los distintos escenarios, en especial las instituciones museisticas,
quienes no solo podian hacer ostentacion de estructuras y colecciones importantes sino
también de un personal calificado. Siguiendo el mismo orden, con el establecimiento del

CONAQC, la cultura comienza a ser vinculada con temas como:

® Le precedi6 el Instituto de Cultura y Bellas Artes (INCIBA) creado en 1969. A los pocos afios, con la creacion
de la Ley de Cultura (1974) se transforma en Consejo Nacional de la Cultura (CONAC). Esta institucion gozaba
de atribuciones rectoras en la politica cultural venezolana.
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... el desarrollo, la animacion cultural, las culturas populares, la construccion de la ciudadania
y el fortalecimiento de la democracia, las industrias culturales y su papel en la economia del
pais, las identidades como factor central del desarrollo y el respeto a la pluralidad cultural, el

turismo y el patrimonio cultural (Bermldez y Sanchez 2009, 556).

De acuerdo con las autoras, estos temas que se presentaban como importantes no fueron
asumidos con responsabilidad, no tuvieron la voluntad politica suficiente por parte de los
gobiernos ni de los actores culturales, ademas porque los artistas y grupos se limitaron a
preocuparse por recibir los subsidios, y otros a centrarse en las facetas administrativas de la
gerencia cultural (2009, 556).

Para centrarnos en el area de los museos y el arte contemporaneo, Félix Suazo, investigador y
critico cubano-venezolano, en el articulo “Arte, critica e instituciones en Venezuela. Décadas
70, 80, 90 (panorama breve)1”, nos presenta un analisis minucioso y preciso sobre la escena
del arte en estos afios, tiempo en que el autor llegd a residir en el pais y operar en el medio

artistico. Suazo amplia el panorama y puntualiza:

La configuracion de la escena artistica venezolana de las tres décadas finales del siglo XX es
un efecto combinado de la accion museistica, las galerias privadas y las organizaciones
corporativas; todo eso en el marco de una institucionalidad surgida con la creacion del
Consejo Nacional de la Cultura-Conac en 1974 (en sustitucién del Instituto Nacional de
Cultura y Bellas Artes-Inciba) y que cristaliza con la conversion de algunos de los museos en
Fundaciones de Estado a partir de 1989, con lo cual estas entidades ganan en autonomia para
la gestion de recursos en el sector privado («Arte, critica e instituciones en Venezuela.
Décadas 70, 80, 90 (panorama breve) 1», Trafico Visual, 30 de diciembre de 2021,
https://traficovisual.com/2019/01/19/las-tres-decadas-finales-delsiglo-xx/).

Durante estos afios por decreto presidencial se edificaron e inauguraron algunos museos como
el Museo de Arte Contemporaneo-Mac (1974), la Galeria de Arte Nacional-Gan (1976), el
Museo del Oeste (1986), el Museo Alejandro Otero-Mao (1990) y el Museo de Arte
Contemporaneo del Zulia-Maczul (1995), entre otros. Con la creacion de la edificacion se

desplegaba la definicion del perfil de la institucion que estaba indisolublemente ligada con la
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coleccion que iba a resguardar. En el caso de la Galeria de Arte Nacional, esta se cre6 con el
fin de sumar la coleccidn de arte venezolano del Museo de Bellas Artes de Caracas’,
conformada por 912 obras que abririan un espacio exclusivo para el estudio, promocién y
exhibicion del arte venezolano desde la era prehispanica hasta nuestros dias. EI Museo de
Arte Contemporaneo seria otra institucion especializada de importancia, creada para el arte

moderno y contemporaneo (Ramos 2012, 101).

En el caso del Museo de Bellas Artes, como Maria Elena Ramos los define:

Fue el primer museo del pais dedicado a las artes plasticas, y el Gnico con su nivel y
complejidad. Por esta razon (...) se entiende que asumiera desde sus inicios, y que reforzara
progresivamente, el perfil de museo con vocacion de amplitud, capaz de abarcar y dar a

conocer valores y objetivos de la cultura universal (Ramos 2012, 90).

En sus diversas colecciones destacan: Coleccidn de arte europeo medieval y moderno,
Coleccion de ceramica china y otras piezas orientales, Coleccion de Ceramica europea,
Coleccidn de arte egipcio (adquiridas del Metropolitan Museum of Art de Nueva York),
Coleccidn de arte europeo y norteamericano moderno y contemporaneo (en 1995 se agregaron
obras de Dan Graham, Joseph Kosuth, Luis Camnitzer, Lawrence Carroll, Buky Schwartz,
Micha Ullman, Terry Smith, entre otros), Coleccion de arte latinoamericano (conformada por
importantes artistas de Colombia, Chile, Argentina y Uruguay), Coleccion de dibujo, estampa
y fotografia que abarca del siglo XV al XX (incluye grabados de Goya, Rembrandt, Durero;
fotografias de Bellocq, Alvarez Bravo, Atget, Bischoff, Salgado), en las obras escultdricas,
exhibidas en la terraza de esculturas y en el jardin por sus grandes formatos, destacan los
nombres: Zadkine, Lipchitz, Epstein, Maillol, Calder, Moore, Bourdelle, Armitage, Bill, y
otros (Ramos 2012, 91).

Con respecto a la sede, fue ampliada en tres oportunidades y con la fortuna de ser disefiadas
por el mismo arquitecto, Carlos Raul Villanueva. La primera ampliacion se realiz6 en 1953,
donde se agregaron diez salas para el funcionamiento de exposiciones, talleres, depdsito y

biblioteca. En 1957 se realiza otra ampliacion para sumar mas salas expositivas y un auditorio

" A'su vez: ElI Museo de Bellas Artes fue fundado en 1917 con colecciones que provenian del anterior Museo
Nacional —abierto en 1875-y del Instituto de Bellas Artes, creado en 1877. En 1938 el MBA quedo instalado en
su sede propia: el edificio de estilo neoclasico disefiado por Carlo Radl Villanueva y construido a la entrada del
Parque Los Caobos. (Ramos 2012, 90)
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de 400 butacas. Debido a la variedad de colecciones y el nimero en aumento de sus piezas,
diversificacion de servicios y crecimiento de los publicos, se realiza una ultima ampliacion,
que es una edificacion moderna de estilo brutalista en concreto armado y vidrio, unido al
edificio antiguo, inaugurado el 28 de noviembre de 1973 bajo el gobierno del presidente
Rafael Caldera («Museo de Bellas Artes de Caracas (MBA)» Institutional Assets and
Monuments of Venezuela, 30 de diciembre de 2021,

https://iamvenezuela.com/2015/04/museo-de-bellas-artes-de-caracas/).

El empefio de sus directivos en mantener el perfil universal, dedicado a las bellas artes y
abierto a incluir obras de las més variadas culturas y épocas, tiene una larga historia también
de arbitrariedades, pero en su mayoria ha contado con el apoyo estatal para su crecimiento en
estructura, para la adquisicion de obras y colecciones, como el desempefio de sus agendas y
programaciones, y por supuesto la experiencia profesional de sus miembros. EI MBA es una
pieza clave de la museologia en el pais, “... representa en Venezuela por antonomasia el
museo curador y con curadores, consecuencia légica de sus multiples colecciones” (Ramos
2012, 105).

Siguiendo con el resumen de las ultimas tres décadas del siglo XX, y pasando a otras esferas,
en la competencia privada hubo un despliegue de galerias, agendas expositivas y programas
dedicados al arte emergente:

Desde el ambito privado jugaron un papel decisivo las galerias Arte Actual (1968), Conkright
(1972-1979), Sotavento (1985-1995) y Alternativa (1986), consagradas a los lenguajes
renovadores del momento. Igual de significativa fue la actividad expositiva de fundaciones y
organizaciones privadas como la Sala Mendoza (1957), la galeria Espacios Calidos (1983-
2009) del Ateneo de Caracas, la Sala RG del Centro Cultural Romulo Gallegos, sede Altamira
(1985), el Centro Cultural Consolidado (1990) y Espacios Union (activo durante los afios
noventa). Entre los programas de divulgacion dedicados a las generaciones emergentes
durante estos tres decenios destacan la serie de exposiciones 11 tipos (1973-1981) y el Premio
Eugenio Mendoza (1981-2003) en la Sala Mendoza, el Salén Expresiones libres (1988) y las
exposiciones en el Espacio Alterno de la Galeria de Arte Nacional, el Salon Pirelli de
Jbvenes Artistas (1993-2007) y la Bienal de Artes Visuales Christian Dior (1989-1993) en
el Museo de Arte Contemporaneo. lgualmente, significativos fueron la Bienal Nacional de
Arte de Guayana (1987-1997) cuya principal sede fue el Museo Jesus Soto en Ciudad
Bolivar, el Gran Premio Dimple (1994) en distintos espacios del pais y el Salon Jdvenes con

FIA (1998-2016) auspiciado por la Feria Iberoamericana de Arte-FIA en Caracas («Arte,
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critica e instituciones en Venezuela. Décadas 70, 80, 90 (panorama breve) 1», Trafico Visual,
30 de diciembre de 2021, https://traficovisual.com/2019/01/19/las-tres-decadas-finales-

delsiglo-xx/).

Y esto solo en el area privada. Desde estos espacios se les dio apoyo y apertura a expresiones
vinculadas con el conceptualismo, instalacion, performance, video arte, apropiacionismo y la
transvanguardia artistica, tendencias que iban por otros caminos a los ya muy transitados por
la nueva figuracion, el informalismo o cinético-constructivista, siendo esta Gltima la expresion
dominante durante los afios 50 y 60 en el arte venezolano. Ante este panorama de enérgica
produccion, de espacios promocionando y apoyando estas creaciones, en modo de
acompafiamiento también se comenzaron a definir diferentes ramos, tendencias y perfiles de
otros profesionales del arte como gerentes institucionales, criticos de arte, curadores y
pedagogos:
A este panorama se suma la labor de algunas personalidades como Clara Diament Sujo,
Lourdes Blanco, Margot Rémer, Manuel Espinoza, Sofia imber, Maria Elena Ramos, Luis
Miguel La Corte, desde la gerencia institucional; Margarita D" Amico, Roberto Guevara, Juan
Calzadilla, Elsa Flores y Juan Carlos Palenzuela, desde la critica de arte; Luis Angel Duque,
Miguel Miguel, Eliseo Sierra, Ariel Jiménez, Jesus Fuenmayor, Ruth Auerbach, Zuleiva
Vivas, Tahia Rivero, Maria Luz Céardenas y Luis Enrique Pérez Oramas desde la curaduria;
Antonieta Sosa, Nan Gonzéalez, Consuelo Méndez, Victor Hugo Irazébal, Antonio Lazo desde
la pedagogia del arte («Arte, critica e instituciones en Venezuela. Décadas 70, 80, 90
(panorama breve) 1», Trafico Visual, 30 de diciembre de 2021,

https://traficovisual.com/2019/01/19/las-tres-decadas-finales-delsiglo-xx/).

En medio de esta actividad institucional y artistica, segun el autor, también se definen los
perfiles de la curaduria, la critica y la historiografia. Sefiala y cita los trabajos de investigacion
de criticos, historiadores y curadores, en sus diferentes formatos y tendencias, grandes
narrativas o pequefios relatos; cabe destacar que, como sefala el autor, “no es superfluo
advertir que frecuentemente, el critico, el historiador y el curador, son la misma persona”. En
una progresiva aceptacion el arte contemporaneo comienza a ganar legitimacién dentro del
grupo de investigadores y los espacios de exhibicion. Resefias, articulos, textos de
exposiciones, catalogos, analisis de décadas y expresiones artisticas en textos recopilatorios,

como también los flujos constantes de publicaciones en la prensa como resefias, opinion,
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analisis de exposiciones, obras, artistas, eventos, balances anuales, de varios criticos que
ademas escribian para los diarios. Suazo, en el mismo articulo sefiala la produccién de textos

y destaca algunos titulos:

En cuanto al desarrollo de lenguajes y tendencias especificas se encuentran los estudios
(generalmente compilaciones de articulos) de Elsa Flores (Convergencias, 1983) sobre el arte
conceptual y la performance en los afios setenta y ochenta, el citado Juan Carlos Palenzuela
(11 tipos. Arte en Venezuela en los afios setenta, 2002) relativo a la actividad de la Sala
Mendoza en apoyo a los nuevos lenguajes, Maria Elena Ramos (Acciones frente a la plaza,
1995) enfocada en el arte corporal a inicios de los ochenta, Roberto Guevara (Arte para una
nueva escala, 1978) el cual ofrece una semblanza de los origenes del arte de participacién en
espacios publicos que toca las expresiones interactivas del cinetismo, el grafiti urbano y las
propuestas senso-corporales de inicios de los setenta y Luis Pérez Oramas (La cocina de
Jurassic Park y otros ensayos visuales, 1988) quién reflexiona sobre las nuevas dinamicas del
arte de los noventa en Venezuela. Con una 6ptica didactica en torno a la comprension de lo
contemporaneo estan sendos libros del critico y curador Victor Guédez: Aproximacion y
Comprension del Arte Contemporaneo (1994) y Vanguardia, transvanguardia y

metavanguardia (1999).

Para las décadas resefiadas por el autor, compactadas en dar reconocimiento a actores,
instituciones publicas, espacios privados, programas de apoyo, promocion y exhibicion,
tendencias artisticas, lineas de investigacion, publicaciones, entre otras manifestaciones del
escenario del arte; Suazo destaca, para la Gltima década, los temas de debate entre los
diferentes actores, los cuales se reducen a una polaridad entre las definiciones y
contraposiciones sobre “lo local” y “lo foraneo”. Suazo, en el mismo articulo, recopila
algunos puntos de vista de criticos y curadores al respecto de esta polaridad en las tendencias
del arte venezolano y con respecto al escenario del fin de los afios noventa en general: para
Luis Pérez Oramas, la polaridad la define como: “‘crisis de legitimacion’ que se ubica ‘en dos

199

polos que son, alternativamente, el espejo foraneo (...) y la ficcion vernacula”. Para el
curador Luis Angel Duque, el escenario del arte para la década de final del siglo, lo define
como: ““aluvional, impetuoso y a un paso del caos” («Arte, critica e instituciones en
Venezuela. Décadas 70, 80, 90 (panorama breve) 1», Tréfico Visual, 30 de diciembre de

2021, https://traficovisual.com/2019/01/19/las-tres-decadas-finales-delsiglo-xx/).
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Como sefiala el curador Luis Pérez Oramas, la accion de legitimar un polo u otro hacia
problematizar y convulsionar el escenario de la produccidn artistica contemporanea; qué
espacio, institucion, critico o curador legitimaba qué polo, como se podia ser realmente critico
ante estas apreciaciones opuestas. Suazo concluye que no era del todo consistente ni critico el
escenario de fin de siglo para los protagonistas de la época, pero si satisfactorio para un

analisis distanciado en el tiempo. Citamos el mismo articulo:

Todo lo anterior nos permite vislumbrar la compleja trama de criterios y argumentaciones que
coadyuvoé la configuracion de la escena del arte contemporaneo en Venezuela durante las
décadas de 1970, 1980 y 1990. Como es de suponer, el estudio de estos materiales arroja cierta
disparidad de puntos de vistas, controversias y posiciones encontradas, especialmente en lo
relacionado con las fallas de la accion institucional a la hora de entender, reconocer y
promover las nuevas proposiciones del arte nacional. Aln con esas discrepancias, hasta cierto
punto naturales, podria decirse (0 mas bien deducirse) un consenso general acerca de la
existencia e innegable vitalidad del movimiento artistico en Venezuela, flanqueado y
sustentado por una infraestructura institucional y valorativa en la que juegan un papel

determinante la critica, la curaduria y la historiografia.

Mediante la investigacion de estos autores pudimos acceder a una informacion, primero que
transcurrié en un tiempo donde el internet estaba apenas instaurdndose en sus modos de uso,
por tanto, lo que sucedia no era compartido, en su mayoria, por este medio como sucede
ahora. Segundo, en la actualidad logramos conseguir informacion de segunda mano, de
investigadores cuyas fuentes en su mayoria fueron libros, catalogos y textos de exposiciones,
fuentes fisicas, que siguen sin ser compartidas en la web. Por otro lado, pudimos apreciar un
periodo de gobiernos, donde quizas el paso del tiempo ha borrado sus protagonismos, pero
donde las edificaciones o decisiones tomadas con respecto al manejo de la cultura fueron

determinantes en crear cierta idea de continuidad en las politicas culturales del pais.

La Venezuela del 2000, en el escenario de las artes plasticas y visuales en general (arte
moderno y contemporaneo), aunque se analizaba y definia como impetuosa y cadtica, habia
heredado un legado invaluable en cuanto a nivel institucional, perfiles de museos definidos,
colecciones conformadas por fondos pablicos y privados, flujos de produccion artistica,
investigacién y critica de arte; por otro lado una relacion de convenio entre el sector publico y

privado para el apoyo al arte y la cultura, que estaba sustentada por la renta petrolera, como
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también una empresa privada que igualmente decide hacer inversiones en promover y ser
actor en el campo, ofreciendo espacios de exhibicion, educacion y generador de eventos
culturales. Los casos resefiados son, casi en su totalidad, ubicados en la capital del pais, pero
en esa misma medida el flujo vital se hacia propagar a otras ciudades, haciendo que el
panorama de las artes y la cultura gozara de cierta vitalidad y mediana estabilidad, que se hizo

costumbre durante cuarenta afios de democracia.

1.3 La Revolucion Cultural de Chavez

Con la entrada del gobierno de Hugo Chéavez en 1999, en el &rea cultural se mantuvieron, en
apariencia, algunos aspectos durante unos pocos afios. De entrada, la cultura seguiria
manifestandose como un “recurso politico para...”, esta vez no para establecer la cultura como
un proyecto de desarrollo de la sociedad venezolana en el marco de la democracia; por lo
contrario, en la V Republica: “el fundamento (menos delineado en los primeros afios que en la
actualidad) relaciona la cultura con la revolucion, con el cambio social que se haria viable con

la ayuda de la politica cultural, entre otras politicas” (Bermtdez y Sanchez 2009, 571).

Las autoras marcan un hecho que conmociono al pais y que fue uno de los golpes importantes
de la oposicion al gobierno, donde sucedio el gran paro nacional “El paro petrolero”, que
comenzo el 2 de diciembre de 2002 hasta el 3 de febrero de 2003 (63 dias), organizado por la
Camara Venezolana de Trabajadores (CTV), la Federacion de Camaras y Asociaciones de
Comercio y Produccién de Venezuela (Fedecamaras), una organizacién de gerentes de
Petréleos de Venezuela (PDVSA) y la Coordinadora Democrética (precursora de la actual
Mesa de la Unidad Democratica), («A 17 afios del paro petrolero de Venezuela en 2002»,
Telesur, 30 de diciembre de 2021, https://www.telesurtv.net/news/paro-petrolero-venezuela-
anos-20191202-0001.html).

Pero anterior a esto, en abril de 2002, el golpe de estado que derrocé del poder a Chavez

durante 47 horas®, también podriamos mencionar como punto importante:

... apartir del afio 2002 después de los sucesos de la llamada “huelga general” o “huelga
petrolera”, la orientacion ideologica y politica del gobierno venezolano tomara un nuevo

rumbo y esta marcard cambios en algunos aspectos importantes en la orientacion y objetivos

8 («Chévez ordena al Ejército reprimir la huelga en el sector petrolero», El pais, 30 de diciembre de 2021,
https://elpais.com/diario/2002/12/06/internacional/1039129206_850215.html)
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de las diversas politicas gubernamentales incluidas las culturales. Segun el discurso oficial, en
Venezuela ya no se trata de construir “Una revolucion bolivariana y democratica” sino lo que
el propio gobierno ha denominado “el socialismo del siglo XXI”. En el caso del sector cultura
este cambio se notara tanto en la concepcion ideoldgica que sustenta la idea de cultura como
en las estrategias de las politicas, incluso en las posiciones y conceptos encontrados en el plan
cultura 2000-2007 (Bermudez y Sanchez 2009, 561).

Entonces, anterior al ‘paro petrolero’, el primer cambio sucedio a nivel de las instituciones
culturales, que en primera instancia despidieron a sus presidentes para adjuntar personal méas
flexible y afines a las nuevas directrices. Maria Elena Ramos, como presidenta del Museo de
Bellas Artes de Caracas para este momento (1989-2000), relata en primera persona, en el
texto La cultura bajo acoso (2012), los hechos que ocurrieron en los afios anteriores al
gobierno de Chévez, y después hasta la primera década, sefialando los ataques,
arbitrariedades, anuncios politicos en diarios, correspondencia, entrevistas, relatos sobre los
sucesivos cambios que se establecieron en las instituciones museisticas y sus agravios en el

sector cultural y artistico del pais.

Tan solo en el &rea de los museos fueron destituidos dieciocho presidentes a finales de enero
del 2001, junto con otros presidentes de otros espacios, debido a no estar alineados con el
proceso revolucionario, que aspiraba ‘salir de los circulos de las élites’, ‘rescatar las
manifestaciones y actores populares que habian sido excluidos por afios’®. Ramos nos

describe con detalle:

En enero de 2001 la llamada «Revolucion cultural» de Espinoza [Manuel Espinoza,
Viceministro de cultura] y Chavez —con el argumento de ir contra principes y oligarcas—
apunt6 directamente a derribar el obstaculo de quienes eran, en realidad, lo que podriamos
Ilamar «los guardianes de las puertas». En esa crisis salimos sin previo aviso y en un solo dia
dieciocho presidentes de instituciones. Aparecié hacia el pablico como la primera gran
agresion desde el gobierno hacia el medio cultural. Digo aparecio pues las reales
conspiraciones por el poder habian hecho mella desde tiempo antes, como cada institucion
sabia y sufria desde dentro (Ramos 2012, 125).

% («La 'revolucidn cultural' de Hugo Chavez escandaliza a los intelectuales venezolanos», El pais, 30 de
diciembre de 2021, https://elpais.com/diario/2001/01/29/cultura/980722805_850215.html)
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Y esto fue solo el comienzo. Ramos afirma que fueron muchos los atentados que se fraguaron
desde el oficialismo hacia las instituciones museisticas, desde amenazas de cierres de algunas
de ellas, como reasignar colecciones de un espacio a otro en miras de diluir por completo el
perfil de la institucion, abandono de las infraestructuras, despidos y renuncias de personal
calificado, decepcionados por el deterioro frente al que tenian que ser protagonistas (Ramos
2012, 129-30).

Un factor clave en la ejecucion de los cambios fue la presencia de ciertas personalidades en
los cargos de viceministro y Ministro de Cultura. Hasta el afio 2003 estuvo a la mano de los
procesos de cambio el viceministro Manuel Espinoza, quien como sefialan BermUdez y
Sanchez, es un personaje con ideas de izquierda, pero con creencias profundas en la
democracia. En cambio, luego vendria Francisco Sesto, calificado como de la linea mas

radical del chavismo (Bermudez y Sanchez 2009, 561).

Con Sesto se establecieron los cambios mas dificiles y los que las autoras Bermudez y
Sanchez sefialan que comenzaron a suceder después de los hechos ocurridos en “El paro
petrolero”. Estos fueron en el area de las instituciones museisticas, la eliminacion de las
instituciones como Fundaciones de Estado, la creacion de la entidad centralizadora de la
Fundacion Museos Nacionales, la eliminacién de todas las identidades gréficas de las
instituciones, homogeneizando dieciocho museos bajo una misma identidad. Para Ramos es
un retroceso de afios de autonomia administrativa y gerencial el borrar las instituciones como
Fundaciones de Estado, pero més aun otro retroceso se evidencia, “Pero se da un retroceso,
mucho mas grave por largo y por medular: el de cinco décadas en las que en general se
mantuvo la autonomia especializada para la programacion de exposiciones, la adquisicion de

obras, la profundizacion del perfil concreto —y diferente— de cada institucion” (Ramos 2012,

119).

Desde entonces se trazaron las directrices curatoriales sobre las exposiciones que se
realizarian en los museos a nivel nacional. Ramos sefiala en su texto una entrevista al diario El
Universal en 2012, del director de la Galeria de Arte Nacional (GAN), Juan Calzadilla, donde
menciona algunos de los lineamientos impuestos sobre las exposiciones en los museos desde

la Fundacion Museos Nacionales, en sus inicios:

Habia como una politica de no hacer exposiciones individuales sino colectivas. Correspondia a

una tactica de democratizar el arte. Desde que Ilegamos nosotros nos propusimos retomar la
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vieja politica del Museo de Bellas Artes (MBA): darle espacio a lo que se esta haciendo en
este momento, (...) Tenemos que volver a tomar en cuenta esa produccion activa y actual de
los artistas que estan trabajando y que quieren exponer sus obras. jES nuestra obligacion

escogerlos, sea de la tendencia o de las ideas que sean! (Ramos 2012, 136).

Juan Calzadilla ejercio como director de la GAN del 2011 al 2013, asi que este pensamiento
de apertura no sabemos con precision por cuanto tiempo duro, pero lo que si tenemos certeza
es que los continuos cambios en los lineamientos, direccion y produccion cultural lograron un
declive en el funcionamiento de las instituciones, en la carrera de los artistas que no
simpatizaban con el régimen, afectando directamente a los publicos, quienes nunca habian

presenciado la politizacién de los espacios culturales y artisticos.

En las exposiciones colectivas, en cambio, no estuvo establecido ninguna normativa, tan solo
que el artista simpatice con el régimen o corresponda con manifestaciones populares,
antihegemaonicas y revolucionarias. Asi lo resefia Ramos, en uno de los relatos incluidos en La
cultura bajo acoso, se encuentra el de Milagros Gonzalez, miembro del area de curadurias del
MBA hasta el afio 2008, cuando salié del pais. En este relato nos narra su experiencia como

jurado en uno de los eventos nacionales:

Me tocé ser jurado del bodrio aquel del Certamen Mayor de las Artes y de las Letras (Capitulo
Artes Visuales). Fue para mi una experiencia... diria interesante, que no quiero volver a vivir.
En cierto momento habiamos llegado al acuerdo de que, entre tanta cosa mala (nadie decia
es0, por supuesto) habia un trabajo honesto, de un estudiante de IUESAPAR para una de las
menciones. Resulta que en el fondo de la obra, entre la bruma, se veia algo que parecia ser la
torre Eiffel. Entonces uno de los jurados, un director de museo, dijo que premiar eso era alabar
las hegemonias, los simbolos imperialistas y qué sé yo. Dentro de mi algo se rebel6 y me dije
«esta idiotez no la voy a permitir», y comencé a hablar de manera automatica, y casi sin
pensarlo le dije: «No, fijate que la imagen esta entre la bruma, es difusa, una verdadera
negacion de ese simbolo, yo diria que el artista subraya la vision negativa de esos valores...» y
un rato mas de verdadero gamelote hipnético salié de mi. No sé como, pero el artista conservo
la mencion. Ese dia, aunque logré mi objetivo, me senti peor que nunca: para lograr lo justo,
habia que hacer malabares y decir las cosas de lado, no de frente. Es asi como muchos
trabajadores logran hacer las cosas medianamente bien, aunque con las ufias y haciendo lo
imposible para que los superiores los dejen hacer lo correcto. La oposicién ni se imagina las

cosas que ha hecho la gente de conservacion y registro para garantizar la seguridad de las
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obras. Las colecciones han sobrevivido todo este tiempo gracias a la pericia de los
trabajadores: al manejo selectivo, acucioso y dedicado de quienes conocen esas obras como la
palma de su mano (Ramos 2012, 132-3).

En este mismo sentido, otras de las decisiones del régimen fue incluir algunas fechas
importantes para enaltecer la revolucion en la programacion de exposiciones, como el 4 de
febrero de 1992 (fecha en que se llevé a cabo el golpe de estado fallido de Chavez al
presidente Carlos Andrés Pérez), como también la fecha de la muerte del “Comandante

eterno”. Del 4 de febrero han destacado exposiciones y concursos:

Testimonios de un tiempo politico, en el Museo de Bellas Artes; EI camino de la Revolucién,
en el Museo Jacobo Borges; Exposicion tematica sobre el 4-F, en el Museo Alejandro Otero;
Febrero rebelde, en memoria del pueblo, en la Biblioteca Nacional. (...) en el Concurso 4F
Revolucién de Febrero, en las categorias de Pintura y Escultura, Arte Popular y Monumento a
la Dignidad, (...) los titulos de las obras premiadas: ElI comandante; Chavez, mi motivo;
Monumento al 4F (Ramos 2012, 137).

Aparte de las directrices curatoriales en la programacién de los museos oficiales, podemos
sefialar casos especificos donde las posturas se manifestaron de manera mas radical, logrando
que la escision en el campo se hiciera mas evidente. De estos primeros desencuentros de los
artistas contemporaneos con el régimen, quedd registrado con la censura que el Ministro de
Cultura, Francisco Sesto, le impuso al artista Pedro Morales para vetar la obra City Rooms
(2003) de la 50 Bienal de Venecia. La Revista Comunicacion en 2010 dedic6 un nimero a la
censura que desde los lineamientos del régimen venian denunciando el ambito de las artes y
las ciencias en Venezuela, y es donde tomamos la cita de las declaraciones del Ministro contra

la obra de Pedro Morales:

Reconocemos los méritos del artista Pedro Morales, asi como la importancia de nuestra
presencia en un evento de la envergadura de la Bienal de Arte de Venecia. Sin embargo, la
version final de City-rooms difiere del proyecto inicial presentado a concurso y avalado por el
jurado, pues contiene elementos que agreden nuestra imagen como pais; por lo cual esta
institucion no acredita la propuesta. En consecuencia, se retira la participacion oficial de

Venezuela en este evento (Nadia Goncalves «Mordaza en las Ciencias y las Artes»,
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Comunicacion, enero de 2010, 2 de enero de 2022,
http://64.227.108.231/PDF/COM2010149_30-36.pdf).

Para la misma edicién de la Bienal de Venecia, Javier Téllez se anticipd y renuncié a
participar, haciendo una declaracion publical® sobre las problematicas que atravesaba el pais
ante las directrices del régimen totalitario para esos primeros afios de mandato. Poco a poco
los artistas tuvieron que tomar partido ante la evidente politizacion del medio cultural y
museistico, decidiendo participar o no en los programas y agendas oficiales.

Podemos citar otros episodios arbitrarios por parte del régimen hacia los artistas y otros
empleados del medio artistico, como nos comentd Hugo Palmar (artista visual; interlocutor,
mas adelante podremos ver en detalle otros aspectos de su entrevista) sobre su experiencia
trabajando para el Ministerio de Cultura en el afio 2009, donde le exigieron que se inscribiera
en el PSUV (Partido Socialista Unido de Venezuela), requisito para poder mantenerse en el

puesto. Compartimos parte del testimonio que tenemos de primera mano:

... inmediatamente me di cuenta que si era un trabajo de adoctrinamiento, y yo dije: “verga”.
Me pidieron inscribirme en el partido del PSUV [Partido Socialista Unido de Venezuela],
porque estaba trabajando en un Ministerio, entonces yo nunca me registré, yo les dije que no,
por sobre todo yo era un artista y no iba a comprometerme politicamente, o sea, que mi trabajo
tenia un compromiso politico, que estaba alli y yo estaba trabajando, trataba de hacer mi
trabajo bien, o sea, inmediatamente no me senti cémodo porque me di cuenta que lo que
estaba haciendo era propaganda, entonces dije: “Bueno, esto, yo cierro mi compromiso aca,”
ademas ellos no me renovaron el contrato, y ya esa fue la experiencia (Hugo Palmar, en

conversacion con la autora, via zoom, 11 de marzo del 2021).

Otros casos mas conocidos en el medio artistico contemporaneo son los de las artistas
Deborah Castillo y Erika Ordosgoitti. Con Deborah comenzo con la exposicion de Accion y

Culto (2013), donde tal como lo describe la artista:

9(«Bienal de Venecia: una carta abierta de Javier Téllez» Artnexus, febrero de 2003, 2 de enero de 2022,
https://www.artnexus.com/es/news/5d5¢c25fec70855f6b9ef74f8/venice-biennial-an-open-letter-by-javier-tellez).
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Esa fue una de las razones por las cuales me fui de Venezuela (...) El episodio mas importante
de censura fue la exposicion en el Centro Cultural Chacao, este, donde bueno, me censuraron,
luego me denunciaron, y luego eso trajo toda una cadena de acontecimientos en mi vida como
amenazas, persecuciones, llamadas telefonicas, yo tengo todos los chats guardados («Pildoras
ONG | Desobediencia Radical Deborah Castillo», ONG, video 1h24m33sg, 5 de octubre de
2020, 2 de enero de 2021, https://www.youtube.com/watch?v=HM-02r24FKQ).

Para Erika, los episodios de acoso surgieron a partir de un performance que realizé en la Plaza
Bolivar de Barquisimeto, en Venezuela, junto a la estatua de Simén Bolivar. En esta
presentacion para ‘Las pildoras ONG’ (Organizacién Nelson Garrido) la artista describe en

detalle el evento y aqui compartimos parte del testimonio:

Esto me ha traido muchos problemas, esta performance, muchisimos problemas sobre todo
con el gobierno, y en parte es una de las razones por las que estoy aqui [Estados Unidos] y no
estoy en Venezuela, porque bueno, obviamente el gobierno cuando se dio cuenta que yo habia
hecho esto, no le gusto para nada y ha tenido repercusiones, repercusiones bastante graves en
mi vida sobre las que no voy a hablar mucho, ahora («Pildoras ONG | El fotoasalto | Erika
Ordosgoitti», ONG, video 2h19m29sg, 7 de diciembre de 2020, 2 de enero de 2022,
https://www.youtube.com/watch?v=CY cp4B2NVTA).

Por otro lado, desde los primeros afios de cambios arbitrarios en las politicas culturales y en
las instituciones museisticas, en consecuencia, hubo una proliferacion en la creacion de varios
espacios alternativos de exhibicion y promocion de arte contemporaneo, y también el traslado
de especialistas del area publica a la privada, hecho que Silva-Ferrer a su vez reafirma:

Con ello se dio inicio al éxodo de las élites tradicionalmente dominantes de la cultura desde la
esfera pablica hacia la privada. Un proceso a través del cual el sector cultural pablico comenz6
un progresivo vaciamiento de su capacidad para ofrecer legitimidad y prestigio a los agentes
del campo. (...) La particularidad de este desplazamiento de artistas, creadores, escritores,
investigadores y gerentes culturales; radica en que no fue un proceso impulsado por un
conjunto de agentes de similar especie, sino que fue un mecanismo efectuado por aquellos que
habian alcanzado el control operacional de las instituciones del Estado. Por ello el proceso no

hizo mas que producir un vacio, que sirvid para acelerar a su vez el vaciamiento de las
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instituciones de la cultura. El fendmeno sirvié también para constatar las modalidades de que
se sirven las disciplinas para crear cuerpos dociles — (...) —. Y esto porque el vaciamiento
indujo a una pérdida de valor de las instituciones, que comenzo a tener lugar casi en forma
simultanea con la expansion y el fortalecimiento econdmico producido por el crecimiento que
iba a tener el aparato gubernamental, como resultado de la drastica subida de los precios del

petrdleo en el mercado mundial (Silva-Ferrer 2014, 118).

Este autor logra englobar la problematica que hemos venido describiendo y es el vaciamiento
de las instituciones, de sus principales protagonistas quienes se movilizan hacia los espacios
artisticos privados y la pérdida de legitimacion de los espacios publicos. Entonces, digamos
que fue una tendencia en el ambito artistico-cultural la creacion de espacios independientes de
la gestidn oficial, no solo en Caracas sino en varias partes del pais. Algunos de estos espacios
siguen en pie actualmente y otros nuevos se mantienen conformando redes internas y externas
de exhibicion y circulacion de arte contemporaneo, como Carmen Araujo Arte, Proyecto
Espacio Libertad, La ONG y ABRA Caracas.

Para Ramos, aunque estos espacios han sido una oxigenacion en la escena cultural del pais, la
problematica en general es mucho mas profunda y ha socavado enormemente el panorama
profesional de directivos, curadores, educadores, técnicos culturales y por supuesto artistas,
quienes en su mayoria han decidido salir del pais en busca de otras oportunidades laborales o

educativas.

En cuanto a las funciones que han venido a cubrir los espacios alternos, Ramos comparte una
preocupacion mas en el transcurso de la primera década del siglo y que aln se mantiene

vigente:

En el presente venezolano, en el inmediato plazo la periferia'! pareciera estar sustituyendo en
algo a los museos, al menos en algunas de sus funciones como el estimulo a los artistas en su
produccién mas contemporanea y en la labor expositiva. Pero los museos son y dan (o deben
ser y deben dar) mucho mas que la pura funcién expositiva. En los museos, ademas, una
exposicion es apenas la punta del iceberg, un pequefio botén como prueba de un acervo mucho

mayor que esta guardado en las bovedas, o en los largos afios de trayectoria de un artista. Alli

11 En este contexto la autora se refiere a la periferia como los espacios artisticos que se conformaron de manera
alterna e independiente de los espacios oficiales manejados por el gobierno.
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una muestra es, apenas, una pequefia muestra de lo que ese organismo es, una materializacion

que ha sido seleccionada dentro de una historia méas vasta (Ramos 2012, 175).

En un orden superior, para cumplir con los lineamientos en el &rea cultural, en las
aspiraciones de la Venezuela del “Socialismo del siglo XXI”, el mandato primero ejecutado
por Francisco Sesto fue la transformacion de la figura del CONAC en Ministerio de Cultura 'y
con esto el Sistema Nacional de Cultura, el cual se organizo6 por Plataformas Culturales (Cine
y audiovisual, Politica Editorial, Red de bibliotecas, Patrimonio, Artes de la Imagen y el
Espacio, Artes escénicas y musicales). A estas plataformas vendria a afiadirse una plataforma
nueva llamada “Mision Cultura”, la cual esta directamente ligada a los objetivos politicos de
la revolucion y para ejercer un mayor control, como explican Bermudez y Séanchez en el texto

citado (562). Estas a su vez agregan:

Segln se expone en los documentos oficiales la Mision Cultura es otro brazo ejecutor del
gobierno revolucionario para devolverle a la patria y a sus ciudadanos, su identidad, sus
costumbres y sus tradiciones. En una palabra, su soberania, pero en esta ocasion a través de las
propias personas y de sus cultores y creadores mas sencillos, esos que mantienen dentro de si y
expresan en sus acciones un cimulo de querencias ancestrales que conforman nuestra

identidad’ (Ministerio de Comunicacion e Informacion 2005, 8).

Segun el Ministro de Cultura, la Misién Cultura:

Desarrolla unos postulados amplios, novedosos y plurales que incorporan elementos de
doctrinas politicas y econdmicas histdricas (liberalismo, democracia, socialismo, cristianismo,
marxismo, entre otras) ademas de incluir (Bolivar, Zamora y Rodriguez) ya que se esta
hablando de la construccion de un nuevo socialismo del siglo XXI (Sesto 2005, 2) (BermUdez

y Séanchez 2009, 563).

Las autoras concluyen, y las acompafiamos en sus reflexiones, que no es posible lograr el
consenso de un pais si el modo de operar es por medio de la imposicién de unos ideales que

no son compartidos; por ende, caben las preguntas:
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¢Qué tan atenta esta la formulacion de la politica cultural a lo que somos los venezolanos, lo
gue pensamos, lo que aspiramos, lo que tenemos y lo que consumimos? Si quienes definen la
politica cultural y cualquier otra politica sectorial en un pais no consideran a la sociedad como
el centro de su quehacer politico para la definicion, formulacion y ejecucion de los programas
y planes, es infructuoso el cambio propuesto porque sus bases no son reales, son solo producto
de un proyecto ideoldgico impuesto o al menos no discutido entre diversos actores (Bermidez

y Sanchez 2009, 572).

Para ver la otra cara de la moneda, sobre los logros de la “Revolucién cultural”, si estas
politicas han aportado resultados satisfactorios, si los sectores populares han sido
reivindicados y si ha valido la pena la exclusién de los otros grupos no alineados con el
régimen, serian algunas de las interrogantes por responder, aunque posiblemente sean los
temas de muchas otras tesis. Por el momento si nos interesa agregar un andlisis que resume
varias de las interrogantes que acabamos de enunciar. Gisela Kozak, profesora titular de la
Universidad Central de Venezuela, en el articulo “Revolucion Bolivariana: politicas culturales
en la Venezuela Socialista de Hugo Chavez (1999-2013)”, argumenta la manera como las
intenciones de la revolucion no han visto florecer, en el &mbito artistico y cultural, sus ideales
precisamente por querer instaurar una ideologia desfasada sin tomar mucho en cuenta las
necesidades y expresiones que en cambio si identifican y forman parte de estos sectores, sin

nombrar las que requiere un pais entero:

El Gobierno cuenta con creadores reconocidos de diversas disciplinas que lo respaldan, con
una trayectoria y una obra personal importante; igualmente, tiene gente joven que esta
fraguando sus propuestas personales. Pero mas alla de su calidad, los artistas, escritores y
cultores no han logrado del todo el salto creativo de la poesia, el cine y los afiches soviéticos
de los primeros tiempos de la revolucién bolchevique. Tampoco este periodo de revolucién ha
sido testigo de esa audacia creativa que alimenté la trova cubana y el muralismo mexicano,
gue se convirtieron en banderas culturales de sus paises y expresion de un estado de

revolucidn social. Se registran como “novedades” infrecuentes para 1999 poemas de
veinteafieros que hacen odas a Chavez (algunos pertenecientes a poetas jovenes

muy prometedores, por cierto), imitadores de Ali Primera que hacen “cancion necesaria”,
jévenes locutores que hablan de la revolucién cultural china en las radios comunitarias,

murales y grafitis financiados por el Estado: puro pasado, una moda nostalgica de los afios
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sesenta con su toque indigena, su togque afro y su toque Che Guevara. Mucho més atractivos
son los colectivos como Tiuna El Fuerte que en videos como “Petare Sera otro Beta”
demuestran una labor de animacion cultural en los barrios que recoge bailes populares, hip hop
y deportes como el boxeo y el basquet, en lugar de imponer una estética pasatista que no le
dice nada a los sectores populares que se supone son protagonistas de la revolucion.
Igualmente, los registros de estéticas urbanas juveniles internacionalizadas que se basan en la
exaltacion de los barrios y la vida de ciudad, presentes por ejemplo en Avila TV, son mas
interesantes que esa instrumentacion politica tan burda de las exposiciones en los museos
sobre el 4 de febrero (Kozak 2014, 50-1).

Volviendo al tema de las instituciones museisticas, para cerrar este apartado, como parte de
los resultados que ha tenido la “Revolucion Cultural de Chavez”, vemos con preocupacion el
actual deterioro de las estructuras, la situacion vulnerable en la que se encuentran las
colecciones y el posible cierre del Museo de Arte Contemporaneo de Caracas. Hace dos afios
(2020) se realiz6 una denuncia por parte del ICOM Venezuela (Centro Internacional de
Museos) donde se cuestionaba la seguridad de las colecciones y la ética profesional de los
trabajadores de la Fundacion Museos Nacionales, por el hurto (y debida recuperacion por
parte de funcionarios de CICPC) de dos obras de la Coleccién de la Fundacion Museos
Nacionales (FMN) custodiadas por el Museo de Arte Contemporaneo de Caracas “Armando
Reveron” (Maccar) («Comunicados; ICOM-Venezuela sobre la seguridad y ética profesional
en los museos» ICOM, 27 de noviembre de 2020, 3 de enero de 2022, https://www.icom-

venezuela.com/comunicados).

El posible cierre del Museo de Arte Contemporaneo se viene denunciando desde hace tiempo
por diferentes medios y testimonios, quienes afirman que la mayoria del tiempo se encuentra
cerrado y que solo tiene una sala programada para la visita del publico, mientras todas las
demas instalaciones se encuentran cerradas, 10 salas. El progresivo abandono y en
consecuencia graves problemas en la infraestructura y puesta en peligro de la conservacion de
las obras, dejan a la deriva, sin declaraciones oficiales, sobre el verdadero estado actual de las
obras y el futuro de la institucion al cierre del afio 2021, como lo resefia esta noticia de El
Pais y uno de los testimonios de Sergio Antillano:

‘El Museo de Arte Contemporaneo esta cerrado hace rato’, afirma el especialista Sergio

Antillano, exdirector del Museo de Ciencias de Caracas. ‘Los museos nacionales no existen.
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Un museo es una institucion en la cual se investiga, se cultiva un patrimonio y se divulga el
conocimiento. Un museo no es un deposito de obras. Todo eso hay que reconstruirlo’, afiade
(«La muerte lenta del Museo de Arte Contemporaneo de Caracas», El Pais, 17 de diciembre
de 2021, 3 de enero de 2022, https://elpais.com/cultura/2021-12-17/la-muerte-lenta-del-

museo-de-arte-contemporaneo-de-caracas.html).

Evidentemente, el paseo por estos veintidds afios de revolucidn es bastante complejo, en
especial porque resultaria muy extenso hacer mencion de todas las arbitrariedades cometidas
en todos estos afios a la sociedad venezolana, en especial las cometidas en el medio cultural y
artistico. Como consecuencia no solo vivenciamos una brecha enorme que separa el campo
del arte entre quienes comparten y no alianzas con el régimen, sino que la polarizacién
politica se manifiesta en todos los &mbitos de la vida social venezolana. No habria manera en
este momento de calcular las pérdidas o los dafios materiales, intelectuales, culturales,
morales y afectivos de la polarizacion politica, pero si resulta pertinente seguir sefialando y
preguntandonos, para esta investigacion, sobre como el campo del arte se ha venido
modificando y adaptando con el tiempo, cdmo sus actores siguen operando en paralelo y
oposicion a la institucionalidad oficial y qué consecuencias, beneficios u otros aspectos han
determinado estas problemaéticas en el campo.

1.4 La crisis: estrategia de lo contemporaneo

Para los artistas visuales quienes, debido a la politizacion del medio cultural y artistico
contemporaneo, se han apartado por afos de los programas de apoyo, promocion y exhibicion
de las instituciones del estado, han tenido que manejar sus carreras articulando diferentes
estrategias que les provea el sustento, como realizar estudios o residencias artisticas fuera del
pais, entre otros planes. Dentro de esta coyuntura, podemos nombrar los Unicos salones que
contintan operando en el medio artistico, como el Premio Eugenio Mendoza y el Salon de
Jovenes con FIA (Feria Iberoamericana de Arte); ambos son ventanas de exhibicion que
mantienen alianzas con patrocinadores y gestionan residencias u otros programas de apoyo a

los artistas.

En el 2019 Suelopetrol*? financié como primer premio del Salén Jovenes con FIA, una

exposicion en la Galeria D’ Museo en Caracas. El Salon Eugenio Mendoza otorgé como

12 Suelopetrol. Acceso el 3 de enero de 2022. https://www.suelopetrol.com/
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primer premio una residencia artistica en lugar a dudas® en Cali, Colombia, por tres meses y
como resultado una exposicién individual en la Sala Mendoza en 2020; dos premios mas son
patrocinados por la Embajada de Espafia en Venezuela y por Henrique Faria Fine Art, una

residencia y un premio en metalico, respectivamente'®.

Para estos premios los artistas que se encuentran fuera del pais también participan, en parte
porgue como extranjeros no pueden acceder a programas de apoyo estatal en los lugares

donde residen sino hasta después de 2 o0 5 afios de permanencia en dicho pais.

El uso de las redes sociales, plataformas de ventas de obras o de productos de disefio, son
espacios alternos donde los artistas pueden promocionar sus obras o diversificarlas en
productos comerciales y disponibles en diferentes partes del mundo. Para algunos artistas
estas plataformas han sido una estrategia para seguir produciendo, promocionando su carrera
y tener ingresos en moneda extranjera. Por ejemplo, el artista Carlos Luis Sdnchez, quien se
encuentra viviendo dentro de Venezuela, promociona sus obras por diferentes plataformas y
redes sociales a diario; cabe sefialar algunas de ellas donde sus pinturas son impresas en
objetos utilitarios como camisetas, stickers, bolsos, tazas, réplicas de obras (pinturas) etc.
Estas plataformas de disefio®® ofrecen servicios de estampado de objetos con disefios de autor,
distribucion de los productos a cualquier parte del mundo y cobro de un porcentaje del monto
total. De esta manera muchos venezolanos que se encuentran fuera del pais pueden obtener

articulos y obras del artista a precios accesibles.

Plataformas venezolanas como Tréafico Visual®® e iniciativas de encuentro virtual impulsadas
por espacios autogestionados como la ONG?’ (Organizacion Nelson Garrido), han generado
contenido en torno a entrevistas-conferencias-conversatorios con artistas que se encuentran
dentro o fuera del pais, como Cruzando la linea (Trafico visual) y Las pildoras ONG, donde
los artistas comparten sus experiencias sobre los procesos de sus obras, proyectos, contextos,
situacion migratoria, desencuentros con las politicas culturales de Venezuela, entre otros

temas.

También desde el Espacio Proyecto Libertad, se han desarrollado talleres virtuales sobre el

arte actual en Venezuela de contenido politico y en contexto sobre la crisis del pais, ocasiones

13 Lugar a duda. Acceso el 3 de enero de 2022. www.lugaradudas.org

14 Premio Eugenio Mendoza #15. Acceso 3 de enero de 2022. https://culturaesve.org.ve/19-02-veredicto-premio-
eugenio-mendoza-15-sala-mendoza/

15 Teepublic y Redbubble. Acceso el 3 de enero de 2022. https://www.teepublic.com/user/majenye/
https://www.redbubble.com/es/people/majenye/shop

16 Tréfico Visual. Acceso el 3 de enero de 2022. https://www.youtube.com/user/traficovisual/videos

17 La ONG. Acceso el 3 de enero de 2022. https://www.youtube.com/c/LaONG/videos
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en que un grupo de artistas venezolanos e interesados comparten experiencias y opiniones de
las problematicas que atraviesan los artistas y otros agentes del medio. A partir de estas
iniciativas hemos podido tener un acercamiento a los casos de algunos artistas y sus

situaciones particulares.

Entonces, ante este contexto nos preguntamos: ¢cémo se han visto modificadas/afectadas las
practicas artisticas de los artistas que permanecen dentro del pais y quienes se han movilizado
a otros territorios? y en la misma medida, a partir de este segundo quiebre del campo del arte
contemporaneo, de artistas y actores culturales que permanecen viviendo dentro de Venezuela
y aquellos que se han traslado a otros paises, ;Como se ha transformado el campo del arte
contemporaneo venezolano?;Qué significa estar dentro o fuera del pais con respecto al campo

del arte nacional?
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Capitulo 2. Discusiones tedricas y metodologia

El proceso politico venezolano de los ultimos veintidos afios ha resultado en una serie de
problematicas en las que hemos intentado situar la esfera cultural, especificamente las artes
visuales contemporaneas, y como las politicas culturales aplicadas por el régimen actual han
desencadenado una serie de fracturas en el campo, como desplazamientos de sus actores hacia
espacios privados o autogestionados dentro del pais, como también en caracter de inmigrantes
hacia otras fronteras. Este quiebre en el escenario de las artes, punto de interés a desarrollar en
esta investigacion, nos permitira indagar sobre las problematicas que han venido afectando al
campo y a los artistas participantes, en el desarrollo de sus carreras de acuerdo a su lugar

actual de residencia.

Entonces, visualizar este espacio conformado entre estar dentro o fuera del pais en el
escenario del arte venezolano, nos ubica en el area de los estudios de migracion internacional,
que buscan entender, no s6lo cdmo los migrantes logran insertarse en los paises receptores,

sino también como siguen manteniendo vinculos con sus paises de origen:

La incorporacién de los migrantes a una nueva tierra y las conexiones transnacionales con un
terrufio o con redes dispersas de familiares, compatriotas o personas con las que se comparte
una identidad religiosa o étnica, pueden darse al mismo tiempo y reforzarse entre si (Levitt y
Glick 2004, 62).

Bajo este enfoque los migrantes se encuentran inmersos en diferentes campos sociales, de
maltiples grados y lugares que comprenden los que se movilizan y también aquellos que
permanecen en los sitios de origen (Levitt y Glick 2004, 61). Es necesario entender que estos
fendmenos no ocurren dentro de un mismo estado-nacion, sino a través de conexiones
transnacionales, vinculos que se realizan en simultaneo y que han sido denominadas

comunidades o lazos transnacionales.

El término transnacionalismo surgi6 en la ultima década del siglo XX, propuesto por los
autores Glick Schiller, Basch y Blanc-Szanton, como marco de analisis para estudiar el
fenomeno de la migracion internacional, y “hacer énfasis en la emergencia de un proceso
social en el que la poblacion migrante construye campos sociales que atraviesan fronteras

geograficas, culturales y politicas” (Jardon y Hernandez 2019, 69).
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En el texto Perspectivas internacionales sobre migracion: conceptualizar la simultaneidad
(2004), las autoras Peggy Levitt y Nina Glick Schiller toman la idea del campo social para
proponer un concepto de sociedad, especificamente de las nociones de Bourdieu y la Escuela
de Antropologia de Manchester. Por ejemplo, Bourdieu desarroll6 el concepto de campo
social para sefialar las formas en que las relaciones sociales se estructuran por el poder, pero

dentro de una misma estructura politica:

Segun el estudioso, los individuos o las instituciones pueden ocupar las redes que constituyen
el campo y vinculan las posiciones sociales. En tanto que esta aproximacion no niega la
nocion de campos sociales transnacionales, Bourdieu no discute, directamente, las
implicaciones de los campos sociales que no son coextensivos con los limites del Estado
(Levitt y Glick, 2004, 66).

Por tanto, desde la perspectiva de la migracion internacional, los campos sociales
transnacionales se refieren al conjunto de multiples redes de relaciones sociales a los que los
individuos logran acceder, lugar donde se producen intercambios desiguales, organizan y
transforman ideas, recursos y précticas (Levitt y Glick 2004, 66). Evidentemente las
Tecnologias de Informacion y Comunicacion (TIC), han brindado el soporte para generar y

mantener esas relaciones virtuales, fomentando de esta manera la vida transmigrante:

La migracion transnacional, en ese sentido, se percibe como una realidad compleja que se
construye a partir de vinculos que provienen de paises diferentes y en el que las fronteras no
simbolizan la division geogréfica de la poblacion. (...) Desde el transnacionalismo, el mundo
social que se construye esta anclado a diferentes puntos geograficos y “virtuales” desde los
cuales la poblacién se conecta para seguir siendo parte de una localidad a través de compartir

aquello que los identifica como grupo (Chavez-Torres y Preciado-Jiménez 2017, 41-2).

Desde esta perspectiva podemos ir mas alla del fenémeno migratorio e indagar, en el &ambito
de la interaccion de los sujetos, mediante los modos en que establecen comunicacion. La
funcion principal de las redes dentro del campo es conectar a las personas que no cuentan con
conexiones directas, por medio de las fronteras, con los que si las tienen. Segun Levitt y

Glick, estas redes pueden ser vinculos fuertes o débiles, con los individuos que tienen o no
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relaciones transnacionales, “pero que reciben influencias indirectas de los flujos de ideas,
objetos y remesas colectivas dentro de su campo de relaciones sociales” (Levitt y Glick 2004,
67). En cada caso de estudio el investigador debe determinar las dindmicas del campo social

transnacional, sus parametros e indicadores, y de esta manera conocer su fuerza e impacto.

Por ejemplo, uno de los parametros posibles resulta de las problematicas que enfrentan los
migrantes en los paises de acogida, como discriminacién, exclusion, xenofobia, en varios
aspectos como en el estatus migratorio, laboral, econdmico y social en general. Entonces, a
partir de estos escenarios, los vinculos con el pais de origen se hacen mas intensos por querer
fomentar los anhelos del retorno. Asi lo resefia Raul Sdnchez Molina (2018) al referirse al
trabajo de Peggy Levitt (2001) “Aldeanos transnacionales de Miraflores (Republica

Dominicana) en Boston (Estados Unidos)”:

Entre las razones que explican el que estas comunidades transnacionales se mantengan activas
a través de las fronteras destaca las dificultades que la mayor parte de estos migrantes tienen
para incorporarse, por una parte, en un mercado laboral mas seguro en los contextos
postindustriales, 0, desde un punto de vista social, para ser reconocidos como miembros de
pleno derecho, en las sociedades receptoras. Un gran nimero de ellos suelen sufrir exclusion
social de caracter xen6fobo y racista y sufren limitaciones de movilidad laboral y social en las
sociedades donde se asientan. Estas inseguridades que, por otra parte, favorecen la persistencia
en los migrantes de la idea del retorno incide en el mantenimiento de estas comunidades

transnacionales (Sanchez 2018, 165).

En el caso puntual nuestro, al tratarse del escenario de las artes contemporaneas venezolanas,
resulta ideal confrontar algunos aspectos del campo del arte segun Bourdieu, y desde los
estudios migratorios internacionales las nociones de campo social transnacional, para entender
con un enfoque sociologico los quiebres y los cambios del campo del arte dentro del estado-
nacion y su conformacién actual con la experiencia transmigrante, a partir del testimonio
compartido por el grupo de los interlocutores. Cabe preguntarnos: ¢Qué implicaciones ha

tenido estar dentro o fuera de VVenezuela con respecto al campo del arte venezolano?

En este mismo orden, el antropologo Neéstor Garcia Canclini también cuestiona la teoria de los
campos de Bourdieu, en el texto La sociedad sin relato, antropologia y estética de la
inminencia (2010), pero especificamente en sus implicaciones desde el arte. Para Canclini, el

modelo del campo artistico de Bourdieu corresponde al tiempo moderno, donde su
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constitucién autonoma le permitia analizar los movimientos artisticos bajo los conceptos de
culturas nacionales, como identificar un artista y el estilo de obra con un pais, una nacion, un
momento historico; en contraposicion con este presente globalizado®® en el que lejos de haber
un mundo sin fronteras, imperan con mayor fuerza y sobre todas las cosas los intereses del

capital econémico:

Los flujos trasnacionales de imagenes tienen velocidades distintas si provienen de paises
econémicamente poderosos o desposeidos. Las personas, entre ellos los artistas, tropiezan con
mas barreras que sus obras. Esas dos grandes abstracciones —la universalidad de la creacion y
la autonomia del arte— se muestran inconsistentes cada vez que se levantan nuevos muros,
cuando se exigen mas visas a los trabajadores que a las mercancias que producen. Algunos
productores culturales encuentran en la resistencia a estas discriminaciones o en la

reivindicacion de sus diferencias material para su arte (Canclini 2010, 21).

Desde una perspectiva global, asi como en el campo del arte se contrapone el tiempo moderno
con el tiempo contemporaneo —donde antes se identificaba un artista y su obra con un pais 'y
una cultura nacional, en contraste con este presente global en el que la ambigiedad identitaria
y estética es lo predominante—; asi también desde la experiencia transnacional, la
globalizacion juega un papel importante en la descentralizacion territorial, porque para los
migrantes, al integrarse econdmica y politicamente en los paises de acogida, su identidad
puede ser negociada desde la perspectiva de varios estados-nacion, “Por ello, las conexiones
transnacionales que los migrantes establecen con sus paises de origen, y los cambios en los
conceptos de espacio y tiempo provocados por la globalizacién, socavan la idea de
pertenencia a un territorio nacional como tnico principio de cohesion” (Bedoya 2015, 379-

80).

De vuelta en este mismo escenario, Canclini manifiesta las roturas en el campo del arte actual,
como se diluye mas facilmente la simulacion de autonomia, el aumento de las relaciones de
interdependencia con otros campos, y segun el autor, como se han ido desdibujando, ain mas,
los limites presupuestos desde la antropologia y la sociologia moderna. Canclini se pregunta:

“;Sirven para algo las nociones de mundo del arte (Becker) y de campo del arte (Bourdieu)

18 Revisar el titulo La modernidad deshordada. Dimensiones culturales de la Globalizacién de Arjun Appadurai,
para ampliar sobre el estudio cultural de la globalizacién con respecto a un marco que aborda los movimientos
migratorios masivos y los medios de comunicacién como las dos fuerzas que caracterizan el periodo actual.
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cuando sobran signos de interdependencia de los museos, las subastas y los artistas con los

grandes actores econdémicos, politicos y mediaticos?” (Canclini 2010, 15).

Mas adelante, en el mismo texto, Canclini reafirma que Becker y Bourdieu: “Ambos
consideraban que la definicion, la valoracion y la comprension del arte se realizaban en espacios y
circuitos autbnomos. Esta independencia y autocontencion de las précticas artisticas, que delimitaban

quiénes tenian legitimidad para decir qué es arte, se ha desvanecido” (2010, 33).

Garcia Canclini nos presenta un escenario de discusiones que abarca de manera general
algunos puntos que tendremos presentes al enfrentarnos con el contexto venezolano desde la
perspectiva y relatos de los artistas que son parte de esta investigacion. Evidentemente, en el
caso Venezuela pudimos comprender cémo se conformé una estructura econémica y politica
a partir del auge de la renta petrolera que garantizé el desarrollo del campo artistico y sus
respectivos actores alrededor de una creciente y respetable institucionalidad, la cual comenz6
a tener varios tropiezos por la caida de los precios del petréleo en las dos Gltimas décadas del
siglo XX, entre otros aspectos de mal manejo de los recursos y el poder. Para la entrada del
siguiente siglo, el crudo cotizd los precios mas altos en su historia, pero el plan de la
Revolucidén Cultural de Chavez, tal como lo acabamos de revisar, llevé a cabo una serie de
politicas culturales que precipité en un vaciamiento de las instituciones artisticas, haciendo

que éstas perdieran la legitimidad y prestigio entre los actores del campo.

En este mismo orden de ideas, al politizarse los espacios oficiales de la cultura, los espacios
privados de alguna forma siguieron respaldando esta legitimidad que en otrora poseian
mayormente las grandes instituciones museisticas, pero bajo ciertas logicas de los intereses
del mercado cultural. A su vez se hace presente la pérdida de autonomia del campo artistico,
tal como lo sefiala Canclini y que para el caso venezolano podemos relacionar una serie de
acontecimientos que van desde un Estado que patrocina la produccién cultural (gobiernos
anteriores al gobierno de Chavez) hasta un Estado que controla y disciplina dicha produccion
en favor de sus intereses. Entonces, asi como lo describen Ramos (2012) y Silva-Ferrer
(2014), en el ambito artistico del pais hubo un desplazamiento de los agentes del espacio
publico al privado, pero de igual forma ese desplazamiento sigue perpetuandose con la
migracion de los mismos agentes a otros paises y operando también en las posibilidades que

brinda el espacio virtual.

Por su parte, Silva-Ferrer nos amplia el rango de anélisis al incluir en el debate cultural a

Foucault y una “mecénica del poder”:
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Por ello podria afirmarse que, en la cultura venezolana de la primera década del siglo XXI,
comenzo a operar mas una suerte de avasallamiento no demasiado analitico, puesto en practica
bajo la forma de una voluntad autoritaria. No ha nacido aqui todavia ese vinculo de sujecion
mediante el cual la cultura, a medida que se va volviendo mas Util, se hace mas obediente a la
vez. Aunque ya hay rasgos manifiestos de coémo una sistematica politica de desplazamiento y
sujecion, implementada por medio del incremento de la fuerza econémica y la disminucion de
esas mismas fuerzas en términos politicos y de obediencia, ha generado un mecanismo de
poder que lentamente la ha estado desarticulando y recomponiendo; produciendo lo que
Foucault llama una “anatomia politica”, que es igualmente una “mecanica del poder” (1975:

140) (Silva-Ferrer 2014, 127-8).

El Estado venezolano jugd un papel muy importante en la desestabilizacion del campo del
arte contemporaneo, demostrando que ningin campo se encuentra desligado completamente
del poder politico, como sefiala Bourdieu, aunque es un campo que posee sus propias reglas,
su autonomia nunca sera completa, al contrario, el campo del arte goza de una autonomia

relativa, como expone el autor:

Autonomia relativa implica, evidentemente, dependencia, y también es necesario examinar la
forma que reviste la relacién del campo intelectual con los otros campos, y, en particular, con
el campo del poder, y los efectos especificamente estéticos que genera esta relacion de

dependencia estructural (Bourdieu 2010, 85).

En Venezuela esto representd la apertura de una brecha enorme en el escenario politico del
pais, con una division marcada y radical en la ideologia de la poblacion, por un lado los
aliados del régimen y por otro la oposicion; y en el campo del arte, de igual forma
conformado por quienes comparten simpatia por el oficialismo, participan de los programas y
espacios oficiales, o los que estan en contra de las politicas y se mantienen al margen, en los
espacios privados. Evidentemente se marc6 también una diferencia en las tendencias
estilisticas, y aunque éste no sera el espacio para abordar a profundidad estos temas, la lucha
por consagrarse y desacreditar al polo opuesto esta latente, los ataques y censura siempre se
evidencian del lado que porta el poder. Para Bourdieu al preguntarse sobre los actos de

nombramiento, de la validez del campo, del titulo de sus actores, afirma:
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¢Quién certifica la validez del certificado? Quien haya firmado el titulo que da licencia para
certificar. ¢Pero quién lo certifica a su vez? Entramos asi en una regresion al infinito al

término de la cual «hay que detenerse» y se puede, como hacen los tedlogos, optar por dar el
nombre de Estado al dltimo (o al primer) eslabdn de la larga cadena de los actos oficiales de

consagracion (Bourdieu 1997, 114).

La sociologia de la dominacion y en especifico, la teoria de los campos de Bourdieu, nos
aporta varios puntos para cuestionar y ampliar la reflexion en el caso de estudio, puesto que la
estructura del campo artistico al encontrarse en crisis se hace evidente en las relaciones
desiguales de poder y como los cambios han repercutido en los procesos y carreras de los
artistas participantes de este trabajo. Nuestros interlocutores, como todos los artistas, buscan
desarrollar sus proyectos y dar proyeccion a sus carreras, recibir reconocimiento, sentirse
parte de un escenario que de valor a su trabajo y de esta forma ir creciendo en el medio. Pero
bajo circunstancias adversas, de qué manera los autores manejan las dificultades, seria una de

nuestras preguntas que apoyaremos en los conceptos de Bourdieu:

La illusio es el hecho de estar metido en el juego, cogido por el juego, de creer que el juego
merece la pena, que vale la pena jugar. De hecho, la palabra interés, en un primer sentido,
significa precisamente lo que he englobado en esta nocion de illusio, es decir el hecho de
considerar que un juego social es importante, que lo que ocurre en él importa a quienes estan
dentro, a quienes participan. Interesse significa «formar parte», participar, por lo tanto
reconocer que el juego merece ser jugado y que los envites que se engendran en y por el hecho

de jugarlo merecen seguirse; significa reconocer el juego y reconocer los envites (1997, 141).

Entonces, hasta qué punto los artistas siguen jugando el juego, aun sin contar con una
institucionalidad que los respalde, cuando los espacios privados cuentan con pocos o nulos
presupuestos (en Venezuela), si ademas no cuentan con la representacion de una galeria, ni un

campo artistico que reconozca y los valore como artistas (en su condicion de migrantes).

¢ Qué estrategias surgen en estos escenarios complejos de crisis econdmica y migracién?.
Natalie Heinich, empuja un poco mas la discusion sobre los temas que maneja la sociologia
de la dominacion y plantea una alternativa equilibrada en las relaciones de las instituciones en

el campo.
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Si bien la "“sociologia de la dominacion” corre el velo de las desigualdades, no esta bien
equipada para pensar las interdependencias que mantienen a los actores y a las instituciones en
redes de acreditaciones cruzadas en las que ni siquiera los més poderosos pueden hacer “lo que

se les dé la gana”, salvo que pierdan su credibilidad. Hay que cambiar el paradigma

socioldgico y, al abandonar la denuncia de las relaciones de dominacion, observar las
relaciones de interdependencia para comprender como -especialmente en arte- el
reconocimiento reciproco es un requisito fundamental de la vida social y puede ejercerse sin
que se convierta en una relacion de fuerza o en la “violencia simbolica” que condena a los

“ilegitimos” al resentimiento y a los “legitimos” a la culpa (Heinich 2003, 75).

La politizacion del medio cultural y artistico en Venezuela ha causado y sigue causando
mucho dafio, en especial una fractura enorme en el campo de produccion de las artes
contemporaneas, poniendo en cuestion el funcionamiento del mismo campo, espacio donde no
solo se desarrolla el juego, sino también se engendra el valor y la creencia en ese valor, y

aqui volvemos a Bourdieu:

En resumen, quien "hace las reputaciones"” no es, corno creen ingenuamente los Rastignacs de
provincia, tal o cual persona "influyente", tal o cual institucion, revista, semanario, academia,
cenaculo, marchand, editor; ni siquiera es el conjunto de lo que a veces se llama "las
personalidades del mundo de las artes o de las letras™: es el campo de produccién en tanto
sistema de las relaciones objetivas entre esos agentes o esas instituciones y sede de las luchas
por el monopolio del poder de consagracién donde continuamente se engendran el valor de las

obras y la creencia en ese valor (Bourdieu 2010, 159).

Pero, qué papel ocupan los artistas al seguir jugando un juego en un campo en crisis, donde
los lugares principales de consagracion han perdido legitimidad, ¢qué repercusiones ha tenido
esto en su trabajo?, el desarrollar sus carreras en espacios al margen de la institucionalidad
oficial, sin el reconocimiento mutuo por parte de los entes, ¢acumulando un capital simbolico

sin garantias?

Sobre estas repercusiones 0 esfuerzos que realizan los artistas y otros agentes del medio para
operar en un campo en crisis, se hace mas evidente una problematica latente entre los artistas:

todo lo que implica el trabajo artistico, que no solo se deberia reducir al resultado de la obra,

47



por ejemplo. Algunos autores como Howard Becker en Los mundos del arte (1982), trabajo

descrito como una sociologia de las interacciones, nos esboza algunas de estas situaciones:

La produccion de obras de arte lleva tiempo, asi como también lleva la produccion del equipo
y los materiales. Ese tiempo se le resta a otras actividades. Por lo general, los artistas
consiguen tiempo y equipo mediante la recaudacion de dinero de una u otra forma y usan ese
dinero para comprar lo que necesitan. Habitualmente, si bien no siempre, perciben dinero
mediante la distribucion de sus trabajos a un publico a cambio de algln tipo de pago. Por
supuesto, algunas sociedades, y algunas actividades artisticas, no operan en el marco de una
economia monetaria. En lugar de ello, un organismo del gobierno central puede asignar
recursos para proyectos artisticos. En otro tipo de sociedad, la gente que produce arte puede
cambiar su trabajo por lo que necesita o producir su trabajo en el tiempo que le queda después
de cumplidas sus otras obligaciones. Puede desarrollar sus actividades ordinarias de manera tal
de producir lo que nosotros podriamos -0 ellos podrian- llamar arte, por mas que no se lo
califique habitualmente de tal, como cuando las mujeres producian colchas para uso de la
familia. Como quiera que se lo haga, el trabajo se distribuye y la distribucion genera los
medios con los que pueden obtenerse mas recursos para producir nuevos trabajos (Becker
1982, 20).

En esta serie de supuestos en que el artista resuelve de una u otra manera el tiempo, los
materiales, los procesos, esta implicado un trabajo que por lo general pasa desapercibido, sin
ponderar ningun valor importante, como tener mas de un empleo, financiar el arte con otros
trabajos, dedicar tiempo de descanso para realizar estas actividades, que al no ser
consideradas trabajo se siguen reproduciendo bajo un pensamiento de esfuerzo que se hace

por amor o diversion, complejizando de esta manera el funcionamiento del campo artistico.

Por otro lado, como parte de esta complejizacion, Fernando Golvano en “Redes, campos y

mediaciones: Una aproximacion socioldgica al arte contemporaneo”, en el Gltimo punto de su
monografico sobre sociologia del arte, analiza El arte en la sociedad red, haciendo referencia
a dos autoras: Raymonde Moulin y Anne Cauquelin, quienes aplicaron el enfoque de redes en
un estudio del arte francés de los afios noventa. El origen venia principalmente de los estudios

de Manuel Castells, quien, organizando la transformacién tecnoldgica en su interaccion con la
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economia y la sociedad, defini6 un nuevo orden social contemporaneo en el paradigma

informacional y la ‘sociedad red’ (Golvano 1998, 299).

Por un lado Moulin estructura una definicion de arte contemporaneo que se distingue segun
un criterio juridico unicamente cronoldgico, por periodizacién historica, por categorizacion
estética o bien en la combinacion de los Ultimos dos. Golvano nos amplia la propuesta de la

autora:

Los afios sesenta marcan una ruptura radical en la historia reciente del arte y coinciden con la
internacionalizacion del campo artistico. El término «contemporaneo», en el sentido de los
especialistas, es una etiqueta cuya obtencion es una apuesta en la competiciéon artistica
internacional, apuesta de las mas ambiguas. Asi, en palabras de Moulin (1986), el mercado y
el museo, sin que se sepa siempre cual da el tono, contribuyen indisociablemente a la
definicion y a la jerarquizacion de los «valores» artisticos. El circuito cultural se impone al

mercado como prueba de verdad (Golvano 1998, 299).

Lo que comenz6 a suceder fue que sin el veredicto autorizado de, al menos, una parte de ellos
(Museos, Mercado, Instituciones Culturales), lo que se vendia como arte no llegaba a
pertenecer a este universo. Asi mismo el mercado del arte se impuso como el lugar donde en
definitiva se formaban los precios y operaban las transacciones, aunque debia seguir actuando
en correlacion compleja con las instituciones culturales, como resefia Golvano (299-300).
Ahora, desde la perspectiva de Cauquelin, el sistema del arte contemporaneo lo concibe como
una red ligada a la comunicacién, en ese marco de internacionalizacion y mercado. Segun

Golvano, para Cauquelin (1992):

En términos de comunicacion, la red es un sistema de relaciones multipolares, sobre el que se
pueden conectar un nimero indefinido de entradas, en el que cada punto de la red general
puede servir de punto de entrada de otras microrredes. Es decir, que el conjunto es extensible.
En tal sistema lo que menos importa es la forma en la que se va a efectuar la entrada. Las
informaciones que nos transmiten los diferentes medios de comunicacién no tienen "autores".
Las noticias provienen de redes interconectadas que se autoorganizan y se repercuten unas a

otras. El autor es la metarred (Golvano 1998, 300).
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Cauquelin describe la dindmica de este sistema de redes con el concepto del ‘efecto bucle’,
caracterizando la red de comunicacion del arte contemporaneo con una imagen bucle
(continuidad, circularidad del dispositivo). Esto quiere decir, segun la autora, que lo que se
expone a los publicos no son obras y autores singulares, sino la imagen de la red misma;
entonces: “Cuando vemos una obra de arte contemporanea, vemos el arte contemporaneo en
su conjunto. Se expone como totalidad y totalidad buclada” (Golvano 1998, 300). En la era de
la comunicacion, la tesis de Cauquelin se puede comprender como la deriva de la poética de

conjunto, aquello que cuidaba y determinaba la existencia del artista y la obra.

Golvano amplia varias de las caracteristicas del sistema de redes propuesto por Cauquelin y
que a nosotros también nos resulta relevante sefialar, como por ejemplo, que una institucion
aunque sea reconocida y esté posicionada, si no se encuentra presente en toda la red, no tiene
poder; el consumidor también esta en la red y pasar informacion por la red, también es
fabricar la red (Golvano 1998, 300-1). Por otro lado, la figura del productor tiene la funcion
de crear un artista, pero no para venderlo sino para comprarlo €l mismo, para luego revenderlo
(artista/obra) a otros productores, entonces, “El arte contemporaneo es su imagen, sefiala
Cauquelin, y la realidad del arte se construye fuera de las cualidades propias de la obra, en la
imagen que ella suscita a los circuitos de comunicacién” (300). Como principio constitutivo
de la red se encuentra la obra y el artista, sin ellos indiscutiblemente la red no tendria razon de
ser, pero a su vez sin la red, ni el artista ni la obra tendrian existencia visible, visibilidad
(Golvano 1998, 302).

Estas dos tltimas descripciones nos remiten a la teoria de los campos de Bourdieu, pero en
vez de referirse a la existencia del campo y sus relaciones, al campo como lugar fisico y
perteneciente a un estado-nacidn, es un espacio virtual que porta caracteristicas similares al
campo, pero sin vinculacion especifica, territorial o politica. Entonces, ,c6mo se relacionan o

se complementan estos espacios?

En el momento actual, el uso de las TIC se ha vuelto tan indispensable, en especial desde el
vuelco de la vida hacia el espacio virtual por el escenario de pandemia del Covid-19,
afianzando la idea de que si la informacién sobre algo o alguien no esta en internet, entonces
no existe. Ahora, en el caso de las redes del arte contemporéaneo, ya desde los afios noventa se
advertia sobre la acelerada circulacion de la obra tanto en el espacio virtual como entre
fronteras, en contraste con los tropiezos migratorios que si deben enfrentar los creadores,

como lo sefialamos anteriormente con las reflexiones de Canclini.
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Para cerrar este punto, Golvano cita a un critico-curador con mucho prestigio en el mundo del
arte, Bonito Oliva, que de alguna manera realiza un analisis sobre el circuito internacional y

los cambios que ha producido en el arte contemporaneo:

Ahora, en cambio, no existen modelos, poéticas de grupo que reproduzcan anclajes culturales
colectivos. La obra se entrega a la fantasia de cada artista, sin garantia alguna de solidaridad,
de pertenencia social e ideologica. La estabilidad de la poética de grupo esté constituida por
las moviles precariedades de un circuito internacional que deshace la idea de familia artistica o
nacional en favor de una presencia solitaria que lucha contra otras presencias del mismo modo
solitarias (Golvano 1998, 303).

Desde los afios noventa el circuito de arte internacional empezé a marcar unas pautas, unas
caracteristicas, que desde entonces los expertos comenzaron a sefialar y que tienen que ver
con el hecho global, y que en paralelo desde la migracion internacional también se van
conformando rasgos similares, como la pérdida de familia artistica o nacional, o el
desvanecimiento histérico del Estado-nacién como unidad politica, social, cultural
predominante (Bedoya 2015, 383).

Ahora, abordaremos otra faceta para centrarnos en problematicas mas puntuales de los
artistas, no tanto del campo. Entonces, ¢es normal que los artistas tengan que enfrentar
periodos de precariedad, tengan que autofinanciar sus proyectos con otros empleos y al

mismo tiempo manejar sus carreras?

Es asi como en el marco de las problematicas, donde el escenario que se instauro por el Covid
19, gener6 cambios, reconfiguracion de los sistemas, modos de vida, modos de trabajo y sobre
todo quiebres en la economia global, repercutiendo directamente en el ambito familiar,
personal y profesional de todo el mundo. Por tanto, en estos momentos convulsos donde los
sistemas han mostrado sus fracturas y se requiere muchas renovaciones o lugares desde donde
pensarnos distinto, la crisis nos permite revisar las problematicas que afectan a los artistas en
sus practicas y como han cambiado en este tiempo los modos en que llevan adelante sus

carreras artisticas, en medio de la crisis politica y del escenario de la pandemia por Covid.
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2.1 Del trabajo del arte y sus olvidos

Las dificultades que deben enfrentar los artistas en el desarrollo de sus carreras es un tema
muy poco abordado desde las disciplinas de la sociologia y la antropologia del trabajo, porque
el trabajo artistico presenta unas caracteristicas peculiares de las que resulta una dificultad
entender, clasificar y catalogar, haciendo que una parte muy importante en los procesos de
investigacion, diligencias y gerencias, produccion de obras (o proyectos) de los artistas, sean
invisibilizados como trabajo y tan solo sea valorado el producto final, debido a que,

principalmente, gran parte de los artistas no asumen ni conciben sus actividades como trabajo.

Partiendo de esta problemaética, algunas autoras en Argentina y Ecuador (Mauro, 2020;
Montalvo, 2020) han hecho propuestas de investigacion para poner sobre la mesa las
dificultades que enfrentan los artistas, especificamente en el area de las artes escenicas (pero
de igual forma podria aplicarse al area cultural en general) donde han planteado la
feminizacion del trabajo artistico, por presentar algunos aspectos que coinciden con el trabajo
domeéstico y de cuidados, realizado principalmente por mujeres y que, histéricamente, ha sido

invisibilizado como trabajo, entre otras caracteristicas.

Desde el Feminismo y los Estudios de Economia Feminista se plantea como eje central, la
lucha por reconocer las actividades reproductivas y de cuidados como trabajo y, por tanto, la
exigencia de que como trabajo sea debidamente remunerado. La invisibilizacion del trabajo
doméstico y su no remuneracion: “le ha otorgado a esta condicion socialmente impuesta una
apariencia de naturalidad («feminidad») que influye en cualquier cosa que hacemos” (Federici
2018, 35-6). Esta naturalidad resulta en un trabajo que se realiza desde el ‘amor’, el amor de
los padres que cuidan a sus hijos, “E incluso creo que este recuerdo persiste en nosotros
mientras crecemos de manera que retenemos, casi como si fuera una utopia, la memoria de un
trabajo y un cuidado que provienen del amor, més que de una recompensa econémica”

(Federici citando a Lopate 2013, 61).

En el arte también se mantiene esta conviccion de que las actividades que el artista realiza las
hace por amor, por hobby o por placer, cuando en realidad es un trabajo mas. Karina Mauro
en “Arte y trabajo: indagaciones en torno al trabajo artistico y cultura” (2020), cuestiona el
tema a partir de la precarizacion e inestabilidad laboral de los artistas escénicos y/o del
espectaculo en Argentina, haciendo un recorrido por décadas pasadas, iniciativas de otros
paises e instituciones donde también se han realizado avances con respecto al mismo tema.

Desde los afios ochenta con pronunciamientos de la UNESCO, por otro lado para los primeros
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afios del 2000 con la elaboracion de informes desde el Parlamento Europeo; otros casos en
Esparia y en Chile, sobre los artistas, trabajadores culturales y sus condiciones laborales,
como el nivel de informalidad en la que desempefian sus trabajos, falta de seguridad y
proteccion, entre otros aspectos. A su vez, presenta y problematiza parte de la realidad a la
que se enfrenta este grupo de actores como es la estacionalidad, polivalencia-pluriempleo,

precarizacion, gratuidad y feminizacion de sus actividades (Mauro 2020, 5).

La autora Maria Gabriela Montalvo, en la tesis “Feminizacion del trabajo y precariedad
laboral en el arte. El caso de la Red de Espacios Escénicos del Distrito Metropolitano de
Quito (periodo 2013-2018)” (2020), también centrada en los artistas escénicos, plantea
directamente la asociacion de algunos aspectos del trabajo doméstico y del trabajo artistico,
las razones de esta asociacion y de las consecuencias de la invisibilizacion del trabajo que
afecta el desempefio en la carrera de los artistas. Este cuestionamiento ha sido abordado por

otros autores, quienes son citados, a su vez, en este trabajo:

Para el caso concreto del arte, observamos que éste se mueve en una paradoja, en una
constante contradiccion con respecto a su valor. Para Alejandra Santillana (2018), Méaster en
Ciencias Sociales y doctoranda en Estudios Latinoamericanos, se trata de una ambivalencia
del capitalismo, en el que el arte es a la vez “sefial de elitizacion, lujo y poder adquisitivo” (6-
7), pero también se presenta “como forma precaria, desfinanciada, marginal y adorno de todo
aquello que es ‘importante’. Esta forma precaria y marginal se refleja no solo en los ingresos y
condiciones de trabajo de artistas, sino también en presupuestos y prioridades de Estado,
instituciones educativas y otras. (6-7) Bajo estas circunstancias, “Lxs artistas (sic) que no estan
en el circulo de élite, deben hacer malabares para poder pagar sus cuentas, entre otros
guehaceres, tener varios trabajos, y minimizar sus capacidades creativas. Eso, decimos las
feministas, constituye un proceso de feminizacién. Es decir de precarizacion, desvalorizacion
y sobre explotacion, en donde el arte y el cuerpo que crea, y por lo tanto trabaja, se vuelve
domeéstico... (Santillana 2018, 6-7)” (Citado en Montalvo 2020, 37).

Para Montalvo, esto se origina en el paradigma dicotomico de la modernidad en donde el
mercado capitalista plantea una diferenciacion sustancial entre actividades productivas e
improductivas, ubicando el trabajo del arte y el trabajo reproductivo y de cuidados en la esfera

de lo improductivo, asociandose de esta manera con lo femenino, “provocando con ello su
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desvalorizacion en lo simbdlico y en lo material, hecho que se ve reflejado en las condiciones

de precariedad e informalidad persistentes en estos ambitos” (2020, 45).

Bajo la perspectiva de la economia feminista podemos aproximarnos a las dificultades que se
encuentran normalizadas en la carrera de los artistas, pero también para un escenario mas
complejo de crisis politica y pandemia, dichas caracteristicas de precarizacion, pluritrabajo e
invisibilizacion del trabajo artistico se presentarian de una forma mas evidente, permitiendo

asi ampliar las discusiones presentes.

2.2 Metodologia por aplicar

Ahora, después de hacer revision de estos tres campos de estudio, estudios migratorios,
sociologia del arte y economia feminista, nos preguntamos sobre las estrategias
metodoldgicas para llevar a cabo la investigacion. Asi que al confrontar los temas pudimos
entender la importancia que tienen las TIC para los migrantes, a quienes les resultan
necesarias en el mantenimiento de vinculos con sus paises de origen y otras geografias, como

también en la conformacion de los sistemas red del arte contemporaneo.

Por tanto, el uso del espacio virtual dentro de este contexto de migracion transnacional,
legitimacion de espacios del arte, legitimacion de précticas, y el internet como medio
interactivo, lugar de posibilidades de conexidn y creacion de comunidades, se torna
indispensable como medio y objeto de investigacion. Asi lo amplia Christine Hine al definir
los principios de la etnografia virtual, determina algunas pautas como metodologia de
investigacion al aproximarnos a un grupo de artistas ubicados en geografias distintas, tanto
dentro como fuera de Venezuela, ya que a su vez ellos acceden al mismo medio para
desarrollar diferentes practicas alrededor del arte, sus carreras y sus vidas cotidianas: “EI
estatus de la Red como forma de comunicacion, como objeto dentro de la vida de las personas
y como lugar de establecimiento de comunidades, pervive a través de los usos, interpretados y

reinterpretados, que se hacen de ella” (Hine 2000, 80).

Christine Hine en el texto que acabamos de citar, propone inicialmente que el trabajo
etnografico no debe estar atado a la interaccion fisica, y reconoce que las interacciones
mediadas nos permiten repensar los fundamentos de la disciplina como se ha concebido
tradicionalmente (Hine 2000, 58). Sobre estos modos de trabajo, Pablo Jaramillo nos revela
una reflexidn sobre cdmo a su vez podemos entender, conformar y apreciar el campo de

estudio:
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Hacer campo alude, asi, a que la investigacion antropoldgica no se deriva del conocimiento
sobre los otros, sino con los otros (Ingold 2008). De lo anterior se deriva que, en sentido
restringido, el “campo” etnografico presupone el conjunto de relaciones emanadas tanto de
dudas intelectuales y personales del antrop6logo como de la sorpresa y el accidente que
acompanan la sociabilidad. En este sentido, el campo no es un lugar sino un conjunto de
trayectorias que interconectan lugares, tiempos, personas y objetos. Como lo sabe todo

antropdlogo, estas trayectorias pueden llevar a lugares insospechados (Jaramillo 2013, 15).

Sobre el pensamiento de Ingold, ha sido inspiracion para otros tedricos y antrop6logos, como
Sarah Pink, quien afirma tener interés en crear una antropologia que ‘co-crea’ con los otros.
De igual forma pensamos que el grupo de trabajo con el que deseamos compartir en este
proyecto de investigacion, forman parte de una comunidad en el campo del arte, con
conocimiento y experiencia del contexto venezolano, de la escena del arte contemporaneo y
sus conflictos dentro y fuera del pais, como también siendo agentes activos en la
conformacién de redes transnacionales de artistas. Por tanto, explorar la virtualidad de sus
perfiles y actividades, como también profundizar los temas planteados a través de entrevistas
virtuales, nos proporcionara un campo de investigacion para reflexionar sobre cémo el tipo de
interlocutor y el mundo en el que opera, el artistico, dialogan en este escenario virtual para
reafirmar sus précticas, legitimidad e identidad; asi como lo afirman Sarah Pink y Elisenda
Ardevol en su trabajo en conjunto: Digital Materialities, donde la idea principal gira en torno
a pensar en “como lo digital y lo material son parte del mundo procesual, y cémo no podemos

pensarlos mas separados el uno del otro” (Burgos y Pink 2017, 132).

Para cerrar, podemos decir que hicimos un recorrido por las discusiones tedricas que nos
permitiran profundizar en las problematicas que hemos planteado en la investigacion y, al
mismo tiempo optar por las estrategias que haran posible acercarnos y conocer las
experiencias del grupo de interlocutores, artistas visuales contemporaneos venezolanos que
han podido vivenciar de acuerdo a su lugar de residencia las diferentes circunstancias en las
que, de una u otra manera, se han visto afectados a partir de la politizacion y quiebre del

campo artistico-cultural en el pais.

A partir de este hecho comienzan a suceder varios desplazamientos y vaciamientos en el
campo, como fueron sefialados anteriormente, donde indiscutiblemente los actores vieron

modificados el lugar y las condiciones de operar en la escena, haciendo que muchos se
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movilizaran a otras geografias. En este caso, a partir de los estudios de migracion, podemos
cuestionar y redefinir la concepcion del campo, un campo transnacional que no esta sujeto a
pertenecer, identificarse, relacionarse obligatoriamente a una geografia ni estado-nacion
especifico. Pero entonces, cuales son las implicaciones y caracteristicas de este nuevo campo
transnacional, como se restablecen las relaciones, conexiones, actividades y practicas
artisticas estando fuera, en otras geografias; y a su vez, como se puede seguir desarrollando
una carrera estando dentro del campo (dentro del pais) operando en un campo fragmentado,
politizado, desigual. Desde este punto sobresale el papel del internet, las TICS o la CMC
(Comunicacion Mediada por Computadora), para fortalecer los vinculos y hacer posibles las

relaciones transmigrantes.

Sobre estas preguntas, la sociologia del arte y en especial la teoria de los campos de Pierre
Bourdieu, nos viene a iluminar sobre ciertos conceptos fundamentales en la concepcion del
campo que, en el caso venezolano al estar en crisis, revela de manera méas evidente y con sus
particularidades, las desigualdades en el manejo del poder. Podemos destacar que sobre estas
circunstancias el campo se mantenga, resista, se transforme y siga operando en otras

condiciones, menos favorables para sus actores, pero aun asi posibles.

El efecto bucle y la red de informacién propuesta por Anne Cauquelin, nos permiten sustentar
los modos en que las tecnologias han establecido un nuevo orden espacio-temporal, donde el
manejo de la informacion es lo mas importante para la fabricacion y mantenimiento de la red,
espacio por donde circula el arte contemporaneo, antes que por medio de fronteras fisicas, y
con mucha mas velocidad. Esto, por supuesto, determina unas condiciones que influyen en el
manejo del mercado y las preferencias estilisticas, pero que en otros aspectos permiten a los
actores operar en un espacio-red, con un funcionamiento y condiciones que vienen marcados
por la virtualidad y otros modos de existencia, también posibles y no tan restringidos como un

campo social inserto dentro de los limites geogréaficos de un estado-nacion.

Por otro lado, y para darle cierre al analisis, dentro de las problematicas y desigualdades
puestas en evidencia desde la revision de la teoria de los campos de Bourdieu, podemos
adelantar y hacer énfasis en las precariedades que los artistas han tenido que sobrellevar para
llevar adelante sus carreras en medio de la crisis social del pais y del campo del arte. Al hacer
evidentes estas condiciones se pone en sintonia la propuesta de algunas autoras que han
indagado sobre la feminizacion del trabajo artistico, por circunstancias historicas y por
compartir con las luchas feministas algunas caracteristicas que han determinado la

desvalorizacion de sus practicas en el sistema econémico, social y cultural capitalista. Para el
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mundo artistico lo Unico que se valora es la obra de arte como producto, mas no los procesos

y demas esfuerzos que el artista imprime en desarrollar su obra y carrera.

Entonces, desde la economia feminista se revela mas desigualdad en la debida valorizacion
del trabajo artistico, debida remuneracion y debida importancia, haciéndonos ver que en
escenarios de crisis como el social-econémico-politico que atraviesa Venezuela, y del
escenario covid, las brechas se hacen mas grandes, las fallas son mas latentes, el arte y la
cultura son relegados a los planos menos indispensables, mientras que sus actores y el medio
normalizan los esfuerzos y reproducen las acciones que condenan a minimizar e invisibilizar

el valor de su trabajo.

Estas son algunas de las aristas que estaremos profundizando mas adelante.

2.3 Algunas consideraciones previas sobre la etnografia virtual

El campo, como se habia expuesto anteriormente, solo se podia llevar a cabo de manera
virtual y centrado en la realizacion de entrevistas, debido a los diferentes lugares en donde se
encuentran residenciados el grupo de interlocutores, artistas visuales que viven dentro y fuera

de Venezuela.

Entonces, las primeras indagaciones sobre la seleccion de este grupo de participantes
comenz6 con el trabajo de seguimiento en redes, de conversaciones, aparte de las tutorias con
algunos especialistas en el medio, como la profesora Elizabeth Marin y el curador Félix
Suazo, quienes hicieron sus aportes en cuanto a sugerir algunos nombres de artistas que
podrian estar dispuestos a participar; y en especifico, por parte de Félix Suazo, en hacer
énfasis en la importancia del criterio de seleccion del grupo de interlocutores, que mas alla de
las afinidades hacia ciertos artistas, en concreto, debia tener sustento y coherencia con los

temas que se iban a tratar.

Esto me llevo a pensar en que el espectro, en cuanto a niveles de carrera, no debia ser muy
amplio y que si me interesaba indagar sobre las problemaéticas que estan enfrentando los
artistas en sus carreras, en el contexto de conflicto social dentro de Venezuela'y como
migrantes viviendo en otros paises, el rango debia ubicarse entre artistas que estuvieran en
mediana y temprana carrera, en ese transito del artista joven y aquel que ya tiene una carrera
avanzada. Entendiendo que hay muchas variantes en ese rango, en cuanto a edades, tiempo
que han dedicado al trabajo artistico, cantidad de exposiciones, etc. De esta manera, para

intentar ampliar las caracteristicas de estas dos categorias sefialaremos algunas marcas que
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suelen ser estandar en el mundo del arte, como definir la categoria de ‘artista joven’ de

acuerdo a rangos de edad, por ejemplo.

En Venezuela en la Feria Iberoamericana de Arte (FIA) regian las edades de 18 a 35 afios para
convocar al Salon de ‘Jovenes con FIA’*®. Por otro lado, buscando unas caracteristicas de
artistas en mediana carrera, Alexia Tala, curadora jefe de la 22 Bienal de Arte Paiz en
Guatemala, se acerca a una posible definicion: “Al decir artistas de mediana carrera, visualizo
a un artista que ya tiene un discurso y un quehacer bastante encaminado y que esta circulando
en el circuito internacional” («La mediana carrera en el Arte» Fundacion Actual, 11 de diciembre de

2021, https://fundacionactual.org/columna/la-mediana-carrera-en-el-arte/).

Los tres artistas que incluimos en la categoria de mediana carrera, que son Blanca Haddad,
Hugo Palmar y Erika Ordosgoitti, podriamos decir que tienen un discurso y carrera ya
establecida, y aunque sus trabajos han sido expuestos en algunos paises fuera de Venezuela,
no podriamos afirmar que circulan dentro de circuitos internacionales. A Carlos Luis S&nchez,
quien ha tenido una carrera de muchas participaciones tanto colectivas como individuales,
premios y un discurso artistico propio, por su edad (34 afios) lo podriamos tratar como joven
artista, pero el acelerado desarrollo de su carrera precisa ubicarlo con cierta ambigiiedad entre
joven artista y el inicio de una mediana carrera. En el caso de Adrian Preciado, aungue por su
edad (38 afios) ya no estaria en el rango que nos hemos fijado para joven artista, sin embargo,
en los ultimos afios ha comenzado a consolidar un lenguaje propio en el arte, como también
Jesus Bricefio que por edad tampoco es un joven artista, y ha desarrollado un lenguaje plastico
propio en el tiempo. Por otro lado, Oriana Nuzzy y Anton Cevallos, quienes por edad
corresponden con el rango de jovenes, ninguno ha realizado una exposicion individual y este
ultimo punto que sefialamos es donde convergen, porque Oriana ha participado en varias
exposiciones colectivas, mientras que Anton no, tan solo ha trabajado en el medio en la
produccion de proyectos artisticos y en la realizacién de una residencia especializada en

performance.

Entonces, en el caso de ajustar las ambigiedades dentro de una etiqueta, Oriana Nuzzy y
Antén Cevallos corresponden con la definicion de jovenes artistas; Carlos Luis Sanchez,
Adrian Preciado y Jesus Bricefio al comienzo de una mediana carrera o en transicién; y para

Blanca Haddad, Hugo Palmar y Erika Ordosgoitti en mediana carrera. De esta manera hemos

19 («Jovenes con FIA se abre a redes sociales con el salén 2.0» Tréafico Visual, 11 de diciembre de 2021,
https://traficovisual.com/2012/06/12/jovenes-con-fia-se-abre-a-redes-sociales-con-el-salon-2-0/)
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procurado encontrar un balance en nimero, nivel de carrera, lugar de residencia (dentro o

fuera de Venezuela) y género.

En este mismo orden intentamos contar con la participacion de interlocutores que tuvieran o
gue en algin momento de sus carreras hubieran tenido relaciones mas cercanas con el
régimen, estimando que sus experiencias aportarian otras perspectivas para el analisis, pero
este criterio no pudo ser agregado porque no todos estuvieron dispuestos a participar por
diferentes razones. Algunas razones técnicas corresponden con problemas de conectividad por
parte de los interlocutores, como dificultades en contar con un servicio de internet estable,
cortes constantes en el servicio eléctrico (fallas de servicios publicos en Venezuela), o
también no contar dentro del nucleo familiar con suficientes aparatos electrénicos adecuados
para la conexion a internet y videollamadas, un tema que en plena pandemia se hizo presente
al tener que cubrir clases escolares, universitarias y compromisos laborales al mismo tiempo,
en familias que no contaban con una cantidad de equipos suficientes para cubrir todas las
actividades. Todo esto sumado a circunstancias personales de la autora, como su propia
situacion de movilidad y salud® que marcaron pausas largas en la investigacion de campo,
determinaron premuras en el cumplimiento de los tiempos del cronograma y por tanto con

este criterio no se logré avanzar.

De igual forma, durante esta etapa de seleccion resulta interesante resaltar que gracias a las
plataformas virtuales y a que los artistas buscan tener sus paginas web, perfiles actualizados y
en linea para la promocion y exhibicion de actividades, historiales, textos, exposiciones,
catalogos, productos, etc., el medio facilitd la busqueda de esta informacion. Otro aspecto a
resaltar es que durante la pesquisa de estos datos fue mas sencillo recopilar la informacion de
los artistas que ya tienen una carrera avanzada que para los mas jovenes, pues sus perfiles

virtuales alin no estan descritos de manera concreta en internet.

Otros contenidos como entrevistas, charlas, portafolios en sitios web de espacios
autogestionados de promocion cultural y formacion artistica, como Tréafico Visual, La Sala
Mendoza, Espacio Proyecto Libertad y La ONG (Organizacion Nelson Garrido),
complementaron con experiencias online y ayudaron a definir la basqueda, selecciény el
legitimar los datos de los perfiles de algunos de los interlocutores, como también profundizar

en el conocimiento de los proyectos y procesos. Entre ellos podriamos destacar un programa

20 E| trabajo de campo fue interrumpido en varias oportunidades durante el afio (2021) por razones personales de
regulacion de estatus migratorio, viajes internos entre Ecuador y cambio de residencia a Colombia, como
también complicaciones de salud por Covid-19 y secuelas.
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especial de entrevistas de Trafico Visual llamado Cruzando La Linea?* (artistas venezolanos
viviendo en Colombia), donde pude conocer el trabajo de Antdn Cevallos en la Residencia de
performance Flora, y Las pildoras?? de la ONG, un formato de programa en vivo, donde los
artistas presentan y hablan abiertamente sobre el proceso de sus précticas artisticas, como
también comparten otros detalles de sus vidas en la medida en que estos estan vinculados con
sus proyectos. En estos capitulos pudimos acceder a informacion importante sobre las
carreras, personalidad y experiencia de vida de artistas como Erika Ordosgoitti, Blanca
Haddad y Jesus Bricefio. Evidentemente el contar con estos datos en linea, influy6 en la

seleccion de este grupo de interlocutores.

Con respecto a estos aspectos de la virtualidad, Estalella y Ardévol en “Etica de campo: hacia
una ética situada para la investigacion etnografica de internet”, lo sustentan, a continuacion:
“Como veremos, la investigacion en internet presenta a este respecto unas caracteristicas
especiales, ya que gran parte de los datos del etnégrafo se producen a partir del estudio de los

objetos digitales elaborados por los sujetos (blogs, texto, fotografias, videos)” (2007, 3).

Y sobre la accion ética del uso de estos materiales, en el caso de este tipo de interlocutores,
cuyos perfiles y todo el material que manejan en las redes busca ser de manejo publico para
fines de promocion y exhibicion de sus carreras; en todo caso hacer una investigacion en base
a estos datos, sobre su vida artistica y obra, resulta una garantia para poder entablar una
relacion de interés y tener mas oportunidades de acceder a una entrevista y a otra informacion
que no es de acceso publico, como reafirma, de nuevo Estalella y Ardévol: “... es necesario
tejer antes relaciones de complicidad para poder acceder al campo con unas minimas

expectativas de éxito” (2007,12).

Otra de las estrategias de acercamiento a los interlocutores, especificamente a dos de ellos,
Erika Ordosgoitti y Carlos Luis Sanchez, fue realizar un ensayo sobre algunos aspectos de sus
obras. Los textos fueron compartidos con los artistas, aperturando y facilitando las

conversaciones iniciales y la posterior aceptacion de realizar las entrevistas.

Por otro lado, la experiencia de indagar en el campo y en el proceso de construccién del
mismo, permiti6 concientizar sobre el caracter del campo de investigacién, virtual sobre todo,
el cual, como manifiesta Pablo Jaramillo (2013) “el campo dejé de ser una unidad estatica

para convertirse en un conjunto de relaciones plasticas, producto emergente de la relacion

21 «Cruzando La Linea 45SNA. Tréfico Visual. Acceso el 20 de marzo de 2022,
https://traficovisual.com/category/cruzandolalineaen45sna/
22 «La ONG/videos». YouTube. Acceso el 20 de marzo de 2022, https://www.youtube.com/c/LaONG/videos
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etnografica [y que] suena mas correcto decir “hacer campo” que ir al campo”. En efecto el
campo fue hecho, construido de manera intermitente e interrumpido en el tiempo, por las
razones personales de la autora anteriormente descritas, pero que debido a las caracteristicas
que posee el mismo mundo virtual, sin restricciones para el acceso, permitieron la

conformacion del campo y terminar con éxito el trabajo de investigacion.

Aqui también vale precisar sobre el caracter multisituado, definicion tedrica desarrollada por
George Marcus, repensamos en este caso desde la etnografia virtual, la cual nos llevé a la
revision y comprension de diferentes objetos y espacios digitales, online y offline (datos
tomados igualmente del mundo virtual). Oscar Grillo reflexiona sobre las extensiones del
campo Yy la reflexividad, partiendo de las propuestas de Marcus sobre etnografia multisituada
(2001, 2011, 2018),

... quien basicamente plantea que el estudio de los fenomenos sociales no puede ser realizado

centrandose en un solo sitio. El sistema mundo, la globalizacion, percibida anteriormente
como contexto externo, se convierte ahora en parte integral e incrustada de infinidad de
estudios etnogréaficos. En la vision del autor, no se trata de un agregado de lugares, sino que
conlleva una adecuada reflexion etnogréfica, una construccion teorica que justifica articular

diversos sitios en funcion de las practicas de los sujetos (Grillo 2019, 75).

En la revision de estos espacios-objetos digitales, pudimos reflexionar sobre la articulacion de
diversos espacios web en funcidén de comprender y hacer seguimiento de las préacticas de los
sujetos participantes, quienes, por lo general, publican sus actividades online y offline en

diferentes espacios virtuales como modo de archivo y vitrina de acceso publico.

Las principales plataformas que se utilizaron fueron Facebook, WhatsApp y Gmail para la
comunicacion directa con los artistas, y otras redes o sitios web, como Instagram, YouTube,
Linktree, paginas web de perfiles de artista, revistas y catalogos, entre otras, para hacer

seguimiento al trabajo de los interlocutores en afios anteriores hasta lo méas actual.

La relacion que surgié con cada artista fue diferente, con la mayoria la recepcion fue buena,
todos estuvieron dispuestos a conversar y les parecia pertinente tratar los temas planteados.

Para los interlocutores de mediana carrera, quienes conocieron un poco el escenario del arte
antes de la entrada del gobierno de Chavez y la transicion, enfoqué las preguntas en conocer

como eran sus modos de produccion de obra 'y modos de relacionarse con las instituciones

61



oficiales, museisticas y educativas, en ese tiempo especifico y después. Para los de carrera
intermedia y mas jovenes las preguntas partieron desde el conocimiento que tenian sobre el
escenario del arte contemporaneo en el pais y la realidad politica nueva, y cémo han logrado

establecer sus carreras desde entonces.

Las preguntas en general se enfocaron en su obray en la realizacion de sus carreras, en temas
que fueran pertinentes para ellos y de esta manera poder afianzar mas la confianza y asi
conversar con mayor naturalidad sobre los otros temas de interés para esta investigacion. Las
entrevistas se llevaron a cabo en su mayoria via Zoom, a excepcién de Carlos Luis Sanchez
con quien se realizo via video, chat de WhatsApp y chat de Facebook. Todas con el
consentimiento informado de los interlocutores. El registro de la entrevista se decidi6 que
fuera hecho en video porque queriamos lograr una conexién visual y en tiempo real de la
conversacion, tener un registro mas amplio sobre reacciones, gestos y modos que la

conversacion en vivo puede otorgar, en comparacion con una entrevista escrita.

Las preguntas realizadas en las entrevistas tuvieron caracter personalizado basado en sus
recorridos como artistas, aunque en general permanecia un grupo de preguntas que
especificamente giraban en torno al tema de cdmo han sobrellevado sus carreras como artistas
en medio del contexto de la crisis del pais. Para las entrevistas de Hugo Palmar y Oriana
Nuzzy, por tener una relacién de amistad previa, a ambos les propuse el tema central de la
investigacion para desarrollarlo a modo de conversacion durante varias sesiones. Para Carlos
Luis Sanchez, Blanca Haddad y Erika Ordosgoitti también fueron entrevistas donde solo les
planteé un tema general y la entrevista fue guiada, por mi parte, con las preguntas centrales,

pero con la libertad de tocar otros temas relacionados.

Con Adrian Preciado y Jesus Bricefio previamente desarrollé un cuestionario, porque para este
momento de experiencia del campo me parecio que era necesario hacerlo para mejor
organizacion y conocimiento de los interlocutores. Las preguntas se enviaron via email,
también pensadas no de manera fija sino teniendo la libertad de hacer otras preguntas de
acuerdo al desarrollo de la conversacion. En el caso de Anton Cevallos las primeras
conversaciones se realizaron via Facebook y luego por encontrarnos viviendo en la misma
ciudad (Bogota) tuvimos un encuentro presencial donde pudimos relacionarnos de manera
amistosa, conversar sobre la investigacion de la tesis y los temas que queria indagar, pero
también sobre amigos, intereses y experiencias que tenemos en comin en Venezuela y
Bogota, dindmica que nos permitio realizar posteriormente, con mas confianza, la entrevista

via Zoom.
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Para cerrar, vale destacar que, aunque no es una caracteristica que se repita en todos los casos,
pero si en la mayoria de los participantes, a los artistas les resulta muy facil hablar de sus
experiencias, emociones, de sus trabajos, procesos creativos, entre otras ideas, porque son
cuestiones sobre las que todo el tiempo estan reflexionando, para entenderse e indagar sobre
la obra propia, como también entender a otros artistas y sus modos de operar en el medio, etc.
De esta manera, los interlocutores lograron hablar sobre los temas abiertamente, llegando a
concientizar sobre aspectos de sus vidas y de sus procesos creativos, a partir del ejercicio de
hacer revision del pasado en perspectiva a los temas planteados en la entrevista y a las
realidades que atraviesan en el presente, como la crisis del pais y del medio cultural artistico

del que pertenecen.

A continuacion, presentaré a cada uno de ellos en el orden en que fueron hechas las
entrevistas y con la informacion que fue extraida de sus perfiles publicos y de otros sitios web

disponibles en internet:

Carlos Luis Sanchez: (1987) Maracaibo. Se gradud en Artes Plasticas, mencién Pintura en
2009, por la Facultad Experimental de Arte en la Universidad del Zulia, Maracaibo. Su obra
es principalmente pictdrica, pero también incursiona en las artes escénicas de manera
independiente, como escendgrafo, actor, bailarin y contorsionista; como también en la musica,
poesia, realizacion de comic y video. La mayoria de su obra audiovisual esta disponible
online bajo el perfil de Tar Majenye, utilizando diferentes plataformas de exhibicion y venta
de obras, musica y productos comerciales con imagenes de sus pinturas y comics: Saatchiart,
Bandcamp, Redbubble, Teepublic. Ha recibido varios reconocimientos y premios, y en su
carrera ha realizado 14 exposiciones individuales y alrededor de unas 200 colectivas.
Actualmente vive en Carora, Estado Lara, Venezuela. Nuestras conversaciones fueron por

videos de WhatsApp, mensajes de WhatsApp y chat de Facebook.
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Figura 2.1 Carlos Luis Sanchez

Fuente: Screenshot de video de WhatsApp con Carlos Luis Sanchez, finales de enero de 2021.

Oriana Nuzzy: (1994) Maracaibo, Venezuela. Disefiadora grafica, directora creativa
freelance y artista visual. Ha participado en varias exposiciones colectivas, proyectos
artisticos y salones en instituciones culturales en Maracaibo, como el Maczul, Centro de Arte
Lia Bermudez y Centro de Bellas Artes. En su obra busca experimentar desde diversos
medios, como la fotografia, el collage digital, instalacion y performance. En el 2019 decide
salir de Venezuela y desde entonces vive en New York. Hemos tenido varios encuentros
grabados desde septiembre de 2020 hasta octubre de 2021, como también chat de WhatsApp e
Instagram.

Figura 2.2 Oriana Nuzzy

Fuente: Screenshot de la entrevista via zoom con Oriana Nuzzy el 18 de mayo de 2021.
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Hugo Palmar: (1977) Ciudad Ojeda, Venezuela. Artista autodidacta, con estudios en
derecho, museologia comunitaria y Teoria Critica. En su trayectoria ha trabajado el dibujo,
pintura, collage, instalaciones y acciones, con el uso de diferentes materiales como el
petrdleo, objetos encontrados, archivos sonoros y audiovisuales. La obra de Palmar ha sido
expuesta en ciudades como Maracaibo, Caracas, Aruba, Ciudad Bolivar, Sao Paulo, Cordoba,
Bruselas, Brujas, Amsterdam, Tilburg, Washington DC y Paris. Hace once afios vive fuera de
Venezuela, actualmente vive y trabaja en Amsterdam. Tuvimos seis encuentros grabados

entre febrero y marzo de 2021.

Figura 2.3 Hugo Palmar

Fuente: Screenshot de la entrevista via zoom con Hugo Palmar el 10 de febrero de 2021.

Adrian Preciado: (1983) San Cristobal, Venezuela. Artista Visual y Licenciado en Historia
del Arte, egresado de la Facultad de Humanidades y Educacion en la Universidad de Los
Andes (ULA) Mérida-Venezuela. El dibujo y la pintura son sus especialidades, pero a su vez
ha desarrollado obras instalativas y con dispositivos electrénicos e informaticos, como
tambien el uso de otras técnicas manuales y artesanales. Cuenta con una exposicion individual
en Mérida-Venezuela y mas de 40 exposiciones colectivas en algunos paises como Italia,
Espafia, Colombia, México, Argentina, Alemania y por supuesto en Venezuela. Aunque lleva
afios participando en exposiciones, ha comenzado a profundizar y desarrollar su obra en los
Gltimos tres afios. Actualmente vive y trabaja en Colombia. Tuvimos dos sesiones de

entrevista grabada y envio previo de preguntas por email.
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Figura 2.4 Adrian Preciado

Fuente: Screenshot de la entrevista via zoom con Adrian Preciado el 17 de mayo de 2021.

Blanca Haddad: (1972) Caracas, Venezuela. Licenciada en Artes Plasticas del Instituto de
Estudios Superiores de Artes Plasticas Armando Reveron (2000). La pintura y la poesia son
sus fuertes, pero en general maneja y fusiona diferentes lenguajes expresivos con un sentido
intimista y autobiografico. En su carrera destacan premios de salones de arte y participaciones
en instituciones importantes en Venezuela, y en otros paises como la Bienal de la Habana,
pero también presume de incursionar en espacios y dindmicas de produccion independientes
fuera de las instituciones oficiales del arte. Es fundadora de la compafiia de escena
experimental NES y del Festival de Poesia Oreig en Barcelona. Ha publicado tres libros de
poesia y ha colaborado en periddicos como Papel Literario de EI Nacional y The New York
Times. Desde hace catorce arios reside en Barcelona, Espafia. Tuvimos dos encuentros
grabados, uno a finales de junio y otro una semana después, donde las preguntas no fueron

enviadas previamente sino los temas y las preguntas fueron surgiendo naturalmente.

Figura 2.5 Blanca Haddad

Fuente: Screenshot de la entrevista via zoom con Blanca Haddad el 30 de junio de 2021.
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Erika Ordosgoitti: (1980) Caracas. Licenciada en Artes Plasticas del Instituto de Estudios
Superiores de Artes Plasticas Armando Reverdn (2010). Artista de performance, audiovisual y
poeta. Ha desarrollado una carrera y un cuerpo de obra que le han concedido premios y
reconocimientos importantes como: Premio Artista Joven de la Asociacion Internacional de
Criticos de Arte AICA (Venezuela, 2016), el Premio Artista Joven Latinoamericano de la
Fundacién MISOL para las artes en Bogota (2014), Primera Mencién de Honor, Salén
SuperCable de Jovenes con FIA, Caracas (2011). Su trabajo ha sido exhibido en el Museo de
Arte Contemporaneo de Bogotd, el Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca, la Galeria de
Arte Nacional de Polonia, asi como en multiples galerias privadas y espacios independientes.
Es Directora de la Residencia Artistica EI Avispero, en Venezuela. Desde el 2017 vive en

Houston, Texas. Tuvimos dos encuentros, tampoco hubo envio de preguntas previo.

Figura 2.6 Erika Ordosgoitti

Fuente: Screenshot de la entrevista via zoom con Erika Ordosgoitti el 16 de julio de 2021.

Jesus Bricefo: (1985) Caracas. Graduado del Instituto Pedagdgico de Caracas como Profesor
Mencion Artes Plasticas (2011), es Magister en Estética del Arte en el IPC-UPEL (Instituto
Pedagogico de Caracas, Universidad Pedagdgica Experimental Libertador, 2019). En su obra
utiliza medios como la fotografia, video, performance y dibujo, entre otros. En el 2011 inicia
su carrera como artista, en paralelo con la actividad docente. Ha realizado tres exposiciones
individuales en VVenezuela, y exposiciones colectivas a nivel nacional e internacional.
Actualmente vive y trabaja en Caracas. Tuvimos un solo encuentro y la lista de preguntas fue
enviada previamente via email, en este caso porgue el interlocutor al aceptar la entrevista
solicito el envio del cuestionario de preguntas, de igual forma en la conversacidn surgieron

otras interrogantes que fueron respondidas sin problema.
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Figura 2.7 Jesus Bricefio

Fuente: Screenshot de la entrevista via zoom con JesUs Bricefio el 22 de julio de 2021.

Anton Cevallos: (1988) Caracas. Licenciado en Arquitectura de la Universidad Central de
Venezuela, ha emprendido diversos proyectos relacionando la arquitectura, el disefio y el arte.
En 2019, Anton cursé el programa Amazonas dirigido por la artista colombiana Maria José
Arjona en Flora, en Bogotd, donde comenzé a explorar artes escénicas y performance para sus
propuestas artisticas. Ha tenido la oportunidad de volver a Venezuela por temporadas, pero
sigue viviendo y trabajando desde Bogota desde mediados del 2017. Tuve la oportunidad de
conocerlo en persona, pasamos una tarde conversando y conociéndonos en un café en el

Barrio la Macarena de Bogota, luego realizamos la entrevista grabada via Zoom.

Figura 2.8 Antdon Cevallos

Fuente: Screenshot de la entrevista via zoom con Antén Cevallos el 19 de octubre de 2021.
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Capitulo 3. Del encuentro con los artistas, conversaciones en torno al arte, la vida y el
pais

En este capitulo vamos a revisar en detalle las entrevistas que tuvimos con los interlocutores y
para una facil asimilacion del contenido, a continuacion, lo presentaremos en dos secciones:
3.1 Qué sucede estando dentro o fuera, y 3.2 De las dificultades del hacer a la remuneracion
del trabajo artistico; donde iremos desglosando los temas mas destacados encontrados en el

trabajo de campo.

3.1 Qué sucede estando ‘dentro’ o ‘fuera’

Las realidades que deben vivir cada uno de los artistas entrevistados, de acuerdo al lugar de
residencia, resultan complejas por diferentes razones, como por ejemplo asimilar una cultura
foranea, solucionar el estatus migratorio, hacerse de un lugar, restablecer las conexiones,
lidiar con las carencias de productos y servicios basicos que se vive en Venezuela, entre otras
cosas. Por las diferentes aristas que se manifestaron en los testimonios con respecto a esta
dualidad de estar dentro o fuera del pais, para una mejor comprension presentamos las

siguientes subsecciones:

3.1.1 ¢ Como salimos o por qué nos quedamos?

Cada uno de los entrevistados conserva y reflexiona en torno a las razones por las que le toco
salir del pais o permanecer en él. Para Adrian, recordar el momento en que tuvo que renunciar
a su trabajo en la universidad (Universidad de Los Andes) por las dificultades que estaba
atravesando, debido a la crisis en el pais, es un episodio de quiebre que lo marcd y que ain lo

mantiene presente:

Eh, yo comencé a planificar el viaje [de salida definitiva del pais] en diciembre del 2016
cuando viajé [a Colombia con la familia], entonces, y de paso que coincidi6 con una cosa, 0
sea, Yo tuve, o sea, una de mis metas principales en Mérida era poder agarrar la Coordinacién
de la Galeria, de ser el director, el coordinador de la Galeria ‘La otra banda’, y recuerdo que a
Julio [el director/coordinador] le ofrecieron una maestria, algo, no sé, dar unas clases en el afio
sabatico que él tenia en Ecuador, y él habia aceptado, eh, y Mauricio Navia, que era el
Director de Cultura en ese momento me dijo que mientras que él se iba que yo asumia la

coordinacidn, y yo por supuesto stper feliz, pero en ese momento pues estaba pasando por
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todo esto, que coincidid con el viaje, y yo le dije, eso fue en diciembre, y yo le dije al profe
Mauricio: “Yo le doy mi respuesta en enero cuando regrese, yo necesito no pensar en nada
ahorita” y no, claro, cuando yo me vengo para aca [Colombia] y veo que tengo una posibilidad
de, que tengo otras opciones, este, lo que hice cuando regresé a Mérida [Venezuela], el primer
dia, fue entregar mi carta de renuncia, y rechazar el nombramiento de Coordinador interino de
la galeria, y para mi eso fue una tragedia, o sea, yo sabia que lo tenia que hacer, pero entrego
la carta, y sin que me quede nada por dentro, no me da vergiienza asi quede grabado, yo me
tuve que sentar a llorar, en una de las sillas ahi en la Direccién de Cultura, una de las
secretarias de ahi me tuvo que dar un vaso con agua, para calmarme, con azlcar, porque
estaba, tenia una depresion tan dura, que mira, me acuerdo y se aguan los ojos todavia, porque
son metas que td te planteas de vida, mira voy a trabajar todos estos afios para poder alcanzar
esto y lograrlo, y t0 todos los dias estas con eso en mente y cuando por fin lo logras o sientes
que lo logras, por una situacién, por una crisis que td estas viviendo, tienes que darle la
espalda a todo, ¢no? a todo ese esfuerzo, rechazar eso que tu querias, y olvidarte de todo eso
que sacrificaste, y decir que es mejor irte para otro pais y comenzar desde cero, o sea es duro,
esa vaina es durisimo, y yo sé que tu historia es parecida, te lo cuento porque sé que te vas a
sentir identificada, sé que a muchos nos paso igual, pues, y Yo sé que a otras personas les ha
ido peor, si, que a otras personas les pasé peor (Adrian Preciado, en conversacion con la

autora, via zoom, 17 de mayo del 2021).

En otros interlocutores las razones han venido por causas mas violentas. En el caso de Erika,
por ser representante estudiantil mientras estudiaba en la Reveron, por sus fotoasaltos?® en
monumentos y edificios que concentran el poder del Estado, como también ser parte del
equipo de creativos en las campafias de la oposicion; debido a este perfil siempre habia estado

expuesta a un desencuentro con algin ente del régimen. En una entrevista realizada bajo el

23 Fotoasalto es un término acufiado por la propia artista a las intervenciones en el espacio publico que ella hace
con el cuerpo desnudo, para realizar fotografias en edificaciones, monumentos y obras de otros artistas, entre
otras cosas, que representen algun tipo de autoridad establecida o poder del Estado, u otros significados. De esta
manera la artista lo define: “Yo decidi llamar a esto fotoasalto porque son acciones que asaltan el espacio
publico, son fugaces, tienen un objetivo determinado y especifico, una imagen preconcebida, cuentan con mucha
planificacién y con cémplices que funcionan en diferentes niveles de implicacion. Yo quise acufiar este término
porque queria salirme del debate estéril por la existencia de la fotoperformance, porque varios tedricos ortodoxos
y performancistas, dicen que la fotoperformance no existe, que la fotoperformance es una traicién a la
performance, porque la performance es fugaz y la foto queda, y que lo que se deberia valorar de la performance
es lo efimero, entonces yo argumenté cualquier cantidad de cosas durante esos debates, pero ya me parecia que
nunca iba a haber una solucion para ese conflicto. Entonces yo tomé el término fotoasalto, donde ya no existe la
palabra performance, ya los Unicos que podian, digamos, atacarme serian los asaltantes (risas) y como no suelen
ser tedricos, entonces ya no habia ningin problema tedrico, ;no? Argumentativo («Pildoras ONG | El fotoasalto |
Erika Ordosgoitti», ONG, video 2h19m29sg, 7 de diciembre de 2020, 14 de diciembre de 2021,
https://www.youtube.com/watch?v=CYcp4B2NvTA).
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formato de las ‘Pildoras ONG’2, Erika describe de manera amplia la obra Intervencion
monumental (2012)%, con la que estalla el problema mayor que tuvo con Diosdado Cabello,
presidente del Partido Unido de Venezuela y presidente de la Asamblea Nacional, y que en el
2017 precipitan los ataques por parte del régimen que la llevan a tomar la decision de salir del

pais.

En la entrevista, cuando le pregunté a Erika sobre esta performance y los problemas que habia

tenido con el gobierno, esta fue su respuesta:

E: Eso fue raro porque yo lo hice en 2012 y el problema fue en 2017, ellos fingieron que yo lo
habia hecho en 2017; antes de eso mi mayor problema con los chavistas fue con la
UNEARTE, porque UNEARTE e IARTES tenian la misma gente, porque Vivian Rivas que
era la presidenta de [ARTES estaba implicada en Unearte, de hecho ella fue “decana” durante
un tiempo de la Reverdn, que ellos le decian CECA Cafio Amarillo, ahora se llama CECRA,

algo con R porque es Centro de Estudios Rodrigueanos de artes plasticas, yo no sé qué...

M: Qué terrible el cambio de nombre, porque ademas le han cambiado muchas veces, por qué

es tan... erosiona, ;/no?

E: porque para crear la identidad destruyes la memoria, para destruir la memoria destruyes el
rastro, estan destruyendo los rastros que nos puedan conectar con nuestra raigambre, eso esta
totalmente pensado, eso no es arbitrario, eso esta totalmente pensado, es beligerante, pero no

arbitrario,
M: ¢Qué tan vulnerable te sentiste, ;,coOmo recibiste todo ese ataque?

E: Yo te puedo hablar de eso parcialmente porque yo tengo un caso de asilo aqui en Estados
Unidos y todavia se esta resolviendo; yo pensaba que me iban a matar, yo pensé que me iban a
matar un dia que hubo un acto de violencia maxima en mi casa, violencia con armas de fuego,
y que perdi muchas cosas ese dia, se llevaron mi carro con muchas cosas que se llevaron
adentro del carro, y ese dia decidi irme, porque yo no les crei, yo después de la amenaza de
este tipo [Diosdado Cabello] yo no les crei, yo me estuve escondiendo los primeros dias,

adopté un perfil mas bajo, el mismo dia que sali6 este tipo diciendo eso, el mismo dia sali6 un

24 | os organizadores de la ONG describen las Pildoras ONG como: “... un nuevo formato gratuito de actividades
y encuentros en linea con distintos autores e investigadores de la imagen en torno a distintos temas, lineas de
trabajo y reflexion. Dando visibilidad a miradas y discursos disidentes, conservando la horizontalidad y la
calidez que siempre nos ha conectado como comunidad.”

25 («Pildoras ONG | El fotoasalto | Erika Ordosgoitti», ONG, video 2h19m29sg, 7 de diciembre de 2020, 9 de
noviembre de 2021, https://www.youtube.com/watch?v=CYcp4B2NVvTA)
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articulo de Climax, una revista del Estimulo®, en el que practicamente me otorgaban a mi toda
la responsabilidad de la protesta creativa [de la oposicion], yo te puedo mandar el link, sino
debo tener el pdf por alglin lado... decia algo asi como, el nombre de la nota era como: “Erika

Ordosgoitti, autora de la protesta creativa en Caracas”.

Figura 3.1 Performance Intervencion Monumental

Intervenciéon Monumental

Performance

2012

Plaza Bolivar, Barquisimeto, Lara

Fuente: Screenshot tomado de la presentacion de Erika en la Pildora ONG.

Una vaina que fue muy exagerado, y yo si participé en todas esas cosas, pero no fui la nica,
era un equipo gigante de gente, y las ideas no eran solamente mias, las ideas eran de todos, tal
vez yo era la cara mas visible, pero yo no era la Gnica que estaba alli, ni la mas importante, y
yo participé en todas esas cosas (...) pero no fue por esas intervenciones, fue por la foto
[performance de la plaza Bolivar, Intervencion monumental (2012)] que la descubrieron, la
descubrieron cinco afios después de que pas6. De hecho varias personas que me ayudaron a
hacer esa intervencion eran chavistas, esa intervencion se hizo en el marco de una feria de
performance que se llamé Fugaz, que era parte de la tesis de maestria de Melvis Acosta, que

era chavista, en ese momento lo era, ya no lo es, y su mama era super chavista también y

%(«Erika Ordosgoitti llama a emanciparse de la dictadura» CLIMAX, 5 de noviembre de 2021,
https://elestimulo.com/climax/erika-ordosgoitti-llama-a-emanciparse-de-la-dictadura/)
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estaba ahi, y muchos de los que me ayudaron, a sostener la escalera, etc., muchos eran

chavistas, pero era una cosa de arte, no era contra el chavismo.

(Erika Ordosgoitti, en conversacion con la autora, via zoom, 16 de julio del 2021).

Figura 3.2 Acoso en redes por Diosdado Cabello

@" mazo4f @ mazo4f

® 891 Me gusta

mazodf Se la tiran de "iconoclastas”: el que
hace esta cosa y juega con excrementos le
podemos decir: "iconoplastas”... Irrespetarnos
a nosotros es una cosa, pero IH"E'-[)P[JI[ |(']
historia que te dio Patria, nombre e identidad

es otra #novolveran

#Conelmazodando #DiosdadoCabello

#HugoChavez #Venezuela #Psuv #Socialismo

#Patria #NicolasMaduro #Maduro #Chavez

® 891 Me gusta #Noticias #Diosdado #Noticia #Pdvsa

- X = #Mazazo #ig #4F #Venezuela

mazo4f Se la tiran de "iconoclastas”: el que 7 .
#VenezuelaCorazonindestructible #Chavez

hace esta cosa y juega con excrementos le 4 Y

¢ S #ComandanteChavez

podemos decir: "iconoplastas”... Irrespetarnos

a nosotros es una cosa, pero irrespetar la

historia que te dio Patria, nombre e identidad

es otra #novolveran

Fuente: Screenshot tomado de la cuenta de IG de Diosdado Cabello (@mazo4f).

En el caso contrario de decidir quedarse en el pais, como le sucede a Jesus Bricefio, también
resulta una opcién dificil de mantener, pesada, en cuanto al sacrificio que tienes que asumir y

sobrellevar. Ante la pregunta de por qué no ha decidido salir del pais, Jesus respondio:

Creo que fue la pregunta que mas me retumbd la cabeza, este, mi primer argumento, creo que
también es un argumento contradictorio, es el tema familiar, luego me puse a recapitular, y
dije, bueno, en algunos momentos estuve en relaciones que quizas me ataban a quedarme, por
la esperanza de que esas relaciones progresaran, evolucionaran, otras si, otras no, en varios
momentos me negué, quizas otro de los argumentos es ese miedo a lo incierto, creo que es

muy humano y es normal decir, bueno, me voy... este... el estar atado a un contexto que
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sientes que es tuyo, aungue yo ya siento que en este pais para mi es como si fuera un
extranjero, porgque yo no me siento parte de este pais, siento que soy un extranjero rechazado,

maltratado y despreciado, eh, yo dejé de sentirme parte de este pais hace mucho tiempo.

Otro momento fue que estaba en procesos de formacion académica, eh, cuando en algln
momento tuve la oportunidad, eh, otro momento fue, creo que esos son la mayoria, pero uno
de los que realmente me termind atando fue la obra como tal, o sea, lo que he venido haciendo
y a donde puede llegar la obra como tal si la abandono, el no estar aqui me va a desvincular
con lo que sucede, y eso también me ha generado muchisimas angustias, aunque muchos
amigos y colegas me han hablado de la universalidad de los simbolos que no estan presentes
en mi obra, que es lo local, y también me genera un angustia terrible, pero yo decia que eso es
lo que me afecta a mi, no me interesa lo que pasa en otros momentos, en otros contextos, en
otros paises, porgue yo estoy denunciando un tema especifico, y es un tema que puede ser
universal porque estamos en un medio global, en una época de globalizacion, de medios de
comunicacion que trascienden en las frontera, las redes sociales, o sea, para mi ya no existe un
tema local, porque un tema que puede estar pasando, un asesinato o el descubrimiento de fosas
comunes en México o en Canada, de nifios bajo una iglesia, me afecta como si yo lo tuviera al
lado, porque son cosas horribles que no deberian pasar nunca, y creo que eso no tiene nada que
ver con lo universal, es lo humano, es como afectas a grupos tan grandes de seres humanos y

eso es universal, solamente visto desde un punto de vista mas local.

Pues no sé, todavia me afecta mucho eso y después entendi que no, que no tengo por que estar
pensando en universalidad de nada, que simplemente es memoria, es identidad, es contexto y
tengo que ser coherente con lo que me interesa. Pero si, basicamente es eso, por que no me he
ido, a veces entro en unas etapas de angustia donde digo ‘debo irme’, pero cuando comenz6 la
pandemia, Marilyn, y vi como sacaban a venezolanos a la calle como perros, porque no tenian
cémo pagar el alquiler, este, vi esa inhumanidad, y no solamente en algunos paises de
Latinoamérica, creo que lo vi en todos, donde venezolanos se tuvieron que venir a pie a
Venezuela?’, porque no tenian como pagar el alquiler y porque no existia ningtn tipo de
politica migratoria que resguardara a esa gente que no tenia posibilidades de nada, porque no
tenia trabajo, porque no tenia ingresos, gente que se fue y tuvo que vender todo, y tuvo que
volver sin nada, me generé demasiada tristeza y dije: “no, yo no me voy a ir para ningun lado”
porgue yo podria ser el que estan sacando de ese edificio, como el que sale en la noticiay le

estan lanzando sus cosas a la calle como un perro solamente porque no pudo pagar un mes de

27 «Desandar el camino en medio de la pandemia: el drama de los venezolanos que regresan por falta de
recursos», Santiago Torrado/Alonso Moleiro, El Pais, 8 de abril de 2022, https://elpais.com/internacional/2020-
04-12/desandar-el-camino-en-medio-de-la-pandemia-el-drama-de-los-venezolanos-que-regresan-por-falta-de-
recursos.html
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alquiler en Pert1 o en Ecuador, eso me generd a mi un sentimiento tan terrible, que dije “oye,

no voy a emigrar y si emigro no va a ser a Latinoamérica, eso lo juro” (risas)

(JesUs Bricefio, en conversacion con la autora, via zoom, 22 de julio del 2021).

3.1.2 Estando fuera, ;,como me conecto con el arte de nuevo?

Afianzarse en un lugar nuevo esta rodeado de muchas expectativas, sobre todo se llega a
fantasear mucho sobre las posibilidades laborales y otras oportunidades, pero para muchos el
comienzo es el que suele ser mas dificil. Para Blanca, al principio resulté enrevesado entender
como podia insertarse en la comunidad artistica porque segun ella, Barcelona es una sociedad
cerrada, entonces tuvo que dedicarse al estudio de otras carreras, a realizar otros planes para
después conocer y aprender los modos de autogestion en el arte que es lo que sigue
empleando hasta la actualidad, pero al principio:

... fue muy frustrante, la verdad, porque en mi fantasia que a uno le inoculan, era exponer en
galerias y, pero, bueno, exponer en galerias de repente expones una, en una galeria expuse, en
dos galerias, pero no es una actividad que te de cada mes de comer y de vivir, entonces es caer
en la realidad de una. Como yo me vine a estudiar arte terapia, ya en el momento que empecé
la universidad entré como en el ambito de la salud mental, que fue en lo que trabajaba y
empecé a trabajar paralelamente en eso, de momento. (...) Pues si, que en un momento me
frustré, eh, porque pensé: “bueno, esto es muy dificil, Barcelona es dificil, muy catalana, un
poco cerrada, a nivel de circulos artisticos” ;sabes? hasta que un dia, de verdad, porque fue
asi, lo recuerdo porque eso seria como, no me acuerdo el afio, pero fue como que yo me frustré
bastante, dije: “no voy a pintar”, yo siempre pinto, entonces como que tenia mucha pintura y
no sé, no estaba invitada a nada, no encontraba nada, no tenia relaciones con nadie, dije: “esto
va a ser un desastre”, me dediqué a la arte terapia bastante, trabajé cinco afios con refugiados,
pero yo queria seguir haciendo la obra, decia: “serd que no la voy a poder desarrollar?” y segui
con lo de los refugiados, me gané una beca para ir a estudiar a Escocia, ¢sabes? todo se fue
mas hacia desarrollo social y la salud publica que era lo que estaba estudiando, salud mental...
mi vida comenzé a irse hacia otro camino (...) Estaba muy frustrada. Cuando volvi [de
Escocia] aqui se abri6 una oportunidad, me gané como unas residencias para un grupo de
danza que formé con tres venezolanos en una nave que habia aqui, de un fotégrafo catalan que
es CoOmo un mecenas, un mecenas particular porque él abre espacios y deja que la gente trabaje

alli y tal, como ayuda a la comunidad
(Blanca Haddad, en conversacion con la autora, via zoom, 08 de julio del 2021).
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Adrian Preciado vivid una situacién similar a la de Blanca, cuando en Mérida debido a su
trabajo en la galeria universitaria ya tenia ganado un prestigio como artista, por la trayectoria
construida y los contactos sumados, pero empezando de cero en otro pais se enfrentd a una
realidad totalmente diferente y eso hizo que reformulara su trabajo y se planteara otras
estrategias. En el caso de Adrian, sus padres son colombianos que migraron a Venezuela 'y
establecieron su vida all& hace treinta afios, ahora en medio de la crisis deciden volver a su
lugar de origen, gracias a esto Adrian pudo acceder a la nacionalidad colombiana, como

también migrar junto a su familia, quienes han sido su apoyo y compaifiia.

Entonces lo primero que hice fue buscar qué galerias habia, qué espacios, los museos, todo ese
tipo de cosas y empezar a llevar mi curriculum, y eso, pero, eh, uno piensa que todo es facil y
resulta que no, no, no fue tan facil, y en los tres primeros meses fueron de frustracion, de no
saber si uno va a poder entrar o no al circuito, tanto asi que la obra mia en esa época, que yo
hacia en Venezuela, que la hacia por hobby, o sea, no tenia esa conciencia que me interesara
exponer, porque manejaba espacios de arte y todo el tiempo me invitaban, entonces se me
hacia facil pues, se me hacia muy facil buscar galerias, es mas, ni las buscaba, todo el mundo
me invitaban, pero cuando llegué aqui pues la realidad era diferente, entendi que alla
[Venezuela] me buscaban por alianza, por convenios, por intercambios que planteabamos
nosotros mismos, entonces no tenia necesidad de pedir ayuda ni rogarle a la gente que queria
exponer y aqui por supuesto era un desconocido, no me conocian a mi, ni tampoco me
conocian como artista, no conocian mi obra y tenia que hacer todo desde cero, entonces eso
fue como un choque, no? fue un choque durisimo, tanto asi que yo no volvi a pintar mas los
bosques, estas obras, este tema, sino que dije: “bueno, me va a tocar comenzar desde cero y lo
que he mostrado a la gente no le ha gustado, entonces voy a tratar de plantearme una obra”.
Entonces en esos tres meses presenté un proyecto que hice sin saber a donde lo iba a enviar y
una amiga en Clcuta me pregunta que qué estaba haciendo, cémo me habia ido en Bogot4,
entonces le mostré el proyecto que estaba haciendo y ella me hablé que habia una
convocatoria para la Bienal Sur y me dijo: “ lo que ti quieres hacer ahorita tiene que ver con el
tema de la Bienal, ;por qué no presentas?” pues resulta que quedo seleccionado. (...) Entonces
tomé ese impulso de la BienalSur para fundamentar mas la obra, fue un poco mas facil
sobrellevar todo, no tenia tanta frustracion, pero al principio fue duro, como todo comienzo y
como a todos nos ha tocado, ;no? Por supuesto, eso es fundamental, o sea, yo puedo hacer

todo esto gracias a mi familia, si no, estuviese vendiendo zapatos, algo asi...

(Adrian Preciado, en conversacion con la autora, via zoom, 10 de junio del 2021).
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Cuando estas fuera de tu pais, la regularizacion del estatus migratorio es otra situacion que
resulta indispensable para poder acceder a mejores condiciones laborales y de vida en general.
Para Oriana Nuzzy, que es una joven artista, recién hace unos meses logro tener un permiso
de trabajo que le permite acceder a otros beneficios que antes no habia podido tener. Hasta
entonces las dindmicas de trabajo han sido bastante rigurosas para poder mantener su vida en
una ciudad como NYC, descuidando por completo sus investigaciones e indagaciones
artisticas, por el trabajo, por las constantes mudanzas y no poder conciliar por mucho tiempo
un espacio intimo y de creacion satisfactorio. Una de las inquietudes de Nuzzy ha sido poder
establecer contacto con otros artistas o disefiadores venezolanos con los que pueda entablar
una relacion creativa, sin darle importancia a la remuneracion, porque aunque por mucho
tiempo ha estado sin un permiso de trabajo, se ha dedicado por completo al trabajo en un
restaurante, como también trabajo de freelance como disefiadora. Entonces volver a
reestablecer una complicidad con personas relacionadas al medio artistico y venezolanos ha
sido una querencia que, poco a poco, se ha ido logrando a partir del mismo seguimiento en
redes de personas e iniciativas artisticas alternativas hechas por venezolanos en NY. Oriana
nos compartio sobre el contacto que tuvo con Natasha Tiniacos, poeta y artista de Maracaibo
(la misma ciudad natal de Oriana), quien maneja un programa de talleres con la Alcaldia de
Manhattan, impartiendo clases de poesia en espafiol a sefioras de la tercera edad. Oriana
comenz0 a asistir a sus talleres para conocer el proyecto y colaborar con el disefio de una
publicacidn de los resultados de los talleres. Esta iniciativa fue un primer impulso por

establecer otros contactos y retomar practicas sobre inquietudes artisticas:

Entonces la semana pasada fue como mi primera asistencia al taller [de Tiniacos], es stper
corto, dura como una hora, pero nada, es también como abrir un espacio para que pase algo.
Apenas hablé con ella le escribi a mi jefe para decirle: “Hey, tengo una clase los jueves,
necesito que me quiten este dia y lo cambien por el miércoles u otro” y me dijo: “bueno, dale,
si va”. Y nada, entonces cool, hice esa misma semana pasada un taller en este Instituto?® que te
habia dicho de creacion de libros, entonces ellos tienen como unos cursos que son con unos
precios fijos y otros que puedes pagar lo que puedas, entonces hice también un taller de eso, y
voy a ver si hago otro ahorita, 0 sea, s como que organicé mi calendario completamente,
como que necesito trabajar de disefio estos dias para tener esta ganancia con estos dos trabajos,
Pero como que necesito estos momentos para mi; entonces verga, nada, la semana pasada fue

super placentero todo porque tuve mis momentos cuando hice este taller, aja, trabajé, pero (...)

28 «Classes», Center Book for Arts, 2021, 23 de diciembre de 2021, https://centerforbookarts.org/classes
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el resto es para mi, como lo quiera usar, ;sabes? ya sea para rascarme los ovarios, ya sea pa...
no todo es trabajo (Oriana Nuzzy, en conversacion con la autora, via zoom, 18 de mayo del
2021).

Ahora con un permiso de trabajo Oriana puede presentar su portafolio como disefiador grafico
en compafiias de disefio y afines y poder acceder a mejores condiciones laborales, que hasta el
momento no ha podido tener, como también con esta seguridad comienzan a proyectarse los

anhelos como ganar mas dinero y poder pagar estudios en artes:

Lo que estaba esperando es que me llegara el permiso de trabajo y ya me llegd, y bueno hoy
por lo menos estaba trabajando en mi portafolio, ya por lo menos estoy en eso, para buscar ya
sea unas pasantias o buscar trabajo en algin lugar de disefio; o sea voy a comenzar a aplicar a
ver, realmente a lo que puedo acceder, obviamente esta ciudad es muy competitiva. (...) Yo
creo que la meta ahorita es como ganar plata para poderme pagar un postgrado aca o algo asi,
pagarme una escuela o estudiar algo (...) porque aqui hay talleres, y que, bueno, me voy a
meter en clases continuas de ceramica 0 me voy a meter en clases continuas de textil, entonces
yo pago mi verga, voy al taller con instructora y ya, listo, ahi creo [de crear] porque aqui todo
es pago, ¢me explico?

(...) y con mi permiso de trabajo puedo explorar otras cosas, que a lo mejor de entrada no
necesariamente tengan que estar relacionadas al disefio, pero, aja, ahi se ve... ya estoy cansada
de tener los jefes que tengo, de trabajar para la gente que trabajo, entonces eso también como
gue me va a dar cierta seguridad conmigo misma, pues, como para buscar otras cosas. Porque
no es lo mismo tocarle la puerta a otra persona, y decirle: “pero bueno, mire, es que yo no

tengo permiso de trabajo”, no es igual que decir: “aqui tengo mi permiso de trabajo”

(Oriana Nuzzy, en conversacién con la autora, via zoom, 17 de agosto del 2021).

Al igual que para Oriana, para artistas emergentes como Anton Cevallos, que apenas estan
comenzando a desarrollar una carrera en el medio, empezar de cero en otro pais resulta un
poco mas complicado, y aunque sus carreras iniciales como el disefio, en el caso de Oriana, y
la arquitectura para Antdn, son los trabajos que aportan el sustento, las otras alternativas que
surgen en torno a eso como trabajo comunitario, talleres, foros, residencias artisticas, suelen
ser los espacios que logran establecer otros vinculos y relaciones para comenzar de nuevo en

el arte. Antes de salir de Venezuela a mediados del 2017, Cevallos tenia tres afios en el
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mercado emprendiendo en una empresa de disefio mobiliario, de productos y experiencias, en
Caracas, pero junto a su socio tuvieron que decidir pausar el trabajo porque fue un afio muy
dificil para Venezuela, fue el afio en el que se registraron los nUmeros mas altos de protestas,
violencia y muertes por movilizaciones en las calles. Al decidir establecer su residencia en
Bogota nos habla de como, inmerso en su dia a dia de trabajo, logra conectar de nuevo con

sus inquietudes artisticas:

Y si, estuve mucho en temas de produccion [en Venezuela], luego aca [en Bogota], nunca me
entendia como un artista realmente, nunca me identificaba a mi mismo como un artista,
cuando estoy acé en Colombia y estoy trabajando en arquitectura, eh, mis compafieros que
estan como en el mismo nivel que yo, arquitectos todos, tenian carros, motos, tenian medios de
transporte (risas) yo usaba el Transmilenio para cubrir lo mismo que hacian ellos, y habia una
dinamica que teniamos varios proyectos, eh, esparcidos por Bogota, con el tamafio que tiene
Bogota, y bueno, no eran tanto como, bueno, estos tres proyectos quedan cerca y los vas a

hacer, sino son los proyectos que tienes que hacer porque es como iban llegando, ¢no?

Yo tardaba unas 3 a 5 horas en Transmilenio todos los dias, de lunes a viernes, a veces los
sébados, en algunas horas, y bueno justamente en 2017-2018, eh, cuando no entraba al
Transmilenio, estaba justamente. .. habia muchas personas del conflicto armado, de todo el
proceso de paz, que habian sido desplazados y que estaban caminando en el Transmilenio
pidiendo ayuda, pidiendo colaboraciones, y justamente en esa época como que estas personas
comienzan a desaparecer del Transmilenio, o sea, esta presencia, y empieza ese espacio a ser
tomado por migrantes venezolanos, eh; en un principio para mi, no sé, era como una alegria
empezar a escuchar mi acento de repente, pero luego cuando prestabas atencién y despertabas
conciencia y escuchabas lo que estaban diciendo, era como revivir unay otra vez parte de las
razones por las que estoy aca, y como parte de esa desesperacion y de esas carencias los
hicieron caminar, en muchos de los casos, hasta Bogota. Y si, de alguna forma me empez6 a
afectar emocionalmente, muy fuerte, ;no? yo tenia que bajarme del Transmilenio, entrar a una
obra de arquitectura en la que tenia que ser la cabeza, de alguna forma, de algunos cuantos
operarios que hacian mano de obra de los proyectos dentro de las obras que a mi me tocaban, y
tenia que tener entereza, fuerza, comando, ;sabes? ademas como siendo venezolano, eh, en esa
época me veia mucho mas joven de la edad gue tenia, entonces, sumando todas estas cosas,
¢no? tenia que ir como con muchisima fuerza y de verdad salia del Transmilenio en casos
como muy abajo, dolido, ¢no? por la situacién, sintiendome como indtil, sin poder ayudar en
muchos casos, eh, alli es como que decido que tengo que hacer algo, no tenia ni el tiempo

realmente, ni la economia como para ponerme a comprar los materiales, silicon vulcanizado
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gue me encantaba, caucho, resinas, que era como con las cosas que a mi me gustaba trabajar,
no tenia el tiempo para invertirle a eso, y dije muy espontaneamente, también muy
ingenuamente, bueno, yo tengo el cuerpo, ¢no? Es econdmico, esta ahi, es lo que tengo, qué
puedo hacer con esto en el Transmilenio? y empiezo como a repetir... mi padre estudio,
practico artes marciales como por 18 afios de su vida, tenia una practica budista inspirada
sobre todo por el Kung fu, que era como el arte marcial principal que él hacia, (...) y
justamente en el Transmilenio decido hacer una meditacion consciente, que se llama kim jim,
en donde haces una caminata pues con todos los preceptos que carga hacer una meditacion
budista zen. Entonces, empiezo a hacer esto primero como una técnica para no cerrarme a lo
gue esta pasando, no cerrarme a los venezolanos que estan escuchando las cosas, no cerrarme
y quedarme ahi como disociando, arriesgandome, no sé, a que me robaran o tener una crisis,
ponerme a llorar ahi de la nada, ;no? empiezo a hacer esta caminata y ahi es como que
empiezo a notar que de alguna forma como que saco la tension de las personas que estaban
hablando para poder tener comida, para poder tener abrigo, para poder tener apoyo,
informacion de algun lugar donde quedarse, y la empiezo como a redirigir hacia lo que yo
estoy haciendo, ¢no? como a un loco caminando por el pasillo, ¢qué le pasa? el pasillo full,
una persona ahi tratando de pasar, entonces empiezo a tomar también conciencia de eso y ver
qué podia hacer, ¢{no? qué hago con esta tensién, porque es algo que necesito hacer para mi
trabajo, y bueno, ahi empieza a desarrollarse el proyecto “Publicamente Transportado™ que
justamente es lo que presento para el programa de Formacién en performance y Residencia de
Flora®, dirigido por la artista colombiana Maria José Arjona (...) como que el Gltimo dia envié
la propuesta de la convocatoria, si, como unos cinco dias de trabajo en el statement (risas) y
guedé pues, de verdad creo que fue justamente lo que necesitaba (Antén Cevallos, en

conversacion con la autora, via zoom, 19 de octubre del 2021).

Antdn desde el 2017 que fue el afio que salid, ha podido volver en dos ocasiones a Venezuela,

una en 2020 y otra en 2021, siendo esta Gltima la mas significativa porque coincidié con un

evento que sucedio en Caracas, la premiacion de un concurso de arte contemporaneo,

Trayectoria Inédita®, en su primera edicion, que se llevo a cabo por la gestion del Parque

Cultural Hacienda La Trinidad y la Embajada de Espafia. El encuentro con otros artistas y

conocer sus trabajos, como también que sea incluido dentro de un conversatorio sobre

2 «Programa Amazonas», FLORA ars + natura, 23 de diciembre de 2021,
http://arteflora.org/programa/amazonas/
30«Inaugura la exposicion “La trayectoria inédita” con la participacion de 39 artistas en la Hacienda La

Trinidad», Tréafico Visual, 10 de abril de 2022, https://traficovisual.com/2021/08/04/inaugura-la-exposicion-la-

trayectoria-inedita-con-la-participacion-de-39-artistas-en-la-hacienda-la-trinidad/
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performance y compartir con otros artistas venezolanos reconocidos resulta indispensable
para un artista emergente que aun esta en busqueda de una identidad, de establecer un trabajo

propio.

... también tuve la suerte que en Trayectoria Inédita me consigo con Ileana Ramirez, de
Tréfico Visual y decide aprovechar que estd este momento especial del cuerpo y hace un
conversatorio documentado, dentro de los conversatorios que esta haciendo Tréfico Visual
desde el afio pasado y este era justamente enfocado en cuerpo, y bueno tuve la suerte de
compartir a distancia y en persona con artistas importantisimos, no? de cuerpo, histricos en
Venezuela, como Argelia Bravo, Pedro Teran, Erika Ordosgoitti, escucharles y poder
conversar asi sea en una video llamada, como en el caso de Erika, y que te escuchen, no? Fue
casi una micro clinica ahi de: “qué estas haciendo tf1, cuéntame qué haces? fue como genial,
¢no? Enriquecedor (Antén Cevallos, en conversacion con la autora, via zoom, 19 de octubre
del 2021).

Para los que estan fuera, otro de los aspectos primordiales es establecer una red de contactos y
amigos. Para los migrantes venezolanos, restablecer la red de contactos con otros comparieros
es algo que estando afuera resulta muy importante y hasta vital en muchos sentidos. Para

Erika, de los proyectos y colaboraciones de arte que ha realizado en Estados Unidos, en todos

ha dependido y se han realizado a partir de un contacto venezolano:

E: Aqui en Dallas no he hecho nada, es verdad. Aqui en Dallas me ha invitado es Ernesto
Montiel, a participar con él, él vive también aqui en Dallas, él hace arte sonoro, entonces él me
ha invitado a participar con él en las cosas que €l hace, en las cosas que él organiza, entonces
yo lanzo mis poemas. Este es maracucho y tiene muchos afios viviendo aqui, €l es artista de
arte sonoro y es muy bueno, es muy bueno en lo que hace y hace muchos eventos, o sea, se
presenta muchisimo, casi que todas las semanas tiene un show, entonces él me invita para sus
cosas, él me mete. Aqui en Dallas no he hecho ningln contacto de arte, he hecho cosas en

Miami, en Chicago, en NY,
M: claro, por un intermediario venezolano,

E: siempre con intermediarios venezolanos, estoy en conversaciones para comenzar a trabajar
con una galeria de Connecticut, estuve en Houston y me fue super bien también, contactos

venezolanos que me presentaron con gente mexicana que viven en Houston, pero aqui en
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Dallas propiamente, nada, he intentado, he intentado enviar mi portafolio para las

convocatorias que hacen las galerias aqui y tal, pero no lo entienden [su obra]

(Erika Ordosgoitti, en conversacion con la autora, via zoom, 16 de julio del 2021).

Figura 3.3 Exposicion y conversatorio de Erika y Deborah en EE. UU.

a erikaordos * Siguiendo

GENDERING PROTEST ARTIST'S LECTURE

THURSDAY, OCTOBER 29, 2020
5:30-6:30PM (EST) ON ZOOM 0 jose.pulido.777 Celebro siempre el arte de Erika
’ nidiatabarez RO OO
ﬂ veronicaaponte.personal felicidades
Qv W
‘ Les gusta a lorenamatilde y 125 personas més

Fuente: Screenshot tomado del perfil en IG de Erika (@erikaordos), de uno de los eventos mas importantes
donde ha participado en Estados Unidos. Exposicién y conversatorio que tuvo junto a Deborah Castillo, también
artista venezolana.

3.1.3 Estando dentro o fuera, ¢a qué problemas me enfrento?

Para los artistas y la poblacidn que sigue viviendo en Venezuela, el tema de la escasez es una
problematica que nunca encuentra solucion y con el establecimiento de manera irregular (de
manera no oficial) del délar estadounidense, de pesos colombianos y de cualquier otra
moneda con mas valor que el Bolivar, adquirir servicios basicos y ciertas comodidades resulta

muy costoso, segun testimonio de Jesus Bricefio:

De la Venezuela actual yo creo que lo mas dificil y desde el principio cuando comenz6 el tema
de la escasez, ha sido resolver los problemas de alimentacién y de lo basico, lo basico, que

quizas hace quince o veinte afios nunca fue un problema, se volvieron un problema, resolver el
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problema de las energias basicas, el tema del agua, del gas, el tema del combustible, lo mas
bésico que en cualquier pais seria una cosa que no seria un problema jamas porque funcionay
tus problemas quizas sean de otro tipo, eso se volvio aqui un problema, es complejisimo,
quizas comenzé en el interior, yo creo que Maracaibo ha sufrido desde el comienzo, ti lo has
vivido, Maracaibo sufrié la peor parte y todavia la sufre, antes el interior padecia en un mayor

grado la escasez de servicios y que en Caracas no pasaba, pero ahora es igual para todos

(Jesus Bricefio, en conversacion con la autora, via zoom, 22 de julio del 2021).

También, alrededor de las precariedades, la inseguridad, las dificultades, se suma el miedo, en
muchos niveles, y en la parte comunicacional tampoco es un secreto que muchos periodistas,
personajes politicos, entre otros, han sido perseguidos y apresados por hacer publico
contenido y opiniones en contra del régimen. Asi como compartimos anteriormente varios
episodios de censura a obras y exposiciones de artistas visuales por parte de las fuerzas
gobernantes oficiales, varios de los interlocutores manifestaron haber dejado de postear en sus
redes obras o informacion de contenido critico sobre el régimen, por temor a tener que
enfrentar ataques de cualquier tipo en su contra. De esta manera la realidad de los periodistas,
medios de comunicacion y organizaciones humanitarias que han sido hostigadas, sobrepasa
todas las buenas intenciones de generar un contenido que sirva de reflexion del presente
politico, mientras tanto el miedo sigue ganando en Venezuela. En este articulo de Human

Rights Watch comparten algunas aristas de esta problematica:

Segun la organizacion venezolana de derechos humanos Provea, durante los primeros ocho
meses del estado de alarma declarado por la pandemia han sido detenidos 66 periodistas y
trabajadores de medios de comunicacion en Venezuela. (...) El gobierno de Nicolas Maduro
frecuentemente usa sefialamientos y otras formas de hostigamiento para amedrentar e intentar
silenciar a quienes lo critican, expresan ideas contrarias a sus politicas, o denuncian
violaciones de derechos humanos, e incluso contra actores humanitarios, atentando contra el
derecho a la libertad de expresion («Venezuela: Ataques contra libertad de expresion deben
cesar inmediatamente» HRW, 4 de noviembre del 2021,
https://www.hrw.org/es/news/2021/01/14/venezuela-ataques-contra-libertad-de-expresion-

deben-cesar-inmediatamente).
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Estando fuera también te puedes encontrar inmerso en estados emocionales depresivos y con
temores a ciertas cosas como ser deportado por acciones o situaciones que en Venezuela se
manejan de manera distinta. Trabajar con las expectativas, con los planes que se pueden
realizar, son un detonante de estados emocionales no muy favorables. Erika habla sobre como
sobrellevo los primeros meses de haber dejado a su familia en Caracas, los miedos a los que
se enfrenta y que han interrumpido el tipo de obra de intervencion en el espacio publico que

hacia en Venezuela:

E: Fue, yo también fui ingenua alli, o sea, yo pensaba que iba a ser mas facil, primero no fue
tan duro, pero después fue méas duro. Primero no fue tan duro porque al principio habia mucha
ilusion que pudiera yo reunirme con mi familia en un tiempo corto, y todavia no ha sido
posible eso, y luego si me deprimi, ya me siento mejor, pero pase por un momento muy duro,
como al afio de haber llegado que ya me estaba dando cuenta de que iba a pasar mucho tiempo
para poder reunirme con mi familia, y bueno ese es mi Unico objetivo ahorita, en realidad, mi
Unico objetivo ahorita es reunirme con mi familia, es lo que mas deseo, es mi prioridad, (...) A

mi me parece super dificil porque el coronavirus hizo todo mas dificil,
(pausa por el trabajo de Erika)
M: y cémo te sientes ahora en ese lugar, la ciudad.

E: es ambiguo, yo siento cierta ambiguedad porgue me gusta y no me gusta, o sea, las cosas
gue me gustan es que es muy ordenado, es muy limpio, hay un gran nivel de calidad de vida,
todo es muy bonito, hay lagos por todos lados, hay muchos animales, yo salgo en las noches
para manejar bicicleta y hacer ejercicio, y lo Gnico que me encuentro son conejos, s como una
vida muy tranquila, pero esa tranquilidad también a veces aburre, y aturde, también estoy muy
sola, y bueno, también uno no se siente con la seguridad, a pesar de que aqui hay seguridad,
gue no te van a robar, que no hay delincuencia, uno no se siente con la seguridad de hacer
cosas que si sentias en Venezuela, ¢sabes? para yo hacer aqui un fotoasalto tengo que tener...
tiene que ser una situacién muy especial, porque a mi me da miedo que me deporten, a mi me
da miedo la policia, me da panico la policia aqui, porque sé que son muy violentos y porque sé
gue me pueden mandar de regreso pa Venezuela, tengo mucho que perder (Erika Ordosgoitti,

en conversacion con la autora, via zoom, 16 de julio del 2021).

Otro de los aspectos que los migrantes deben asimilar es convivir dentro de otras culturas,
ajenas a la propia. Para Hugo Palmar que esté viviendo en Amsterdam, ha sido importante,

aparte de ir aprendiendo el idiomay la cultura, entender como funciona la relacion entre la
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municipalidad y sus politicas culturales, la historia sobre los programas de apoyo financiero y
del mismo lugar donde vive, un edificio patrimonial en el que habitan y trabajan
aproximadamente 100 artistas, AIRWG (Artist in Residence Atelier Wilhelmina Gasthuis),
también entre pequefios empresarios y residentes que habitan el edificio. Entonces, desde
1989 se establecio The AtelierWG Foundation, un espacio que fue subsidiado por la
municipalidad en principio, pero desde hace unos afios fue adquirido por un consorcio
privado, quienes asumieron el subsidio que consiste: en que cada artista cancela un modico
precio de alquiler a cambio de ofrecer servicios a la comunidad, como mantener activo el
espacio expositivo de arte contemporaneo, eventos culturales, talleres de arte y una residencia
para artistas locales e internacionales. Estas actividades son manejadas por un grupo pequefio

de artistas, que al igual que el resto, tienen su taller o residencia en este edificio.

Hugo forma parte de este grupo de artistas, debido a que su pareja sentimental, fue parte del
grupo que se organiz6 para conseguir y establecer el espacio, por tanto Hugo ha venido
relacionandose con el funcionamiento y modos de gerencia del lugar, y desde hace ocho
meses se encuentra trabajando como voluntario aportando ideas y voluntad al manejo de la
residencia para artistas. Para finales del 2020, por iniciativa de Hugo, se realizaron varios
encuentros con otras residencias para comparar modelos de gestion y de esta manera activar
otras iniciativas principalmente con el grupo de artistas que dirigen la residencia AIRWG,
debido a que hay, segun Hugo, poco interés por parte de los otros miembros de realizar

cambios, generar nuevos contactos y posibilidades.

Con esos encuentros que hicimos, ¢no? yo revisando, porque nosotros decidimos invitar a
mirar para afuera, invitamos a gente del Caribe, con otros modelos, ;no? que claro, en este
contexto tan primer mundo y tal, ¢{no? la gente siempre cree que aca existen todas las
posibilidades para hacer las cosas y ya, ¢no? sobre todo tiene que haber mucha voluntad. (...)
Este atelier Airwg, son como cien artistas, algunos muertos, otros inactivos, otros que estan
sobreviviendo, otros que estan activos o han llegado nuevos, pero ya nada se organiza, cada
guien esta pendiente de su vaina, de su mundo, su propia sobrevivencia, y si hay una
preocupacion entre comillas de lo que sucede alrededor, por cuestionamiento, por una critica,
pero ya no se hace nada, entonces como la residencia podria traer a los artistas para, incluso,
“iHey!” decirnos a nosotros mismos como comunidad: “Hey, ponganse las pilas o hagan
algo”, eso es lo que yo quiero... yo a ti te lo estoy diciendo claramente, pero a veces me cuesta
transmitir estas ideas, asi como muy fluido en inglés (...) pero si tenemos que entonces

negociar, yo tengo que, como motor, tengo que negociar con las voluntades de los otros, con
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las formalidades que ya conocen, que son tan propias de ese lenguaje que yo me estoy
adaptando a conocer, porque a la final hay momentos que digo: “bueno, hablen y arreglen
ustedes su peo”, cuando tiene que ver con esas formalidades y es mejor que lo hablen en
holandés, que yo no entiendo un cofio, porque yo ando pensando en otras vainas y si, cbmo
traerlas a... me ayuda a traerlas en didlogo con el equipo, a veces creo que falta un poquito

maés de motivacion (...)

Por ejemplo, una de las cosas mas interesantes de ver es como rescatamos el interés como
comunidad para no perder el edificio que tenemos, por ejemplo, porque el dia de mafiana ese
consorcio puede decir: “Hey, artistas, ;saben qué?, adi6s”. Por ejemplo, un artista en
residencia que vino y dijo: “Yo esperaba encontrarme con mas artistas, por lo que yo veo en la
pagina dice que es un espacio donde la gente experimenta y donde hay cien artistas, ;dénde
estan?”. (...) Yo vengo dando vueltas desde hace rato de un lado pa otro, de un lado pa otro,
cofio yo quiero conseguir algo, y decir: “bueno, estoy aqui, y estoy participando aqui, y estoy
viviendo aqui y ahora trabajo, aca, desde acd y hago mi obra aca” (Hugo Palmar, en

conversacion con la autora, via zoom, 17 de febrero del 2021).

Figura 3.4 Evento online de AirwG

ENCOUNTERS
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Fuente: Imagen tomada de la pagina web: https://airwgblog.nl/. Por Venezuela participaba la residencia El

Avispero.
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3.1.4 Reflexiones en transito

La experiencia de migrar ha sido significativa para los venezolanos, quienes en la distancia

del terrufio logran reflexionar sobre las problematicas que estamos viviendo como sociedad,

como pais, como individuos. Para nuestros interlocutores, algunos han tenido la oportunidad

de entrar y salir de Venezuela, sumado a varios afios siendo migrantes, las reflexiones sobre lo

que han estado viviendo con respecto a la crisis y las afectaciones al mundo del arte resultan

valiosas traerlas a esta sesion para cerrar este tema del contraste de vivir dentro o fuera del

Para Hugo, al igual que lo han manifestado otros entrevistados, asimilar la realidad viviendo

dentro del pais con las distorsiones de una crisis, cada vez hace que desconozcas mas el lugar

donde vives y por tanto la sensacion de exilio también se vive estando dentro. El vivir fuera,

Ilevar el exilio a cuestas te obliga a reconstruir tu identidad de nuevo y todo lo que conlleva

asimilar periodos de mucha confusion, inestabilidad, soledad.

... y repito ese “estar afuera” muchas veces no es estar fuera del pais, 0 sea, quiero decir,
puedes estar fuera de la realidad del pais aiin estando adentro, como en cierta forma como
exiliado... por ejemplo una de las cosas que pensaba ahora es como quisiera hacer cosas con
el paisaje industrial, donde yo creci, con toda ese paisaje de la costa petrolera, donde esta la
industria, donde estan los barcos, donde esté el lago, todos esos olores, pero ¢cdmo vuelvo ahi

si no estoy alla? (...)

Ademas, eh, si, es un proceso de duelo, ;no? y en el que se cuestiona el presente y todo eso...
Pero uno siempre esta mirando, o esta deseando por eso perdido, ¢no? por ese objeto que ya
realmente ya no va a volver a ser, eh, que ya no existe, existe pero en la memoria, eh, y como,
mas que recrearlo es como, nada, cdbmo crearse uno con esa memoria y con todo eso con lo
que uno vibra, y resuena, durante ese estado de alerta, ;no? que es como un estado de
formacion de tu identidad otra vez. A veces, yo he estado pensando en estos dias, ¢no? como,
por ejemplo, a veces, yo, en mi peo en que ando de tristeza y de inseguridad y todo eso, que
decidi buscar ayuda porque ahorita ok, la puedo pagar, y bueno, no tengo que sentirme
culpable por eso, pero ya, en mi anulacion y en esa cosa de dudar y dudar, decidi buscar
ayuda, y, eh, pensando en esos momentos en los que identifico emociones como soledad, por
ejemplo, o abandono, o una inseguridad, eh, terrible, ;no? como super estresante, eh y que
conecto con emociones también muy basicas, basicas porque constituyen tu yo, tu identidad, o
sea, porque ese momento en que uno se siente como un cuerpo vibratil, como en esa vibracion,

que estando fuera, que uno comienza a reconstruirse, ;no? pero ya te reconstruyes con una
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historia, cuando eres un nifio que te sientes abandonado o te sientes solo, que te sientes que
nadie responde a tu llamado y te desesperas porque, eh, no hay feedback, eh, para identificarte,
0 sea, para reconocerte a ti mismo, no? y eso tiene que ver con la construccion de tu yo, eso es
muy bésico, porque quedarse en el yo me parece que es muy basico, pero es esencial y s un
proceso en el que estamos de desintegracion, de reconformacion de eso (Hugo Palmar, en

conversacion con la autora, via zoom, 04 de marzo del 2021).

La problematica principal en Venezuela en el escenario del arte contemporaneo, el
desplazamiento-vaciamiento de las instituciones museisticas formales y sus actores hacia
otros espacios privados-autogestionados, otras geografias incluso, ha generado muchos
cambios que hasta los momentos no se han podido abarcar en su totalidad. Algunos de los
entrevistados han podido viajar y estar en Venezuela durante temporadas, pudiendo dar
testimonio de varias situaciones que han cambiado con las generaciones nuevas, quienes estan
retomando espacios y desarrollando proyectos interesantes, aun bajo todas las circunstancias
adversas. Blanca en su viaje anual a Venezuela para visitar a su familia se quedé atrapada por

la pandemia y permanecié en el pais durante un afio. Nos compartio parte de las experiencias:

... pero fijate, yo antes iba a Venezuela 15 dias, hasta esta vez que me qued¢ atrapada ahi, yo
tenia catorce afios que no iba a Venezuela mas de quince a 20 dias, entonces claro, eh,
entonces yo decia: “oye esto estd muy interesante” y la gente me decia: “no, pero es porque
estas quince dias, después te va a parecer una mierda y te vas a querer ir”’ y yo “ah, bueno, ok”
es verdad, es verdad, pensaba, entonces esta vez que me quedé un afio me siguio pareciendo
interesante todo el afio, sabes, igual tuve mis disgustos, tengo afios viviendo en Europa y estoy
acostumbrada a vainas, vainas como puntualidad, para mi que no me respondan un mensaje,

esa es una vaina gue no soporto y corto amistad, ¢sabes?

Incluso con eso me parecio que es muy potente lo que esta pasando a nivel artistico, eh, como
el arte a la final siempre es lo que elabora la primera idea de lo que uno quiere ser o de lo que
es posible, el arte se maneja en un mundo imaginario, como la proyeccion de lo que podemos
ser, (no? y como que esta vez fui y dije: “de repente por aqui es la cosa, por aqui viene el
cambio” yo no estoy diciendo que va a ser milagroso ni un cofio, ni de un dia para el otro, pero
bueno, todo cambia, como el efecto ese mariposa, todo cambia, todo va cambiando; entonces
me junté con mucha gente joven y esa energia me encantd, y me encanto que estuvieran
haciendo cosas, me encant6 también que se apropiaran de los espacios oficiales, que es algo

que desde afuera la gente no lo entiende mucho, pero para mi nunca me parecio una buena
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estrategia abandonar los espacios oficiales por los discursos del gobierno porque !son nuestros
espacios! ¢me entiendes? o sea, son los espacios sostenidos con nuestros impuestos, con
nuestro dinero, con nuestros recursos, yo no los hubiese abandonado nunca; a mi si me invitan
a una bienal asi esté Carlos Andrés Pérez, Chavez, Diosdado Cabello, Poppy, yo voy porque
me la merezco, porgque yo me la he trabajado y voy, ademas porque yo lo voy a hacer bien,

¢sabes? (Blanca Haddad, en conversacién con la autora, via zoom, 8 de julio del 2021).

De los viajes que Anton ha podido hacer a Venezuela, nos comparte algunas impresiones que,
al igual que Blanca, nos proporcionan algunas perspectivas sobre como los escenarios siguen
cambiando y adaptandose a las dificultades del pais:

Yo creo que la mayor diferencia de estas dos experiencias que tuve a cuando me fui, es que
amigos que extrafiaba mucho han regresado a Venezuela y han estado haciendo cosas, también
COMO que una nueva generacion de venezolanos con los que yo no comparti, estan haciendo
también cosas como muy interesantes, ¢n0? y personas con las que pude hacer amistad y cémo
conectar mas en estos viajes; en este primero apenas como unos trazos fugaces de lo que iba a
hacer y eso me dejo muchisimas ganas y ahora cuando voy, pues eso, hay gente muy joven,
muy interesante haciendo obras buenisimas, aprovechando también espacios muy generosos
que estan desocupados, casas que fueron familiares que ahora son talleres (...) De verdad, yo
creo que, pues, Venezuela es muy dificil, la moneda ha cambiado tres o cuatro veces de cono
monetario, desde que yo sali, y cuando yo sali la gasolina era méas barata que el agua, cuando
regrese en 2020 era el mismo caso, ahora hay una escasez absurda, las estaciones de servicio
con pago en moneda internacional y la dolarizacidn que ya es generalizada, desde el 2020 todo
el mundo manejaba ddlares. Hay mucha gente creativa haciendo cosas, teniendo éxito de
alguna forma, que sea como apertura con este tema de la dolarizacion, yo creo que es muy
beneficioso incluso para las personas que no estan haciendo cosas creativas (Anton Cevallos,
en conversacion con la autora, via zoom, 19 de octubre del 2021).

3.2 De las dificultades del hacer a la remuneracion del trabajo artistico

En esta sesion vamos a encontrarnos con testimonios que nos plantean las dificultades con las
que el artista se enfrenta en este circuito que comienza con el hacer de la obra, lo que implica
realizar un proyecto expositivo-artistico; después o en paralelo lo que el artista debe ir

haciendo para lograr exponer o vender, su relacién con las instituciones publicas o privadas; y

por Gltimo todo lo relacionado con la remuneracion del trabajo artistico y el vivir del arte.
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El rango de tiempo que vamos a presentar nos va a aportar una idea de un antes y después de
la entrada del gobierno de Hugo Chavez en 1999, y luego un periodo de reajuste en el que los
artistas y otros agentes se fueron retirando gradualmente de los espacios museisticos oficiales.
Entonces, para una mejor comprension haremos mencion, cuando sea necesario, para sefialar
el periodo que corresponde (antes o después de 1999), a su vez establecer unas subsecciones
para plantear cada etapa del circuito que asume el artista al momento de producir, exhibir y

querer vivir de su obra.

3.2.1 (Qué es necesario para producir la obra?

Las dificultades de produccion es una constante que siempre ha estado presente en el hacer, y
mas que sentirse respaldados por un sistema o una estructura, los artistas han entendido que
deben asumir la responsabilidad de la produccién y cada uno resuelve esas problematicas a
partir de las herramientas y posibilidades que tenga a la mano. Erika Ordosgoitti nos plantea

cémo ella concibe la produccion y cémo lo esta sobrellevando en este momento:

Entonces no necesitas una produccion constante, necesitas una reflexion constante, pero la
produccion es... Creo que hay una alienacion con la produccion, como que estamos viviendo
en tiempos de mucha voragine, importa méas el namero que la calidad, entonces a mi no me
interesa producir, producir, producir, para nada. En una situacion como la actual en la que
estoy en una situacion dificil, de retos, ;no? yo me valgo de la poesia porque es el arte mas
precario y mas a la mano, que me permite... no necesito nada para hacer poesia, nada mas que
algo de tiempo de ocio, que eso es indispensable para poder hacer, es indispensable, pero no
necesito equipos, No necesito gente que me acomparie, no necesito espacio, No necesito un
estudio, no necesito nada, ni siquiera tengo que escribirla, porque puedo almacenarla en mi
memoria o puedo no almacenarla y simplemente vivirla, como dice Cadenas [Poeta
venezolano Rafael Cadenas]: “Si el poema no se hace, pero es real tu vida, eres su

encarnacion”.

Entonces td vives de un modo poético y eso eventualmente va a llevar a que hagas una obra,
no me estreso por las imposibilidades que siempre tuve tanto en Venezuela como aqui,
siempre las tuve, siempre fui proletario, siempre fui clase baja, y en el momento en que estuve
mejor, que tenia mas posibilidades y mas recursos, tuve que irme y empezar otra vez; ya
obviamente tenia un buen trecho avanzado, tenia equipos, algunos equipos los pude traer,

tengo también todo el conocimiento sobre como hacer ciertas cosas, tengo una estrategia,
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tengo ya una estructura, eh, pero otra vez no tengo espacio, otra vez no tengo complices, ¢no?
un montoén de cosas. Sin embargo no es algo que me sea extrafio, igual yo en Caracas trabajaba
con lo minimo. Entonces, bueno yo trabajo, realmente trabajo en mi cuarto, aqui yo no tengo
coémplices, con los cuales hacer fotoasaltos, las veces que lo he tenido, que me han invitado
para eventos, en universidades, como una vez me invitaron a un evento en Chicago, alli tuve
un grupo de estudiantes que decidi6 apoyarme y entonces hice un fotoasalto; pero de resto
estoy es escribiendo y haciendo video y fotografia en mi entorno y en mi cuarto practicamente,
en mi habitacion, que se ha convertido otra vez, como en un principio, una habitacion/taller,
taller/habitacion, donde tengo las luces, tengo unas laminas que me sirven para hacer el fondo,
tengo mi camara y tengo todo ajustado de una manera que cuando yo necesite grabar, muevo

todo y convierto el cuarto en un estudio.

El arte no es igual que las otras disciplinas del ser humano, el arte no es... el arte va a salir por
algln lado, de algin modo, el arte va a salir de algin modo (Erika Ordosgoitti, en

conversacion con la autora, via zoom, 16 de julio del 2021).

Evidentemente el tiempo invertido por los artistas, la energia, los conocimientos, el espacio
idéneo, los materiales y otros aspectos que son necesarios para la realizacion de un proyecto
artistico, de llevar a cabo una exposicion, una serie, una sola obra, son un grupo de cosas y
situaciones que muchas veces no se estiman al momento de darle valor a un producto
artistico-cultural, mucho menos los esfuerzos y percances que el artista debe pasar si no tiene
las condiciones ideales para producir. Jesus Bricefio, quien vive en Caracas, el afio pasado fue
invitado a participar en uno de los Salones que aun siguen funcionando en Venezuela, que es
el Premio Eugenio Mendoza. Este saldn es un espacio expositivo que ha existido desde 1981
y ha sido “concebido como un saldén de confrontacion para artistas menores de 40 afios y cuya
participacion ha sido siempre por invitacion y mediante la aprobacion de un proyecto”
(«Cronologia del Premio Eugenio Mendoza», Sala Mendoza, 27 de octubre de 2021,

https://www.fundacionsalamendoza.com/post/cronologia-premio-eugenio-mendoza).

JesUs nos habla sobre lo dificil que le resulta sequir produciendo obra y participar en
exposiciones en plena pandemia, con otras dificultades, como la escasez de gasolina y otros

materiales por la crisis del pais:

Hay gente que esta trabajando, hay gente que no deja de trabajar, a pesar de la situacion

precaria y de las decisiones de inversion, que a veces tienes dinero y dices: “;la obra o
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resolver cosas de la casa?” y yo mismo me he encontrado en eso, eh, este afio me tocé ser
seleccionado en el Premio Eugenio Mendoza, que fue un suefio desde que yo me gradué de
artista y empecé a estudiar, yo dije: “Dios mio esto es para los mas grandes” esto es 1o mas
dificil, y realmente lo es, llegar ahi es una cosa complejisima (...) pero nada mas llegar alli fue
para mi como llegar, no sé, como subir a pie el pico Bolivar, ¢ah? la cantidad de deudas, los
problemas, el imprimir, las semanas radicales® no tenia donde imprimir, tenia que montar la
obra pero no tenia la plata, ¢de dénde saco la plata? Hace menos de una semana estuve
pagando todo eso (risas), pagando todo eso, pero la gente que esta detras del resultado no se
imagina todo lo que pasa un artista, lo que significa ser un artista, y lo que uno es capaz de

hacer para que la obra se mantenga (...)

Bueno, la seleccién del Mendoza la hicieron el afio pasado [2020], este, yo fui increiblemente
feliz cuando me llaman y me dicen que soy parte de los doce artistas, porque era esa cosa que
me faltaba hacer aqui, que queria y me llend de mucha ilusidn, yo ya tenia un proyecto, y fue
seleccionado. Bueno, eh, empez6 todo eso, teniamos que entregar el trabajo en enero-febrero
[2021], eh, en plena pandemia, que en este pais aparte del caos, la pandemia es como la
cerecita del caos, eh, ¢cuando voy a salir? ;cuadndo van a abrir el local donde voy a imprimir?
Ilamar, perseguir, que no hay el papel, que la tinta, que la impresora, jme estaba volviendo
loco!, el presupuesto, ¢de donde saco yo el dinero para el presupuesto?, entonces me lo presto
una amiga, otro amigo me presto una plata y asi pude reunir, pago la cosa y empiezo a pagar la
deuda, pero después, claro, siento la felicidad y el orgullo de estar alli, pero también ves como
las mismas instituciones privadas estan en una situacion de decadencia tan gigantesca que tu
dices: “conchale, tanto trabajo, tanto esfuerzo” porque no es solo el esfuerzo intelectual, el
esfuerzo intelectual que en otro pais sea lo mas importante, aqui pasa de segundo nivel, el
esfuerzo econdmico te arropa, te arropa, todo lo que hay que generar, que la gasolina, ;,c6mo
llevo esto?, tengo que buscar la gasolina para llegar hasta la metropolitana porque ademas me
queda sumamente lejos, queda lejos para la mayoria de los caraquefios... y bueno, la
inauguracion, todo maravilloso, este, iy ya! (...) la posibilidad de que eso se vendiera, que no
paso y la mayoria de las veces no pasa, ya de eso si estoy sumamente acostumbrado, entonces
cémo llegar a esa punta de la cumbre y después el bajon, el tener que bajarme de esa cima, y
ta dices: “conchale, que dificil se me hace cada vez mas producir, qué dificil se me hace poder

exponer” (JesUs Bricefio, en conversacion con la autora, via zoom, 22 de julio del 2021).

SLEl plan 7+7, son las medidas que fueron implementadas en Venezuela para controlar la pandemia, una semana
radical de cierre, seguida de una semana de flexibilidad. («Asi es el plan de Maduro para detener la pandemia en
Venezuela» DW Made for minds, 14 de diciembre de 2021, https://www.dw.com/es/as%C3%AD-es-el-plan-de-

maduro-para-detener-la-pandemia-en-venezuela/a-57582657)
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Entonces, para los momentos de precariedad, como sefialaba Erika, el artista opta por los
recursos mas inmediatos para producir, en su caso la poesia y las diversas formas de
plasmarla, ya sea en papel, el video con una declamacion, formatos de escritura digitales o
simplemente la memoria. Para Blanca usar las cajas de carton donde transportan las frutas y
verduras en Espafia han sido sus telas para pintar, haciendo ademas un ejercicio de
recoleccion en la calle donde son desechados, y con el tiempo ha podido ir coleccionando esta

serie de cartones coloridos intervenidos con sus pinturas.

Contrariamente a lo que se podria pensar de que viviendo en paises del primer mundo
obligatoriamente se puede acceder y contar con todos los recursos para crear, Hugo también
nos reafirma esta idea sobre el no poder contar con los materiales idéneos para producir,
refiriéndose a un proyecto actual de instalacion en el que esta buscando financiamiento para
producir y exponer, pero que no ha logrado conseguir y por la época de pandemia no resulta
viable invertir los ahorros que pueden ser Utiles para otra emergencia, aunque siempre se

puede contar con algunas alternativas:

... ami me encantaria hacer instalaciones, experimentar mas con el espacio, jugar con videos,
con materiales, petréleo, tuberias, vergas donde la gente se meta y sea como un mundo,
¢sabes? me encantaria hacer, pero, eh, es algo que no puedo producir por ahora... con el
dibujo y con las herramientas tecnolégicas también uno encuentra como bastante... bueno, yo
he aprendido a usar Blender, que es un programa de 3D con el que hago los proyectos de
instalacion, y me hace... puedo simular el espacio, puedo simular la escala, puedo simular el
material, y ya, es otra cosa, es otra herramienta para usar (Hugo Palmar, en conversacion con

la autora, via zoom, 17 de febrero del 2021).

3.2.2 La relacion de los artistas con las instituciones

La relacion con las Instituciones, ya sean publicas o privadas, se encuentra muy ligada a los
financiamientos para la realizacidn de proyectos, otros apoyos, concursos, premios, entre
otros convenios. Para comenzar, citamos a Hugo que nos hablé de su experiencia en los
salones y exposiciones que se hacian en Caracas en los afios 90, como el Salon Pirelli que era
financiado por la empresa Pirelli y el Museo de Arte Contemporaneo de Caracas, un salén
para jovenes y de propuestas emergentes. La curadora Ruth Auerbach, en la primera edicion

del salon en 1993, lo describe de la siguiente manera:
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El encuentro de la empresa privada con la institucién museistica ha sido factor determinante
para hacer posible uno de los eventos mas importantes en la dindmica del arte nacional. Un
Salén de Jovenes que exige irrevocablemente su institucionalizacién como indicativo de lo
gue acontece como actualidad. (...) EI Salén Pirelli de Jovenes Artistas, nace por la legitima
demanda de un espacio de exploracion y confrontacién para propuestas emergentes o en
constante proceso de experimentacion («Salén Pirelli: primera aproximacion al arte joven en
la década de los noventa en Venezuela», ICAA, 20 de octubre de 2021,
https://icaa.mfah.org/s/en/item/1161411#?c=&mM=&s=&cv=&Xywh=-
970%2C61%2C3639%2C2037).

Este salon tuvo continuidad de manera irregular, teniendo su ultima y séptima edicion en el
afno 2007, operando en medio de los cambios y medidas implementadas con la “Revolucién
cultural de Chavez”, anteriormente nombrados. La organizacion de este salon y sus resultados
siempre han contado con comentarios satisfactorios de los actores del campo, haciendo
entender que fue un evento de calidad y con prestigio en el medio contemporaneo, el cual
estuvo manejado por los curadores y directores, en diferentes épocas, del Museo de Arte

Contemporaneo de Caracas, Maria Luz Cardenas y Luis Angel Duque.

Hugo Palmar particip6 en ediciones de este salon y otros eventos en Caracas, y en su
testimonio recuerda los afios de la bonanza petrolera y de la realidad que vivieron los artistas
de generaciones pasadas a la de él, quienes tuvieron el privilegio de contar con becas de
estudio en el extranjero financiadas por el gobierno, como la Fundacion Mariscal de
Ayacucho u otros mecanismos de apoyo que permitieron a la mayoria de los artistas viajar a
Europa y Estados Unidos, conocer los escenarios culturales de grandes ciudades como Paris,

Londres y NYC. Sobre esto Palmar nos comparte esas impresiones:

La gente que en el arte, que hicieron, trabajaron mucho en el arte contemporaneo, gente que
tuvo la oportunidad de salir en esa época saudita [de bonanza petrolera] y codearse sobre todo
con la estética producida y vinculada directamente con Estados Unidos, porque la direccion de
la empresa petrolera y la direccion de toda esa riqueza estuvo siempre conectada con la cultura
norteamericana, y claro con otras capitales europeas, Paris, mucho Paris, ir a estudiar a la
Sorbona... wow, wow, wow, y todos los pintores querian ir a Paris, todos los zulianos fueron a

Paris, por lo menos, desde el mas pobreton, Hernan Alvarado hasta... ;sabes? todos. Pero eso

94



ahora jamas, los que hemos logrado salir es porque “nos la sudamos” pero que, pero qué beca
Fundayacucho o el artista super genio... bueno no, si existen y se maneja todavia la figura,

pero por medio de galeristas, ¢no? y es el mismo modelo.

Mira, yo recuerdo cuando a mi Luis Romero [Artista y galerista], yo estando chamo, en un
Pirelli, comencé a participar y comencé a hacer cosas... EI Salén Pirelli lo financiaba la Pirelli,
pero los artistas lo pagaban todo, ellos no me ayudaron nunca ni con un clavo; era el Museo de
Arte Contemporaneo de Caracas y la Pirelli, que daba para el catalogo, para financiar ciertos
artistas, pero los huevones no, bueno, en fin, tenias que pagarte todo, tenias que enviar la obra,
si te ibas a Caracas te pagabas todo td solo, y asi lo hice, asi lo produje, asi trabajé
produciendo, viajando a Caracas, yendo a exposiciones, hasta que me mamé, ;sabes? y bueno,
muchas cosas. Pero yo recuerdo, una vez me lo encontré [a Luis Romero] y me dijo: “Mira
pana, que a mi me gusta tu obra. Yo te hago el lobby, pero t te vienes a Caracas” y a mi esa
verga me frikeo, fue como: “;en seri6?” y yo en mi ingenuidad y boberia y pendejada, dije:
“no, yo no quiero esto” y a veces digo: “tendria que haberme arrepentido de eso?” pero ;a qué
me refiero? que ese era un modelo también, que funcionaba y que funcioné siempre para ellos,
para los galeristas, para el Museo de arte contemporaneo, para traer otros artistas y que hasta
ahora sigue funcionando. ;Qué hace este pana? €l escoge uno, el que €l quiere y el que entra
en su estética, en su canon de estética, desde lo que él dice que es bueno y lo promocionan, lo
Ilevan hasta el Tate, no sé qué, lo llevan hasta donde sea, por esa red que, por ahi todavia est4,
deshilachada y todo, pero por ahi todavia quedan ciertos cabos atados... y ese modelo es
super... eh, para mi esta relacionado mucho con esa riqueza, {no? (Hugo Palmar, en

conversacion con la autora, via zoom, 10 de febrero del 2021).

Blanca Haddad describe también un escenario parecido, aunque por residir en Caracas su
vision del circuito es mucho mas agradable, de esta manera se hace presente una problematica
que siempre ha existido en el campo del arte y es el tema del centro y las periferias, donde las
capitales concentran todo el poder y las oportunidades de contactos internacionales, relaciones
que no surgen directamente si el artista vive en el interior del pais, pero también las relaciones
de poder que surgen entre las galerias y los artistas, que en muchas ocasiones resulta ser
desigual e injusto para estos Gltimos. La experiencia de Blanca, en los afios noventa, fue la

siguiente:

... pero si es verdad que, bueno, estando en la Reveron [Instituto de Estudios Superiores de

Aurtes Plasticas Armando Reveron], sin ni siquiera graduarme ya habia ganado un Premio
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Michelena [Bienal Salon Arturo Michelena], ya habia participado en varios Premios
Michelena, me habia ganado El Aragua [Salon Nacional de Arte Aragua], fue también como
una ilusién, bastante, porque yo pensaba que eso iba a ser asi toda la vida, porque era muy
joven (risas) entonces me gané un premio en el Aragua, son circulos como muy cerrados.
Tenia 23, 24 afios, 25 afios, en esa época habia... estaba el Salon Pirelli, habia muchos
salones, ¢sabes? Estaba bien, era un circuito, era interesante, y fue chévere, me encanto
participar y todo aquello, y el Salén Aragua y todo, sin embargo, bueno, era también un
circulo que se ve el ombligo, vamos a estar claros, se estan viendo constantemente el ombligo.
Entonces, la verdad es que tampoco podia vivir de eso, yo como gue hunca entré en las
galerias como tal, ;no? entré, pero solo en Oficina #1 [Galeria manejada por Luis Romero], y
ya, Y0 nunca desperté interés, no soy un tipo de artista que despierte interés en las galerias, no
sé si serd por mi obra o serd porque tampoco...bueno, mi sensacion es que el mundo del arte
es como jerarquico, no se puede cuestionar, tienes que estar ahi al lado como un acdlito, no

como un agente activo, ¢no?

Entonces yo no participaba mucho de esa cuestion; luego, cuando empezé la crisis politica,
que todo el arte practicamente se volvio politico, eh, yo seguia haciendo mis retratos, pues,
(risas) yo no me puse a hacer banderas de Venezuela, ni de nada, entonces, era como que no
entraba en lo que estaba llamando la atencién, pero bueno, siempre era interesante lo que
estaba ocurriendo también, pero si fue como raro, porque siempre estaba participando, siempre
soné, siempre fui conocida por todo el mundo, pero no estaba al mismo tiempo, ¢sabes? no
tenia galeria, o en algun libro de pintura venezolana, a pesar de ser... bueno, creo yo, estoy
segura, y no es por ser arrogante —que tampoco me importa serlo cuando es requerido— pero en
realidad, es que es verdad que de mi generacion pocas pintoras sobrevivieron, porque las
mujeres, la pintura ha sido siempre muy masculina, de maestro, de hombre, de hombre con
flux, ¢sabes? viene de eso, de Michelena, del otro, el otro, de Palacios, de Alirio Rodriguez,
Jacobo Borges, no sé qué tal... para una mujer que sea pintora, que no sea abstracta, que no
sea una mujer europea, blanca, millonaria, es verdad, es dificil (Blanca Haddad, en

conversacion con la autora, via zoom, 30 de junio del 2021)

En Venezuela, aunque muchos artistas y promotores culturales miran el pasado (periodos

anteriores al gobierno de Chéavez) con nostalgia, afirmando que las instituciones publicas y

privadas brindaban apoyo a la produccion y existian escenarios mas prosperos, intelectual y

creativamente hablando, sin estar comprometidos con ninguna consigna politica...,

contrariamente a este pensamiento, de acuerdo al testimonio de los artistas que conocieron el

campo para esta época, el aparato cultural venezolano no ha estado concebido para generar y
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mantener una estructura favorable para todos, por todas las falencias educativas, econémicas

y sociales en general que padece Venezuela, y que se han agravado en los ultimos afios. De

esta manera lo comparte Blanca en su experiencia con las instituciones formales en

Venezuela, desde siempre, y la relacion que los artistas tienen que entablar con las galerias y

la venta de su obra:

¢Encontronazos? Déjame pensar, es que las tuve varias veces en los museos, las tuve no por
politica, pero por ejemplo el hecho de en los museos se aspiraba que uno, en Venezuela,
montara una exposicion sin ganar nada, se aspiraba muchas veces. Como en dos oportunidades
me ofrecieron, una vez en el Museo Alejandro Otero y la otra en el Museo de Arte
Contemporaneo, exposiciones individuales, y yo decia: “Y ;cuanto me van a pagar?”, decian:
“No, nada, es que ya vas a exponer aqui” ;sabes? bueno pero, ya yo sabia porque habia
viajado, que en otros paises te pagaban cuando ti expones, cuando expones en otros paises te
pagan, ¢sabes? por exponer, el Museo, porque es tu trabajo, le estas dando vida cultural al
pais. (...) mi impresion es que en Venezuela siempre ha faltado una estructura para todo, para
todo siempre ha faltado como estructura, para de verdad ofrecerle al artista como una
seguridad, como un desarrollo de su obra, desde la Institucion y desde lo que es la red cultural
del Estado, para ofrecerle como: “Bueno, aqui tienes donde desarrollar una trayectoria” sin
gue eso esté necesariamente vinculado a simpatias, si me caiste mal, si me miraste feo,
entonces ya no me interesa... entonces; pero aparte de eso yo siempre he visto a los artistas
como forzados a tener que depender de la venta privada, de la venta de galerias, como

condenado a tener que ser como un socialité®, ;sabes? como una socialité y tal.

Aqui menos, porque todo es una cuestién de estructura, cuando yo vivi en Inglaterra, menos
todavia, en Inglaterra hay una mega estructura donde un artista sale de la universidad y tiene
una red infinita de museos donde puede ir desarrollando su obra, donde te pagan por

exposicion, becas, fondos de cultura, no sé qué... es lo unico que te permite que no te tengas
gue convertir en una cosa asi como medio bufonesca que tiene que aguantar todo y ser como

demasiado simpatico, demasiado esto o demasiado lo otro, demasiado sumiso, ¢no? Pero

bueno, en Venezuela es lo que veo, que los artistas siempre han dependido de las galerias y las

galerias han tenido como un sobre poder, un stper poder sobre el artista, los galeristas y los

32 «De acuerdo a ciertas fuentes, socialité es un término tomado del inglés norteamericano «socialite», al que se

le ha afiadido una pronunciacion francesa colocandole la acentuacion en la Ultima silaba. Y segun el Oxford

English Dictionary, (...) expone la palabra «socialite» como: «A person who is well known in fashionable society
and is fond of social activities and entertainment», lo que puede traducirse como: «persona que es bien conocida

en la sociedad modernay es aficionado a las actividades sociales y de entretenimiento»” («Socialité»
ConceptoDefinision, 8 de abril de 2022, https://conceptodefinicion.de/socialite/)
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circulos de coleccionistas, es algo muy limitado (Blanca Haddad, en conversacion con la

autora, via zoom, 30 de junio del 2021).

Ante la institucionalidad cada vez méas en decadencia (en los primeros afios de la entrada del
periodo de Chavez), muchos artistas decidieron dejar de participar en las convocatorias,
rechazar participar como representantes de Venezuela, por ejemplo en la Bienal de Venecia
(Pabellon Venezuela), como fue en el caso del artista Javier Téllez, quien denuncio en el
2003, apenas iniciados los cambios de politicas de Chavez, una serie de irregularidades en las
lineas autoritarias del gobierno y sobre el comienzo del estado de decadencia de las
instituciones culturales («Bienal de Venecia: una carta abierta de Javier Téllez» Artnexus,
febrero de 2003, 4 de noviembre de 2021,
https://www.artnexus.com/es/news/5d5c25fec70855f6b9ef74f8/venice-biennial-an-open-
letter-by-javier-tellez).

Con esta carta queda marcado un gesto radical, que comenzo a ser replicado gradualmente por
otros artistas en la misma medida gue los lineamientos del gobierno se volvian mas radicales.
Por supuesto estas acciones han afectado en mayor medida a los artistas que debieron
desarrollar sus carreras con el respaldo de la institucionalidad formal en esta época, artistas
que en el momento actual intentan insertarse en circuitos internacionales, pero en cuyos
curriculums no figuran exposiciones individuales en los principales museos del pais, sus obras
no se encuentren en las colecciones de dichos museos, requisitos importantes que validen que
estos artistas cuentan con un reconocimiento en el campo del arte su pais de origen. En
definitiva son puntos en contra que los artistas, por autocensura 0 tomar una postura por
cuestiones politicas, en consecuencia han limitado su campo de accion. Erika también nos
habla sobre ello, del periodo de transicion, de tener que asimilar y negociar los cambios en las
politicas culturales y sus respectivas participaciones en el medio artistico contemporaneo.

Comenta que para el 2004 cuando estudiaba en la Reverdn y era dirigente estudiantil:

La Reverdn existia [Antes que la cambiaran a UNEARTE] y habia un ambiente bastante
chavista, la verdad, por supuesto cuando yo llegué a la Reveron era 2004, para ese afio
demasiada gente era chavista, demasiada gente (...) el ambiente en ese tiempo era muy
chavista; de hecho ti no podias decir que eras de oposicion, era practicamente prohibido, o
sea, habia mucha tension, en torno a ser de oposicion, no se daba cuenta uno de lo violento que

eso era y de lo anti libertad que eso era, pero nosotros no estabamos tan polarizados, ni tan
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politizados en ese momento, 0 sea, como que eso nosotros lo ignorabamos y trabajabamos,
trabajabamos para conseguir beneficios para los estudiantes. (...) Las relaciones con las
instituciones formales siempre fue de choque, pero yo si llegué a participar en el Festival de
Acrte corporal, porque también cuando yo llegué a participar en el Festival de arte corporal la
curadora era Ana Alenso. Ana Alenso es una artista increible, o sea, es una de nuestras
mejores artistas, (...) entonces la curadora era Ana Alenso, ¢sabes? era otra cosa, no era una
vaina que era una persona que quisiera que le hiciéramos propaganda a Chavez, no! era una
tipa que primero no era chavista, y segundo, que era un verdadero criterio artistico que ella
tenia, entonces claro, nosotros podiamos participar alli; nosotros participamos en muchas
cosas que eran del gobierno, siendo estudiantes, llegamos una vez a participar un proyecto que
hizo un profesor de ahi de la universidad, que era un profesor italiano, él era el fundador de
una fundacion que se llama Tina Modotti, que creo todavia trabaja en Caracas; y él hizo un
proyecto para gque nosotros hiciéramos una reinterpretacion visual de los poemas de un poeta
italiano que fue para Venezuela, su libro fue publicado por la editorial del gobierno, y nosotros
hicimos esas intervenciones dentro del Museo de Arte Contemporaneo, y bueno, eso no tenia
nada que ver con el chavismo, era arte. Y al pasar de los afios ya era imposible trabajar con las
instituciones, a mi me ofrecieron al menos tres veces exposiciones individuales dentro del
MAC (Museo de Arte Contemporaneo de Caracas) y las tres veces las rechacé, o sea, yo no
voy a participar ni en nada que sea del gobierno, en nada, no me interesa y eso me ha traido
consecuencias porque a nivel internacional no se entiende, no se entiende que tu que seas una
artista con determinada trayectoria, no tengas obras en los museos, no tengas obra en las
colecciones de los museos, no hayas expuesto en museos, no se entiende, eso te resta en tu
curriculum a nivel internacional eso te resta... pero conmigo no cuenten, conmigo no cuenten
para lavarle la cara al gobierno, yo no voy a hacer eso (Erika Ordosgoitti, en conversacién con

la autora, via zoom, 16 de julio del 2021).

Para JesUs Bricefio, que es un artista mas joven que la generacion de Erika y que vive en

Caracas, la relacion con las instituciones museisticas oficiales ha sido la siguiente:

Bueno, yo creo que también he ido radicalizando con quién deseo estar y con quién no, y uno
a lo largo del tiempo investigas un poco y vas viendo si eso te favorece o no, eh, [fallas de
internet, no se escucha bien] a eso del 2015 se hacia una exposicidn en Valencia, en el antiguo
Ateneo de Valencia, donde participaban artistas jovenes, que después pasé a ser el Museo de
Valencia, se convierte como en el espacio que organizaba esa actividad de jovenes artistas que

se llamaba “Octubre joven”; era un espacio dedicado a artistas menores de 30 afios, de 35

99



afos, unas exposiciones muy bien hechas, creo que eso es lo mas cerca que he estado de una

institucion, que después me di cuenta que era una institucion oficial, y después a partir de los
amigos de la vieja escuela te das cuenta que ese espacio fue tomado de manera arbitraria, que
no fue un espacio manejado por especialistas, que las personas fueron despedidas, o sea, lo

gue esta detras, y después fui mas delicado con eso.

Nunca he sido invitado de manera formal a algo que tenga que ver con el gobierno, eso es muy
extrafio, y cuando veo algunas convocatorias del gobierno, ademas que son convocatorias
COMoO una cosa que pasa y después nadie conoce porgue ho tiene continuidad, porque no son
constantes, porque lo hacen un afio y después no lo hacen méas nunca, decidi que no iba a
participar en nada de eso porque no podia validar, eh, ese tipo de organizaciones cuando
estaba en desacuerdo, decidi que no quiero ser parte de eso, ni queria fomentar sus actividades
“culturales” porque ademas también es lo que muestras, solamente por ponerlo en el curriculo,
eso me dejo de interesar ya desde alglin tiempo, ahorita no lo hago... quizas cuando era
estudiante, “wow exponer, ser un artista y exponer en el Museo de Arte Contemporaneo debe
ser lo mas grande que tenga un artista venezolano”, y era asi, una exposicion en el
Contemporaneo era wow, lo mas grande, una maravilla o exponer en la Galeria de Arte
Nacional en las salas que tenian para fotografia, yo pasaba y decia: “yo creo que yo puedo ser
feliz, morir feliz si alglin dia eso pasa”, ahorita no me interesa, seria una raya, porque quienes
administran esas instituciones lo que hicieron fue destruirlas y no me interesa ser parte de eso,
también iria en contra de mi discurso, de lo que hablo, asi que ellos tampoco lo aceptarian

jamas, jamas (Jesus Bricefio, en conversacion con la autora, via zoom, 22 de julio del 2021).

Como las relaciones con las instituciones publicas se han desintegrado para quienes no
simpatizan con las politicas del régimen, entonces las relaciones de solidaridad es algo que
cada vez se ha ido afianzando més entre los mismos artistas y algunos espacios expositivos
privados, quienes comprenden que sin la cooperacion de los unos con los otros las cosas no
podrian llevarse a cabo, como trasladar una obra de una ciudad a otra, hospedar a un amigo
artista que viene por unos dias o hacer un favor, una diligencia a un compafiero que se

encuentra fuera del pais, entre otras gestiones.

Erika nos hablé sobre como fue su relacion con los espacios expositivos privados en los afios
2012-2013, cuando recibi6 apoyo para la produccion y la colaboracion de un equipo de
trabajo para realizar diferentes actividades; donde podemos poner en comparacion con la

situacion actual en que los artistas estan percibiendo otra realidad:

100



En las galerias privadas donde si participé, en las que si hice exposiciones individuales si me
ayudaban, si me apoyaban, por ejemplo, Oficina #1 muchas veces cubrio los gastos de
montaje, de impresion incluso, muchas veces; la primera exposicion individual que yo hice fue
en la Galeria de Arte Universitario de la UCV, en el marco de un premio, el premio del Salon
Nacional de Arte Universitario, y el primer premio... este premio extrafio que la gente usa
cuando no tienen dinero: una exposicién individual. Pero ellos pagaron la produccion de la
exposicion, la impresién, el montaje, todo, y ellos fueron muy solidarios, ellos me ayudaron,
Maria Daniela Cordova, la que dirigia la galeria en ese momento, esa mujer movié cielo y
tierra, ella consiguio el dinero, los permisos, porque necesitdbamos los permisos de Coprep,
gue es la oficina encargada del resguardo del patrimonio de la universidad, porque yo iba a
utilizar el patrimonio para hacer fotografia, consiguio el permiso de Coprep, personal de
seguridad que me acompaiiara a hacer los recorridos, entonces ella fue... y también un
personal de la galeria para que me acompafara de asistente, ella fue espléndida. También
expuse de manera individual en la Galeria la Otra Banda de la ULA en Mérida [2013] y
Elizabeth Marin fue espléndida también, Elizabeth no tenia los recursos para imprimir, pero lo
que hice fue me llevé todas las obras que tenia impresas ya, que era las que me habia impreso
Oficina #1, las del Sal6n de Arte Universitario, yo llevé todas las obras que tenia impresas y
montadas, porque no habia para hacer montaje, pero ella me pago6 el pasaje para ir para alla,
ella mont6 la exposicion, pint6 las paredes, hizo todo pues, consiguid los equipos, y eso fue un
evento gigante, primero que es la exposicién mas grande que he tenido porque eran todas las
obras, era todo lo que tenia impreso y montado, y segundo que la cantidad de gente era
abrumadora, 0 sea, eran demasiadas personas; primero, eran diferentes salas, era mucho
espacio, y segundo que la cantidad de gente era... yo hice una performance el dia de la
inauguracion y eso no lo pudo ver ni la mitad de gente que fue, porque habia tanta gente que

no habia manera de que lo vieran, este, fue un evento gigante.

Entonces yo si recibi apoyo tanto de las galerias privadas como de las instituciones no
chavistas, de las universidades, yo fui muy afortunada, yo recibi apoyo de muchas personas,
de muchos artistas, los medios tampoco nunca me han abandonado, siempre tuve plataformas
de expresion, en El Nacional, El Universal; EI Nacional una vez me dio dos paginas
completas, las dos paginas del cuerpo de adentro y puso mi foto en el cintillo, he tenido dos
paginas en El Estimulo, entrevistas en el Papel Literario (Erika Ordosgoitti, en conversacion

con la autora, via zoom, 16 de julio del 2021).

Con las circunstancias que vive el pais actualmente, de crisis y pandemia, la cooperacion de
los espacios privados y los artistas también se ha complicado, porque los recursos se han

reducido mas, pero tal como lo sefiala Jesus Bricefio, es una problematica que esta afectando
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directamente a los artistas emergentes, quienes necesitan el apoyo institucional y el impulso

econdémico que permita seguir operando en el medio cultural.

Las instituciones no estan comprometidas y hasta algun punto entiendo las dificultades, pero
también esta pandemia me ha permitido formarme y estar dentro de encuentros que antes no,
con personas de otros paises y cuando oigo, por ejemplo, a gente de Espafia que dice que ellos
meten su presupuesto para el proyecto y la institucion le financia la exposicidn, la obra, y yo
digo: “pero eso no pasa aqui” no pasa, {por qué no pasa?, eso me genera una angustia terrible
porque es que definitivamente la cultura es un aparato [al] que debe, debe inyectarsele
inversion, a los artistas, el artista emergente necesita de eso, las instituciones cada vez se
hacen la vista mas gorda, y se escudan también de la situacion del pais para inmolar eso (Jesus

Bricefio, en conversacion con la autora, via zoom, 22 de julio del 2021).

Sobre este mismo punto, Bricefio puso un ejemplo muy reciente en que lo invitaron a
participar en una exposicion colectiva organizada en un espacio privado, donde pudo
manifestar en una reunion, junto a los organizadores y los demas artistas invitados, sus
inquietudes en cuanto a los recursos necesarios para producir, como también tener en cuenta
otras precariedades a las que en el momento actual de crisis y pandemia, los artistas estan

expuestos:

Ahorita tenemos una exposicién, un grupo de artistas que van a mostrar en febrero [2022],
unos que fueron premiados y yo estoy en ese grupo, en febrero del afio que viene. (...) los
organizadores estaban muy felices, pidiendo que hagan esto y que hagan aquello, tenemos esta
idea, tenemos la otra, entonces, yo si pregunté: “ok, ustedes quieren cambiar la dinamica
porque es coherente, por la pandemia y por toda la situacion que esté creando la pandemia, la
manera en que nos relacionamos ha cambiado, la manera en que interactuamos y quieren hacer
cosas nuevas porque ademas es coherente con la situacion, eso me encanta, pero dentro de esa
coherencia creo que habria que tomar aspectos de las necesidades de los artistas porque es que

la obra no sale de la nada”.

“Financiamiento no hay” esa fue la primera respuesta, financiamiento para los artistas no hay,
en ningiin momento se contemplo eso, entonces les dije: “seguimos en la misma” y ademas
gue en ningln momento dije dinero, o sea, vamos a cambiar la dindmica, vamos a generar
compromisos entre las instituciones y los artistas, hay artistas que estan en el interior y no

tienen donde quedarse, hay artistas que estan en el interior y no tienen cémo trasladar la obra,
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gue estan varados y buscando la manera de llegar all& arriba porque no pueden, o sea, que el
compromiso y las dindmicas cambien también desde las instituciones hacia nosotros, porque el
artista y las instituciones, siempre el artista es el que da, el que tiene que resolver, el que tiene
que resolver la obra, el que tiene que comprar los materiales, el que tiene... las cosas no salen
de la nada y todas las instituciones se han hecho de la vista gorda en esto (...) entonces, s
cémo la dindmica va cambiando y como algunas instituciones se han aprovechado de la
situacion, otras quizas evidentemente no pueden porque no tienen ingresos, porque no venden,
porque no funcionan como galerias, sino como espacios museisticos... pero por lo menos eso
prendioé un bombillito [en la reunion] y alguien dijo: “si alguien tiene que quedarse yo ofrezco
un cuarto”, este..., yo recibo gente en mi taller que vienen del interior y que tengan que
trabajar en Caracas sin ningun problema, porque yo también he ido a las casas de ellos cuando
voy a Mérida, a Maracaibo. Generamos como esas relaciones de solidaridad y de amistad,
donde yo te tiendo la mano, t me tiendes la mano y porgue no tenemos a mas nadie, jno
tenemos a mas nadie! Es curiosisimo, ahorita hablando contigo, me digo: “;como sobrevive el
arte en este pais todavia?”” hay que tener demasiadas ganas para que la gente siga creando si no
tiene el apoyo de las instituciones, si no tiene ingresos, si no tiene la galeria, es dificil, muy

dificil (Jesus Bricefio, en conversacion con la autora, via zoom, 22 de julio del 2021).

La solidaridad, como lo indica Gabriel Amengual en el articulo titulado: “La solidaridad

como alternativa. Notas sobre el concepto de solidaridad”: “[...] surge del
individuo y se dirige al individuo y al grupo, no siendo nunca una institucion

ni en ella misma institucionable” (Amengual 1999, 137); en el mismo orden de ideas, Erika
nos relato un episodio que afianza la idea que hemos estado desarrollando, al preguntarle

sobre como ella creia que el campo del arte se estaba sosteniendo en estos momentos:

Depende demasiado de lo personal, porque no hay estructura institucional, como no hay
estructura institucional, no hay seguridad, entonces dependes de que tu amigo te lo imprima,
que tu amigo te la guarde, de que tu amigo esto... ahorita tuve que mandarle una foto a un
coleccionista que tiene una obra mia y él necesitaba la foto profesional para el catalogo, esta
haciendo el catalogo, y yo tengo una réplica de esa obra en Caracas, entonces yo dependia de
gue un amigo fuera a buscar la obra al depésito donde yo la tenia, para llevarsela a Gala
Garrido para que Gala, gratis, me hiciera el registro profesional, y td ves el registro y es una
vaina profesional 100%, y eso fue ayer, entonces en la noche pude trabajar en la imagen y

enviarla, y va a quedar la imagen en el catalogo stper bien. (...) dependia que dos amigos me
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ayudaran, uno que fuera a buscar la obra y que fuera el asistente de Gala, y dos, Gala con todo
su conocimiento sobre fotografia para que hiciera una foto buena y no les pagué ni medio a
nadie, las gracias y el amor, el amor porque nos ayudamos, porque cuando ellos me necesitan
yo estoy, porque cuando yo los necesito ellos estan y asi (Erika Ordosgoitti, en conversacion

con la autora, via zoom, 16 de julio del 2021.)

3.2.3 El arte como trabajo y el trabajo que haces para hacer arte

Para los artistas en general, siempre puede resultar complejo sobrellevar los tiempos y las
actividades que resuelvan el sustento y a su vez la realizacion del trabajo artistico, para
algunos es la misma cosa, pero para otros su obra no es un generador de ingresos, sino al
contrario, deben plantearse otro oficio que sea el que les permita vivir y ademas tener los
recursos para poder producir su obra, como también disponer del tiempo necesario para
desarrollar sus inquietudes artisticas, que también es un trabajo, pero que no se comprende ni

se asume como tal.

En esta coyuntura de crisis econémica en Venezuela y en medio eventuales procesos
migratorios, el grupo de artistas interlocutores compartieron sus experiencias laborales y con

las cuales sustentan la vida y su obra.

En esta seccion empezaremos a indagar en la idea del trabajo en el arte, mas alla de la
realizacion de la obra, entonces, ¢qué es trabajo? ¢ Qué se considera trabajo? y como tal

¢tiene, acaso, una justa remuneracion?

En el caso de Hugo Palmar la actividad artistica siempre ha sido un tiempo compartido con
otro oficio, el Derecho, que es su carrera principal, pero también Palmar nos habla sobre el
trabajo de la cocina, como cocinero y ayudante, que es el trabajo que ha estado realizando en
diferentes paises como migrante, y actualmente, en paralelo también desempefia otro rol que

es el de manejar una residencia artistica junto a un grupo de artistas en Holanda.

En el 2010 Hugo salio del pais por una invitacion de otro artista venezolano que vive en
Aruba para participar en una exposicion, le pagaron los boletos de avion y la estadia por el
tiempo del montaje. En esa ocasion Palmar conoce a Rob, artista holandés y quien sera su
pareja sentimental desde entonces hasta la actualidad, razén por la que decide quedarse a vivir
en Aruba en ese momento, luego una temporada en Argentina y de nuevo a Aruba, para
finalmente residenciarse en Holanda. Para el afio 2015 Palmar presenta una exposicion

individual en Venezuela en el Museo de Arte Contemporaneo del Zulia (Maracaibo) que se
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llama “Que tengas un cuerpo (superpolitico y apatrida)” y nos comparte como fue ese proceso
de trabajar como cocinero y al mismo tiempo producir el proyecto expositivo, sin poder viajar

a Venezuela para el montaje e inauguracion:

Ese trabajo lo habia hecho entre Argentina y Aruba, lo terminé de producir en Aruba,
trabajando en la cocina, trabajando seis dias a la semana, 48 horas a la semana, esperando por
mi permiso, produciendo esto y luego no poder salir [de Aruba] porque si salia iba a perder el
trabajo y yo no queria perder el trabajo. Entonces, bueno, ahi esta el tema, sigo hablando de
eso en cierta forma, algo que si ha sido como un quiebre, en muchos sentidos ¢no? todo el
tiempo y la energia que dedicas para trabajar alli, ese cambio que siempre hay entre ir a
trabajar a la cocina y estar trabajando en el taller, estar trabajando haciendo arte, como dos
mundos completamente distintos, en el que yo, jpum! corto, hay un Hugo que esta aqui y
cuando llega a la cocina tiene que ser otro. Haber montado la exposicion a distancia, eh, me
dejo como cierto saborcito, asi como: “verga, quiero hacer la proxima”, y hasta ahora no la he
hecho (risas) y quiero estar ahi y quiero montarla yo, o sea, como... sabes? (...) Yo trabajaba
de 3 de la tarde a once de la noche [en la cocina] y llegaba a la casa, descansaba un rato y me
ponia a trabajar hasta las 5, 4, que me iba a dormir, para pararme a la 1pm, prepararme para ir
otra vez a la cocina, y asi hice durante dos afios, mas 0 menos, preproducir, si. Asi hice esa
exposicion y asi he estado haciendo este trabajo también [proyecto actual] y todos los collage
que tengo, y los dibujos... claro, Aruba, fue una decision hacerlo asi, eh, digo por la presion
gue habia en muchos sentidos, no, pero esa fue la manera. Ahi pude comprar materiales,
este... pagar el envio de las obras, eh, pagar por la ayuda del montaje, pagar a Jimmy [Jimmy
Yanez], que en ese caso fue pagar un texto, Jimmy como curador él no hace textos, él hace
montaje, coordina y todo esto, él no hace textos criticos, pagar el catalogo, por primera vez
podia pagar un catalogo, (...) Pagar el montaje de los dibujos, que yo lo envié con Jimmy, yo
lo pagué... pero eso no lo hubiese podido hacer si no trabajo (Hugo Palmar, en conversacion

con la autora, via zoom, 10 de febrero del 2021).

Para Blanca Haddad también el migrar ha significado planear una estrategia que le permita
vivir en una ciudad como Barcelona, con unas dinamicas de subsistencia muy diferentes a
Venezuela, como nos comentd. Por tanto, estudiar un master de Arteterapia en la Universidad
de Barcelona formo parte de invertir tiempo en un conocimiento que serviria para aplicar en
un trabajo que le garantizara los ingresos necesarios para poder mantener su vida en Europa,

asi como lo sigue haciendo hasta ahora cubriendo turnos en la mafiana y noche de servicios
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sociales, asistencia a refugiados y otros trabajos relacionados con apoyo a migrantes desde las
artes. En su caso, ella entiende la situacion con mucha claridad: hacer arte también es un
trabajo, pero es un trabajo del que no puede vivir, por tanto la prioridad siempre ha sido tener
ese trabajo con el que pueda pagar las cuentas, mientras el otro trabajo cubre otras

necesidades, que no siempre son econdmicas. De esta manera ella lo resume:

... llevo ya catorce afnos aqui, yo todavia trabajo y hago mi otro trabajo, o sea, porque yo no
tengo un respaldo econdémico de nada, y tengo que sortear las dos fuerzas, la vida comun, el
comer, el vestirme, el pagar mis cosas y el mundo artistico, que bueno, como sabes, es
inestable y tal, y yo necesito como la estabilidad del dia a dia. Yo estoy en Barcelona, una
ciudad bella, primer mundo y tal, pero tengo que hacer los dos trabajos, el de artista y el de
otro, ¢sabes? porque saqué otra carrera aqui para, también pensando: “oye necesito estar...”
pero esto lo he tenido que planificar sola (Blanca Haddad, en conversacién con la autora, via
zoom, 30 de junio del 2021).

Una de las ventajas que alcanza el migrante, sobre asuntos laborales, en paises como Estados
Unidos, es que logran entrar en un sistema donde el trabajo de prestar servicios resulta
factible en poco tiempo, logrando conciliar una estabilidad econdémica que jamas logran
obtener en sus paises de origen. Erika nos habla sobre su experiencia y los beneficios que ha

obtenido para ella, su familia y amigos:

Otra de las cosas que me gusta de aqui es que hay dinero, hay mucho dinero, y yo puedo
comprar lo que me dé la gana, si no tengo los reales lo puedo comprar a crédito, o sea yo me
compré un carro, me compré mi equipo de luces, estoy comprando cada vez mas equipos,
restituyendo los que tuve que dejar en Venezuela, este, mantengo a mi familia asi con todo,
ayudo a mis amigos, ahorro, eso es un alivio chama, un alivio total, saber que td vas a tener
dinero en el bolsillo, que vas a tener dinero en el banco, que vas a tener dinero en tu gaveta,

coflo esa vaina, verga yo lo valoro muchisimo, cada vez que me llega un ddlar: “gracias”
M: porque es algo que no teniamos en Venezuela

E: ni la posibilidad de tenerlo, muy dificil en VVenezuela hacer dinero, a menos de que tengas
mucha plata y puedas invertir en una cosa como tener un bodegon, porque en Venezuela la
gente hace plata, hacen plata todavia, pero tienes que tener mucha plata para poder invertir, y

tienes que saber que en cualquier momento puedes perderlo todo porque no sabes en qué dia le
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caiste mal al gobierno y te lo quit6 todo, entonces, tienes que adaptarte, todo el tiempo es una
vaina de adaptacion, adaptacion, adaptacion... la vaina mas darwiniana que existe es vivir en

Venezuela, adaptarte cada vez a una loquera diferente.

Aqui no, aqui ta trabajas en las cosas mas simples y te pagan y ya, vas, lo haces y ya, mas

nada (Erika Ordosgoitti, en conversacion con la autora, via zoom, 16 de julio del 2021).

Para profundizar otros temas relacionados, a continuacién, subdividimos la seccion en tres
partes, para ubicar un espacio donde sefialamos la problematica de la precarizacion de los
trabajos en Venezuela y la busqueda de ingresos extra para cubrir las necesidades basicas;
otra parte para puntualizar algunas consecuencias que serian el pluriempleo y la basqueda de
otras alternativas comerciales; y para cerrar nos ubicamos en el campo del arte y esas
actividades que no tienen pago o que se piden hacer gratuitas, y que es algo que resulta

normal dentro del medio.

o Ingresos extray la precarizacion de los trabajos en Venezuela

Por otro lado, en Venezuela durante los ultimos afios, la progresiva intensificacion de la crisis
en el pais, ha exigido al ciudadano comdn producir ingresos extras que solventen la vida
cotidiana y por supuesto, en el caso de los artistas, aparte de los gastos de la vida, la obra
también. De esta manera, otro de nuestros interlocutores, Adrian Preciado, quien trabajo
durante 9 afios en la Direccidn de Cultura de la Universidad de Los Andes (Mérida) como
coordinador de eventos en la Galeria La Otra Banda y el Teatro César Rengifo, tuvo que
mediar durante ese tiempo para conseguir otros proyectos expositivos fuera del pais, donde
pudiera recibir apoyo financiero. Clcuta (Colombia), ciudad frontera con Venezuela 'y
cercana a Mérida, ofrecia financiamiento para proyectos y viaticos por participar en los
eventos culturales de las instituciones, dinero en una moneda menos devaluada que el Bolivar,

lo que implicaba una ganancia extra para cubrir otros gastos. En su relato, nos comparte:

... empieza la crisis en Venezuela, y yo no podia darme el lujo de descansar, mas bien me
tocaba empezar a buscar exposiciones, ahi fue cuando empecé a vincularme con Clcuta para
quedar en los salones regionales y en estas exposiciones, porque yo sabia que ahi financiaban

los proyectos, entonces, el dinero que nos daban para esos proyectos o cuando me invitaban,
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no sé, yo en esa época también aproveché y dicté un taller sobre arte y nuevas tecnologias, y
ahi si fui como historiador, me invitaron como dos veces de jurado para unos concursos de
fotografia, este, me invitaron a la Lunada del Rosario Antiguo, una vez, entonces cada vez que
me invitaban me pagaban viaticos y me pagaban honorarios. Entonces eso me ayudaba a
mantenerme, pero lo mismo, o sea, no era, o sea, yo todo lo que hacia, como artista, era para
cubrir esos huecos mas como oportunidad para poder sobrevivir en esta situacion, pero no es
como ahorita, que yo digo: “mira yo me dedico 100% al arte y hago lo que quiero, como lo
quiero y con una conciencia plena” y se ve, se nota la diferencia, ;no? creo yo que se nota la

diferencia (Adrian Preciado, en conversacion con la autora, via zoom, 17 de mayo del 2021).

Para Preciado, la fuerte inflacion hacia que los ingresos que recibia de la Universidad no le
alcanzaran para cubrir todos los gastos: “... me di cuenta que lo que me pagaba la Universidad
solo me alcanzaba para pagar un anexo para vivir, o sea, el alquiler de mi anexo”, por ello
Adrian buscaba apoyo financiero en cualquier trabajo que ayudara a solventar lo que el sueldo

de la Universidad ya no estaba cubriendo:

... como yo trabajaba por Direccidn de Cultura, acuérdese de que la Universidad tiene sede en
Trujillo, en San Cristobal, alianzas con Maracaibo, con LUZ (Universidad del Zulia), y en
Caracas con otras universidades, tienen muchos proyectos y siempre se hacian como
intercambios en la semana cultural en la universidad, entonces, en algunos casos muy
puntuales, pues, se organizaban como eventos como de ir a montar una muestra de la bienal
internacional que se hizo en “x” afio, entonces llevarla para Maracaibo, entonces ibamos
montabamos la exposicion y eso implicaba también que nos dieran viaticos, o este, viajAbamos
que si a buscar obras en Caracas, 0 en Valencia, o ahi mismo en San Cristobal, de algun artista
que se iba a montar en la Galeria, entonces, nadie queria viajar porque implicaba tener que
calarse el viaje en un camion, después llegar a la casa del artista y montar las obras, de esas
personas que cargan, no? pero yo por aprovechar los viaticos para tener una entrada extra,
pues yo me ofrecia a ese tipo de cosas; 0 sea, cualquier cosa que implicara un pago extra yo
siempre estaba dispuesto (Adrian Preciado, en conversacion con la autora, via zoom, 17 de
mayo del 2021).

En el caso de Jesus Bricefio, que es docente, nos habla sobre la problematica de los sueldos de
los profesores en Venezuela, que se une a la precariedad de los sueldos en otras

especialidades y del mismo sueldo minimo en el pais, lo que le ha llevado a tener que hacer
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despliegue de una lista de trabajos adicionales para poder cubrir los gastos del cotidiano y del
trabajo artistico, del que no se recibe ingresos. Durante este afio (2021) podemos encontrar en
la prensa nacional y otros espacios informativos datos sobre el estatus de los sueldos de los
docentes universitarios en Venezuela, como en EIl Nacional, donde a principio de afio
sefialaba que un profesor titular con doctorado en la Universidad del Zulia tenia un sueldo de
3%, («Tres dolares: lo que gana un profesor titular con doctorado en la Universidad del Zulia»
El Nacional, 27 de octubre de 2021, https://www.elnacional.com/venezuela/tres-dolares-lo-
gue-gana-un-profesor-titular-con-doctorado-en-la-universidad-del-zulia/). Para mayo, después
de una subida en los sueldos, el portal Aula Abierta realizé una comparativa de los sueldos de
un profesor en diferentes niveles del escalafon en Venezuela con otros profesores en
diferentes paises de Latinoamérica, dejando en evidencia una gran problematica que se va
multiplicando en otra serie de carencias como ésta que traemos en la siguiente cita y que

después es reforzada en el relato de Jesus:

El bajo sueldo de los trabajadores universitarios venezolanos viola lo establecido bajo los
estandares internacionales en materia de derechos humanos, como lo sefiala el articulo 26 de la
Convencion Americana Sobre Derechos Humanos al no tener un salario justo para la labor que
se desempefia. Los montos de los salarios de los profesores y la emergencia humanitaria
compleja a la que se encuentran sometidos, ya que sus salarios sélo cubren un 3% del costo de
una canasta alimenticia, ha forzado a los profesionales a buscar otras opciones de empleos, lo
cual afecta el desarrollo de las clases en las universidades publicas del pais, puesto que no
pueden mantener el talento humano necesario para cumplir con la imparticion del
conocimiento. Aunado a esto, se evidencia la ausencia de generacién de relevo para los
profesores en las aulas de clases, lo que puede generar a mediano plazo un cierre técnico de las
universidades venezolanas por falta de personal docente, debido a que los salarios y beneficios
laborales no garantizan una vida digna para ellos y sus familiares («Profesores venezolanos
ganan menos del 2% del sueldo de un docente en Latinoamérica» Aula Abierta, 28 de octubre
de 2021, http://aulaabiertavenezuela.org/index.php/2021/05/17/profesores-venezolanos-ganan-

menos-del-2-del-sueldo-de-un-docente-en-latinoamerica/).

Desde la experiencia de Jesus estos contenidos informativos toman vida en un caso en

particular, que compartimos a continuacion:
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Bueno, para nadie es un secreto, tampoco me voy a poner a hablar de estadisticas porque eso
esta ahi en todos los medios, todo el mundo sabe lo que el Estado le paga a sus docentes, para
nadie es un secreto que mensualmente son unos 3 0 4 délares lo que cobra un docente por su
trabajo; se han tenido que buscar otros medios, otras alternativas, descuidando entonces la
atencién de la educacion publica, porgue yo trabajo en los dos, trabajo en una institucién
privada que es la que me permite tener el ingreso que necesito, trabajo por mi cuenta como
fotografo, trabajo como docente particular, trabajo vendiendo cosas de fotografia, o sea, tengo
€omo unos cinco trabajos, y ademas de eso tengo el trabajo de la Universidad, que he ido
estableciendo como prioridades y basicamente esta en lo Ultimo de mis atenciones, por lo
mismo, entonces, evidentemente eso va generando un choque y va ir generando como las
generaciones van teniendo vacios educativos gigantescos, la calidad educativa que yo tuve
entre el 2006 y el 2011, cuando estudié en el Pedago6gico de Caracas no tiene nada que ver con
la calidad educativa y la presencia que tiene ahora, y lo veo con mis sobrinos porque la
mayoria ha tenido que estudiar en escuela publica y se han visto obligados a tener que pasar de
la escuela publica a la privada, también por la carencia de atenciones, por la carencia de los
mismo docentes que no tienen ni siquiera una conexion de internet estable para atenderlos, o
no tienen para poder comprarse o adquirir un dispositivo moévil que permita atender a los
estudiantes, entonces, claro, yo no lo tengo, yo no cobro para tenerlo, simple y llanamente no
los puedo atender, y el afectado solamente va a ser esa generacion que esta en proceso de
formacidn, que se supone que es el futuro de este pais, pero que a mi pesar y a mi pensar, lo
Unico que me permite es ver que ese futuro es mas incierto que el que estamos viviendo
préximo, porgue es una generacién sin educacion, es una generacion sin formacion, pero
cuando analizo un poco el discurso, y también soy muy politico, evidentemente, en la palabra
y no solamente en la obra, porque soy asi, cuando analizo esto y digo: es el tipo de sociedad
que les interesa tener en un futuro, una sociedad que no piensa, que no reflexione, que no
critique, que no sea un individuo critico (JesUs Bricefio, en conversacién con la autora, via
zoom, 22 de julio del 2021).

o Pluriempleo, proyectos comerciales y autogestion

Entre las varias facetas de trabajos realizados por Jesus, compartimos una publicacién en
Facebook donde nos deja la direccion en Instagram de uno de sus proyectos comerciales con

el que ha podido solventar sus ingresos econémicos, en compafiia de un grupo de socios:
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Figura 3.5 Agencia de fotografia de Jesus Bricefio

Jesus Bricefo se & siente feliz.
18 de septiembre - Q

Estoy feliz del resultado de 1 ano de emprender y enfocar mis
conocimientos fotograficos a un nivel comercial, la pandemia me
obligd a dar ese paso del que me negué por mucho tiempo, también
me alejo de la universidad, otras practicas que no aportaban nada,
pero no de la docencia. Ahora somos varios, amigos fotdgrafos que
alguna vez fueron mis alumnos, creado y pensando desde una
perspectiva comercial equilibrada y necesaria.

Por esos procesos de cambios estoy feliz y agradecido.

Somos ccsfoto_agency en Facebook e instagram

Fuente: Screenshot del perfil de Facebook de Jesus Bricefio, fecha 18-09-2021.

Optar por operar en la esfera de lo comercial resulta ser una estrategia necesaria y
fundamental en la vida de los artistas plasticos/visuales. Para Carlos Luis Sdnchez ha sido una
alternativa para impulsar su carrera de manera independiente, el manejo constante de las redes
sociales, el uso de diferentes plataformas de exhibicién y venta de obras, como también de
comercializacion, estampado de disefios y envio de objetos utilitarios como ropa, bolsos,
tazas, etc. Aunque esto no sea considerado como trabajo artistico, es movilizar la obra por
otros espacios fuera del campo del arte, trayendo como consecuencia diferentes efectos, que
pueden estar generando ingresos o0 no, pero que también forman parte de un trabajo que no es
considerado trabajo dentro del campo, como el manejo de las redes sociales, el tiempo
empleado en la realizacién de proyectos, busqueda de residencias o apoyo econémico para la
produccion de obra. Este es un tema que Sanchez entiende bien, porque es la manera como ha
manejado su carrera desde hace muchos afios, durante el desarrollo de la crisis del pais y mas
ahora con el momento covid-pandemia. Sus perfiles de productos comerciales, las tiendas
online de Redbubble y Teepublic se pueden encontrar en su perfil de Linktree®3, y en su perfil
de Instagram y otras redes donde diariamente publica contenido, como las promociones o
personas que compran sus productos desde diferentes geografias. En una conversacion en
Facebook, Carlos nos habla sobre su busqueda de residencias o becas y del tiempo que hay

que invertir para buscar y postular:

3 Linktree. «Carlos Luis Sanchez Becerra, Venezuelan Artist». Acceso el 5 de noviembre de 2021.
https://linktr.ee/Majenye
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C: Es que para el apoyo de instituciones hay que estar enviando proyectos y pidiendo dinero y
eso a veces es dificil por el internet tan lento aca entre otras cosas. Yo he pedido becas de
estudio y eso pero no he quedado casi nunca en nada, igual es importante enviar a todas pero

eso quita algo de tiempo para desarrollar la obra
M: claro, es un trabajo que hay que hacer porque no sabes en qué rato logres algo de eso

Lo que has hecho de tener estas plataformas para vender los productos, ¢te ha funcionado?

digo es una buena estrategia para producir?

C: Muchisimo

Pero porque estoy muy activo subiendo mucho

Si se sube una vez a la semana no funciona tanto

Jaja. Si es dificil no queda tiempo pa casi méas nada ajjaa

Igual me animan los comentarios de la gente y por eso subo también

mi trabajo aca (Carlos Luis S&nchez, en conversacién con la autora, via Facebook, 20 de
octubre del 2021).

Figura 3.6 Cliente de las tiendas online de Carlos Sanchez
majenye * Siguiendo
Miami Beach, Florida

majenye Gracias @josueinthejungle por comprar esta franela en
mis tiendas online @ & @ ¥

Esta disponible para el extranjero en mis perfiles de Redbubble y
Teepublic por los links en la BIO

Para franelas en Venezuela escribanme por Inbox & @ %9

#majenye #tarmajenye

oQv W

. Les gusta a raulrodriguezart y 104 personas mas

16 DE OCTUBRE

Fuente: Screenshot tomado del perfil de Instagram de Carlos Luis Sdnchez (@majenye).
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Para Adrian, la idea de crear una estrategia comercial surgi6 estando fuera de Venezuela, en
este escenario nuevo con exigencias y posibilidades diferentes, pero donde indiscutiblemente
es una de las varias facetas que los artistas deben plantear, desarrollar y mantener para
sobrellevar la vida y en paralelo con la obra. Entonces, junto a otra artista venezolana crearon
una marca para comercializar piezas basadas en sus obras, con la intencion de establecer un
mercado que esté mas al alcance de otro publico y de esta manera seguir financiando su obra,

entre otras cosas. En este perfil de Instagram se puede conocer mas sobre ‘Waya’3:

La marca, la justificacion es darle un poco de salida mas comercial a las cosas que nosotros
hacemos, ¢no? y que eso nos sirva como financiamiento, para recoger recursos para poder
desarrollar la obra mas grande de cada investigacion. Esta obra mia de los estandartes, es una
obra muy dificil de vender, o sea, nadie compra un estandarte de tres metros para ponerlo en
una casa que no tiene paredes de ese tamafio (...) en un espacio asi como la BienalSur o una
convocatoria de un Saldn de arte contemporaneo, conceptual, es mas facil que entrar a una
galeria comercial. Entonces, la idea de crear la marca era mostrar un producto como una
prenda de vestir, que sea accesible al pablico, que se pueda vender como una abstraccién de la
obra, que vende el mismo artista, porque nosotros vendemos con certificado de autenticidad en
el caso de las mantas y en el caso de los dijes (Adrian Preciado, en conversacion con la autora,

via zoom, 10 de junio del 2021).

Entre todas las tareas que se suman al trabajo que deben hacer los artistas para promocionar,
exhibir y vender obra, surgen diferentes alternativas que, aunque sean mas carga de trabajo,
son vias que se abren para gestionar otro tipo de espacios, publicos y de formacion de
comunidades colaborativas, entre otros grupos de accion. Para Blanca, conocer los modos de
autogestion por medio del rescate del espacio de la Nau Bostik®, las residencias que gand y la
reconstruccion de su primer taller de pintura en Barcelona, pudo entender que si tenia
alternativas para impulsar su carrera y que otro tipo de publico podia acceder a comprar sus

obras, productos y asistir a sus talleres:

34 Instagram. «wayabypreciadomenez». Acceso el 6 de noviembre de 2021.
https://www.instagram.com/wayabypreciadomenez/

35 Nau Bostik. «Nau Bostik, Espacio de creacion y difusion de la cultura». Acceso el 3 de noviembre de 2021.
https://naubostik.com/
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...me gané esa residencia alli con el grupo, ahi estuvimos un afio montando una pieza de danza
y nos fue chévere, hicimos buena relacion con él y él abri6 otra nave gigante, pero ya alli
debias involucrarte con construccion y yo me meti en eso, no en la construccion sino en la
recuperacion de los espacios, fue con toda la comunidad, fue muy bonito. Ahi tuve mi taller,
mi primer taller de pintura, después de afios aqui, y era espectacular, espectacular el taller, de
verdad, ademas lo hice a mi gusto, y tenia una terraza bien bella, Barcelona es muy costosa,
entonces tener un taller asi como ese, impresiona. (...) y ahi como era autogestion, la
experiencia de ese espacio de autogestion, donde todos recuperaron ese espacio y eso empezé
a funcionar, y yo organizaba cursos en el taller y tal, el taller me abrio los ojos de: “cofio! esto
si puede ser una manera” pero es otro mercado, un mercado diferente al de las galerias, pues,
mis obras, yo, en verdad, los precios, a mi me las han pasado y las obras son mucho mas
costosas del precio que yo las vendo, yo no las vendo a esos precios exorbitantes que venden
las galerias, o sea, igual son exorbitantes, porque todo es exorbitante para cualquier persona
que se gane un sueldo normal en cualquier lugar del mundo (risas) pero bueno, digamos que si
las puedes comprar, no es como los precios de las galerias, por lo menos yo no conozco a
nadie de mi circulo personal que pueda comprar esa obra, entonces para quién estoy pintando,
¢sabes? (...)

Barcelona es muy de que se junte la comunidad, que nosotros no tenemos esa experiencia, no,
para nada, nosotros ni contemplamos esa posibilidad (...) es verdad que de Catalufia si he

aprendido eso, ellos son muy organizados a nivel de comunidad, ellos rescatan, se movilizan.

La exposicion en la Nau Bostik quedd bella, era la segunda exposicion que hacia, en las dos
tuve libros, como te dije, saqué postales, ahorraba y sacaba postales, sacaba camisetas;
entonces en la entrada de la exposicion montaba una tienda como si estuvieras entrando al
Moma, o sea, una tienda con marchandise de mi misma, sabes, como a Tracey Emin se lo
hacen en Inglaterra, a mi nadie, no tengo quién me lo haga... para mi sorpresa en esas dos
exposiciones, mas que vender obras vendi marchandise y dije: “cofio esto funciona” de verdad
y no tengo que jalarle bola a nadie y tal (...). ES que era asi, un dia vendia tres camisetas y diez
postales y me ganaba 60 euros, que para mi estilo de vida esta perfecto, sabes? si yo tuviera un
hijo seria diferente, pero para mi estilo de vida que es comer y estar tranquila, estar en la casa
o en el taller, yo salgo y me divierto, pero no soy una persona de gastar en vainas caras, bueno,
a uno le falta la computadora, a veces me falta un equipo, pero para eso si cuento con los
extras que me gano con la pintura, porque yo vendo, sabes? pero yo no vendo lo suficiente
como para vivir solo de la pintura, no le veo sentido a mentir, ojala algun dia lo pueda hacer

(Blanca Haddad, en conversacion con la autora, via zoom, 08 de julio del 2021).

114



o Sin promesa de pago y hasta gratis

Para los artistas que hasta ahora estan comenzando una carrera en el mundo del arte, como
Antdn, también sus deseos giran en torno a generar ingresos con el trabajo artistico, quizas la
ambicidén no es vivir de la obra, sino que la obra se pueda sustentar ella misma. Pero al otro
lado de la esfera comercial, encontramos el trabajo artistico que se expone en las
instituciones, publicas o privadas, con fines educativos y de exhibicidn, que no siempre o casi
nunca ha sido remunerado en Venezuela. El circuito se justifica con la idea de que expones en
las instituciones cuando estas joven porque necesitas hacer circular tu obra y darte a conocer
en el medio, luego con una carrera mas avanzada haces exposiciones individuales y asi vas
Ilenando los espacios en el tiempo sin que esto comprometa a las instituciones en la necesidad
de retribuir econdmicamente el trabajo artistico, que evidentemente, como cualquier otro
trabajo profesional, tiene un valor, que no deberia llamarse apoyo, ni subsidio, sino recibir el
pago por la labor realizada, como cualquier otro profesional. En este punto volvemos a las
instituciones porque en ellas reposan y se siguen reproduciendo las dificultades y las
problematicas que los artistas tienen que enfrentar. Blanca recuerda su experiencia con las

instituciones en Venezuela, en los afios noventa y 2000:

Bueno, ninguna institucion te paga por exponer, es como un favor que te estan haciendo, a mi
no me pagaron por exponer... que me dijeran que soy una diva, jno! no soy una diva, estudié¢
cinco afios, todo esto tiene un valor, quiero desarrollar mi obra, soy una mujer adulta, no soy
una nifia, no soy una persona que te quiere entretener solamente, ¢nNo0? porque aunque yo tengo
mi narcisismo, esta bien, lo reconozco, no significa que porque yo te quiera entretener a ti, no
quiera comer, no quiera tener una familia, no quiera pagar un alquiler, no quiera... y eso se
puede entender gue gente ignorante pues no entienda que lo tuyo tiene un valor, pero [que] una
institucion pretenda que td siempre estés alli sin pagar como cuando tenias 19 afios, que ibas
para un Sal6n y si, tenias 19 afios, tenias la emocidn de participar, pero después con 30, 35
afios, no puedes pretender estar toda tu vida en eso, que es lo que estuvimos hablando, que es
una ficcion, ¢sabes? una ficcion, tal y como estan las cosas... pero es exigir un poco esa
profesionalizacion, a veces era complicado, una confrontacion, ¢sabes? (Blanca Haddad, en

conversacion con la autora, via zoom, 30 de junio del 2021).

Asi también, en el mundo del arte es muy comun conseguir que ciertos trabajos, algunos

incluso intelectuales, se hagan sin ninguna retribucion econdémica, ya sea por parte de artistas
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u otros actores, como investigadores, curadores, técnicos, etc., quienes por no ser conocidos
participan en ciertas tareas de manera gratuita con la expectativa de dar a conocer su trabajo
en el circulo, conocer a mas personas, relacionarse, etc., aun sabiendo que si esas mismas
tareas las realiza alguien de renombre del mundo del arte, son muy bien pagadas. Entonces, se
suma una cosa mas a eso que los artistas hacen para darse a conocer y operar en el medio, que
son los trabajos que hacen de manera gratuita; como nos compartié Erika, quien se postuld
para un trabajo sin paga para poder conocer como funcionaban las galerias en la ciudad donde
vive, en Texas. Pero bajo ciertas circunstancias este tipo de tareas no puedes hacerlas, como
cuando vives en otro pais y debes invertir el tiempo exclusivamente en trabajos remunerados

porque tienes mas obligaciones, que quizas estando en tu pais resulte ser mas flexible:

... incluso cuando llegué me postulé para ser asistente en una galeria, una vaina gratis, y hasta
esa vaina gratis que no me iban a pagar me rechazaron, y yo: “si ustedes supieran lo que estan
haciendo, si ustedes supieran los conocimientos que tengo, que podria aportar, sabes?” cuantas
exposiciones yo he montado, no solamente mias sino de cantidad de gente que he ayudado,
gue he gestionado las exposiciones, en tantas cosas, pero bueno, (...) lo que queria era entrar
en calor, en contacto con la gente de aqui y tal. Ya ahorita ya no puedo hacer esa vaina aqui,
iqué postularme pa una vaina gratis?!, ya si no me pagas no hago nada... cuando llegué
porque estaba con esa avidez que no tenia trabajo, ya no (Erika Ordosgoitti, en conversacion
con la autora, via zoom, 16 de julio del 2021).

3.2.4 Consideraciones generales

Las secciones y subseccion precedentes nos permitieron exponer varios temas por separado,
aunque por momentos ciertos aspectos en los relatos nos da la sensacion de que estan
conectando unos temas con otros. En la seccion “De las dificultades del hacer a la
remuneracion del trabajo artistico”, se presentaron ideas generales como que, en Venezuela,
antes o después de Chavez, siempre ha hecho falta una estructura institucional que garantice
el desarrollo de la carrera de los artistas, que respete el trabajo creativo y cultural, y sea
remunerado como cualquier otro trabajo, para que de esta manera el artista pueda seguir
creciendo en su carrera de manera digna y en pro del cultivo de su talento. El perfil de las
galerias también figura como parte de ese sistema tradicional que ejerce mucho poder sobre la
vida/carrera del artista, pero que como muchos no logran acceder a los beneficios y

privilegios que es ser un artista representado por una galeria, los modos de autogestion cada
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vez estan mas normalizados y con esto los artistas logran trazar planes y crear estrategias para
acceder a otros espacios de exhibicion, otros publicos y por ende a mercados més accesibles

para mantener la produccion de la obra.

Todo esto en Venezuela se ha complejizado por lo que ha venido sucediendo en los Gltimos
21 afios con la radicalizacion de las politicas en general y sobre todo las culturales, donde los
actores culturales (del campo de las artes visuales contemporaneas en este caso) se han ido
desplazando, movilizando de los espacios formales poco a poco; unos reaccionando de
manera mas radical, otros operando en la medida en que podian, resistiendo y reaccionando,
hasta los extremos. Para un gremio como el artistico donde la libertad resulta indispensable,
muchos terminaron por abandonar estos lugares, que no son del gobierno de turno sino de
cada uno de los que conforma dicho campo y de los venezolanos como sociedad. Esto es muy
facil de decir, pero ante las dificultades y diversas problematicas que atraviesa el pais, no hay

una conclusién sencilla para cerrar este punto.

Esta falta de estructura de apoyo a los artistas se sigue replicando en los espacios privados,
que se han escudado tras la crisis del pais mas el escenario pandemia, aprovechando las
necesidades de los artistas por producir y mostrar sus trabajos, sin contar con ningun tipo de
apoyo. Algunos espacios, directores y artistas desde hace tiempo comprendieron que sin la
solidaridad, el cultivo de los afectos, amistades, el apoyo mutuo, entre otros aspectos, no
podrian llevar a cabo ninguna actividad, evento, exposicion, etc. Lo que antes era asunto de la
institucionalidad, ahora depende por completo de lo personal, del apoyo entre colegas,

amigos, de fortalecer vinculos afectivos, vinculos solidarios.

Para los artistas que estan dentro del pais el tema de la escasez de los recursos y servicios es
una problematica a la que han tenido que adaptarse y que definitivamente afecta directa e
indirectamente en la produccién de la obra, de sus carreras y de la vida en general, porque
resulta muy dificil lidiar con todas estas precariedades y en algin momento tienen que decidir
si los ingresos son para la vida o para la obra, primando lo vital o haciendo mucho mas
sacrificado el hacer artistico. Otros aspectos salen a relucir como el problema de la educacion
en este momento actual donde los reducidos sueldos de los educadores ponen en situaciones
de vulnerabilidad no solo al educador sino por supuesto la calidad de la educacion y las
deficiencias en la poblacion en formacion. Otro tema es la represion y la censura en los
medios de comunicacion, pero también incidiendo en el mundo del arte, haciendo que exista
temor y autocensura por parte del artista, como también otros niveles de violencia mas

evidentes como en el caso de los atropellos que vivio Erika Ordosgoitti y su salida del pais.
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Para los artistas que estan fuera, ellos se enfrentan a otras problematicas como la de resolver
el estatus migratorio, los abusos que tienen que aceptar como trabajo subpagado por no tener
permiso legal, malos tratos o desvalorizacion. Hay otras dificultades como la estabilidad
emocional que depende de muchos factores como las relaciones con los nativos, comprension
y manejo de otro idioma, otra cultura, obtener un espacio idéneo para vivir y para producir,
como también reestablecer relaciones con otros venezolanos y a su vez la vida profesional de
artista, el reconocimiento, el sentirse parte del campo artistico, de un lugar, de un grupo de
personas y de los afectos, nuevamente. Lo emocional y en si todas las facetas se van
conectando y haciendo que la vida y la obra estén en un continuo de situaciones, viéndose
afectados por problematicas y a su vez consiguiendo soluciones, adaptandose y al mismo
tiempo siendo, reconstruyéndose desde la identidad, la memoria y el arte, que por encimay a

costa de todo, sigue sucediendo.
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Capitulo 4. EI campo del arte venezolano en retrospectiva: problematicas, espacio

virtual ganado y el trabajo en el arte

En este punto de la investigacion, después de conocer de primera mano los testimonios del
grupo de artistas visuales, podemos empezar a confrontar las problematicas que se han venido
presentando en el campo del arte venezolano en el marco de la crisis generalizada del pais,
haciendo énfasis en algunos aspectos anteriores al gobierno de Chavez, luego, durante los
primero afios de la llamada “Revolucion cultural”, y en los Ultimos afios caracterizados por la
movilizacidn de gran parte de los actores del campo a otros paises, més el escenario de
pandemia mundial por Covid-19. Esta primera parte la llamaremos: “El arte contemporaneo
en Venezuela: un campo de fracturas y movilizaciones”; en segundo lugar, abordaremos en
profundidad aspectos importantes sobre la etnografia virtual y reflexiones sobre el campo,
apartado que lleva por nombre: “De las ventajas de hacer etnografia virtual”. Luego, para
cerrar, indagaremos sobre los aspectos en los que se cuestiona el papel que juegan los artistas
en un campo en crisis, que sigue reproduciendo un sistema basado en el prestigio, el
desconocimiento y desvalorizacion del trabajo, el cual llamaremos: “Sobre la valoracion del

trabajo artistico”.

4.1 El arte contemporaneo en Venezuela: un campo de fracturas y movilizaciones

En los testimonios de los artistas de mediana carrera, como Blanca Haddad y Hugo Palmar, al
referirse a los afios anteriores a la entrada de Ch&vez —en sus primeros afios de carrera, y en
participaciones en exposiciones y premios—, en conjunto con las investigaciones del campo
del arte venezolano, de la misma época, de los investigadores Maria Elena Ramos (2012) y
Félix Suazo (2019), podemos sostener que en la ultimas décadas del siglo XX, el pais contaba
con el apoyo presupuestario por parte del gobierno en el &rea cultural y artistica, sin
diferenciacion ideologica. Las rencillas venian por parte de los mismos grupos que
conformaban el campo, discusiones en el &mbito de lo estilistico e identitario (definiciones
que buscaban legitimar aspectos de lo local o lo foraneo en el arte), haciendo que existiera

vitalidad, competencia, exigencias profesionales en el campo y sus actores.

Gracias a la renta petrolera, el pais y el area cultural gozaron de estabilidad, en estos afos se
fueron conformando una serie de edificaciones (museos, centros culturales, ateneos),

colecciones de arte (compra de obras con fondos publicos y privados) y profesionales
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formados para el area. La figura del CONAC, como el Consejo Nacional de Cultura se
encargo de las directrices culturales y artisticas, teniendo atribuciones rectoras en la politica
cultural del pais. Segiin Manuel Silva Ferrer (2014) ... el rico Estado petrolero, al que nunca
le hizo falta aupar el mecenazgo y la participacion privada, se encargd directa o
indirectamente de practicamente todo el conjunto de instituciones de la cultura, incluidas las
privadas” (Silva-Ferrer 2014, 23).

Aun asi, con la renta petrolera que garantizaba el desarrollo institucional y una produccion
relativamente autobnoma, esta estructura no brindaba una plataforma segura para los artistas, al

menos no en relacién al fortalecimiento de sus carreras.

A partir del testimonio de Blanca Haddad y Hugo Palmar logramos entender que existia una
escena interesante, una cantidad importante de salones, premios, museos y espacios para

exponer, pero en donde los artistas debian financiar todo o la mayoria de los gastos.

Eventos que aun siendo patrocinados por empresas privadas no brindaban alguna facilidad o
soporte para los artistas, pero con el prestigio que representaba participar, los artistas se
conformaban con el crédito y registro en los catalogos impresos. En el caso de ganar un
premio en estos salones, el prestigio ganado sumaba potencialmente al capital simbdlico,
aunque como recuerda Blanca, ganarse dos salones le trajo mucho beneficio, en cuanto a
lograr que su obra fuera legitimada, pero sostener econémicamente una carrera en torno a esto
no era posible: “... que una institucion pretenda que ti siempre estés alli sin pagar como
cuando tenias 19 afios, que ibas para un Salon y si, tenias 19 afios, tenias la emocion de
participar, pero después con 30, 35 afios, no puedes pretender estar toda tu vida en eso”
(Blanca Haddad, en conversacion con la autora, via zoom, 08 de julio del 2021).

Por otro lado, ambos también hacen referencia al poder que tenian las galerias en cuanto a la
carrera de los artistas, y aunque en este trabajo no nos hayamos planteado ese tema como
central, podemos comprender un poco esta estructura que se compaginaba para hacer circular
artistas en el pais y de alli a escenarios internacionales. Se trataba de un engranaje entre el
Museo de Arte Contemporaneo de Caracas, la empresa privada y las galerias, en torno a los
salones, exposiciones en el museo, galerias, para de alli salir a eventos internacionales, ferias,

exposiciones, etc.

Un punto muy importante para resaltar de esta época es que, como lo sefiala Félix Suazo,
resulta imposible negar la existencia y vitalidad del movimiento artistico en el pais (Suazo

2019), principalmente porgue existia un apoyo concertado del gobierno con la empresa
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privada, pero también se habia logrado una progresiva profesionalizacién del campo a nivel
técnico, gerencial, administrativo, curatorial e historiografico. Entre otros aspectos, pero de
igual forma, como lo sefialan Blanca y Hugo, no habia una estructura estable, econdémica, que
ofreciera a los artistas un pago por el trabajo al momento de realizar proyectos en las
instituciones y asi fortalecer sus carreras. Asi lo denunci6 Blanca al recordar que las
instituciones museisticas le ofrecian hacer exposiciones individuales sin recibir el respectivo
pago por el trabajo realizado: “Como en dos oportunidades me ofrecieron, una vez en el
Museo Alejandro Otero y la otra en el Museo de Arte Contemporaneo, exposiciones
individuales, y yo decia: ‘Y ¢cuanto me van a pagar?’, decian: ‘No, nada, es que ya vas a
exponer aqui” (Blanca Haddad, en conversacion con la autora, via zoom, 30 de junio del

2021).

De acuerdo con lo resefiado hasta el momento y de los testimonios de los interlocutores,
podemos sefialar que para los afios anteriores a la entrada del gobierno de Chavez existia un
escenario amplio para el arte contemporaneo, pero con poca valoracion hacia el trabajo
artistico, sobre estimando el prestigio que las instituciones por si mismas brindaban a la

carrera de los artistas.

Ahora, para los primeros afios de cambios del periodo de Chéavez, Maria Elena Ramos (2012)
y Manuel Silva Ferrer (2014) resefian y analizan estos diez primeros afos, describiendo en
inicio el vuelco que se generd al convertir las instituciones museisticas de Fundaciones de
Estado a una figura centralizada como la Fundacion Museos Nacionales, borrando tanto su
autonomia administrativa, asi como aquella relativa al manejo de sus colecciones, al perfil

unico de cada museo y su programacion de actividades y exposiciones.

Entre las evidencias més sobresalientes de aquello, recordamos la destitucion de los 18
directivos de las 18 instituciones museisticas mas importantes del pais, y con el pasar de los
afios el abandono (por despido o renuncia) de los cargos de la mayoria de sus otros actores por
diferentes discrepancias. La primera alternativa que surgio ante esto fue la creacion de
espacios privados que vinieron a cubrir la parte de estimulo a los artistas contemporaneos en
produccion y exhibicion. Sobre este punto los autores arriba citados anuncian las
problematicas presentes. Sobre la destitucion de directivos y otros cargos, Manuel Silva

Ferrer describe este hecho como un vaciamiento en el area cultural:
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La particularidad de este desplazamiento de artistas, creadores, escritores, investigadores y
gerentes culturales; radica en que no fue un proceso impulsado por un conjunto de agentes de
similar especie, sino que fue un mecanismo efectuado por aquellos que habian alcanzado el

control operacional de las instituciones del Estado (Silva-Ferre 2014, 118).

Por tanto, los cargos se volvieron politicos porque lo importante no eran las competencias
profesionales sino la ideologia politica afin con la revolucion. Testimonios como el de Hugo
Palmar, en su estancia laboral en el Ministerio de Cultura y la exigencia por parte de sus
superiores de inscribirse en el PSUV, nos revela parte de esta situacion.

Sobre el retiro de los artistas de los programas expositivos de las instituciones del estado, mas
que suceder de una manera inmediata surgi6 gradualmente, asi como lo relatd Erika
Ordosgoitti desde su experiencia y la de sus compafieros de la universidad, quienes
participaron en varias oportunidades en convocatorias oficiales cuyas directrices eran en su

totalidad artisticas y no por proselitismo politico.

La politizacion del medio cultural se hizo de manera gradual, pero mientras se tornaba mas
radical, los artistas tuvieron que tomar partido. Aquellos que formaron parte de esta
investigacion decidieron no exponer ni participar de convocatorias de los museos oficiales.
Indiscutiblemente, al igual que el escenario politico-social del pais, el area cultural se dividié
en dos “bandos”: los simpatizantes del gobierno y aquellos que se ubicaron en la oposicion,

quienes ocuparon los diferentes espacios privados que se establecieron.

En este caso, el estado al concentrar todos los poderes logré interferir directamente en la
estructura del campo del arte, generando que sus actores se desplazaran hacia otros espacios
donde pudieran ejercer sus oficios sin imposiciones politicas. Revisemos la definicion de

Estado segun Bourdieu:

El Estado es el resultado de un proceso de concentracion de los diferentes tipos de capital,
capital de fuerza fisica o de instrumentos de coercion (ejército, policia), capital econémico,
capital cultural o, mejor dicho, informacional, capital simbélico, concentracién que, en tanto
que tal, convierte al Estado en poseedor de una especie de metacapital, otorgando poder sobre

las demas clases de capital, y sobre sus poseedores (Bourdieu 1997, 99).
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Bajo estas condiciones, el Estado impuso con toda su autoridad los cambios en las politicas
culturales que incidieron en el manejo de las instituciones culturales y sobre el contenido de
las obras legitimadas por estos entes. La transformacion que conllevo este giro en las politicas
culturales desestabilizo los lugares de legitimacion en el arte contemporaneo, haciendo que
los espacios privados asumieran ese poder de legitimar y otorgar prestigio que en otrora

ostentaban los espacios museisticos oficiales.

Desde la sociologia de la dominacién, Bourdieu describe esas instancias de poder donde
reside la valoracion en el mundo social. En una charla con los estudiantes de la Escuela de

Bellas Artes de Nimes, al responder una pregunta sobre la legitimacién, explico:

Se puede pensar que, en el mundo social, la escuela o el Estado constituyen perfectamente
(poniendo a Dios entre paréntesis) el tribunal de Gltima instancia cuando se trata de certificar
el valor de las cosas. Para que comprendan, les doy, muy rapidamente, un ejemplo: cuando un
médico redacta un certificado de enfermedad, ¢quién certifica al que certifica? ¢ La facultad
que le ha concedido un diploma? De regresion en regresion se llega al Estado, esa suerte de

Gltima instancia de consagraciéon (Bourdieu 2010, p. 23).

Las instituciones oficiales perdieron credibilidad y prestigio en el campo del arte en
Venezuela en aquel periodo, pero el Estado no perdio terreno en el uso de las fuerzas, las
cuales han sido usadas al momento de censurar algunos artistas que se pronunciaron contra el
gobierno, o cuya obra no era del agrado por denunciar la crisis social-econémica del pais,
como sucedi6 con los casos nombrados de Erika Ordosgoitti, Deborah Castillo y Pedro
Morales, entre otros, donde la autoridad del Estado logra clausurar exposiciones, prohibir
participacion en eventos internacionales y hasta perseguir a los artistas con amenazas y

extorsion.

Por otro lado, estas mismas instituciones privadas al asumir la labor expositiva
contemporanea, también asumieron roles institucionales, en la medida de lo posible, como
cubrir parte de los gastos del montaje de las exposiciones u otros apoyos en la produccién de
dichas muestras. Erika en su testimonio comparte su experiencia en varios espacios privados
de galerias entre los afios 2012 y 2013, quienes disponian de recursos para cubrir parte de los
gastos implicados en la produccion de las exposiciones. Ya desde estos afios se comenzaba a

ver el esfuerzo de los directores de espacios por realizar los eventos, para ofrecer incentivos
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en la produccién de las exposiciones, como también la colaboracién por parte del artista para

la realizacion de dichos eventos, sin recibir mas beneficio que el evento como tal.

En los dltimos afios esta realidad ha cambiado bastante. La movilizacion de artistas y de otros
actores fuera del pais a diversas geografias, también ha sido un fendmeno que ha modificado
el campo. Nuevamente las realidades estan fragmentadas, por un lado, los que estan fuera del
pais y por otro los que estan dentro. Entonces, a partir del grupo de interlocutores nos
acercamos a sus vivencias de acuerdo al lugar de residencia, y en definitiva como se ubican

con respecto al campo del arte venezolano.

A partir de esto, los que estan dentro se enfrentan a una serie de dificultades porque sumado el
escenario de la pandemia por covid-19, los espacios privados que se encuentran operativos no
cuentan con presupuesto para apoyar a los artistas, como afos atras si sucedia. En estos
momentos de crisis en el pais, mas el Covid, dificulta en gran medida contar con recursos,
estimando que el esfuerzo por mantener abiertos los espacios y ofrecer alternativas

expositivas, resulta un gran trabajo.

En el testimonio de Jesus Bricefio nos enfrentamos con el cuestionamiento que se hace el
mismo artista, al evaluar de manera muy general la situacion de los espacios privados, los
cuales podrian estar poniendo como excusa todos los escenarios de crisis para no tener
presente el apoyo que requieren los artistas en la produccién de obra en estos momentos tan
complicados, por las razones ya expuestas. Por ello la mayoria de los eventos que estan
sucediendo en Venezuela estan financiados por embajadas, como la Embajada de Espafia que
financi6 el concurso: “La trayectoria inédita/Mirar al mundo de nuevo”, o la Embajada
alemana, instituciones culturales internacionales como el Goethe Institut, galerias o
residencias en otros paises, mecenas puntuales que ofrecen otorgar el premio de concursos,

salones o residencias.

La profesora Elizabeth Marin, profesora titular del Departamento de Historia del Arte en la
Universidad de Los Andes en Mérida-Venezuela, desde el 2017 dirige la sala expositiva
Espacio Proyecto Libertad (EPL), un lugar que ha ofrecido una alternativa curatorial-
expositiva para los artistas, pero también un lugar de aprendizaje para otros procesos como
produccidn, montaje e investigacion para sus alumnos de Historia del Arte. Siendo éste un
espacio autogestionado, que no maneja presupuesto, ha contado con el apoyo e interés de
muchas personas, pero en especial de los artistas, y sin ningan afan lucrativo, ha podido

ofrecer un espacio enriquecedor para muchos:
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Primero contar con ese lugar que es de una amiga, que ella nos lo cede de manera gratuita
porque es que si yo tuviera que pagar un lugar no podria. Hemos contado con la solidaridad de
todos los artistas, yo no puedo decir que en algin momento los artistas nos hayan abandonado,
en ningiin momento, o nos hayan dicho: “No lo vamos a hacer” o “No estamos de acuerdo
contigo”, (...) y como saben que es un espacio autogestionado, sin dinero, porque no tiene
dinero, pues cuando los invitamos y, por ejemplo si son fotdgrafos, pues ellos nos mandan el
dinero para imprimir las fotografias aqui en Mérida, (...) Sabemos que no podemos montar con
lujos, digamaos, con la precision que montaria un espacio con presupuesto, porque nosotros no
lo tenemos, tenemos inclusive ayudas de amigos artistas que han mandado dinero, mandan
dinero para el espacio, porgue el espacio no vende, el espacio es un sitio de ensefianza, para
nosotros el espacio ha sido eso, un lugar de ensefianza, un laboratorio de aprendizaje

(Elizabeth Marin, en conversacion con la autora, via zoom, 19 de marzo del 2021).

Gracias a este testimonio, asi como el de Jesus, podemos entender el funcionamiento interno
del campo del arte en Venezuela al dia de hoy, basado en lazos solidarios entre los artistas y
los espacios autogestionados, como también entre los mismos artistas al momento de
movilizarse para una exposicién o para trasladar una obra entre ciudades. A falta de
institucionalidad lo que queda es el compromiso entre los mismos actores para mantener el

campo, la creencia en el juego, la illusio, como propone Bourdieu (1997, 141).

En este punto podemos decir que una de las peculiaridades en el proceso venezolano es el
hecho de que los artistas que se encuentran tanto dentro como fuera del pais mantienen una
relacion de cooperacion. Como pudimos ver en los testimonios de Erika y de Elizabeth,
aquellos artistas que estan fuera mantienen diferentes vinculos con el campo del arte
venezolano; ya sea por trabajo o amistad, a veces deciden financiar o apoyar el trabajo que se
sigue haciendo desde Venezuela, porque aungue se hace de manera entusiasta, en
colaboracién y solidaridad, una entrada econdmica puede solventar parte de los gastos y
fortalecer algun aspecto necesario. También el apoyo de los artistas que estan fuera viene
dado en participar en las exposiciones gque se hacen en el pais, haciendo llegar la obra,
pagando la impresidn fotogréafica u otras formas. Este gesto, en beneficio mutuo, les significa
seguir siendo parte del medio, como también fortalecer vinculos con el campo y sus actores

en esta modalidad transnacional.

Recordemos que el transnacionalismo es un concepto que define las relaciones que los

migrantes mantienen con sus paises de origen, un mundo social que se construye desde
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diferentes espacios geogréficos y virtuales, para seguir conectados y compartir aquello que los

identifica como comunidad (Chavez-Torres, Preciado-Jiménez 2017, 41-2).

Las remesas 0 aportes econdmicos son parte de estas conexiones, que suceden como también
en el caso particular de Erika, quien desde los ingresos de su trabajo en Estados Unidos ayuda
a solucionar problemas econémicos al proyecto de residencia EI Avispero, en Caracas que
dirige junto con otra artista. Al preguntarle sobre quién financiaba el lugar, ella respondio:
“Practicamente yo, o sea, ahorita mandé a mi asistente a que revisara el techo [de la casa],
entonces ahora estamos comprando material para impermeabilizar, eso lo pago soy yo, con mi
trabajo, no de artista, sino de prole [proletario]” (Erika Ordosgoitti, en conversacion con la
autora, via zoom, 16 de julio del 2021).

Sobre la cooperacion de los artistas que estan dentro con respecto a los que estan fuera,
también surgieron los testimonios de que el apoyo se hace presente para realizar alguna
diligencia, cuestiones como movilizar una obra de un lugar a otro, fotografiar una obra,

colaborar artisticamente u otros procesos relacionados con el medio.

Elizabeth Marin como directora del espacio antes mencionado, también nos compartio en su
testimonio sobre los modos en que los proyectos expositivos han podido seguir realizandose.
En ocasiones ella misma ha tenido que movilizar obras en viajes de ida y vuelta de Caracas a
Mérida, como equipaje, sin pagar seguro, todo esto en complicidad con los artistas, como
también cuando recibe en su casa a artistas u otros curadores, a falta de un presupuesto para
pagarles comidas y hospedaje en un hotel. Como ella misma reflexiona: “tampoco podemos

dejar perder los pocos lugares que nos quedan”:

Entre toda la crisis, ha sido una experiencia hermosa, que quizas en otro momento hubiera sido
otra cosa, los hubiera invitado a un seminario, hubiesen venido a la Facultad a dar su charla y
no nos hubiésemos vistos mas, sin embargo el hecho que nos colaboremos, que nos contemos
nuestras particulares angustias y preocupaciones ha hecho que crezcamos todos juntos, ¢no?,
eso es bonito, eso no me lo esperaba yo, ni lo esperaba en ninglin momento de mi carrera, pero
ha sucedido y lo agradezco inmensamente, mi relacién cercana con los artistas y con otros
curadores. Creo que si hubiésemos estado en el momento en que la Universidad me daba el
dinero y yo traia un profesor y yo le pagaba el hotel y la comida y todo eso, no hubiésemos
llegado hasta este punto donde mi casa es la residencia del Espacio Proyecto Libertad, o sea,

donde el artista viene y se queda aqui en mi casa y come conmigo, y todo ese tipo de cosas, no
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hubiésemos llegado hasta este término, digamos, de amistad (Elizabeth Marin, en

conversacion con la autora, via zoom, 19 de marzo del 2021).

En otros aspectos, para los artistas que estan fuera, en cuanto a estar fuera del pais y a su vez
estar fuera del campo del arte (geografico), los problemas vienen dados en como se vuelven a
conectar con el arte, con sus précticas, como volver a ser parte del campo del arte en donde
residen. Los esfuerzos para comenzar de nuevo en otro pais en todo sentido, econémico,
laboral, cultural, hace que sea dificil reconstruir la cotidianidad artistica, acceder a un lugar
idoneo como taller, establecer horarios para dedicar al trabajo artistico, crear contactos en el
nuevo lugar, etc. Por lo general el espacio de habitacion es también espacio de taller, adaptado
para ello. El espacio y las practicas se adaptan a la nueva situacion, los contactos vienen de
amistades o conocidos venezolanos que llevan mas tiempo viviendo en el lugar y pueden
brindar un apoyo emocional, laboral, artistico o de acompafiamiento. Como en el caso de
Oriana, quien, al crear contacto con algunos connacionales del medio artistico, encontr6 un
estimulo para volver a conectarse con el trabajo artistico, como también después de conseguir
un permiso de trabajo poder optar por un trabajo de mejores condiciones y en la rama del

disefio gréafico.

Otro aspecto que puede quedar puntualizado aca es que para los artistas que ya tienen un
recorrido expositivo, resulta incomprensible en el ambito del campo del arte internacional que
no tengan en sus perfiles exposiciones u obras en las colecciones de los museos mas
importantes del pais, es algo que no se entiende y resta en sus curriculos. Tomar una decision
de no participar por motivos politicos de los programas y museos oficiales ha tenido un peso

para estos artistas.

En general, para los interlocutores, estén dentro o fuera del pais, un modo de seguir dentro del
campo artistico ha sido buscar autogestionar sus carreras, operando en otros espacios, sobre
todo virtuales, para algunos diversificando sus trabajos en facetas mas comerciales y usando
plataformas para promocionar, exhibir y establecer conexiones. Esto por supuesto no es
consecuencia de lo expuesto anteriormente, pero sin duda ha garantizado para muchos artistas

y espacios otra posibilidad de existencia y alternativas para operar en el medio.

La virtualidad no llegé al campo del arte venezolano con la pandemia, pero en definitiva se
establecid desde hace unos afios para cubrir carencias, como lo describe el perfil de Tréfico

Visual: “Es una plataforma virtual creada en 2009, dedicada a la difusion de contenidos
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vinculados al arte contemporaneo y a la escena cultural venezolana que nacio para suplir las
carencias sobre esta materia” («Trafico Visual». Acceso el 06 de abril de 2022,

https://traficovisual.com/).

Desde su apertura se publican en sus canales de difusiéon (YouTube e Instagram) conferencias,
entrevistas, encuentros, articulos, exposiciones de arte contemporaneo venezolano y afines de
interés. Junto a Trafico Visual estan otros espacios que son fisicos, pero que fomentan
actividades desde sus espacios virtuales, porgque desde el fendmeno migratorio y sumado a
éste el escenario pandemia, el estar en cualquier parte del mundo, fuera o dentro de
Venezuela, no es un impedimento para conocer qué estan haciendo los artistas, realizar
talleres, mostrar portafolios, plantear conversatorios, compartir un espacio para dialogar sobre
arte contemporaneo. Entre estos espacios estan: La ONG, La Sala Mendoza, Hacienda La

Trinidad, Espacio Proyecto Libertad, La Macolla creativa, Mollusca art, entre otros.

Espacios creados para convivir en la virtualidad, espacios fisicos que mantienen y se
proyectan desde la virtualidad, nos hablan del posicionamiento de sus realidades en otro
ambito, habitar Internet, para certificar que ain conviven, que son portadores de la

legitimidad y la creencia de los actores del arte contemporaneo.

Entonces, el panorama del campo del arte venezolano que podemos resumir, desde los
testimonios compartidos, es un escenario donde la institucionalidad se ha venido a cero,
donde los espacios privados para poder llevar a cabo los pocos eventos han tenido que contar
con financiamiento extranjero de embajadas, instituciones internacionales, mecenas comunes
o0 los mismos artistas que estando en el extranjero aportan econémicamente para apoyar parte
de los procesos de los espacios autogestionados. Sin institucionalidad los artistas colaboran
entre ellos y también con los espacios donde exponen, haciendo hasta lo imposible para
cumplir con la obra, el envio, la movilizacion y otras tantas cosas que en el escenario de crisis
y pandemia hacen del sustento de la vida una gran complicacion estando dentro del pais. Estar
por fuera del pais implica enfrentar otras realidades, mientras las relaciones transnacionales
con el campo del arte pueden estar presentes, como también los vinculos con otros
connacionales artistas aportan alguna relacién o sentimiento de comunidad, solidaridad,
identidad. Vale también sefialar que ser artista de mediana carrera y joven artista, en medio de
la crisis, implicaria algunas diferencias. El artista de mediana carrera tiene mas capital
simbolico acumulado, volviendo a Bourdieu, una carrera mas desarrollada que puede que le
garantice, en ciertos momentos, un vinculo mas directo con el escenario artistico, donde

quiera que se encuentre.
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Para los mas jovenes resulta un poco mas complejo. Para los artistas que estan dentro del pais,
desde la experiencia en el EPL, Elizabeth Marin nos amplia su perspectiva con respecto a los

jévenes artistas:

Muchos artistas de la generacion anterior, que serian como de la edad mia, muchos se han
marchado, y los espacios tienen que seguir andando, entonces, ¢qué se ha hecho? que hay una
entrada enorme al arte joven, ¢apostar por arte joven?, a ver, uno dice arte joven por la edad,
pero apostar por ese tipo de expresion es una cosa arriesgada, porque ti no sabes quiénes van a
seguir siendo artistas, quiénes no, quiénes tienen calidad de obra, es complicado, hay que
hacer un rastreo muy minucioso, yo por lo menos tiendo a darle oportunidad a muchos, mas
aqui en Mérida que hay una facultad de arte, donde ves a los muchachos ahi, muchas veces
perdidos. Yo creo que en este momento es importante para los muchachos, porque muchos se
han marchado, se estan haciendo como esos agujeros que no habia antes, porque la escena del
arte contemporaneo venezolano era muy cerrada y ellos han podido entrar (Elizabeth Marin,

en conversacion con la autora, via zoom, 19 de marzo del 2021).

4.2 De las ventajas de hacer etnografia virtual

Desde un principio, debido a los diferentes lugares de residencia del grupo de interlocutores y
las dificultades de movilizacion que implico la pandemia, cada vez se fue estableciendo mas
la idea de que la investigacion y el campo se iban a realizar de manera virtual. Por supuesto, a
medida que la investigacion fue avanzando, al darnos cuenta de las facilidades que implicaba
el uso del medio en cuanto a los datos e interacciones encontradas en internet, en conjunto con
los cambios que ha estado viviendo el mismo campo del arte contemporaneo venezolano,
comenzamos a comprender que mas que obtener una serie de beneficios por el uso de las
herramientas virtuales, estabamos en presencia de una serie de procesos donde la virtualidad
ha sido un determinante en la conformacion del campo del arte contemporaneo venezolano

actual.

Entonces, para el momento de planificar el campo de investigacion, las restricciones de la
pandemia fueron las que marcaron los parametros a seguir. Al principio teniamos muchas
expectativas con las posibilidades de la virtualidad, pero luego, al mes de haber comenzado el
campo, por una situacion personal y de regulacion de estatus migratorio, una situacion
inesperada de cambio de residencia de Ecuador a Colombia, tuvo como consecuencia la

interrupcion del campo por varios meses.

129



Por ende, los planes cambiaron y el campo tuvo que ajustarse a los tiempos que se habian
reducido, como también otras actividades que venian a acompafiar las entrevistas mediadas
con el grupo de artistas. Al retomar el movimiento en redes de los artistas, nos encontramos
con una cantidad de contenidos producidos no solo por los artistas sino también por diferentes
espacios en linea, como los nombrados anteriormente: Trafico Visual, La ONG, Espacio
Proyecto Libertad, Hacienda La Trinidad, etc. A estos contenidos Estrella 'y Ardévol (2007)
los llaman objetos digitales, los cuales son elaborados por los mismos sujetos o en este caso

también por los espacios expositivos.

Es asi como gran parte del trabajo que han venido haciendo las plataformas y canales de los
espacios expositivos autogestionados y privados venezolanos, fue de mucha utilidad porque
en estos encuentros, talleres, entrevistas, articulos, disponibles en la red, lograba obtener los
datos gue estaba buscando, como cualquier libro, revista o archivo en una biblioteca, pero

desde mi computadora y sin tener que invertir mas tiempo del que ya estaba usando.

El trabajo de registro y recopilacion de material escrito y audiovisual de diferentes
encuentros, conversatorios y proyectos curatoriales, que han venido haciendo estos espacios
autogestionados, fue esencial para desarrollar y avanzar en el trabajo de investigacion. El
trabajo de campo se caracterizd por haberse interrumpido muchas veces en el tiempo, pero los
aspectos que distinguen a la virtualidad determinaron que estos inconvenientes no afectaran
mayormente, los resultados obtenidos. Los contenidos que cada artista maneja en sus redes,
paginas y demas canales interactivos, también resultaron indispensables para indagar sobre
sus carreras, conocer sus trabajos y otros datos que garantizaron el conocimiento necesario,

poder entablar una relacion amistosa con ellos y acceder a una entrevista mas amplia.

Sobre estas estrategias para las etnografias virtuales, Estalella y Ardevol nos recuerdan que:
“... es necesario tejer antes relaciones de complicidad para poder acceder al campo con unas
minimas expectativas de éxito” (2007, 12). Evidentemente, en nuestro caso, no puede haber
un acercamiento exitoso con un interlocutor que es un artista visual sin conocer su obra, el
medio cultural donde se mueve, sus intereses, exposiciones, premios, y demas datos que han
conformado su carrera. Por lo general los artistas estan dispuestos a conversar, la mayoria no
tiene problema en aceptar una entrevista, pero estos encuentros deben tener un planteamiento
interesante para el artista, tener la seguridad de que el contenido sera manejado

adecuadamente y que el entrevistador conoce su obra y carrera.
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Figura 4.1 ‘Tejiendo relaciones de complicidad’

@ Jesus B. BolivArte <tarkim24@gmail.com> mié, 21 jul 2021, 21:37 ﬁ( 'S

parami v

Saludos Marilyn creo que es una entrevista muy interesante, me encanta que te tomaras el tiempo de investigarme un poco, muchos no lo hacen, te
voy a dejar mi nimero para coordinar el encuentro +58 ._._ .. _ . .| estoy atento &

Fuente: Screenshot de correo electrénico con Jesus Bricefio, después de leer el cuestionario.

En este trabajo previo sobre la carrera de los artistas para su seleccion, la virtualidad nos
presenté un mundo conformado por perfiles de espacios expositivos y de artistas, donde
también la pesquisa implic pasar de una plataforma a otra, entre actividades online y offline,
almacenadas para la revision de interesados e investigadores, todo lo cual nos llevo a pensar
sobre la experiencia del campo de investigacion en la virtualidad, de las practicas de los

interlocutores y del campo del arte venezolano en el espacio de Internet.

Por la manera en que todos estos aspectos se conjugaron, cada vez nos parecia mas acertado
indagar sobre la etnografia multisituada propuesta por George Marcus, también porque en
otras experiencias, como en la de Oscar Grillo (2019), donde al hacer revisién del articulo de
Marcus del 2018 “Etnografia Multisituada. Reacciones y potencialidades de un Ethos del
método antropologico durante las primeras décadas del 2000”, decide retomar estas ideas para

llevarlas del campo etnografico a la cultura digital.

Marcus presenta en este articulo una aclaracion que nos parece pertinente y es: “... de tal
modo que la etnografia multi-situada no significa extensiones a sitios adicionales, sino una

reconceptualizacion mas tedrica del trabajo de campo en si mismo” (Marcus 2018, 183).

Oscar Grillo en su interpretacion del articulo también hace un aporte con respecto a este
punto: “En la vision del autor, no se trata de un agregado de lugares, sino que conlleva una
adecuada reflexion etnogréfica, una construccion tedrica que justifica articular diversos sitios

en funcion de las practicas de los sujetos” (Grillo 2019, 75).

No podemos olvidar que inicial y basicamente hicimos trabajo de campo en Internet,
entendido como un espacio social en si mismo, como afirma Christine Hine en Etnografia
virtual (2004), “Internet se ha convertido en un lugar de multiples 6rdenes temporales y
espaciales (...) una serie de espacios sociales diversos” (Hine 2004, 142-3). Hablando en los

términos de Hine, Internet es un espacio que se sustenta de acciones, de practicas sociales que
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los sujetos adquieren para interpretar y dar uso a la tecnologia, “Son las distintas practicas las

que dan forma y sostienen el World Wide Web” (Hine 2004, 144).

Es asi como las préacticas de los sujetos y los diferentes sitios virtuales que manejan los
artistas, y las plataformas de los espacios expositivos en Internet, marcan un transito, un ritmo
de busqueda y exploracién, que mas que estar determinado por una espacialidad debidamente
situada, esta determinado por una temporalidad particular. Sobre todo las actividades y
encuentros online requirieron de una planificacion, la disposicion a cumplir con un horario
determinado, si es que Se quiere estar presente, junto a otros, en ese tiempo y espacio
especifico, y vivenciar la experiencia resultante de intervenir y accionar en ese momento
presente. El “estar alli” del cldsico trabajo de campo malinowskiano (Marcus 2018, 191), se

ve transformado por la temporalidad que exige la presencia online.

Las preocupaciones temporales y ansiedades desplazan el tropo clasico del “estar alli”. En los
proyectos multi-situados, la ubicacion en el espacio no es el factor destacado al definir el
contexto de significacion, tanto como si lo es la ubicacién en el tiempo, su detallado estar
situado en lo “contempordneo”. Tal etnografia se dirige principalmente al tempo del cambio,

momentos en el fluir de eventos (Marcus 2018, 191).

Estas actividades puntuales, por nombrar algunas, el seminario propuesto por el Espacio
Proyecto Libertad con Elizabeth Marin, que llevo por nombre: ;Como comprender el arte
actual venezolano?”, que se llevo a cabo en cuatro sesiones en febrero del 2021 o las Pildoras
ONG, que son un encuentro mensual y en vivo, que ha venido sucediendo desde septiembre
de 2020 hasta la actualidad, pero pueden encontrarse archivados en los canales de YouTube e

Instagram.
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Figura 4.2 Seminario online Espacio Proyecto Libertad

@ espacioplibertad *+ Siguiendo

= Febrero
PL 2021
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Elizabeth Marin

Fuente: Screenshot del perfil del Espacio Proyecto Libertad en Instagram, promocionando el Seminario online.

Los encuentros online eran espacios donde grupos de interesados se reunian para escuchar
temas especificos sobre arte contemporaneo venezolano, o espacios dedicados a un artista
venezolano que exponia sobre sus procesos de trabajo artistico, y al final se podia hacer
preguntas y conversar los temas de interés. Estos encuentros fueron importantes para dialogar
y conocer las inquietudes de los participantes, conocer artistas con los que no habia tenido
relacion ni conocimiento sobre su trayectoria, acceder a informacion de los perfiles y trabajos
de los artistas, direcciones en redes, paginas web, textos que se compartian en los talleres, etc.
Otro aspecto importante es que quedaban alojados en canales como YouTube e Instagram y

después podian ser consultado de nuevo en el caso de necesitar otros datos.

Pero méas que la experiencia temporal sobre la investigacion en estos espacios virtuales, el
aspecto importante del campo fue vivenciar como se ha conformado el campo mismo del arte
contemporaneo venezolano en la virtualidad, sobre todo en las experiencias online de
conversatorios, talleres y presentaciones de artistas y sus procesos creativos como las Pildoras
ONG, haciéndose sentir, al menos en un tiempo determinado, que estamos juntos y formamos
parte de algo a pesar de la distancia. Entonces, al igual que el campo de investigacion, el
campo del arte contemporaneo venezolano actual, en su faceta virtual, esta determinado por la
manera en que se vivencia los maltiples marcos temporales (Hine 2004, 145), y el sentido que

construye cada usuario, desde la geografia donde esté, en su experiencia de comunidad.
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Figura 4.3 Comunidad ONG
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Fuente: Screenshot del Zoom de la Pildora ONG con Hugo Palmar, marzo 2022.

4.3 Sobre la valoracién del trabajo artistico

El campo del arte descrito desde la sociologia de la dominacion, nos presenta un campo de
luchas, tensiones entre sus actores que buscan reconocimiento y acumular capital simbdlico,
esperando que, como afirma Bourdieu, en algin momento aquello se traduzca en capital

econodmico. Para el autor, el mundo del arte:

... es un mundo social entre otros, un microcosmos que, tomado del macrocosmos, obedece a
leyes sociales que le son propias. Eso es lo que significa el término “autonomia”: es un mundo
que tiene su propia ley (nomos), en el cual hay apuestas sociales, luchas, relaciones de fuerza,
capital acumulado (un artista célebre es alguien que ha acumulado lo que llamo un capital
simbolico que puede producir efectos simbélicos, pero también econémicos (...) Por ejemplo,
las luchas son esencialmente luchas simbdlicas que movilizan instrumentos simbdlicos,
palabras, formas, etc., y lo que esté en juego es la acumulacion de capital simbélico, de
crédito, por lo que se puede desacreditar a quienes estan ya acreditados (los académicos en los
tiempos de Manet). Se dira de tal o cual que esta "acabado", que ha sido "superado" (Bourdieu
2010, 37-8).
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Este sistema basado en el prestigio sigue estando vigente en muchos &mbitos del mundo del
arte, pero en una sociedad en crisis multi nivel como la venezolana donde ademas el campo
del arte ha sufrido una ruptura con la institucionalidad oficial, es un escenario complicado. La
‘autonomia relativa’ del campo, como la define Bourdieu o los ‘signos de interdependencia’,
como lo sefiala Canclini, entre “los museos, las subastas y los artistas con los grandes actores
econdmicos, politicos y mediaticos” (Canclini 2010, 15), han hecho que el campo del arte en
Venezuela se vuelva menos autdnomo, al estar fuera de la institucionalidad se encuentra mas
permeable y expuesto a factores que estan fuera del campo, como la politica, la economia 'y
migracion, entre otros aspectos. Por tanto, el campo se ha sostenido hasta estos momentos,
pero bajo otras condiciones debido a los cambios que ha tenido que enfrentar.

En el campo del arte en Venezuela, al deber los artistas adaptarse a continuos cambios,
soportando la crisis del pais, méas otras precariedades que vinieron a instaurarse con la
pandemia, cada vez se revelan mas relaciones desiguales de poder. En el mundo del arte, al
sostener un sistema de prestigio que no paga, por momentos queda en evidencia algo que ha

sido menospreciado por mucho tiempo y es el valor del trabajo artistico.

Entonces, aqui nos preguntamos: ¢En qué consiste el trabajo que hacen los artistas? ;Cdémo

trabajan? ¢ Cuéles son sus esfuerzos y actividades?

Formulamos estas preguntas porque quisiéramos indagar sobre estas interrogantes en relacion
con los testimonios compartidos del grupo de interlocutores, quienes en sus reflexiones
cuestionan estos temas, porgque ademas el desconocimiento y desvalorizacion del trabajo
artistico no ha sido un aspecto que ha surgido con la crisis econémica-social y politica del
pais de los ultimos afios, sino que los artistas quienes vivenciaron el campo del arte antes de
Chavez, también denuncian esta falta de valoracion, porque es algo que se ha naturalizado,

invisibilizado y normalizado en el medio.

Testimonios como el de Blanca Haddad y Hugo Palmar nos hablan de una falta de estructura
que garantice que el artista desarrolle su carrera, recibiendo una remuneracion adecuada por
su trabajo. Se asume que el espacio y dar la oportunidad para exponer es ya una recompensa,
un beneficio para el artista y su carrera, que en parte seria capital simbolico, pero el capital
econdmico lo invierte el artista y no siempre hay una retribucién econémica por su trabajo.
Jesus Bricefio también expone esta problematica que viene a sumarse en el marco de la

pandemia:
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Las instituciones no estan comprometidas y hasta algun punto entiendo las dificultades, pero
también esta pandemia me ha permitido formarme y estar dentro de encuentros que antes no,
con personas de otros paises y cuando oigo, por ejemplo, a gente de Espafia que dice que ellos
meten su presupuesto para el proyecto y la institucién le financia la exposicion, la obra, y yo
digo: “pero eso no pasa aqui’ no pasa, ;por qué no pasa?, €so me genera una angustia terrible
porque es que definitivamente la cultura es un aparato [al] que debe, debe inyectérsele

inversion (Jesus Bricefio, en conversacion con la autora, via zoom, 22 de julio del 2021).

Sobre la invisibilizacion del trabajo artistico y su normalizacion en el entorno del arte, varias
autoras como Mauro (2020) y Montalvo (2020), han hecho comparaciones a partir de este
punto, haciendo asociaciones con la lucha feminista por visibilizar el trabajo reproductivo y
de cuidados realizados por las mujeres, que por afios ha sido naturalizado y no remunerado.
Es asi como sus propuestas van en plantear la feminizacion del trabajo artistico, por ser una
labor que, al igual que el trabajo de cuidados y reproductivo doméstico, es invisibilizado.
Como senala Montalvo, haciendo referencia a Toby Miller en “El Trabajo Cultural” (2018),
quien al abordar el trabajo cultural y tratar de definir el trabajo, afirma que, aunque en la
tradicion economica es fundamental la existencia de un intercambio econdémico para decir que
existe un trabajo, “...se entiende que incluso sin un intercambio financiero de por medio,
existe trabajo” (Montalvo, 2020, 24).

Entonces, vale reafirmar que, desde un punto de vista amplio y no productivista, todas las
actividades que se realizan para hacer arte son y deben ser consideradas como trabajo. De esta
manera la realizacion de un proyecto, investigacion, escritura, diferentes practicas,
experimentacion de materiales, momentos de ocio, busqueda de programas institucionales
para financiar proyectos, trdmites burocraticos, manejo de redes, produccion de material
especifico para el manejo de redes, conversaciones con diferentes actores del medio, entre
otras tareas, muchas de ellas reproductivas (en el arte), que implican la realizacion de un

proyecto, de una obra, una exposicién, colaboracion, etc., todas constituyen el trabajo.

Por ejemplo, en los comentarios compartidos por Carlos Luis Sanchez, uno de los
interlocutores cuya carrera la maneja casi en su totalidad por las redes, compartia su
preocupacién por los tiempos que debe dedicar a la busqueda de financiamiento institucional
y al manejo de las redes, evidenciando que son actividades que implican tiempo y que por
tanto son un trabajo, tiempo que por supuesto resta para realizar otras actividades y para

realizar la obra. Al no ser reconocido todo este tiempo y trabajo que implica la realizacion de
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un proyecto u obra, es lo que en economia feminista se denomina ‘tiempo donado’ (Montalvo
2020, 113).

Para indagar mas sobre la idea de la desvalorizacion y feminizacion del trabajo artistico,
seguimos con Montalvo, quien apoyandose en otros planteamientos afirma, primero, una
ambivalencia con respecto al valor que se le da al arte, como lo expone Alejandra Santillana
(2018), “se trata de una ambivalencia del capitalismo, en el que el arte es a la vez “sefial de
elitizacion, lujo y poder adquisitivo”, pero también se presenta “como forma precaria,
desfinanciada, marginal y adorno de todo aquello que es importante” (Citado en Montalvo
2020, 37). Segundo, con Precarias a la deriva (2004), plantea esta desvalorizacion a partir de
un pensamiento occidental basado en una estructura binaria (publico/privado,
civilizacion/naturaleza, masculino/femenino, productivo/improductivo, etc.), donde el valor
social siempre recae sobre una de las partes, siendo el caso del arte catalogado como un
trabajo improductivo, “en el sentido capitalista del término, incapaz de producir valor

(econdmico), de generar riqueza” (Montalvo 2020, 38).

En los testimonios de varios de los artistas encontramos este punto como algido, puesto que
deben desempefiar otros trabajos, emplear otras estrategias para poder solventar la vida y

ademas financiar su trabajo artistico.

Blanca nos comparte su punto de vista con respecto al mercado del arte y también sobre las

apariencias en el medio, que es algo que los artistas deben sobrellevar:

¢Vivir de mi obra? mi obra siempre ha sido como un extra, no ha sido lo que me ha dado de
comer, y yo no sé como ha sido para otros artistas de mi generacién, supongo que hay casos
excepcionales, pues, yo diria que la gran mayoria es asi, también hay mucha ficcién en el
mundo del arte, ¢sabes? mucha ficcion porque te tienes que presentar como que vendes
muchisimo de lo que realmente vendes... que, desde mi punto de vista es un error, ¢sabes?
como gremio, porque lo ideal seria que todos hablaramos con claridad de cudl es nuestra
situacion de vulnerabilidad o de qué sistemas tendriamos que tratar de buscar, no sé, afianzar,
construir para que el artista pueda desarrollar su obra; pero siempre en Europa es de lo
publico, de lo privado no viene ningln artista, te lo puedo decir, yo tengo amigos muy
conocidos en Inglaterra, por lo menos, que necesitan una red cultural que asegure un
desarrollo de su obra, ;sabes? (Blanca Haddad, en conversacion con la autora, via zoom, 30 de
julio del 2021).
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Sin diferenciar entre los artistas que estan residenciados dentro o fuera del pais, la mayoria
han conciliado manejar proyectos autogestionados y comerciales para lograr tener otros
ingresos, indagar sobre otros mercados mas accesibles y realistas que el mercado del arte
internacional, y asi obtener algunos niveles de independencia institucional, autonomia
econdmica, entre otras facetas, aunque, como sefiala Karina Mauro, la estabilidad que brindan
estos proyectos no llega a ser completa: “Lxs artistas, por su parte, deben multiplicar sus
puestos de trabajo o emprender proyectos autogestionados que, detrds de una autonomia e
independencia ilusorias, culminan muchas veces en situaciones de precariedad” (Mauro 2020,
9).

En los testimonios de los artistas pudimos encontrarnos con varios episodios de situaciones al
limite, donde la produccion de la obra se ponia en cuestion al lado de las necesidades mas
basicas. Las autoras Mauro y Montalvo se centran en las dificultades de los productores de
artes escenicas, los cuales en sus testimonios cuestionan el hecho de que los apoyos que
reciben de las instituciones solo financian las funciones, pero no los montajes, invisibilizando
todo el trabajo previo que consistio en la escritura de la obra, el trabajo de ensayo con los
actores y otros pormenores que requieren mas tiempo y esfuerzo, declarando con resignacion
que muchos aspectos de la creacidon son asumidos de manera gratuita por los realizadores, los
autores, los artistas, con el fin de ver la obra realizada, catalogando al igual que el trabajo de
cuidados y reproductivo realizado por mujeres como una labor que se hace desde el amor, y
en el caso de los artistas por vocacién y amor también (Montalvo 2020, 116). Para estos
artistas esceénicos asumir los costos, en parte, implicaba ensayar en los espacios de sus casas,
algo normalizado entre los artistas visuales, quienes la mayoria tienen el espacio de taller en
sus casas Yy habitaciones, adaptando el espacio domestico al artistico y viceversa, sumando de
esta manera los costos de produccion al hogar; como también sucede en el caso de algunos
directores de espacios expositivos, quienes suman a sus hogares los costos de la produccién
de eventos y exposiciones. Montalvo haciendo referencia a las contiendas feministas, nos

amplia:

Antonella Picchio (1994, 1999), otra autora de la economia feminista, Carrasco (2001) afiade
que en el sistema capitalista lo que ha quedado “oculto no es tanto el trabajo doméstico en si
mismo sino la relacién que mantiene con la produccion capitalista”, como “nexo entre el
ambito doméstico y la produccion de mercado”. Y se ha invisibilizado para facilitar “el

desplazamiento de costes desde la produccion capitalista hacia la esfera doméstica” (49), tal
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cual ocurre con el campo de la produccion escénica. Existe un trabajo desvalorizado,
invisibilizado, que permanece oculto a pesar de que, o justamente porgque, como se ha sefialado
en lo que va de este capitulo, permite trasladar los costos de produccion de la obra al ambito
domeéstico (Montalvo 2020, 91).

Durante la pandemia muchas empresas, instituciones y otros entes debieron modificar sus
actividades laborales haciendo que cada empleado realizara sus actividades desde casa,
teniendo que asumir costos de servicios basicos como electricidad, agua, internet o instalacion
de equipos necesarios para operar, pero en un principio todos estos gastos fueron asumidos
por los empleados, haciendo visibles las cargas econdmicas que las empresas se estaban
ahorrando al reducir en espacio y servicios con el teletrabajo. Esto es un claro ejemplo de lo
que implica asumir los costos de produccién de cualquier trabajo y aunque se entiende que no
resulta conveniente analizar el trabajo artistico bajo los estandares tradicionales econémicos y
comerciales, evidentemente si requiere ajustar los criterios y estimar los procesos artisticos

para gque sean objeto de analisis econdmico.

Mientras tanto, en nuestro caso, frente al analisis del campo del arte venezolano desde la
experiencia de ocho artistas visuales contemporaneos en niveles de carreras distintos,
residenciados dentro y fuera del pais, resulta un escenario un tanto desalentador y al mismo
tiempo esperanzador en cuanto observamos el empefio de los actores que se encuentran dentro
del pais por seguir operando en un medio mayormente precario, desigual, donde los artistas se
encuentran mas expuestos a situaciones de vulnerabilidad, al pluriempleo, a distribuir su
tiempo creativo en otras actividades para sustentar la vida y la obra, alimentando un capital
simbolico que no paga, sobrellevando un campo que, a espaldas de la institucionalidad oficial,
esta sustentado por sus mismos actores que siguen operando a costa de las dificultades, y
muchos sin tener garantias. Para los artistas que estan afuera también estan expuestos a
cuestiones similares, de nuevo muchas de las actividades se haran por gratuidad, trabajo en
colaboracion, poniendo trabajo y esfuerzo para darse a conocer y formar parte del juego social
del arte, porque como afirma Bourdieu: “... sobre todo en algunos universos, como en el
campo artistico, cientifico, etc., mas vale presentarse como desinteresado que como

interesado, como generoso, altruista, que como egoista” (Bourdieu 1997, 156).
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Conclusiones

En el recorrido de esta investigacion, al querer responder a la pregunta inicial: ; Como la crisis
del pais ha venido modificando el campo del arte venezolano? hemos podido trazar una serie
de conexiones tedricas para definir la situacion particular del campo del arte en Venezuela,

que en los ultimos veintidds afios se ha visto transformada, movilizada, cuestionada.

La revision de la sociologia de Pierre Bourdieu nos proporcioné unos aspectos claves para
ubicar situaciones especificas que sucedieron en el medio, como la figura del Estado que se
impone en hacer cambios en las directrices del aparato cultural, “como poseedor de una

especie de metacapital” (1997, 99) y como ultima instancia de consagracion.

El campo del arte en sucesiva se movilizd y se establecio en otros espacios, independiente de
la institucionalidad oficial, pero no completamente autonomo del poder del estado. La
autonomia relativa propuesta por el autor nos describe un campo permeable, a instancias de

otros factores como el politico, econémico y migratorio.

Los artistas, por su parte, a pesar de las circunstancias adversas que enmarcan la crisis social y
gue también afectan al campo del arte, sostienen el hecho de estar metidos en el juego, la
illusio, de querer formar parte, interesse y creer que el juego merece la pena ser jugado (1997,
141).

En definitiva, el campo no es solo el lugar donde se desarrolla el juego, “es el campo de
produccion en tanto sistema de las relaciones objetivas entre esos agentes o esas instituciones
y sede de las luchas por el monopolio del poder de consagracion donde continuamente se
engendran el valor de las obras y la creencia en ese valor” (Bourdieu 2010, 159).

El arte es un objeto de creencia, como también afirma el autor (2010, 27), mientras sus actores
mantengan la creencia en ese valor y les parezca que vale la pena seguir jugando el juego, el

campo seguira adaptandose a las circunstancias y seguira existiendo.

Con el fendmeno migratorio y la movilizacion de actores y artistas a diferentes geografias, se
nos plantea un nuevo escenario en cuanto a concebir el campo social que se construye fuera
de los limites de un territorio nacional. Por un lado, los vinculos transnhacionales que los
migrantes mantienen con sus paises de origen, establecen diferentes puntos geograficos y
virtuales, a través de los cuales las relaciones se sostienen y comparten lo que los identifica

como grupo, siendo el caso venezolano caracterizado por ser los mismos actores y artistas
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quienes siguen manteniendo el campo desde diferentes modalidades, entre ellas las remesas
que vienen de los residentes de fuera, trabajos colaborativos y participacion en exposiciones y
eventos dentro y fuera del pais. Por otro lado, para los artistas, en este presente globalizado
como lo sefala Canclini, “Los flujos trasnacionales de imagenes tienen velocidades distintas
si provienen de paises econdmicamente poderosos o desposeidos. Las personas, entre ellos los
artistas, tropiezan con mas barreras que sus obras, (...) cuando se exigen mas visas a los
trabajadores que a las mercancias que producen” (2010, 21). Esto seria uno de los aspectos a
resaltar como una realidad latente, pero también es cierto que los flujos de imagenes han
adquirido otros ritmos més acelerados, como apuntaba Anne Cauquelin, con el concepto del
‘efecto bucle’, caracterizando la red de comunicacion del arte contemporaneo, asi enfatiza
Golvano: “El arte contemporaneo es su imagen, sefiala Cauquelin, y la realidad del arte se
construye fuera de las cualidades propias de la obra, en la imagen que ella suscita a los

circuitos de comunicacion” (1998, 300).

Sobre estos planteamientos volvemos la mirada al campo del arte venezolano, y a partir de la
metodologia aplicada para esta investigacion, concluimos que aparte de utilizar el medio
virtual para el acceso de informacidn y la realizacion de entrevistas, la virtualidad ha sido
determinante en la conformacion del campo del arte actual, al permitir vivenciar espacios
temporales online y offline, donde los usuarios construyen su experiencia en base a la
participacion y el compartir juntos un tiempo determinado. Entre portales que nacieron para
operar en la virtualidad, como espacios culturales fisicos que manejan actividades virtuales,
sumado a la creacion de diferentes objetos digitales por los mismos artistas, se han
garantizado otras posibilidades de existencia y alternativas para operar en el medio.

Por supuesto, esto no minimiza ni puede obviar que el campo del arte fisico, conformado en el
territorio nacional, se mantiene en crisis. Desde los testimonios compartidos por los artistas
podemos leer una continua reflexién sobre el deseo de tener una seguridad o una estructura
institucional que garantice un modo de vida mas digno como artistas, que el trabajo sea
reconocido y remunerado como los profesionales que son, poder vivir de lo que hacen como

artistas, o el deseo de que por lo menos la obra se sustente por si misma.

También en los testimonios de aquellos que han podido hacer visitas eventuales a Venezuela,
como Blanca y Antdn, describen un escenario que desde el arte se esta abriendo paso, entre
personas que regresan y una nueva generacion que no ha salido, que estan generando
actividades y apropiandose de nuevo de los espacios museisticos oficiales. Los cambios se

van fraguando a unos ritmos a veces minusculos, otras veces un poco mas visibles, también
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podrian ser mas pensados, planificados. Al respecto compartimos, para cerrar este punto,

parte de la reflexion de Blanca:

“... el arte a la final siempre es lo que elabora la primera idea de lo que uno quiere ser o de lo
que es posible, el arte se maneja en un mundo imaginario, como la proyeccion de lo que
podemos ser, ;jno?” (Blanca Haddad, en conversacion con la autora, via zoom, 8 de julio del
2021).

La crisis ha sido una oportunidad para revelar las fracturas, problematicas, pero también
ventajas y posibilidades del campo del arte, haciéndonos creer que el estudio etnografico de
este momento especifico nos pueda acercar a plantear las deficiencias y pensar en posibles
cambios estructurales, sumando los testimonios de artistas y otros actores, mas otras
reflexiones que sirvan en algin momento para contribuir al beneficio del campo y a quienes, a

pesar de todo, siguen creyendo en él.
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