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Dedicatoria
Al otro, porque nos ensefia que la belleza reside en la diversidad, como un lienzo en el que se

dibujan tradiciones, voces y experiencias, lienzo que muestra la verdadera riqueza de la

humanidad.
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Resumen

La presente investigacion parte del interés por las politicas interculturales y su insercion en el
ambito de las artes, en este sentido se plantea la pregunta: ¢El Festival Internacional de las
Artes Vivas de Loja, en su modalidad off, es una plataforma para las relaciones
interculturales?, para tal reto, se plantea dos objetivos, el primero, caracterizar tanto a los
participantes-exponentes como a los participantes-observantes y el segundo, identificar las
relaciones interculturales. Para realizarlo, se parte de la teoria intercultural, de la cual se
desprenden dos variables: didlogo-relaciones-armonia, y, decolonialidad, las mismas que
definen la metodologia, donde se establece el tipo de investigacion, el cbmo abordarla, la
férmula para realizar encuestas y entrevistas, aunque el principal instrumento de recoleccion

de datos es la ficha de observacion-participacion.

Los hallazgos permiten entender que el festival nace en 2016, bajo dos modalidades: el In
todo rimbombante y aplastante para los productores de artes escénicas de Loja y el off sin
identidad. En cuanto al primer objetivo se evidencia que el 82% de los participantes-
exponentes se dedican al comercio y el 13% son propiamente artistas, en cambio, el segundo
objetivo esta condenado al fracaso por los resultados del primero, no obstante, un hallazgo
importante es que, la interculturalidad decolonial que plantea Gomez Rendon (2021), versa
sobre conexiones sensoriales con la naturaleza a partir del arte y el rito, de los cuales carece el
festival, primero por la diezmada participacion de artistas y la segunda por las exposiciones
de los mismos, y aln existiendo, éstas no caben en los términos de conexion para los
participantes-observantes, pues solo quién los realiza esta predestinado a la mencionada

conexion.
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Introduccion

En el Ecuador, politicas que fomentan la interculturalidad son la educativa desde los afios 80’
(Walsh 2000), y en el ambito del arte desde el 2016 con el Festival Internacional de las Artes
Vivas de Loja (FIAVL), e institucionalizada-legalizada en el 2019 como un espacio de arte
intercultural, este festival nace en dos modalidades, el In, el cual invita a presentaciones
artisticas-culturales en escenarios y teatros de la ciudad de Loja, y el off, en la que se enfoca
esta investigacion, con presentaciones artistico-culturales en parques, calles y plazas de la

misma ciudad.

El problema a investigar nace, por un lado, con la idea de Harold Lasswell (1953), sobre la
idea de que el fin del estudio de las politicas publicas debe ser preponderado a mejorar la
democracia, ademas, en la actualidad la gobernanza es el modelo de administracion a seguir y
su materializacion se observa mediante los instrumentos: horizontal, vertical y societal de
rendicion de cuentas (O’Donnell 1994; Peruzzotti y Smulovitz 2002), en el Gltimo se observa

cdémo cada vez podemos acercar el poder decisionario al pueblo.

En este sentido, la evaluacién en términos interculturales es relevante ya que puede llegar a
confirmar la existencia, por un lado, del quehacer del Estado en funcion de las politicas
Interculturales y, por otro lado, sobre si el caso de estudio esta vinculado a las teorias de la
interculturalidad o, dicho de otra forma, si esta formulado e implementado sobre las teorias
interculturales. Asimismo, el hecho de constituirse en una investigacion que contrasta la teoria
con el caso, mediante una metodologia, que no implica contacto directo con las instituciones o
autoridades publicas, sino con la poblacién en lugares abiertos, donde la investigacion se basa

en observacidn participante, le permite ser viable.

La pregunta a responder es: ¢ El Festival Internacional de las Artes Vivas de Loja, en su
modalidad off, es una plataforma para las relaciones interculturales?

Los objetivos que guian la investigacion:
Obijetivo General:

e Determinar si el FIAVL contribuye como plataforma de relaciones interculturales
Obijetivos Especificos

e Caracterizar la poblacién y las presentaciones artistico-culturales del FIAVL

e |dentificar las relaciones interculturales.



Marco teérico

Ramodn (2009), detecta los primeros estudios interculturales en los Estados Unidos, en los
afos sesenta, a partir de ahi, diversos autores definen la interculturalidad sin llegar a un
consenso en su definicion, por ejemplo, los que refieren a “espacios de encuentro” como
Waldiiller (2017); Restrepo (2014), y Kymlicka (2003), este ultimo con énfasis en abolir las
desigualdades; y los que traen a colacion las dindmicas armonicas de estos espacios como

Altmann (2017), entre otros.

Los que traen a colacion la decolonialidad como Quijano (2000), Gomez Rendén (2021),
Sousa Santos (2011), Walsh (2002) y Giebeler (2010), el primero haciendo énfasis entre
clases sociales y desarrollo, lo que implica andlisis de las teorias de Marx, en cambio, el

segundo se refiere a decolonizar para interculturalizar y la tercera referencia a un

“colonialismo sin fin” Sousa Santos (2011, 1).

Con este escueto analisis se establece una guia que permita entender desde dos aristas la
interculturalidad: la primera versa sobre el didlogo, las relaciones y la armonia, y la segunda,

sobre la decolonialidad como se muestra en la Tabla 1.1:

Tabla 1.1. Teoria intercultural

Teoria Variables Tedricos
) ) Wiki (2022)
Dialogo, relaciones y armonia
Altmann (2017)
Interculturalidad Quijano (2000)
Decolonialidad Gbémez Renddn (2021)

Giebeler (2010)

Elaborado por el autor.

Segun la construccidon conjunta, realizada por los estudiantes del curso denominado “teoria
9

intercultural”, dictado por Philip Altmann en el 2022, la interculturalidad se la define como:

La interculturalidad es una forma de vida que promueve las relaciones equitativas, en
contraposicion al modelo cultural dominante, mediante la reivindicacion y comprension de la
diferencia cultural, teniendo en consideracion la implementacion de los enfoques de dialdgico
y colaboracion, las relaciones horizontales y la reflexion para la deconstruccion y

reconstruccion de significados en cuanto a lo colonial (Wiki 2022, parr. 2).
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Analizando la definicion establecida por los mencionados, se encuentra que: es una “forma de
vida” es decir, una manera de vivir a la que se establece canales como las “relaciones”, en
otras palabras, la interculturalidad tiene la necesidad imperativa de la relacion entre dos 0 més
culturas, a esto se suma el adjetivo “equitativo”, lo que implica que en la interculturalidad

debe predominar el trato justo sin perjudicar a nadie.

Ahora, ;Como se logra esto?, los autores mencionan que se lo hace mediante el proceso de
reivindicacion y comprension de la diferencia cultural, donde el dialogo para las relaciones
sea la base de todo, éstas deberan ser horizontales y se refieren al mismo sentido de
comprension equitativa, es decir, en igualdad de condicion sin discriminacion o racismo

cultural.

Finalmente, ;Para qué?, la respuesta se basa en crear origen de entendimiento del otro?,
mediante la deconstruccion y reconstruccion de significados, pues solo asi seré un proceso
armoénico no-forzado, esto se debe a que, cuando desde la posicidn del otro se entiende su
razon de ente racional, construido bajo parametros establecidos por diferentes procesos
sociales-culturales, sean estos institucionalizados mediante poder hegemonico interno o por
mera construccion tacita venida desde la antigliedad, se puede entender y tratar de forma justa

y horizontal como lo mencionan los autores.

En este mismo sentido, una de las criticas al concepto de interculturalidad, muchas de las
veces catalogado como vacio, es el que analiza Altmann (2017, 13), en “La interculturalidad
entre concepto politico y one size fits all”. La talla tinica es la frase que titula su critica, esta se
basa en que, si pensamos que las culturas son contenedores, las relaciones que pasan entre
estos es la interculturalidad, pero no?, Altmann (2017, 15), toma la reflexion de Giebeler
(2010, 4), la cual define a la interculturalidad como “un término analitico para entender
relaciones étnicas y culturales”, y de ahi que Altmann (2017), parte analizar el rol de Estado
con las politicas publicas interculturales, sobre todo la educativa, donde concluye que, para
éste, todo lo social empieza a convertirse en intercultural a razon de un concepto politico
creado con el fin de satisfacer a la poblacion. Altmann (2017, 13), con palabras sencillas ya

advierte el significado de interculturalidad al inicio del texto en referencia: “La

L «Tdentificar la razon como una construccion de elementos sociales, culturales e individuales”.

2 Para eso, Giebeler (2010, 19), invita a pensar en la trasculturalidad como “el analisis de procesos sociales bajo
la globalizacidn, el hablar de diferentes culturas ya no parece adecuado. La Transcultura define un proceso de
intercambio a todo nivel”.
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intercultrualidad es sistematicamente despolitizada y no significa mucho méas que un convivir

en armonia y diversidad”.

Por otro lado, la segunda variable teorica, decolonialidad implica primero un enfoque el cual
es tomado del libro “El giro decolonial: Reflexiones para una diversidad epistémica mas alla
del capitalismo global” de los editores Santiago Castro-Gémez, Ramdn Grosfoguel publicado
en el afo 2007, en el cual incluyen capitulos de pensadores como Anibal Quijano, Catherine
Walsh, Walter D. Mignolo, Nelson Maldonado-Torres, entre otros, y claro, los mismos

editores.

Este enfoque da un giro a la idea de que el colonialismo se termino con las independencias de
los Estados-naciones o con la guerra fria, y plantea que estos hechos dieron paso a un

colonialismo global, pues en la modernidad se germind nuevas formas de dominacion:

Las nuevas instituciones del capital global, tales como el Fondo Monetario Internacional
(FMI) y el Banco Mundial (BM), asi como organizaciones militares como la OTAN, agencias
de inteligencia y el Pentagono, todas conformadas después de la segunda guerra mundial y del
supuesto fin del colonialismo, mantienen a la periferia en una posicion subordinada (Castro-
Gomez y Grosfoguel 2007, 13)

En este sentido, Castro-Gomez y Grosfoguel (2007), concluyen que estas instituciones o
también denominados “capitalismo global”, resignifican esas exclusiones del pasado
(formados en los siglos XVIy XVII sobre el colonialismo), y se visibilizan en un Estado
posmoderno en “‘jerarquias epistémicas, espirituales, raciales, étnicas y de género,
sexualidades desplegadas por la modernidad” (Castro-Gomez y Grosfoguel 2007, 14), entre

otros asuntos.

Entrando en las variables tedricas, Quijano (2000, 379), aborda un tema sobre “Colonialidad
de las relaciones culturales o intersubjetivas”, en €l menciona algunas implicaciones que la
hegemonia eurocéntrica trae a las relaciones interculturales en el mundo del capitalismo

colonial-moderno y que se ven visibilizadas en:

Tabla 1.2. Colonizacién y la destruccion de la estructura societal

B _ No logro la total destruccion de la
Destruccion de la estructura societal ]
estructura societal
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La poblacion es alienada a las nuevas | La cosmovision (entendida desde su
cosmovisiones (saberes intelectuales, | intelectualidad, vision del mundo y

medios de expresion), en palabras de | estética) no se destruyen, aunque existe

Colonizacion .. . . . .
Quijano (2000), “Fueron reducidos a | una hegemonia en las relaciones entre
la condicion de gentes rurales e colonizadores y colonizados (Quijano
iletradas” 2000).

Fuente: Elaboracion a partir de Quijano (2000).

La Tabla 1.2. Permite reflexionar que los paises latinoamericanos, si bien fueron despojados o
culturalizados por la modernidad, estos pueblos aln conservan conocimientos ancestrales, que
en el sentido del autor (2000), cabe en términos de no destruccion societal, lo que implicaria
gue nos encontramos ante la imposicién hegemaonica de la perspectiva eurocéntrica en estas
relaciones intersubjetivas con los dominados, por otro lado, el andlisis de la destruccion total

no implica a paises como los latinoamericanos.

En el mismo sentido decolonial, Gdmez Rendén (2021), en capitulo “El arte en la restitucion
de lo real simbidtico: una interculturalidad para el buen vivir”, explora las posibilidades y
potencialidades que ofrecen las artes para una educacion intercultural, donde descolonizar
“cosmovisiones” y construir “cosmovivencias” es la meta, para tal efecto se necesita el
reconocimiento politico, estético y epistemoldgico, que, a través del arte y la educacion
(entendida como formal y no formal), puedan delinear nuevos lenguajes y nuevos sujetos (la

descolonizacion).

En cambio, Giebeler (2010) se refiere a los conceptos de Inter, Trans e intraculturalidad, el
que implica a la presente se manifiesta como “término analitico para entender las relaciones
étnicas y culturales, de ahi que hay un uso de lo intercultural como término de lucha contra los
sistemas dominantes occidentales” (Giebeler 2010, 15), y por otro lado habla también de
“tematizar el colonialismo interno, cambiar los contenidos de la ensefianza de la historia,
incluyendo temas de vision del mundo, mundo de vida, situacion economica” Giebeler (2010,

15).
Sobre teorias que vinculan el arte.

En cuanto al arte, esta se considera como una esfera especial de la sociedad que debe tratarse
0 mas bien, separase de algo técnico como la artesania, donde la estética juega un papel

preponderante (Altmann 2020), tiene estructuras reglamentarias propias de lo bello — no bello,

13



donde los procesos artisticos pasados delinean los futuros (Luhmann 2005), lo que permite

definir al arte como autbnoma.

La distincién de la produccion del arte que hace Bourdieu (1992), se clasifica en dos, por un
lado, que es producida sin demanda especifica y la otra que si responde a las mencionadas (en
las que caben industrias literarias y obviamente sus contratos), invita a pensar en que el
escenario propuesto para la investigacion tiene una demanda, como ya se lo vio anteriormente,
de relaciones interculturales, y mas no sobre la necesidad de consumo de demanda, lo que

implica que lo que se llegue a producir aqui, versa sobre las relaciones y no sobre produccién.

Altmann (2020), menciona algunas condiciones para que el arte sea intercultural: a) La
interculturalidad artistica tiene que ser construida dentro del propio arte; b) El Estado debe
apoyar en la creacion de espacios autdnomos de arte; c) el apoyo a la interculturalidad artistica
podria darse desde la educacion.

Marco Metodoldgico

Para el cumplimiento del primer objetivo (caracterizar la poblacion y las presentaciones
artistico-culturales del FIAVL), se realiz6 mediante un enfoque cuantitativo, esto se debe a
que luego de seleccionar las variables tedricas se las operacionaliza (Ver Tabla 1.3) y de esta
forma seleccionar los instrumentos de recoleccion de datos, que, para el caso de este objetivo
es mediante observacion y encuesta (Ver Anexo 1 sobre el disefio del instrumento para el
objetivo 1), de las cuales arrojan datos estadisticos-numéricos, en su gran mayoria de

frecuencias.

Tabla 1.3. Operacionalizacion del Objetivo 1

o ) Definicion tedrica- . .
Objetivo Variables Dimensiones
conceptual

] o Tipo de exposicion: Arte;
El perfil del participante- o o
Arte escénica; Publicidad;

Especifico 1: Perfil participante- | exponente resume las . o
o Expresion humoristica;
Caracterizar la exponente caracteristicas del ]
Comercio;
poblacion y las quehacer en el FIAVL

i Emprendimientos
presentaciones

o Perfil El perfil sociodemogréfico | Lugar de procedencia
artistico-culturales

del FIAVL

Sociodemografico resume las caracteristicas | Género

del asistente- sociales y demogréficas de | Autodefinicion étnica

observante los asistentes al FIAVL Edad
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Nivel de instruccién

Ingresos

Elaborado por el autor.

La muestra poblacional para la aplicacion de las encuestas se obtuvo de la siguiente formula

Zz*p*q*N
e?2*(N—1)+z%2xp=*q

n =

Donde:

Datos Valores
Poblacion Loja | 250.000
p 0,5
q 0,5
e 0,068
z 1,96
Muestra 386

Remplazando los valores nos arroja la siguiente informacién

_ 1,962 % 0,50 * 0,50 = 5.538
~0,0682 % (5.538 — 1) + 1,962 * 0,50 * 0,50

n

n = 386

Por otro lado, para el objetivo 2 (Identificar las relaciones interculturales), se realiza mediante
un enfoque cualitativo, esto se debe a la razon del problema a investigar, pues “esta enfocado
dentro de un paradigma comprensivo el cual se enfoca en rescatar la subjetividad de los
actores que se revela o evidencian en el proceso investigativo” (Music 2008, 33-34), donde el
interés estd marcado por la vivencia del grupo a investigar, es decir, los participantes-

exponentes y los participantes-observantes del FIAVL en sentido intercultural.

La Tabla 1.4, presenta las variables tedricas y su operacionalizacion (mostrada como

“Dimensiones”).

Tabla 1.4. Operacionalizacion del objetivo 2

Objetivo Variables Tedricos | Definicion tedrica-conceptual Dimensiones
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La interculturalidad, es una forma
de vida que promueve relaciones | Dialogo
equitativas, en contraposicion al
modelo cultural dominante,
mediante la reivindicacion y Relaciones
Wiki comprension de la diferencia equitativas
cultural, teniendo en
(2022) . . . .
consideracion la implementacion
Dialogo - de los enfoques dial6gico .
9 . d g y Comprension de
Relaciones - colaborativo, las relaciones . .
. . - la diferencia
Armonia horizontales y la reflexion para la cultural
deconstruccidn y reconstruccién
de significados.
Vivir en armonlz_i y diversidad, Armonia
con derechos (Tierra), donde el
Altmann | Estado se encargue de abolir Diversidad
(2017) |leyesy préacticas institucionales Particinacion
Especifico 2: gue impiden la participacion Ll pa
Identificar las igualitaria Igualitaria
relaciones Reconocimiento
interculturales ] _ . politico
Gbmez | Descolonizar cosmovisiones y —
. . . . .| Reconocimiento
Rend6n | construir cosmovivencias a través estético
(2021) | del arte. —
Reconocimiento
Epistemoldgico
Destruccion total de la estructura
B societal .
Quijano Arraigos de la
Decolonialidad | (2000) | Destruccion parcial de la estructura societal
estructura societal
tematizar el colonialismo interno, | Temas coloniales
cambiar los contenidos de la (Visones
Giebeler ensefianza de la historia diferentes de la
(2010) incluyendo temas de vision del | historia)
mundo, mundo de vida, situacion | Deconstruccion y
economica etc. de los diferentes | reconstruccion de
descendientes precoloniales significados

Elaborado por el autor con referencia de Wiki (2022); Altmann (2017); G6mez Rendén (2021);

Quijano (2000); Giebeler (2010).

El segundo objetivo identifica las relaciones interculturales en el FIAVL, para ello se realizo
encuestas, entrevistas y la observacion-participante (Ver Anexo 2 sobre el instrumento de
recoleccion de datos del objetivo 2). El trabajo de campo se lo realiz6 en la ciudad de Loja en

el afio 2022, donde cada afio se planifica el festival tanto in como Off, no obstante, como se lo
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menciono en el resumen, éste trabajo aborda el FIAVL Off en el casco céntrico de la ciudad

de Loja (Ver Anexo 3, sobre el mapa sefialado).

La observacion-participante juega un papel importante en la recoleccién de datos para este
objetivo, en este sentido, se parte de los postulados de Taylor y Bogdan (1987), el cual hace
referencia a que este instrumento “Involucra la interaccion social entre el investigador y los
informantes en el milieu® del cual se recogen los datos de modo sistematico no intrusivo”
Taylor y Bogdan (1987,31).

Una de las ventajas de utilizar este instrumento es que se utilizan los sentidos, también el
hecho de que se establece un orden légico precargado (las variables y sus dimensiones) bajo
una temporalidad, en un escenario especifico (el FIAVL), y que para este efecto se sigue los

lineamientos de se plantea las siguientes preguntas

e (Qué o aquiénes se observaran?
o ¢Qué?
= Las interacciones interculturales bajo la concepcion teérica 'y
dimensionada en la Tabla 1.4
o ¢Quiénes?
= Los participantes-exponentes y los participantes-observantes
e ;Cuales son los escenarios de observacion?
o El Festival Internacional de las Artes Vivas de Loja en su modalidad Off,
comprendidos en la calle Simén Bolivar, entre Lourdes y 10 de agosto, de
la ciudad de Loja (Ver Anexo 3).
e ;Cual es el fin que rige la observacion?
o ldentificar las relaciones interculturales en el FIAVL
e Disefar las guias de observacion

o Ver Anexo 2
Estructura de la tesina

El primer capitulo aborda temas generales de la politica publica que institucionaliza el
festival: un origen no institucional y demas programacion en el 2022; EIl segundo capitulo

aborda el primer objetivo: las respuestas de caracterizacion de la poblacion exponente,

% Para este caso, el objeto de investigacion FIAVL.
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observante y su analisis respectivo en funcion de lo que busca la politica publica; finalmente,
el tercer capitulo aborda el tema de la interculturalidad visibilizada en las variables
mencionadas (Dialogo, relaciones, armonia y decolonialidad), posteriormente se retnen las

conclusiones.
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Capitulo1l. EIFIAVL

En el presente capitulo se contextualiza el FIAVL: primero parte con el origen institucional,
luego el legal, posteriormente un origen contado desde el territorio denominado origen de los
no-decisores y finalmente se presenta el funcionamiento del festival en el afio 2022.

1.1.  Elorigen institucional

La inauguracion del FIAVL se dio el 18 de noviembre de 2016 en lo que se denomino “La
fiesta cultural de Loja”, porque ademas se inauguro el Teatro Benjamin Carrion (Ubicado al
sureste de la ciudad de Loja). Segun el portal de noticias del Ministerio de Turismo
(MINTUR), el ministro Raul Vallejo quién precedio en palabras menciono “Estamos ante un
momento Unico y singular: ser testigos de como una ciudad se convierte en escenario de las
artes, donde se germina el gusto por el teatro, la musica y la danza” Ministerio de Turismo
(MINTUR) (MINTUR 2016). Al festival se le auguraba los mejores deseos sin lugar a duda se

podria convertir en un referente nacional e internacional para el arte.

Desde la primera planificacién se menciond que el festival seria de Artes Vivas, escénicas,
divididas en dos: la In que invita a presentaciones artisticas-culturales en escenarios y teatros?,
y la Off, la cual seria en escenarios abiertos como parques, calles y plazas. De esta ultima la
idea es, si bien se funda en el espacio abierto, su organizacion se volvio a cargo del Gobierno
Auténomo Municipal de Loja, que preve logistica y espectaculos, no obstante, este espacio
también se convierte en libre, es decir, artistas de diferentes partes (locales, provinciales,
nacionales y extranjeros), estan en la posibilidad de tomarlos y de la cual se basa esta

investigacion.
1.2.  Legal - Institucional

En el 2019, la Asamblea Nacional publica en su registro oficial “Ley organica para la
institucionalizacién del festival internacional de artes vivas de Loja como espacio de
encuentro y fomento de las expresiones culturales e identidad del Ecuador”, la mencionada
Ley establece que el festival constituye eventos artisticos culturales prioritarios y relevantes
para el Ecuador, sus pueblos y sus nacionalidades (LOIFIAVL, articulo 2, 2019). El ente
coordinador es el Ministerio de Cultura y Patrimonio, junto con la Casa de Cultura

Ecuatoriana “Benjamin Carridon”, quién emitira politicas, directrices y lineamientos para el

4 Ver la programacidn en: https://festivaldeloja.com/toda-la-programacion/
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desarrollo del festival (LOIFIAVL, articulo 5, 2019), ademas de existir una coordinacion
interinstitucional con el GAD municipal de Loja y otros actores del Sistema Nacional de

Cultura.
El articulo 2 de la LOIFIAVL (2019) sobre la institucionalizacion, establece:

Festival Internacional de Artes Vivas de Loja —FIAVL-" y Programa Nacional “Camino a
Loja”, constituyen eventos artisticos y culturales, prioritarios y relevantes del Ecuador y sus
pueblos y nacionalidades, como espacios de encuentro para el ejercicio de los derechos
culturales y el fomento de la identidad de las y los ecuatorianos, y una plataforma de
relaciones interculturales a nivel nacional e internacional; apoyara e impulsara a la cultura

como un polo de desarrollo econémico (art. 2).
1.3.  Lagénesis de los no-decisores

La version a continuacion es parafraseada de la entrevista realizada a Jonathan Calva, un
gestor cultural lojano, preparado en Argentina en artes escénicas y produccion audiovisual de

33 afnos y que para el presente afio (2023) es candidato a la Alcaldia de Loja.

En el 2013, algunos jovenes se ven atraidos por el arte y sobre todo por el teatro, uno de ellos
es Jonathan, el cual a través de su experiencia obtenida en Argentina, donde estudié por 4
afios lo antes mencionado, organiza el colectivo “Escaleta” con una vision de “teatro
resistencia, teatro conciencia”, inicia con un taller para “ensefar hacer teatro” denominado “El
imaginario y el movimiento™, el cual convoco a estudiantado de entre 14-17 afios, con una
duracion de 9 meses al cual asistieron alrededor de 40 personas y terminaron 25 con la
presentacion de 3 obras asi como 2 cortometrajes, a la par, la idea era la formacion de publico
y lo cual los padres de familia y demas cercanos salieron con expectativas satisfechas

(Jonathan Calva, 33 afios. Entrevista personal, Loja, 24 de enero 2023).

Siendo el primer elenco formador de artistas escénicos (sin estar atados a ninguna institucion),
empezaron a conectarse con otras agrupaciones gracias a la obra denominada “Atrapen al
Santo” de José Paul Moreira; de esta conexion nace el gremio denominado “Caja Negra”,
entre los recordados: “Antifaz” con Diego Robles; Teatro de la Universidad Técnica
Particular de Loja UTPL; “Seres Extrainos” con Gina Ordofiez; Circo Social; “Elenco de

Cariamanga”; “Elenco juvenil”; “Espacio en blanco” con Paloma Sossa entre otros que

5 Ver en: https://www.youtube.com/@EscaletaLaComunicacionAvanza/videos
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sumaban alrededor de 11 grupos cada uno con su vision. (Jonathan Calva, 33 afios. Entrevista

personal, Loja, 24 de enero 2023).

Para el 2014, se reunen los grupos y concuerdan el objetivo de “tener publico” y trazan como
solucién un festival, donde todos se puedan presentarse y darse la mano al mismo tiempo,
cada uno por su lado (en el sentido de su quehacer artistico). Con estas premisas toma la
gerencia un representante de cada uno de estos grupos e inician las gestiones, tocan la puerta
de la Casa de la Cultura, con el presidente Dr. Félix Paladines, el cual da total apertura al
proyecto ya bautizado como “Loja sobre Tablas”. La apertura se materializa en: el ensamblaje
propio del proyecto brinda el teatro Simon Bolivar; sonido, espacio fisico para oficinas, para
ensayos, permite cobrar entradas; e incluso auspicios economicos pequefios. Los resultados
sobrepasan las expectativas, todos los eventos con llenos totales, una de las obras denominada
“Psiquiatria Adulterada™ fue reconocida como una de las mejores, hasta incluso compraron los
derechos para poder reproducirla en otros lugares del pais (la obra tenia 20 artistas en escena)

(Jonathan Calva, 33 afios. Entrevista personal, Loja, 24 de enero 2023).

Para el 2015 se elabora una obra denominada “Navidad para Santa” (para el evento Loja
Sobre Tablas 2015°), una satira critica al consumismo, en la cual participan una serie de
actores de cada uno de los elencos de que conformaban “Caja Negra”, pero esta vez se
vinculan con instituciones como Universidad Internacional del Ecuador UIDE-Loja, con la
escenografia (escuela de arquitectura) que al final les permite alcanzar un éxito total.
(Jonathan Calva, 33 afos. Entrevista personal, Loja, 24 de enero 2023).

El siguiente paso se da cuando, en reuniones de “Caja Negra” se decide dar un paso mas:

¢Qué se hace? “jEscalemos!, Obtengamos financiamiento estatal”, en aquel entonces el
director provincial del ministerio de cultura y patrimonio de Loja, Mao Moreno dilata
procedimientos entre otros asuntos, entonces se retine “Caja Negra” para escalar a personas
que en aquel entonces gobernaban el pais, en este sentido, lograr hacer llegar la carta al
ministerio, acompafiado de una propuesta que era “el mes de la cultural” donde existan

espacios como el “Festival de Avifion” en Francia’, pero que no sea solo de presentacion sino

8 Dicho de paso se creo los “jueves sobre tablas”, que fue un previo a lo que posteriormente se denominé “jueves
culturales”, un espacio de expresiones artisticas -que termin6 con ser expresiones musicales”

T El Festival de Avifién (que inici6 su andadura como Festival de Teatro de Avifidn) es un festival de artes
escénicas que fue fundado por Jean Vilar en 1947 en Avifion, considerado como el més antiguo y célebre de
Francia y uno de los de mayor tradicion y raigambre en Europa, cuyas representaciones tienen lugar en julio de
cada afo.
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que tenga una vision de compartir experiencias, donde el diélogo, las relaciones, y la armonia
(interculturalidad) guien el horizonte del mismo (Jonathan Calva, 33 afios. Entrevista personal,
Loja, 24 de enero 2023).

A la par, en el afio 2014, se posesiona José Bolivar Castillo como alcalde del canton Loja, e
inicia algunos acercamientos con grupos que pertenecian a “Caja Negra”, se hace una obra
para el municipio en 2015 y ese mismo afio, llega el expresidente Rafael Correa a Lojay
anuncia que el préximo afo (2016), se tendra el festival de artes vivas en Loja, una réplica del
festival Francés, y que el presupuesto asignado es de 4 millones®, que inicia a ejecutarse jya,
pues, doctos y no tanto, recorren el mundo para captar obras de relevancia y traerlas para el
festival, Contratan al primer director, Santiago Carpio e inicia toda la organizacion, decisiones
institucionales sin la vision contada en el parrafo anterior, pues “tomaron la idea, llegaron,
expusieron y se fueron” (Jonathan Calva, 33 afios. Entrevista personal, Loja, 24 de enero
2023).

“Caja Negra” con sus integrantes tenian obras preparadas y no se les brinda espacios, ademas
de tener que competir con las majestuosas obras traidas del extranjero, el grupo al verse en
esta situacion decide separarse e intentan trabajar en obras que “nuevos directores” llegaron a
realizar para el festival, donde los actores tendrian que competir entre si para lograr un puesto,
de los cuales no se recibia paga. Por otro lado, se intenta convencer por parte del organizador
del off, qué, “Loja sobre tablas” tome las riendas de estos espacios, empero, tampoco llega a
concretarse y nace el festival (Jonathan Calva, 33 afios. Entrevista personal, Loja, 24 de enero
2023)., por un lado, con el In todo rimbombante y aplastante para los productores de artes

escénicas de Loja y el off sin identidad.
1.4. EIFIAVL 2022

A continuacion, se presenta extractos del proyecto “VII festival artes vivas Loja 2022 del
Ministerio de Cultura y Patrimonio (MCYP).

Descripcion del proyecto:

La VII edicion del Festival Internacional de Artes Vivas de Loja, es un espacio de encuentro y
fomento para crear, distribuir y disfrutar de productos artisticos y culturales, que reivindican
las tradiciones ancestrales, reafirman las expresiones culturales del presente y proyectan para

el futuro, la cohesién y formacién de la identidad de las y los ecuatorianos, de las y los

8 Para el aflo 2022 es de 500 mil ddlares (Ver Anexo 2. Sobre la programacidn).
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migrantes ecuatorianos en el exterior y de las y los ciudadanos del mundo que participan del
FIAVL. Promoviendo asi, el ejercicio de los derechos culturales, con la participacion plena 'y
activa de colectivos, agentes del sector creativo, estamentos e individuos, con el fin de
compartir bienes, e intercambiar saberes y servicios de contenido artistico y cultural

tradicionales y vanguardistas. Ministerio de Patrimonio y Cultura (MPYC) (MCYP 2022).

Aqui también se hace referencia a que el 7mo festival a propuesto un tema denominado
“Espacios de la memoria, como un espacio de didlogo entre el presente y el pasado” (MCYP
2022, 1), y también hace referencia a lo que invita el arte “visibilizar lo que no es evidente,
dar voz a lo que se calla, logra poner en palabras, sensaciones, gestos e imagenes, las

vivencias que de otra forma no podrian expresarse, comunicarse, transmitirse o ser visibles”

(MCYP 2022, 1)
Obijetivos General

Desarrollar un encuentro que brinde experiencias significativas a través del arte. En donde se
consideren como ejes transversales: el dialogo, el intercambio, el disfrute, el bienestar, el
aprendizaje y la exploracion creativa; creando procesos sostenibles que sean de Impacto para

el desarrollo social y el ecosistema del sector artistico cultural (MCYP 2022, 18).

Obijetivos especificos

1. Presentar una programacion internacional, nacional y local, que ofrezca espacios de
interaccion, intercambio, disfrute y acercamiento a propuestas de lenguajes y formatos

tradicionales, contemporaneos e innovadores de las artes vivas.

2. Ofrecer espacios de formacion no formal para el intercambio de conocimientos y saberes,

fomentando la creacion de nuevos publicos y el aprendizaje mutuo, en especial a los grupos de
atencion prioritaria a través del arte.

3. Consolidar programas que incluyan y atiendan mediante las artes vivas, a las necesidades de

salud mental del sector artistico y en especial de los grupos de atencién prioritaria.

4. Impulsar los procesos de profesionalizacion del sector artistico a través de la conformacion
de redes de intercambio y colaboracion mutua, y propiciar la descentralizacion con programas

itinerantes.

5. Posicionar el FIAVL 2022 a nivel mediatico como un acontecimiento cultural relevante del

Pais, a través de la promocién y difusion a nivel nacional e internacional. (MCYP 2022, 18)

Programacion Internacional
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Se propondra una programacion Internacional, que abra espacios de interaccidn, Intercambio,
disfrute y acercamiento a propuestas y lenguajes contemporaneos e Innovadores de las
Industrias artisticas de otros paises. La programacion Internacional se consolidara mediante la
seleccion directa y a través de la cooperacion Internacional. Se consideraran proyectos que nos
acerquen a nuevas propuestas artisticas Internacionales, que estén alineados al concepto
curatorial. (MCYP 2022, 2)

Programacién Nacional

El objetivo con este componente es fomentar la circulacion de los procesos creativos de las
artes vivas de Ecuador, programando propuestas artisticas que reflejen las nuevas creaciones,
expresiones y lenguajes del sector. Se consolidara a través de la convocatoria nacional de la
linea de fomento del IFCI: Programacion nacional. La cual debera estar alineada al concepto
curatorial y a los lineamientos emitidos por el MCYP. A su vez, se podra realizar

programacion directa bajo la curaduria de la Direccion de Artes y Gestion Cultural. (MCYP

2022, 2-3).
Programacion Local

El ministerio de patrimonio y cultura (2022, 3), menciona que “Garantizard la participacion artistica
de Loja a través de procesos participativos que lleve a cabo el Municipio de la ciudad, de acuerdo a los

mecanismos de seleccion que se decidan implementar para esta edicion”.
Programa salud +arte

Se propone abrir espacios de mutuo aprendizaje en beneficio de la calidad de vida de grupos
de atencion prioritaria a travées del arte. También se buscara ofrecer espacios que aborden y
atiendan la necesidad de la salud fisica y mental del sector artistico. Se pretende consolidar al
Programa Salud + Arte como un componente itinerante a nivel nacional. Estas actividades
seran propuestas desde la Direccién de Artes y Gestion Cultural y el componente se gestionara

por medio de alianzas con organismos internacionales como la OPS/OMS (MCYP 2022, 4).

Programa Nacional Camino a Loja

Fomentaré la descentralizacion del arte y la cultura, mediante la programacion de expresiones
artisticas en distintas provincias a nivel nacional, previo al desarrollo de la programacion del
Festival Internacional de Artes Vivas en la ciudad de Loja en el mes de noviembre. La
programacion de este componente se consolidara con los resultados de la convocatoria
realizada a través de la linea de fomento del IFCI, la cual cumplira con los lineamientos que se
emitan desde el MCYP y también en articulacion con la CCE. La produccion y logistica de

esta programacion estara a cargo de la CCE a través de los Nucleos en las provincias
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seleccionadas para esta edicion, de acuerdo a como lo establece la Ley de Institucionalizacion
del Festival Internacional de Artes Vivas de Loja. (MCYP 2022, 4).

Fechas

Las fechas establecidas en el proyecto son: del 17/11/2022 al 27/11/2022.
Costos

Plan Operativo — MCYP

e Produccién y Logistica del FIAVL2022: 251.500,00 USD (MCYP 2022, 16).
Plan Operativo — MCYP

e Programa Camino a Loja: 20.000,00 USD (MCYP 2022, 16)

Plan Operativo de Fomento — IFCI

e Programacion Nacional: 125.000 USD

¢ Residencia de Creacion: 30.000 USD

e FIAVLab - Escuela del Festival: 50.000 USD

e Programa Nacional Camino a Loja: 30.000 USD (MCYP 2022, 16)

Gasto Operativo — IFCI

e Difusién y comunicacion Linea de fomento FIAVL 2022: 18.800 USD
Dando un total de $525.300,00.

Fuentes de Financiamiento

Ministerio de Cultura y Patrimonio; Instituto de Fomento y Creatividad; Instituciones que
conforman la Mesa Técnica del FIAVL: Ministerio de Cultura y Patrimonio, que lo preside,
Gobierno Auténomo Descentralizado Municipal de Loja, Casa de la Cultura Ecuatoriana
"Benjamin Camon", Gobernacién de la Provincia de Loja, Ministerio de Turismo, Ministerio
de Educacién, Ministerio de Relaciones Exteriores y Movilidad Humana, Camara de
Comercio de Loja, Camara de Turismo de Loja, Cdmara de Industrias de Loja, Corporacion
Feria de Loja, Prefectura de Loja, Universidades en especial de la provincia de Loja 'y

Embajadas que participen de la cooperacidn internacional. (MCYP 2022, 16)
Beneficiarios

“Directos: Artistas, gestores culturales, productores, técnicos, y varios agentes de la cadena de
valor productiva que participen en el FIAVL 2022” (MCYP 2022, 17). “Indirectos: Asistentes
y participantes de las distintas actividades de la programacién general del FIAVL 2022”
(MCYP 2022, 17).
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Para concluir el primer capitulo se puede mencionar que, por un lado, la construccion de la
politica que institucionaliza el festival esta enmarcada en términos de una formulacion Top-
Down enfocada en mostrar arte y cultura en el In, y encaminada a presentaciones artisticas-
culturales traidas del extranjero y por tal, se la cataloga como “rimbombante”, la consecuencia
es una diezmada produccion y participacion de gestores cultural es nacionales y sobre todo
lojanos como lo menciona Jonathan Calva. En cambio, el Off, no muestra una implementacion
de la politica con delineaciones que vinculen el Arte, sino como un espacio para el pablico, y
éste muestra su necesidad de ingresos econdmicos, por lo que se lo cataloga como “In sin

identidad y abierto al mercadillo™.
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Capitulo 2. Caracterizacion de los participantes-exponentes y participantes-
observantes del FIAVL

En este capitulo se presentan los resultados del primer objetivo, como se indico en la Tabla
0.3, la primera parte concierne a la caracterizacion de los participantes-exponentes en funcién
de la variable clasificadoras de su presentacion (que no vincule una participacion de
observante). En cambio, la segunda parte versa sobre la caracterizacion de la poblacion
participante-observante, en funcion de variables establecidas por Flores et. al. (2019), en la

misma tabla en mencion.
2.1. Participantes-Exponentes

La caracterizacion de la poblacion se plantea desde el enfoque de todo el festival, y como se
vio en la ley que lo institucionaliza, esto implica desarrollo econémico y plataforma para las
relaciones interculturales, en este sentido se expone todo lo que presenta el festival para
determinar en qué medida se apertura espacios de expresiones artisticas para las relaciones

interculturales.

Los exponentes se clasifican en todos aquellos que realizan actividades que difieren de la
observacion o el disfrute del FIAVL y se los estableci6 de la siguiente forma:

Tabla 2.1. Clasificacion de los participantes-exponentes

Etiqueta Descripcion

Arte Escénica Manifestaciones socio culturales y artisticos y se caracterizan por los

procesos comunicativos singulares

Arte Actividad en la que el ser humano recrea, con una finalidad estética,
un aspecto de la realidad o un sentimiento en formas bellas valiéndose

de la materia, la imagen o el sonido

Publicidad Empresas privadas que ocupan espacio en las calles destinadas para

el FIAVL y que se dedican a difundir su quehacer

Emprendimientos Empresas relativamente noveles que el Municipio de Loja autoriza la

utilizacién de espacios

Comercio Intercambio de un bien por dinero; y, ademas de establecer el

comercio por un servicio como el pintado de ufias entre otros

Expresion humoristica Expresiones de humor popular

Elaborado por el autor
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Partiendo de estas premisas se identifica que existen 280 participantes-exponentes, de los

cuales se distribuyen de la siguiente manera:

Gréfico 2.1. Frecuencia de participantes-exponentes en el FIAVL

Expresion Arte Escénica; 1% | Arte; 13%
humoristica; 1%
Publicidad; 1%

/ Emprendimientos;

2%

Comercio; 82%

Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.

La grafica demuestra qué, aristas como el comercio representa mas de las 4/5 partes de lo

presentado en todo el FIAVL, esto invita a pensar que la institucionalizacion mediante la

LOIFIAVL en lo que refiere “foco de desarrollo econémico”, pensado como un espacio para

el mismo, se esta aplicando, no obstante, lo referente a ser un espacio de relaciones
interculturales mediante la presentacion de arte representa el 13%, de la cual se detalla a

continuacion:
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Graéfico 2.2. Frecuencia de participantes-exponentes del componente Arte en el FIAVL

Body Paint; 3%
Mousica; 16%

Arte Escénica; 3%

Retratos; 24%

)

Pintura en aerosol;
13%

Pintura; 41%

Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.

La presentacion artistica con mayor frecuencia es la pintura con 41%, ésta, comparada con el
total de lo que se expone en el festival representa el 5%, lo que permite hacer la inferencia que
el FIAVL se ha enfocado en el comercio de productos que se detallan en el Gréafico 2.3, mas

que el propio arte (como se menciono, éste solo representa el 13%).
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Graéfico 2.3. Porcentaje de participantes-exponentes del subcomponente Comercio en el
FIAVL

2%

/

= Artesanias = Bisuteria = Bisuteria Artesanal = Comida

= Juego de Azar = Juguetes = Libros = Manualidades

= Pintura = Posters = Tizas = Utiles Escolares
= Varios = Vestimenta

Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.

Diferentes puntos de analisis para el Gréfico 2.3, no obstante, se puede establecer que, si bien
es cierto que existe un comercio explicito en lo mencionado, algunos de los productos que se
comercializan son hechos a mano y comercializados por artesanos (aunque no siempre es la

regla) como se observa en el Gréafico 2.4, solo el 35% son productos comercializados por sus

fabricantes artesanos y responde al 22.5% del total de los participantes-exponentes.
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Graéfico 2.4. Frecuencia de Artesanos de los participantes-exponentes del subcomponente

Comercio en el FIAVL

Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.

2.2.  Participantes-Observantes

La muestra de observantes se realiz6 mediante el calculo muestral®, el cual arroj6 un total de

386 encuestas. Ademas, se establecio los siguientes parametros para la caracterizacion de la

poblacion observante:

e Lugar de procedencia (Gréfico 2.5)

e Autodefinicion racial (Grafico 2.6)

e Género (Texto)

e Edad con respecto al ingreso (Grafico 2.7)

9 (Ver la introduccién sobre el calculo de la muestra)
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Graéfico 2.5. Procedencia de participantes-observantes del FIAVL

Extranjero
3%

Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.

En el gréafico 2.5, al referirse la procedencia local se hace alusion al cantdn Loja, a esto
sumado la provincia (el resto de los cantones de la Provincia de Loja) da un total de 84%,
ahora mediante observacion directa se not6 que, si bien llegaban personas de otras provincias
del Ecuador, éstas eran Lojanas que residen fuera de Loja, lo que implica que hay un alto
porcentaje de personas con origen lojano asistiendo al festival.
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Graéfico 2.6. Autodefinicion étnica de participantes-observantes del FIAVL

Saraguro Blanco
1% 3%

Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.

El gréafico 2.6 identifica lo diezmado que es la diversidad en cuanto a la autodefinicion étnica,
esto corrobora la veracidad del gréafico 2.5, donde la poblacion lojana, como mayor asistente
del festiva, es mestiza, el 1% es autodefinido como pueblo kichwa Saraguro.

En cuanto al género este practicamente se encuentra equitativo, pues existe un 51% para
Femenino y 49% para masculino, en cuanto a la edad con respecto a los ingresos se observa
en el Gréfico 2.7, el mismo que sefala:
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Graéfico 2.7. Rango de edad con respecto al ingreso econémico de participantes-
observantes del FIAVL
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Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.

La grafica que antecede permite evidenciar que existe una correlacion entre: mayor edad —

mayor ingreso, y a su vez, menor edad - menor ingreso. Por otro lado, se puede hacer mencién

que los ingresos econdémicos que se encuentran en relacion con el salario basico en el Ecuador

($425 para el 2022) tienen mayor frecuencia el rango de edad de 26-40 afios. En la siguiente

tabla se presentan los datos individualizados

Tabla 2.2. Caracterizacion de la poblacion por género, edad, nivel de ingresos e

instruccion formal de los participantes-observantes del FIAVL

Masculino Femenino
Género
49% 51%
11 -25 afios 26-40 afios 41-55 afios 56-70 afios 71-85 afios
Edad
20% 50% 20% 9% 1%
De $500 a De 1001 a De $1501 a No sabe / No
Nivel de Menor de $500
$1000 $1500 $2000 responde

ingresos

50% 31% 6% 2% 11%
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Instruccion

Primaria

Secundaria

Superior

Postgrado

No sabe / No
responde

5%

29%

53%

13%

0%

Fuente: Elaboracion propia con base en las encuestas realizadas.

Para finalizar el Capitulo 2, se puede concluir que el comercio representa el 82% de lo

presentado en todo el FIAVL, esto permite inferir que la institucionalizacion mediante la

LOIFIAVL en lo que menciona como “foco de desarrollo econdmico”, se aplica, no obstante,

lo referente a espacios donde se podria desarrollar la interculturalidad (mediante el arte) es el

13% lo que es irrisorio.

Ademas, la diversidad de las personas medido en términos de procedencia con su diversidad

cultural, a su vez, medido en términos de autodefinicidn étnica podemos observar la Grafica

2.5, sobre la procedencia y la Grafica 2.6, sobre su autodefinicion étnica, en la cual obtenemos

que, para el primer caso el 78% es poblacién local; 6% provincial; 13% nacional y 3% es

extranjero; en el segundo aspecto, la autodefinicion étnica esta distribuida en 96% mestizo;

3% blanco; y, 1% del pueblo kichwa Saraguro; lo que implica una diezmada diversidad

presentada en el FIAVL.
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Capitulo 3. Interculturalidad en el FIAVL

En este capitulo se presenta la informacion recolectada que permite identificar si el festival es
una plataforma de relaciones interculturales o no, en este sentido se aborda bajo dos puntos, el
primero sobre el didlogo, relaciones y armonia y el segundo sobre la decolonialidad segun la

literatura presentada en la introduccion.

3.1. Dilogo, relaciones y armonia

El resultado con respecto a la presente variable tiene 3 fuentes de informacion, el primero
hace referencia a los participantes-exponentes, el segundo a participantes-observantes y el
tercero a una ficha de observacion-participacion, cada uno de estos puntos se valoraron en
mediana con respecto a una escala de Likert de 1 a 5; donde 1 es considerado poco y 5 es

mucho?, en este sentido se presenta la Tabla 3.1, con los resultados obtenidos.

Tabla 3.1. Percepcion de los participantes-exponentes, participantes-observantes y ficha

de observacidn-participacion de las variables tedricas Wiki (2022) del FIAVL

#de | Dimensio | Encuesta u otro Particip | Participa | Ficha de
Dim | nes instrumento de ante nte Observacion
ensio recoleccién de datos Expone | Observan | - Promedi
n nte te participacié | o
n
¢ Existe dialogo que
Dialogo vincule mas all& de una 2,20 2,78 2,00 2,33
1 simple conversacién
donde se visibilice la
empatia y la armonia?
¢Considera que existen
2 Relacione | relaciones equitativas 3,40 3,11 3,70 3,40
S entre los exponentes del
equitativas | FIAVL y los
observantes?
¢Considera que existe
3 diversidad cultural en el 4,20 2,93 1,50 2,87
FIAVL?
¢ Cuén comprensivo se
Comprens | considera al observar las
i6n de la diferentes formas de arte, 4,40 3,30 3,00 3,57
diferencia | de vida o de forma
4 | cultural general de las diferentes
culturas que asisten al
FIAVL?

10 |os valores obtenidos se califican de la siguiente forma: de 0.00 a 2.00 = Malo / de 2.01 a 3.00 = regular / de
3.01 24.00 = bueno /'y, de 4.01 a 5.00 = excelente
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¢Ha sido objeto de
5 racismo cultural? 1,00 1,49 2,00 15

Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.

La dimension 1 denominada “dialogo” pretende valorar la percepcion que tienen los
participantes-exponentes, participantes-observantes y del investigador sobre la conversacion
que se genera en el FIAVL, es decir mas alla de una cordialidad al observar las presentaciones
artistico-culturales, en este sentido, el promedio observado en la Tabla 3.1 es de 2,33, es decir,
por debajo de la mitad, considerando que, se valora en un sentido l6gico que, el participante-
exponente es quién recepta dicho didlogo, pues si bien, los participantes-observantes pueden
iniciar el mencionado, son los primeros los que se encuentran receptivos a aquello, pero
supieron aclarar que, existe el didlogo que va mas alla pero no es con toda la poblacién y por

tal, (la frecuencia) con la que ocurre es que obtiene una calificacion de 2,20.

En cuanto a la dimensidn 2 “relaciones equitativas”, esta se visibiliza entre las relaciones que
se da entre los participantes-exponentes y los participantes-observantes, por su concepcion,
los artistas son vistos como creativos y llamativos a los 0jos de los no-artistas, en este sentido,
tal vez pudo haber existido una especie de recelo por parte de los no-artistas 0 como los
denominamos en la investigacion: participantes-observantes, no obstante, esta perspectiva
genérica se ve relegada, pues es el segundo promedio valorado con un 3,40 lo que implica un
0,90 por encima de la mitad, lo que a su vez permite hacer inferencias como que, el dialogo,
analizado en el parrafo anterior, da paso a evidenciar o percibir las relaciones equitativas entre

ambos.

La dimension 3 “comprension de la diferencia cultural” se evidencia bajo tres tipos de
respuestas, la primera pretende determinar la existencia de diversidad cultural, en la cual la
respuesta por parte de los participantes-exponentes es una de las mas altas con 4,20, no
obstante, alcanza un promedio de 2,87 debido a que se establece por parte del investigador
una valoracion de 1,50. Esto se debe a que, los participantes-exponentes manifestaron la
existencia de grupos establecidos de artistas que comparten “otros espacios” que difieren del
festival, donde conviven con artistas de la localidad y amistades a fines a ellos, lo que implica
el sesgo de la diferencia cultural, por tal hecho y por la evidencia recolectada por la ficha de
observacion-participacion se permite valorar de tal forma que el promedio se equilibra (2,87).

El siguiente componente de la dimension del acapite anterior tiene que ver con ¢Cuan

comprensivo se considera al observar las diferentes formas de arte, de vida o de forma general
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de las diferentes culturas que asisten al festival?, en este sentido, como en el parrafo anterior,
el artista por su naturaleza desarrolla mas esta capacidad de comprension a las diferentes
formas de arte y demas, en tal virtud es el relejo del 4,40, la més alta puntacion por este
gremio exponente, no obstante, la ficha de observacidn-participacion permitié valorar con
3,00 debido a que se considera qué, en cierta forma, se conoce la cultura de pensamiento
local, ademas de evidenciar gestos de asombro por parte de los observantes cuando observan
artistas de calle que no tienen un hogar fisico que, cabe de paso mencionar, supieron acotar
que “su hogar es el mundo”, entonces, si bien no se critica esa forma de vida, pero tampoco es
explicito lo comprensivo que puede ser, una pregunta para futuras investigacion podria
abordar el tema de “Si estuviese en sus manos, ;permitiria que su hijo tome rumbos similares
a los artistas de calle?, donde las respuestas a priori, serian negativas, lo que permitiria

recolectar el dato que evidencia esa incomprension en el sentido “comprensidn-aceptacion”.

En cuanto a la existencia de “racismo cultural” este tiene un promedio de 1,50, en este caso,
tener una respuesta poco valorada es positivo debido a que mencionar 1 significa “poco”, lo
que implica inexistencia de racismo, de hecho el racismo cultural es una especie de
consecuencia de la “no tolerancia” que se tiene de aquello, claro, algunos no son tolerantes
pero tampoco expresan racismo, en este sentido, los participantes-exponentes valoran lo mas

bajo posible, es decir que para ellos no existio el mencionado tema.

Sin embargo, quién inclina hacia el valor de promedio es el instrumento de observacion-
participacién donde se pudo detectar el desapego hacia algunos puntos de vista, ya sea de
comentarios como “-Por qué son tan sucios-, comentaba una sefiora a otra, haciendo
referencia a un artista callejero” (Notas de campo, Loja, 26 de noviembre de 2022), donde
claramente hacen referencia al aspecto fisico de algunos de los participantes-exponentes, otra
forma que puede considerarse como racismo es el hecho de que no tienen publico, como se
puede observar en la Foto 3.1. Sobre dos jovenes expresando arte musical, y la Foto 3.2.
Donde expresiones humoristicas abocan a mayor cantidad de publico -que dicho de sea de
paso, estas expresiones solo representan el 1%, ver Grafico 2.2, sin embargo, no se podria
considerar como racismo sino mera expresion de la subjetividad Ilamativa de cada

participante-observante.
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Foto 3.1. Expresiones de racismo cultural hacia expresiones musicales en el FIAVL

Foto del autor. Loja, calle Bolivar entre Azuay y Alonso de Mercadillo

Foto 3.2. Expresiones humoristicas en el FIAVL

Foto del autor. Loja, calle Bolivar y Azuay

Las dimensiones del 1 al 5, representadas en la Tabla 3.1, se establecen gracias a la
construccion colectiva de los estudiantes del curso “Perspectivas teoricas de la
interculturalidad”, dictado por el profesor Philipp Altmann en el afio 2022, la cual menciona
que:

La interculturalidad, es una forma de vida que promueve relaciones equitativas, en

contraposicién al modelo cultural dominante, mediante la reivindicacion y

comprension de la diferencia cultural, teniendo en consideracion la implementacién de
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los enfoques dialdgico y colaborativo, las relaciones horizontales y la reflexion para la

deconstruccion y reconstruccion de significados (Wiki 2022, pérr 2).

En este sentido, se debe tener en cuenta que una “forma de vida” hace alusion a intereses,
opiniones y comportamientos de las personas o grupos de personas, en este mismo sentido, el
psicologo Adlerel (1910), lo conceptualizé como las normas técitas adecuadas por cada
persona para lograr sus fines, en este sentido, la cita que antecede, menciona que estas nuevas
reglas de conductas-comportamientos deben basarse en relaciones equitativas, donde se

comprenda la diferencia cultural, y el camino sea el didlogo.

Contrastando con la informacion recolectada, si se hace un promedio de estas variables,
exceptuando la dimension #5 (debido a su valoracion negativa), se obtiene 3,04 lo que implica
que se esta en condiciones de delinear este nuevo estilo de vida, no obstante, como se lo ha
sefialado, el hecho de la frecuencia es minimo ya que solo 13% son los que impulsan este
aspecto, ahora si consideramos, la frecuencia de observacion, obtenida mediante la
observacion directa, ésta es diezmada alin mas, para muestra la Foto 3.1y 3.2, donde
observamos que aspectos no culturales tienen mayor acogida, entonces, ¢,coOmo se puede
trasmitir estas relaciones equitativas si la frecuencia de acercamiento para el dialogo no se

da?, la respuesta es que no se puede dar y por tal, no hay interculturalidad.

Continuando con las dimensiones #6. Armonia; #7 Diversidad y #8. Participacion igualitaria.

extraidas de Altmann (2017) tiene los resultados en la tabla 3.2:

Tabla 3.2. Percepcion de los participantes-exponentes, participantes-observantes y ficha

de observacion-participacion de las variables tedricas Altmann (2017) del FIAVL

#de | Dimensi Encuesta u otro Particip | Particip Ficha de
Dimen ones instrumento de ante ante Observacio
sién recoleccién de datos Expone | Observa n- Promedio
nte nte participaci6
n
6 Armonia N/a 2,20 2,78 2,00 2,33
7 Diversid N/a 2,20/ 2,78/ 2,00/2,00 |2,33/3,04
ad 4,20 2,93
Participa n/a n/a n/a n/a
8 cién Considera la
igualitari | participacion igualitaria
a

Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.

En cuanto a la dimension #6, Armonia, esta se responde con la dimension #1, expuesta en la

Tabla 3.1, pues aqui se refiere no solo al dialogo, sino a este dialogo-arménico, el cual como
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observamos con los datos extrapolados en la Tabla 3.2, su promedio es de 2.33, lo que implica
un adjetivo “regular”, ahora, la ficha de observacion-participacion permitio prestar atencién
en aspectos armonicos, no obstante, este no era visible en términos de expresiones artisticas
sino es aspectos como se muestran en la Foto 3.3, sobre nifios expresando su creatividad

artistica, pero que no interculturalizan.

Foto 3.3. Pintura del subcomponente Comercio en el FIAVL

Foto del autor. Loja, calle Bolivar, entre Rocafuerte y Miguel Riofrio

“Diversidad” responde la dimension #1 y #3, mostrada y analizada anteriormente, en la cual
alcanza un promedio de 2,33 y 3.04, lo que implica por un lado el “Regular” ya mencionado y
“Bueno”, no obstante, pensando bajo dos aristas: la diversidad de las personas como su lugar
de procedenciay su diversidad cultural medido bajo términos de autodefinicion étnica podemos
observar el Grafico 2.5, sobre la procedencia y el Grafico 2.6, sobre su autodefinicion étnica en
la cual obtenemos que, para el primer caso el 78% es poblacion local; 6% provincial; 13%
nacional y 3% es extranjero; en el segundo aspecto, la autodefinicion étnica esta distribuida en
96% mestizo; 3% blanco; y, 1% Pueblo kichwa Saraguro; estos resultados denotan la diezmada
diversidad en el FIAVL.

1 Qué en el Gréafico 2.3 corresponde al 24% del subcomponente comercio, uno de los mas representativos.
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3.2.  Decolonialidad
Para el tema decolonial se hace referencia a los autores expuestos a continuacion:

Tabla 3.3. Teoria colonial sobre interculturalidad

Variables Tedricos Definicion tedrica-conceptual Dimensiones
GoOmez Reconocimiento politico
Renddn Descolonizar cosmovisiones y construir Reconocimiento estético
(2021) cosmovivencias a través del arte. Reconocimiento

Epistemoldgico

Destruccion total de la estructura societal

Quijano Destruccion parcial de la estructura Arrfeligos de la estructura
(2000) societal societal
Colonialidad Tematizar el colonialismo interno, Temas coloniales

cambiar los contenidos de la ensefianza de | (Visones diferentes de la

Giebeler la historia incluyendo temas de visién del | historia)

(2010) mundo, mundo de vida, situacion Deconstruccion y
economica etc. de los diferentes reconstruccion de
descendientes precoloniales significados

Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.

Gomez Rendon (2021, 177), en su capitulo titulado “El arte en la restitucion de lo real
simbidtico: una interculturalidad para el Buen Vivir”, menciona que descolonizar
cosmovisiones y construir cosmovivencias a través del arte se logra mediante el
reconocimiento politico, estético y epistemoldgico de otras cosmovisiones
(occidentalizaciones) y de sus sistemas de conocimiento, atendiendo al desarrollo de lenguajes

diversos con distintos soportes sensibles.

¢Como llega a esta conclusion? Es gracias a que el Gomez Rendon (2021), reflexiona que el
hombre tiene la capacidad para determinar la vida en la tierra, lo que se conoce como
Antropoceno y su génesis es con la invencion de la agricultura, pues si bien este hecho fue
fundamental para el desarrollo, en términos de supervivencia, éste también fue la causa en
términos de desconexion de la unidad biologica de la vida en la tierra, ya que reordend nuestra

percepcion vital, natural y social.
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La consecuencia que Gémez Rendon (2021), cavila es el extrafiamiento del ser humano con la
naturaleza, algo poco debatido pero muy profundo. La salida versa sobre reconocernos
inferiores a ella, sabiendo que somos la suma de sus partes (la tierra es vida, no somos nada
sin ella). Los procesos semidticos de la naturaleza con el ser humano se han perdido, pues la
I6gica occidental pone por encima a la razon, la cual solo se basa en términos verificables, y
los procesos semioticos de la naturaleza estan en términos sensoriales (Gomez Renddn 2021),
y ain mas profundos que no podemos entender, pero si receptarlos de alguna manera. El ser
humano generd una cultura fonoceéntrica, grafocéntrica y falocéntrica que ahondé el problema

de comunicacion con la tierra.

La salida, es devolver al ser humano la capacidad de conexion, y como se menciond, ésta debe
ser sensorial y solo el arte y el rito lo permite, solo a través de ellos nos comunicaremos y
entenderemos cémo ayudar y devolver esa interrupcion en su vida natural de la tierra, y el
hecho de rescatar estas dos opciones versa sobre desprendernos de la l6gica raciona-

occidental que impide nuestra conexion con la naturaleza (Gomez Renddn 2021).
Lo epistemoldgico, estético y politico debera incluir al menos estos dos aspectos:

o Desarrollo de lenguajes diversos: el festival debe visibilizar, sensibilizar y trabajar
con nuevos lenguajes y nuevos sujetos, en este sentido, la observacion-
participacién mostrd que los nuevos lenguajes se trasmiten a través del arte
escénico, los cuales, en su mayoria estan en el festival In, no obstante, la
Universidad Nacional de Loja, presenta en espacios Off, como se observa en la
Imagen 3.4. Haciendo representaciones decoloniales al sentido tradicional cultural
del Ecuador®?, pues aqui muestra como tradiciones culturales representativos del
Ecuador visibilizan, sensibilizan y moldean nuevos sujetos, no obstante, GOmez
Renddn (2021), es enfatico en establecer que los pueblos indigenas son quienes
han comprendido como devolver el didlogo sensorial con la naturaleza, entonces,
al visibilizar expresiones artisticas representadas por no-indigenas y preparadas

para un espectaculo, la conexidn per se desvanece.

12 Queda a criterio del lector en analisis de la construccion social sobre el colonialismo en el sentido desde
cuando se vuelven las tradiciones coloniales o ancestrales, pues, si bien es cierto este analisis puede ser visto
desde el punto de vista de una construccion cultural colonial o a su vez una construccién hibridada de la cultura
propagada en el Abya Yalay la cultura traida por la colonia.
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e Recuperacion de espacios familiares y comunitarios perdidos: El festival
efectivamente es un espacio familiar, la encuesta realizada sefiala que la asistencia
al festival es en compafiia de la familia, sin embargo, aspectos como “comunitario
perdido” como lo establece Gomez Rendon (2021), el festival no cabe en estos
términos, puesto que este nace gracias a lo ya expuesto en el Capitulo 1 con la

“génesis de los no decisores”.

Foto 3.4. Artes escénicas en el FIAVL

Fuente: Universidad Nacional de Loja. Calles Rocafuerte, entre Bolivar y Bernardo Valdivieso.

Continuando con la presentacion de resultados, en la variable que aporta Quijano (2000, 342)
con su texto denominado “Colonialidad del poder y clasificacion social” en su apartado
“Colonialidad de las relaciones culturales o intersubjetivas”, menciona que: “En las
sociedades donde la colonizacion no logré la total destruccion societal, las herencias
intelectuales y estética visual no pudieron ser destruidas. Pero fue impuesta la hegemonia de
la perspectiva eurocéntrica en las relaciones intersubjetivas con los dominados” (Quijano
2000, 378).

En este sentido, a priori se conoce que el pueblo kichwa Saraguro, presente en el festival,
guardaron algunas herencias intelectuales, de igual forma su estética visual representada en lo
gue hoy conocemos como arte y rito -en términos de Gémez Rendon (2021)-, por lo cual, se

consulté a René Sarango, un artesano de 42 afios, originario del pueblo Saraguro, el cual,
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luego de manifestarle la teoria expresada por Quijano (2000), manifiesta que, “las herencias
culturales han prevalecido en nuestro pueblo” pero que las relaciones intersubjetivas
impuestas por lo eurocéntrico, se convierten y adaptan, por lo que no se percibe de esta forma
sino mas bien son una especie de hibridacion donde se reconocen con ritos artisticos de
agradecimiento al Dios Inti, pero también a “papa Dios” -venido de lo eurocéntrico con la

iglesia catolica-, por lo que invita a pensar en una especie de desarrollo sincrético.

En este mismo sentido, René menciona otros puntos para analizar, por ejemplo, la vision
eurocéntrica de desarrollo esta impregnada en el pueblo Saraguro, pero que, estas variables no
implican lo que Quijano (2000), reflexiona -herencias intelectuales y estética visual-, sino que
son parte de una globalizacion de la cual no se puede escapar. (entrevista, Loja, 25 de
noviembre de 2022).

Finalmente, Giebeler (2010), menciona que la interculturalidad nos permite entender las
relaciones tanto étnicas como culturales y su implicancia es hacia la lucha contra los sistemas
hegemdnicos dominantes, y para tal efecto plantea tematizar lo colonial presentando visiones
distintas de la historia, es decir la deconstruccion y reconstruccion de los hechos en sentido
decolonial, algo que Juan Carlos Guajan Ramos, un pintor de 22 afios de la ciudad de Otavalo
y de nombre artistico “Tierras” menciona que €l no lo hace a través de su arte y que tampoco
ha visibilizado algo similar en todo el festival 2022 y tampoco en los otros afios. (entrevista,
Loja, 25 de noviembre de 2022).

Se consulto6 ¢podrias representar algo como la colonizacion de Cristébal Colon desde la vision
indigena nativa? O (EI dia de la tragedia -12 de octubre 1492- y no del descubrimiento?, a lo
que menciona “Soy artista y vendo lo que la gente compra, aunque me gusta pintar aspectos
que resalten lo indigena, estoy en un festival y debo aprovechar”, en este sentido, se pudo
visibilizar obras de figuras religiosas como se observa en la Imagen 3.5y 3.6. Y otras
extraidas del cine norteamericano, por lo que se concluye que Giebeler (2010) en lo que

implica la reconstruccién de los hechos no se visibilizan en el festival.
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Foto 3.5. Expresiones artisticas coloniales 1

Fuente: Juan Carlos Guajan Ramos 2022. Calle Bolivar entre 10 de agosto y Rocafuerte

Foto 3.6. Expresiones artisticas coloniales 2

Fuente: Juan Carlos Guajan Ramos 2022. Calle Bolivar entre 10 de agosto y Rocafuerte
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Conclusiones

La construccion de la politica que institucionaliza el festival esta enmarcada en
términos de una formulacion Top-Down enfocada en mostrar arte y cultura en el In,
y encaminada a presentaciones artisticas-culturales traidas del extranjero y por tal,
se la cataloga como “Rimbombante”, la consecuencia es una diezmada produccion
y participacion de gestores culturales nacionales y sobre todo lojanos como lo
menciona Jonathan Calva. En cambio, el Off, no muestra una implementacion de la
politica con delineaciones que vinculen el Arte, sino como un espacio para el
publico, y éste muestra su necesidad de ingresos econdémicos, por lo que se lo

cataloga como “In sin identidad y abierto al mercadillo”.

Lo que antecede da luces para futuras investigaciones que tengan la finalidad de
analizar el proceso de decision de la politica pablica, la cual vincula la insercion en

la agenda, la formulacién y la implementacion.

El comercio representa el 82% de lo presentado en todo el FIAVL, esto permite
inferir que la institucionalizacion mediante la LOIFIAVL en lo que menciona
como “foco de desarrollo econdmico”, se aplica, no obstante, lo referente a
espacios donde se podria desarrollar la interculturalidad (mediante el arte) es el
13%, lo que es irrisorio.

Ademas, se puede mencionar que este espacio creado para la interculturalidad se
convierte en un comercio de tipo fetiche-mercancia para comerciantes, pues limita
las relaciones sociales mediante la asignacion de un valor a los productos basado
en su capacidad de generar ganancias en lugar de reconocer su valor que deriva del
trabajo humano, algo que, en cambio, se evidencia en los productos generados por
artesanos (35% de artesanos y 65% de comerciantes. Grafico 2.4).

Esta conclusion también invita a pensar sobre la pregunta ¢ La interculturalidad es
un tema de negocio-mercado porque es un tema de los indigenas o es el poder de
las élites para tomar la interculturalidad para fijar su poder? A lo cual se analiza
que la interculturalidad es pensada mediante las variables que se estableci6 a lo
largo de la investigacion, pero que existe una variable global a ello y se denomina
sistema de produccién-comercializacion, en la cual los espacios interculturales son

permeados y diezman la interculturalidad, algo que invita a pensar en estudios
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sobre la interculturalidad y el comercio, es decir ¢en qué medida existe
interculturalidad en el comercio?

La diversidad de las personas medido en términos de procedencia con su
diversidad cultural, a su vez, medido en términos de autodefinicion étnica podemos
observar la Gréfica 2.5, sobre la procedencia y la Grafica 2.6, sobre su
autodefinicion étnica, en la cual obtenemos que, para el primer caso el 78% es
poblacion local; 6% provincial; 13% nacional y 3% es extranjero; en el segundo
aspecto, la autodefinicidn étnica esta distribuida en 96% mestizo; 3% blanco; vy,
1% del pueblo kichwa; lo que implica una diezmada diversidad presentada en el
FIAVL y por tal interculturalidad.

La variable tedrica Wiki (2022) junto con Altmann (2017) que implica las
dimensiones como el didlogo, las relaciones y la armonia sefialan un promedio de
3,04 lo que implica que esta en condiciones de delinear este nuevo “estilo de vida”
que se propone, no obstante, como se lo sefiald, el hecho de la frecuencia es
minimo ya que solo 13% son los que impulsan este aspecto, ahora si consideramos,
la frecuencia de observacion -al mencionado 13%- ésta es aun menor, para muestra
la Foto 3.1y 3.2, pues, ¢,como se puede trasmitir estas relaciones equitativas? si la
frecuencia de observacion, mucho antes del dialogo, no se da, por tal, la
interculturalidad es minima.

La conexion sensorial a través del arte que Gomez Rendén (2021) menciona como
requisito para enlazarse con la madre naturaleza esta imbricada a expresiones
naturales de los pueblos originarios (de arte y rito) y que se visibilizan poco en el
festival (solo una presentacion, Foto 3.4), pero que, aun observando las
presentaciones, éstas no caben en los términos del autor, esto se debe a que solo
quién realiza el arte y rito esta predispuesto a la mencionada conexion, pero
independientemente de aquello, la realidad del festival muestra que las
representaciones no son por los pueblos originarios y tampoco se invita a la

poblacion a participar por lo que no existe interculturalidad en sentido decolonial.
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AnNexos

Anexo 1.

Instrumentos 1

Tabla 4.1. Disefio de Instrumentos Objetivo 1

caracteristicas sociales y

% de arte y sus subdivisiones / el resto

DN (E0ER e e Indicador Instrumentos Actores Preguntas
conceptual participantes g
Tipos de participantes | # de distribucidn de las exposiciones
] Comercio % de comercio y sus subdivisiones /
_Elperfil el resto de dimensiones
Soc'éiimgﬁg'co Arte escénica % de Arte escénica / el resto de
dimensiones ., ; QUE tipo de exposicion
Observacion | Exponentes / ¢Que tip P

se presenta? Y sus

caracteristicas sociales y

Investigador

demograflt_:a_s del grupo Arte de dimensiones directa Investigador frecuencias
de participantes- % de expresiones humoristicas / el
exponentes de Arte en el | Expresién Humoristica P . .
resto de dimensiones
FIAVL 0 e
Publicidad % de pub_I|C|da(_j / el resto de
dimensiones
5 —
Emprendimientos % de Empreqdlmle_ntos / el resto de
dimensiones
Lugar de procedencia # de lugares de procedencia Lugar de procedencia
El perfil Género % de distribucion género ¢ Género?
sociodemografico Autodefinicion étnica:
resume las Autodefinicién étnica % de dlstrlbumgn _de autodefinicion Exponentes / Por sus antepasados y de
étnica Encuestas acuerdo a sus costumbres,

justed se considera?:

demograficas de los
participantes- Edad % de rangos de edad ¢Edad?
observantes en el FIAVL |  Nivel de instruccion % de rangos de instruccion ¢Nivel de instruccion?
Ingresos % de rangos de ingresos ¢Ingresos?

Elaborado por el autor.
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Anexo 2. Instrumentos 2

Tabla 4.2. Disefio de instrumentos Objetivo 2

# ple .. | Dimensiones Instrumentos | Actores Encuesta Entrevistas Fichade O
Dimension
¢Existe didlogo que ¢Existe didlogo que vincule
L Exponentes/ | vincule mas allade una | méas alla de una simple
. Observacion / . L . , T .
1 Dialogo . Observadores / | simple conversacion conversacion donde se ¢Se visibiliza armonia?
Entrevistas . L T .
Investigador | donde se visibilice la visibilice la empatia y la
empatia y la armonia? armonia?
Del 1 al 5 califique (1 es
poco 5 es mas) ¢ Considera gue existen
. Exponentes/ |" . . - o . o .
Relaciones Encuestas / ¢Considera que existen relaciones equitativas entre | ;Se visibiliza relaciones
2 - . Observadores / . o L
equitativas Entrevistas . relaciones equitativas los exponentes del FIAVL y | equitativas?
Investigador
entre los exponentes del | los observantes?
FIAVL y los observantes?
Del 1 al 5 califique (1 es
Comprension de Exponentes/ | poco 5 es mas)
3 la diferencia Encuestas Observadores / | ¢Considera que existe N/a N/a
cultural Investigador | diversidad cultural en el
FIAVL?
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Del 1 al 5 califique (1 es
poco 5 es mas
comprensivo) ¢ Cuén
comprensivo se considera
usted al observar las

diferentes formas de arte, N/a Nfa
Encuestas de vida o de forma
general de las diferentes
culturas que asisten al
FIAVL?
¢Ha sido objeto de
racismo cultural?
Califiquedel 1al51a |2 N/a
frecuencia
Armonia 1 N/a N/a N/a N/a
Diversidad 1ly3 N/a N/a N/a N/a
Participacion . Exponentes / ¢Existe participacion ¢Se _ol_Jser\_/g la
. S Entrevista . N/a : L participacion
igualitaria Investigador igualitaria? ' S
igualitaria?
Entrevista / -
- e Participantes-
Reconocimiento | Andlisis con
olitico método exponentes /| Nfa PP : ot :
P deducti Investigador ¢ Se visibiliza expresiones artisticas o ritos de culturas
eductivo ancestrales donde establezca a través de los sentidos
Entrevista / o una conexion con la naturaleza y se permita
Reconocimiento | Analisis con Participantes- deconstruir y reconstruir nuevos sujetos?
s ) exponentes/ | N/a
estético método .
X Investigador
deductivo

53



Reconocimiento

Entrevista /
Observacion /

Participantes-

10 : L e, exponentes/ | N/a
Epistemolégico | Andlisis método POne
. Investigador
deductivo
* Ha tenido un didlogo en . .,
18708 * Ha tenido un dialogo en
donde el tema vincule la . . U
L donde el tema vincule la ¢ Se visibilizan culturas
cosmovision (Manera de .
Exponentes / cosmovision (Manera de ver | ancestrales que
Encuesta / ver el mundo — las cosas), .
11 Entrevista Observadores / de la cultura de uno de los el mundo — las cosas), de la | dialoguen de su
Investigador | . - cultura de uno de los cosmovision en un
intervinientes en el intervinientes en el diadlogo |sentido armonico?
dialogo (Exponente — 9 '
(Exponente — Observante).
Observante).
* Ha tenido alguna .
. suna * Ha tenido alguna
cosmovivencia (Practica . . L . T
cosmovivencia (Practica de | ¢Se visibilizan culturas
Arraicos de | de la manera de ver el
rraigos de la Exponentes / mundo — las cosas), de la la manera de ver el mundo — | ancestrales que
estructura societal Observadores / cultura de uno de I(;s las cosas), de la culturade | compartan
Investigador | . o uno de los intervinientes en | cosmovivencias en un
intervinientes en el i . -
y el didlogo (Exponente — sentido armoénico?
dialogo (Exponente —
Observante).
Encuesta / Observante).
12 i
Entrevista

Exponentes /
Observadores /
Investigador

De acuerdo a las
respuestas anteriores
(cosmovision —
cosmovivencia), ¢ En qué
medida cree usted acepta
estas formas de ver o vivir
el mundo?

De acuerdo a las respuestas
anteriores (cosmovisién —
cosmovivencia), ¢En qué
medida cree usted acepta
estas formas de ver o vivir
el mundo?

¢ Se visibiliza la
aceptacion de formas de
ver, vivir y entender el
mundo de las demas
personas?
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Temas coloniales

De acuerdo a las
respuestas anteriores

De acuerdo a las respuestas
anteriores (cosmovision —

.. Artistas / (cosmovision — . S , ¢ Se visibiliza la
(Viisones . L .| cosmovivencia), ¢En qué L
13 : Encuesta Observantes / | cosmovivencia), ¢En qué . aceptacion de formas de
diferentes de la Investigador | medida cree usted acepta medida cree usted acepta ver o vivir el mundo?
historia....) g P'a | estas formas de ver o vivir '
estas formas de ver o vivir
el mundo?
el mundo?
¢De lo conversado o ¢De lo conversado o
Deconstruccion y Aurtistas / experiencia de la pregunta | experiencia de la pregunta | ;Se concluye con
14 reconstruccion de | Encuesta Observantes / | anterior, concluyé con anterior, concluyé con una | visiones diferentes del

significados

Investigador

una vision diferente ha la
concebida previamente?

vision diferente ha la
concebida previamente?

mundo?

Elaborado por el autor con informacion de la Tabla 1.4.
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Anexo 3. Mapa de Loja para el estudio

Mapa 4.1. Mapa de Loja para el Estudio
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Anexo 4. Presentaciones edicion 2016.

La edicién uno del FIAV, reunié a mas de 300 artistas en escena, provenientes de Ecuador,
Francia, Espafia, Dinamarca, China, Japdn, Per(, Colombia, México, Argentina, Brasil y
Cuba. La programacion incluye 44 obras, de las cuales 29 son nacionales: de ellas 20 fueron
escogidas, a partir de 147 propuestas provenientes de 14 provincias en la convocatoria abierta
del 22 de julio, por un Comité Curatorial integrado por Marcelo Leyton (académico y actor),
Luis Mueckay (coredgrafo), Madeleine Loayza (académica y directora), Oderay Game
(productora), Rafael Barriga de la Torre (critico y productor) y Santiago Carpio (actor y
productor) reunido en Quito, entre el 22 y 23 de agosto pasados; mientras que, 7 obras
corresponden por invitacion directa en razén de su trayectoria y definidas por la Direccion
Artistica del Festival; 2, corresponden a la etapa de creacién en residencia con artistas lojanos;

y finalmente obras de 15 grupos extranjeros.
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