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Resumen

La investigacion pretende analizar una etapa de la formacion de colecciones del museo nacional
como parte del proceso de incipiente construccién de los campos del arte y de la ciencia y su
influencia en las practicas del coleccionismo y viceversa. Como en otros paises de la region, en el
Ecuador del siglo X1X la formacion de colecciones era parte de los esfuerzos por construir las
bases simbdlicas de la nacion. En los intentos precarios de construccion de museos confluyeron,
dos formas de coleccionismo de arte basadas en el arte religioso de los conventos quitefios, y por
otro, las bases de colecciones de historia natural. El objetivo principal de esta investigacion se
centra en explicar las préacticas del coleccionismo que influenciaron la construccién del campo
del arte y la ciencia moderna en el estado ecuatoriano para la conformacion del museo nacional
entre 1838 y 1875.
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Introduccion

Las practicas del coleccionismo permiten ir mas alla de la nacion y ver las negociaciones, los
intercambios ligados a intereses particulares, relaciones e influencias, la capacidad de establecer
lazos, asi como las categorias especializadas del saber que informan cémo se recogen,
seleccionan y clasifican los objetos. La conformacidn de colecciones nos habla de la recoleccion

del mundo y responden a una época y un tiempo determinado.

Las préacticas del coleccionismo generaron una serie de fragmentos del pasado. La seleccion de
objetos y la conformacién de colecciones son producto de préacticas institucionales concretas (P.
Cevallos 2013, 25). El andlisis de las practicas nos permite ver las rupturas, el orden, los
conflictos sociales, la falta de institucionalizacion. “Las colecciones poseen objetos, los objetos
también coleccionan personas: las ponen en contacto, promueven sus acuerdos y desacuerdos,

producen y reproducen jerarquias y articulan sus relaciones” (Rozentahl 2015, 195).

Esta investigacion pretende analizar una etapa de la formacion de colecciones del museo nacional
como parte del proceso de incipiente construccién de los campos del arte y de la ciencia y su
influencia en las practicas del coleccionismo y viceversa, es decir, cbmo estas practicas
influenciaron en la construccion de estos campos. Como en otros paises de la regién, en el
Ecuador del siglo XIX la formacidn de colecciones era parte de los esfuerzos por construir las
bases simbolicas de la nacion. En los intentos precarios de construccion de museos confluyeron,
entre 1837 y 1875, dos formas de coleccionismo que, lejos de institucionalizarse, respondieron a
iniciativas intermitentes. Por un lado, la formacion de colecciones de arte basadas en el arte

religioso de los conventos quitefios, y por otro, las bases de colecciones de historia natural.

El objetivo principal de esta investigacion es explicar las practicas del coleccionismo que
influenciaron la construccion del campo del arte y la ciencia moderna en el estado ecuatoriano
para la conformacion del museo nacional entre 1838 y 1875. ;De qué manera las practicas del
coleccionismo estatal relacionadas con la construccién del museo nacional influyeron en la
construccion del campo del arte a través de la secularizacién del arte religioso, y del campo de la

historia natural moderna entre 1838 y 18637

Como objetivos especificos se pretende:



e ldentificar los discursos que fundamentan la conformacién de colecciones del estado
ecuatoriano para la formacion de un museo nacional.

e Analizar las préacticas de coleccionismo de arte y su impacto sobre un momento de la
formacion del campo del arte nacional a partir de la apropiacion secular de obras
religiosas conservadas en los conventos.

e Al mismo tiempo, se busca identificar los distintos momentos en que las précticas del
coleccionismo del estado delinearon el campo de la ciencia.

e Finalmente, se interpretara de qué manera se resignificaron los objetos de arte y la ciencia

para la conformacién de colecciones para el museo nacional.

La presente investigacion contribuira a llenar los vacios sobre la historia del coleccionismo, el
desarrollo del arte, la ciencia y su relacion con la formacion de museos nacionales durante el
siglo XIX. En el Ecuador, el tema del coleccionismo se ha trabajado desde la construccion de las
ciencias y el desarrollo de los saberes (Cuvi et al. 2014; Hill 2008; Pimentel 2003; Sevilla &
Sevilla 2018; Sevilla & Sevilla 2013; Sevilla Pérez 2011), en esta perspectiva existe bibliografia
de gran ayuda para entender las dinamicas de las colecciones. En cuanto al tema de los museos
nacionales y el coleccionismo estatal es un tema que ha ido tomando fuerza pero que aun falta
mucho por estudiar y comprender a las instituciones, sus procesos, transformaciones e

importancia en determinados momentos histéricos.

La ausencia de investigaciones sobre estos temas genera un desconocimiento total sobre la
procedencia de muchas colecciones. Esto limita la posibilidad de generar reflexiones de como el
pais ha construido sus imaginarios y representaciones, sus discursos y como desde las
colecciones y los objetos se han cimentado las bases de las instituciones museos en el Ecuador.
Estos debates en Latinoamérica han tenido gran auge en la tltima década y han permitido
evidenciar las relaciones entre la institucion, el desarrollo de saberes, la construccion de
imaginarios y la resignificacion de los objetos, por este motivo esta tesis mantiene una gran
relevancia no solo por el debate que quiere generar, sino porque se ha incorporado
documentacion sobre la coleccion nacional que antes no habian sido consultados, ademas por es
la primera vez que se trabaja sobre las colecciones un incipiente Museo Nacional, como lo fue en

el Ecuador.
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La investigacion parte desde entender y comprender los campos del arte y de la ciencia como
sistemas que se encuentran en interconexion constante con otros subcampos. Es decir, las
disciplinas como estructuras que tienen reglas de poder propias, pero que confluyeny se
relacionan con la conformacion de colecciones del Museo Nacional. En el Ecuador, la
conformacién de la coleccion se da en un momento en que la ciencia y el arte empiezan a
instalarse como sistemas modernos. Los intentos por establecer estos campos llevaron a que estos
influyeran en la conformacion de la coleccion y, asi mismo, los objetos influenciaron en los

intentos por instalar el arte y la ciencia como espacios saber especializados.

La conformacion de una coleccion nacional durante el siglo XIX tiene su antecedente en los
gabinetes de curiosidades, que eran los primeros armarios de colecciones en los que se guardaban
todo tipo de objetos curiosos, exoticos que maravillaban al ojo en el siglo XVI. Estos cuartos de
curiosidades o mundo de maravillas se convirtieron en una préctica y un pasatiempo de la élite.
Las colecciones estan compuestas por un sinfin de objetos que fueron ordenados y clasificados
con base en paradigmas cientificos prevalecientes de cada época. La practica del coleccionismo

se extendio por el mundo y al pasar a América adoptd caracteristicas y elementos locales.

Durante el siglo XIX, en América Latina los museos y las colecciones se adaptan a las realidades
locales de los diferentes territorios. La conformacion de colecciones de los precarios estados
nacionales, asi como los lugares donde se guardaran y preservaran (museos), nacen tras la
reciente creacion de las republicas. En ocasiones nacieron como proyectos cientificos ligados a
la extraccion de recursos naturales o bien como proyectos nacionales que justificaban las
independencias. Los proyectos de conformacion de museos y colecciones fueron promovidos por

las élites intelectuales y cientificas locales y extranjeras.

Durante el periodo colonial en América se realizaron colecciones y se establecieron gabinetes en
algunas ciudades del imperio espafiol. Las colecciones fueron iniciativas privadas de viajeros,
naturalistas, cientificos o de la élite, quienes convirtieron sus casas en verdaderos museos. En el
Ecuador y en los Andes, la ruptura con el sistema colonial generé que los datos sobre el territorio
americano quedaran aislados, por lo que se busco la creacion de instituciones que recopilaran la

informacion necesaria para el manejo de las nacientes republicas (Podgorny and Lopes 2010, 6).

El cambio de régimen colonial a un régimen republicano, en el Ecuador no fue un proceso

inmediato, sino mas bien fue un proceso lento y largo para que las practicas culturales como el
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coleccionismo se institucionalicen. Durante la colonia, el coleccionismo se desarrollé por lo
general en el ambito privado, pero es en el siglo XIX cuando se evidencia la intencion del estado
por conformar colecciones de caracter publico que representan la identidad de la nueva republica.
Hay gue tomar en cuenta que las intenciones estatales estarian vinculadas a los intereses de las
élites econdmicas y politicas, intelectuales que mantenia estrechas relaciones con el Estado. El
proceso de formacion de las colecciones del estado se evidencia en la documentacion de archivo
dentro de los primeros afios de conformacion del Ecuador. Este era parte de un discurso de
modernidad que se vinculaba con cambios en el sistema artistico y cientifico. Esto fue tanto un
acto de produccion cultural como de orquestacién intelectual y de resolucion institucional que
tuvo mucho que ver con la capacidad del estado para reordenar los limites de la comunidad

cientifica y artistica del pais.

Los intentos por la construccion de un imaginario fueron precarios. Lejos de mostrar un proceso
de institucionalizacion de la coleccion y el museo, su formacion respondié a iniciativas
intermitentes, que toman mayor auge durante el gobierno de Vicente Rocafuerte (1835-1839).
Esto coincide con que, hacia 1835, parece existir un intento de la clase terrateniente de
cohesionar el Estado central, poderes locales, iglesia y ejército bajo una politica estatal (Acosta
1995, 25).

La presidencia del guayaquilefio estuvo marcada por una fuerte debilidad econémica, dificultades
sociales, politicas y el estancamiento de las fuerzas productivas causadas por la guerra y por la
salida del Ecuador de la Gran Colombia. Esto sumado a la persistencia de practicas coloniales

como la servidumbre que mantuvo la negacion colonial de los sujetos indigenas.

A pesar de las dificultades que vivia el pais, se busco la organizacion del estado, se busco regular
la deuda interna y favorecer el comercio exterior del pais. Ademas, se mejoraron los caminos en
especial los que entraban al Oriente, se alentd la produccidn agricola, se buscé el desarrollo de la
educacién y se extendio la educacion media a las mujeres. En cuanto a la instruccién
universitaria, esta se centrd en la formacion de profesionales Utiles para el desarrollo productivo
(Maiguashca 1994, 9). Dentro de este panorama de reorganizacion y modernizacion del estado, se
dio impulso a la cultura y, desde 1837, se dieron los primeros pasos para la conformacién de una

coleccion y Museo nacional.
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La coleccion que debia alimentar el museo estaba conformada por pinturas religiosas de la época
colonial y objetos de la historia natural como ejemplares de quinina y algunas resinas. A lo largo
del periodo estudiado esta coleccion se va nutriendo con algunas especies hasta después de la
segunda mitad del siglo XIX, cuando se instalan los museos y los gabinetes de ciencias. A estas
colecciones, se suman unos pocos objetos provenientes de la historia prehispanica y de la

industria.

Esta investigacion se centra en el periodo de conformacion de la coleccion en 1837, su
instalacion en el museo, desmantelamiento y posterior cambio de la coleccion de arte a la
coleccion de ciencias hasta 1875 con la instalacion de los museos y gabinetes. El analisis de los
primeros intentos por conformar una coleccion nacional servira para reflexionar sobre las
practicas del coleccionismo, institucionalizacion, redes intelectuales, proceso de resignificacion,

circulacion de objetos y colecciones

Esta investigacion busca cubrir un vacio en la historia de las préacticas del coleccionismo, museos,
e instituciones culturales en el Ecuador. Esta investigacion no pretende dar verdades sobre la
forma en la que se conformaron, mas bien pretende abrir el debate sobre las practicas culturales y
la construccion de representacion en el museo. Al mismo tiempo, se pretende generar un aporte a
la historia del Museo Nacional y sus colecciones en siglo XIX, tema que ha sido poco abordado
por los investigadores, pero que es presente en la actualidad y necesario ante la falta de
institucionalizacion de los espacios, la falta de presupuestos y de personal técnico. Para finalizar,
es necesario mencionar que la presente investigacion, en su mayoria, se ha construido a partir de

fuentes de archivo casi inéditas y poco estudiadas.

En el primer capitulo se realizara una presentacion del estado del arte, el marco teérico y
conceptual de las practicas del coleccionismo. Ademas, se explorara el campo del arte y la
ciencia para comprender los abordajes tedricos empleados en el analisis de la conformacion de

los campos y su influencia en la conformacién de la coleccién nacional.

El segundo capitulo abarca una reconstruccion historica del siglo X1X a nivel regional y local del

periodo estudiado, ademas, de una reconstruccion de la situacién de la instruccién publica, la

11 Manuel Bustamante, Inventario del Museo de Pinturas, noviembre de 1839, Ministerio del Interior, Gobernacion
de Pichincha, Caja 7, Folio, 32, ANE; Fernando Guerrero, Inventario del museo bajo el cual se recibe al sefior
Fernando Guerrero nombrado por el Gobierno para director de este establecimiento, 14 de septiembre de 1844,
Ministerio del Interior, Gobernacién de Pichincha, Caja 14, Folio 31, ANE.
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ciencia y el arte en el Ecuador. La recoleccion de informacion y algunas fuentes de archivo

ayudara a entender la relacion entre el estado, instruccion publica, arte y ciencia.

Por Gltimo, el tercer capitulo, se dedica al analisis de las fuentes de archivo, usando como
herramienta publicaciones de la época y la documentacién de archivo relacionada con la historia
del Museo Nacional y su coleccion. Los discursos de la ciencia, el arte y el estado, el listado de
bienes pertenecientes a la coleccion pueden ayudar a entender como los objetos pasan de

ejemplificar los discursos religiosos a los de la nacién.
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Capitulo 1. Apreciaciones sobre las préacticas del coleccionismo y los campos del arte y la

ciencia
1.1. Estado de la cuestiéon

El campo de investigacion sobre museos a nivel regional comenzé a desarrollarse en la década de
1990 en paises como México, Brasil, Argentina. A partir de la creacion de instituciones dedicadas
a la museologia y a la circulacion de revistas dedicadas a los espacios museisticos se promovio la
reflexion en torno a los museos, colecciones y coleccionistas desde la institucionalidad. A pesar
de que se lleva trabajando varios afios en este campo, aun sigue siendo un campo poroso y
fragmentado que a veces olvida dialogo con otras disciplinas (Azpiroz & Blasco 2022, 1) Por este
motivo se busca generar dialogos entre la museologia, la historia del arte y de la historia natural,

para esto se han revisado varios autores.

Autores como, Blasco (2007, 2009; 2012; 2013), Alejandra Pupio (2017), Lopes y Podgorny
(2000) constituyen puntos de referencia para mi investigacion. En The Shaping of Latin America
Museums of Natural History, 1850-1990 (Lopes and Podgorny 2000, 108) se aborda el entorno y
el caracter de los museos de historia natural brasilefios y argentinos durante la segunda mitad del
siglo XIX. Estos museos interactuaban y mantenian relaciones de cooperacion, a la vez que eran
rivales y competidores. Estas instituciones estuvieron implicadas en la invencion de la
nacionalidad en sus respectivos paises. Con el avance del tiempo estos museos fueron

desarrollando investigaciones relacionadas a la paleontologia y antropologia en sus regiones.

Podgorny (2010) en su estudio “Naturaleza, colecciones y museos en Iberoamérica” permite
entender como los museos nacionales en Iberoamérica fueron conformados y creados, pero
principalmente se centra en estimar algunas caracteristicas comunes que podrian tener los museos
en este espacio geografico a pesar de la diversidad de objetos, colecciones y personajes. Esta
investigacion permite determinar que los museos establecidos en el siglo XIX en las nacientes
republicas mantenian similitudes con los gabinetes europeos de finales del siglo XVIII. Los
aportes de Podgorny (2010) sobre museos y colecciones son, en general, de gran importancia
para la investigacion porque permiten realizar comparaciones de los procesos de construccion de

museos de caracter nacional en otros paises de Ameérica del Sur.

En Colombia existe una extensa literatura sobre el tema con autores como Victor Manuel

Rodriguez (1998), Pérez Benavides (2010), entre otros. Rodriguez Prada (2017) en su estudio
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titulado “Colecciones y saberes: construccion patrimonial del Museo Nacional de Colombiay de
la Escuela de Minas (1823-1830)” analiza la formacion disciplinar de los actores involucrados en
la fundacion del Museo y de la escuela de minas, asi como las practicas y la construccién de
saberes de historia natural y de las ciencias aplicadas. La investigacion se centra en el analisis de
fuentes primarias, concluyendo que en el proceso de conformacién del Museo se refleja una
compleja red cientifica y técnica que conforma una sociabilidad erudita de especialistas

contratados por el Estado colombiano.

En el caso mexicano, existe también una amplia produccién historiografica sobre la formacion de
museos Yy colecciones. Morales (2019) aborda en varias ocasiones el tema. Vega y Ortega Baez
(2011) en “La riqueza del Gabinete de historia natural del Museo Nacional de México” evidencia
como el Museo Nacional en sus origenes busco formar colecciones publicas de caracter
cientifico. Se puede evidenciar que este fue un espacio de suma importancia para el acopio,
valoracion, estudio y exhibicion de los bienes y especimenes de distintas zonas de México. Estos
textos mantienen una relevancia para esta investigacion, ya que permiten comprender las

practicas del coleccionismo, encontrar similitudes y diferencias entre los diferentes procesos.

En cuanto al balance historiogréfico a nivel nacional sobre la conformacion de colecciones e
instituciones museisticas es relativamente nueva en el pais y ha sido en los ultimos afios donde
este abordaje ha ido tomando fuerza, en gran medida por la necesidad de comprender y entender
las I6gicas de circulacion de los objetos en diferentes ramas del saber: ciencia, arte, antropologia

y arqueologia.

En la historiografia sobre el Ecuador existe una serie de investigaciones que abordan la historia
de los museos, colecciones, los campos del arte y de la ciencia. Desde la perspectiva de los
museos, Noboa Jiménez (2008) en su articulo titulado “Los Museos Nacionales: lugares de la
memoria y el discurso de las nacientes republicas” hace una lectura critica a la problematica de
las narrativas de los museos, ademas de analizar el papel de los museos nacionales en tanto estos

son lugares de la memoria que consolidan una narrativa de nacion.

Siguiendo la linea de los museos y el coleccionismo, Jarrin (2019), en su estudio titulado “El
Museo Municipal de Guayaquil (1863-1925)”, busca reflexionar sobre la evolucion del museo
Municipal de Guayaquil a la par de las coyunturas politico-econémicas de la ciudad de

Guayaquil, haciendo del vinculo entre la institucion museal y el territorio local el eje conductor
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del analisis. El estudio concluye manifestando que el museo Municipal de Guayaquil fue una
iniciativa que responde a la preocupacion de la urbe por dotarse de una institucion cultural capaz

de materializar el discurso moderno de la ciudad.

En el caso de las practicas del coleccionismo, Bedoya (2008) en su estudio titulado Ex libris Jijén
y Caamafio Universos del lector y practicas del coleccionismo 1890-1950 reflexiona sobre las
distintas préacticas del coleccionismo del ex libris de Jacinto Jijon y Caamafio. La investigacion
parte de la revision de archivo personal y se llegd a concluir que los objetos recolectados,
atesorados, guardados, dan cuenta de un pensamiento particular de la época; fueron acumulados
bajo categorias y jerarquias que podrian representar al “otro” ligados a discursos sobre la nacién
y sus referentes. En Antigliedades y nacion: Coleccionismo de objetos precolombinos y
musealizacion de los Andes, 1892-1915. Historias cruzadas desde la region andina (1890-1920)
Bedoya (2021) se centra en analizar el proceso de construccion de un saber especializado sobre el
pasado y sus objetos realizado por intelectuales-coleccionistas andinos entre 1890 y 1920. En esta
investigacion se cruzan distintas experiencias locales y sus conexiones con lo nacional y lo
global. El estudio permite acercarse criticamente a los procesos de musealizacion y sus
precisiones publicas, asi como las representaciones nacionales y el sentido atribuido a los objetos
que fueron exhibidos, obsequiados, negociados y coleccionados.

Vasquez (2005) en su estudio titulado Luz a través de los muros: Biografia de un edificio quitefio
realiza una revision histdrica sobre una serie de edificaciones que antiguamente formaron parte
de la manzana de propiedad de la compafiia de Jesus, hoy Centro Cultural Metropolitano. Este
estudio tiene como finalidad plasmar los rasgos del conjunto arquitecténico, conformado por el
antiguo cuartel de la Real Audiencia y la antigua Universidad Central del Ecuador. Este estudio
es primordial para esta investigacion ya que en esta estructura se ubicd el local del museo
nacional que conformo Vicente Rocafuerte y después se instalaron los museos y gabinetes de

ciencias de la Escuela Politécnica Nacional.

En relacién a la construccion del campo del arte en Ecuador tenemos la obra La construcciéon del
campo moderno del arte en el Ecuador, 1860 — 1925; geopoliticas del arte y eurocentrismo de
Trinidad Perez (2012). El texto tiene como objetivo pensar el arte en el Ecuador como un

sistema, es decir como un campo donde existen construcciones sociales. En el trabajo se observa
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que el sistema de las artes estuvo vinculado a los proyectos politicos relacionados con la

construccion de un estado y una nacién moderna.

Otras investigaciones son de Kennedy Troya (1992) en su ensayo titulado “Del taller a la
academia. Educacion artistica en el siglo XIX en Ecuador” que tiene como objetivo abordar la
transicion de la formacion de los talleres a la conformacion de la academia para mediados del
siglo XIX. Otra de las investigaciones de Kennedy (2008) Escenarios para una patria:
Paisajismo Ecuatoriano 1850-1930 tiene como objetivo abordar las historias que se tejen
alrededor de las imagenes religiosas y del territorio a través de sus representaciones pictdricas,
historias que marcan un itinerario entre los lugares santos y permiten imaginar el pais como un
espacio significado por la geografia cristina y moderna. Otras investigaciones relevantes para esta

investigacion son de autores como Salgado (2004), Zapater (2016).

En el caso del campo de la ciencia tenemos la investigacion de Sevilla (2013); su estudio titulado
“Insercidn y participacion en las redes globales de produccion de conocimiento: el caso del
Ecuador del siglo XIX” tiene como objetivo caracterizar las relaciones e intereses de naturalistas
residentes en el territorio del actual Ecuador a inicios del siglo XIX con ciudades europeas. Esta
red transnacional generd el intercambio de especimenes, conocimientos, ideas, libros y objetos.
El articulo concluye, en consonancia con un enfoque cada vez mas dominante en la historiografia
de la ciencia, que en la actualidad es necesario problematizar la conformacién de las ciencias y

los modelos de centro periferia.
1.2.  Categorias de analisis
1.2.1. El coleccionismo como practica

Con relacion al tema existen diversos debates procedentes en su mayoria de estudios realizados
desde la antropologia y la historia cultural. Varios tedricos han visto al coleccionismo como una
practica donde se enmarcan gestos, espacios y costumbres. Para Chartier (1992, 50) las préacticas
del coleccionismo se apoderan de los bienes simbdlicos, produciendo usos y significaciones
diferenciadas. Todos aquellos que coleccionan no leen, ni resignifican los objetos de la misma
manera, existe una diferencia entre el intelectual que colecciona y la persona que no pertenece a
este circulo. Existen contrastes en la forma de recolectar que define a cada comunidad como la
forma de interpretar los objetos. Las practicas del coleccionismo no solo influyen en la

conformacidén de nuevas significaciones sobre los objetos, sino que también generan
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comunicaciones que tendrian sentido en el presente, por lo que los objetos se ven inmersos en

diferentes contextos y discursos interpretativos.

El cruce entre la Historia y la Antropologia ofrecié al enfoque cultural una concepcién coherente
de la cultura a lo que Clifford Geertz “definié como un modelo de significados transmitidos
histéricamente corporizado en simbolos” (Darnton et al. 2010, 233). Desde esta perspectiva este
enfoque me permitird abordar tensiones, estrategias de la comunidad intelectual, pero, ademas,
me ayudara comprender los significados que adquirian las colecciones y los objetos dentro de las

practicas o formas de comportamiento de una clase social en un determinado periodo de tiempo.

Dentro de la perspectiva de la modernidad y el capitalismo, Walter Benjamin (2012) desarrolla la
figura del coleccionista. El coleccionista saca al objeto fuera de su contexto y destruye el orden

para el que objeto estaba inscrito (mercancia) otorgandole una nueva esencia.

El envejecimiento de la mercancia fallida, a traves de la critica revela el oscuro secreto del
capitalismo: el canto de lo nuevo se esconde la esencia del capitalismo como una compulsién
interminable a la repeticion, mientras que, despojados de su brillo y reconfiguracion, los bienes
culturales vuelven a su verdadero estatus: como fdsiles desenterrados de una historia continua de

compulsion, violencia y decepcion (Friedlander 2008, 188)

El intercambio de mercancias se encuentra relacionado con la teoria de Marx, en la que estas
mantienen una condicion fantasmagorica, es decir, como una expresion delirante de fantasias y
anhelos utdpicos colectivos. Las mercancias expresan el lado infernal como el lado utopico de la
conciencia humana y el coleccionista es el encargado de sacar de esta esfera a los bienes por lo
que Walter Benjamin (2012, 56) lo define como: “A él le corresponde el trabajo de Sisifo de
quitar a las cosas su caracter de mercancias por el hecho de poseerlas. Pero a cambio les da solo

el valor de quien las ama, no el valor de uso”.

Para Benjamin, el coleccionista no solo eleva los objetos, si no que suefia con un mundo lejano o
pasado que mantiene una estrecha relacion con la historia. El trabajo del historiador es el trabajo
del coleccionista que, asi como transfigura los objetos, el historiador transfigura los archivos, los
documentos, las imagenes, el arte, la historia y la memoria. Si bien el coleccionista se centra en la
autenticidad del objeto (Agamben 2005, 169), el historiador se centra en el pasado a partir de

miradas monumentales y anticuarias, genealogistas de la historia (Foucault 1980) o desde
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preguntas que surgen en el presente. Tanto la memoria como la historia transmiten el pasado a

través de varias herramientas, una de ellas son los objetos.

Segun Agamben (2005, 170), los objetos estan siempre insertados en una tradicion y aluden a la
unién entre el pasado y el presente, pero cuando los objetos como el arte son sacados de su
contexto de produccidn por el coleccionista o el historiador pierden su significado y se
resignifican con nuevos valores convirtiendo la imagen misma de aquello inalcanzable con
caracteristicas estéticamente bellas, destruyendo asi toda capacidad de transmisibilidad de la

cultura.

Los objetos contribuyen a conformar discursos sobre el territorio, la nacion y el reclamo de los
territorios (Findlen 1994, 42). Durante el siglo XIX los objetos se enmarcaron en teorias
cientificas, practicas disciplinarias y formas de representacion visual. Los objetos fueron
musealizados, convirtiendo al pasado en objeto de museo. La condicion moderna permite una
relacion de reciprocidad permanente entre el pasado y presente por medio de dos acciones
contradictorias: conservar el pasado y exhibirlo en funcion de fines determinados a posteriori.
“En el museo esta misma condicion se despliega como una tension permanente entre la funcion

de conservar los objetos y la de exhibirlos” (L.G. Morales 1994, 24)

Las colecciones que hoy en dia se encuentran en los museos nos recuerdan que a su alrededor se
produjeron y mantuvieron interacciones humanas dentro de la vida intelectual, la misma que
estaba guiada por convenciones sociales, mecenazgo, la preocupacion por el prestigio y la
obsesién por la conmemoracion (Findlen 1994, 8). La historia de los espacios del museo conduce
a las précticas asociadas a la coleccion de objetos, el conocimiento local y las maneras de ordenar
y colocar las cosas bajo un lenguaje universal. Las practicas del coleccionismo (arte, ciencia,
histdricas, etnograficas) generarian una serie de fragmentos del pasado y fueron la traduccion de

los elementos econdmicos, politicos, culturales y sociales de cada época.

A partir del estudio de las préacticas del coleccionismo, se puede ir mas alla de la nacién y ver las
negociaciones, los intercambios ligados a intereses particulares, relaciones e influencias, la
capacidad de establecer lazos. Por otra parte, asi como se colecciona, se clasifican los objetos

dentro de unas categorias especializadas del saber.
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1.2.1.1. El coleccionismo como practica estatal

El coleccionismo es sobre todo una practica privada, que se extendié como practica estatal ligada
a la construccion de los estados nacionales y la modernidad. Asi, los gobiernos y las instituciones
estatales adquirieron, conservaron y exhibieron objetos exoticos, culturales o histéricos. Dentro
del analisis de las practicas del coleccionismo, la adquisicion de bienes para la conformacion de
colecciones podia ser a traves de compras, donaciones o legados para mantenerlos bajo su
custodia. Los objetos que se adquirian eran de diferente indole: ex6ticos, antiguos, arte, objetos
de interés nacional y regional para exhibirlos en distintos espacios, generalmente en museos
Ilamados nacionales, con la finalidad de desarrollar un acervo material de la nacion, y asi

complementar al sistema educativo.

Desde los gobiernos se invirtio tanto en la adquisicion de objetos como en procesos de
investigacion. Siguiendo la linea de Benedict Anderson, (Calhoun 2016, 15) las naciones son una
comunidad construida socialmente a partir de la imaginacién de las personas que se perciben asi
mismas como parte del grupo. En este contexto, el museo, seria una de las instituciones que
materialice la imaginacion para la produccion y reproduccion de las naciones. “Son vehiculos
para la representacion de las naciones en si mismas y, al mismo tiempo, medios para situarlas

entre otros elementos del mismo tipo”

En el caso latinoamericano, aunque existieron muchos ejemplos, los procesos resultaron ser en
muchas ocasiones procesos intermitentes en los que tanto las colecciones como los museos no
Ilegaron a institucionalizarse. Hoy en dia, se puede identificar el coleccionismo estatal a través de
la adquisicidn, conservacion y exhibicion de objetos de valor cultural o histérico por parte del
gobierno y sus instituciones, con el fin de preservar y proteger el patrimonio cultural y promover

su comprension por parte del pablico en general.
1.2.2. Bourdieu: el campo artistico y cientifico

Hemos considerado al arte y la ciencia como campos en construccion, es decir como sistemas
que, en el siglo X1X, se estan construyendo y desarrollando como conocimientos modernos. Es a
partir de Bourdieu (1930-2002) y su desarrollo de la teoria de campos donde se lo define como un
espacio de juego, donde se establecen relaciones en competencia y conflicto entre grupos
situaciones en posiciones diversas (Bourdieu 2002, 9). Este espacio se caracteriza por ser un

sistema donde se establecen luchas por obtener capital simbdlico. El capital simbdlico otorgara
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legitimidad, prestigio y autoridad a quien lo posee. Dentro de la teoria de los campos hay un
sinfin de campos, como, linglistico artistico, el intelectual, religioso, entre otros y cada uno de
ellos tiene sus instituciones y reglas especificas de funcionamiento. En este sentido para la
construccion de un campo determinado deben existir mecanismo de circulacién de objetos, ideas,

y conocimientos, espacios de formacion y teorias.

La existencia de campos esta determinada por una serie de condiciones y de procesos para su
conformacién. Estas condiciones se caracterizan por las alianzas entre los miembros, la basqueda
de mayores beneficios e imponer como legitimo aquello lo que los define como grupo. Esto
dependera de la legitimidad del capital y del habitus que los sujetos adquieren a lo largo de su
trayectoria (Sanchez Dromundo 2007, 6). La conformacion de los campos artistico y cientifico en
el Ecuador se trata de un proceso que se desarrolla durante el siglo XIX, llegando a establecer
estas disciplinas hacia finales del siglo XIX y XX. Es asi que el campo del arte y de la ciencia son
entendidos como espacios complejos en disputa por el capital simbodlico y la legitimidad de

ciertos grupos pertenecientes a estas esferas del saber (Bourdieu, 2002).
1.2.2.1. Campo artistico

En el libro Campo de poder: campo intelectual, Bourdieu (2002) menciona que un campo es un
“sistema de relaciones en competencias y conflicto entre grupos situaciones en posiciones
diversas, como un sistema de posiciones locales a las que estan asociadas posiciones intelectuales
y artisticas”. En el caso del campo intelectual y artistico este esta dotado de una autonomia. Con
el cambio del antiguo régimen, la vida intelectual se organizo a través del campo intelectual a
medida que se iba liberando econdmica y social de la tutela del mecenazgo de la iglesia y de la
aristocracia. A partir de esto se dio paso a instancias propias para la consagracion tanto de artistas
como de intelectuales. Estas instancias se multiplicaron y se convirtieron en espacios de
consagracion: academias, salones, exposiciones, asociaciones cientificas y culturales, museos
entre otros permitieron que el campo intelectual y artistico sean espacios mas complejos e

independientes de influencias externas.

La autonomia de los campos lleva a la formacion de sistemas de representaciones y valores
constituidos. La produccidn artistica se empieza considerar como especializada, diferenciada de
otras y aparecen varios elementos como la figura del genio autdnomo con independencia

econdmica e intelectual (Bourdieu 2002, 14). La existencia de un mercado de las artes hace
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posible la formacion de profesiones ligadas a la cuestion intelectual. El sistema de produccién de
las artes vincula a la mercancia, las significaciones y los valores estéticos. Estos no pueden
reducirse s6lo a un valor econémico a pesar de que lo econémico influye en la consagracion

intelectual.

Cuando hablamos de los valores simbolicos de las mercancias, debemos hacer referencia a una
economia visual de las representaciones y las imagenes, en tanto éstas son producidas, entran en
circulacion, y son consumidas. Desde esta perspectiva Débora Poole (2004, 16) aborda la idea de
la imagen - objeto visuales, en la que ella los describe parte de una economia visual que es
integral al sistema, las ideas y los objetos. La autora afirma que la organizacion de la economia
visual tiene mucho que ver con las relaciones sociales, desigualdad, poder, asi como significados
y comunidades compartidas. Con la conformacion de un campo moderno de las artes, existe una
produccion, circulacion de objetos y de experiencias visuales intercambiables, al mismo tiempo

gue nace un nuevo sujeto consumidor.

En el caso del campo artistico a diferencia del campo cientifico, no solo es la construccion de un
campo moderno de las artes donde confluyen una serie de instituciones, normas, reglas y la
separacion de la produccion artesanal o manual, si no también existe una reorganizacion de la
vision, del conocimiento y de las representaciones. Por lo que es importante mirar los discursos
tanto de los artistas como de los intelectuales porque es ahi donde se evidencia los entrecruces

existentes entre los artistas, intelectuales, el estado y la resignificacion de los objetos.
1.2.2.2. Campo cientifico

En cuanto al campo cientifico Bourdieu establece una cartografia de los actores, las fuerzas en
juego, asi como las formas, figuras, relaciones para la conformacion del campo. Bourdieu define

al campo cientifico como:

un sistema de relaciones objetivas entre posiciones adquiridas (en las luchas anteriores), es el
lugar (es decir, el espacio de juego) de una lucha competitiva que tiene por desafio especifico el
monopolio de la autoridad cientifica, inseparablemente definida como capacidad técnica y como
poder social, o, si se refiere, monopolio de la competencia cientifica que es socialmente
reconocida a un agente determinado, entendida en el sentido de capacidad de hablar e intervenir
legitimamente (es decir, de manera autorizada y con autoridad) en materia de ciencia (Pierre
Bourdieu and Bush 2000, 12).
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La estructura del campo cientifico se define por la relacion dialéctica que se establece entre las
estructuras y las estrategias. EI campo es un lugar de lucha por el monopolio de la competencia y
la autoridad cientifica, la cual posee dos cualidades la técnica y la social. Es decir, el trabajo
cientifico esta atravesado por otras categorias que lo validan tanto a la investigacion como a los
sujetos. La estructura del campo debe entenderse como una correlacién de fuerzas entre actores
en donde existe una serie de intereses que entran juego. Desde esta perspectiva las practicas
cientificas no son desinteresadas, sino que por lo general se encuentran influenciadas o
contaminadas por las jerarquias instituidas. En el caso del campo cientifico se orienta a la
autoridad cientifica (prestigio, reconocimiento, celebridad) e intrinsecamente existe un interés por
la disciplina o la actividad cientifica. Dentro de la ciencia al igual que el arte no basta con que sea
autonomo, sino que también deben incluir logros dentro de la construccion del campo que supere

a sus antecesores

Otro autor que aborda la idea de como se adquiere un conocimiento es Foucault. El filésofo
propone que donde hay saber hay poder. EI conocimiento impone represién, porque condena al
silencio los discursos excluidos y ordena los discursos aceptables. Es decir, las relaciones de
poder son relaciones de fuerza, enfrentamientos, por lo tanto, siempre reversibles (Foucault 2012,
75-77) y atraviesan a la sociedad. Al saber se lo define por posibilidades de utilizacion y
apropiacion por el discurso, es decir, los saberes son el conjunto de puntos de articulacion sobre

otros discursos o sobre otras practicas que no son discursivas.

Para Foucault (1997, 310) “toda formacién discursiva encuentra una relacion especifica entre
ciencia y saber”. Es asi que la ciencia se localiza en la estructura algunos de sus objetos los
sintetiza y se esconde el saber, lo modifica y lo redistribuye. La ciencia encuentra su lugar en la
regularidad discursiva, se despliega y funciona en un campo de précticas discursivas. En el caso
de esta investigacion es importante entender el papel que cumplen los objetos y colecciones en la
constitucion del campo. Es decir, como la materialidad, su orden, la mirada que construye, son

también partes constitutivas del campo.
1.3. Metodologia de la investigacion

La investigacion trabaja desde un horizonte cualitativo - explicito que busca entender las razones
de los procesos histdricos, a través del dialogo con fuentes primarias. Desde esta perspectiva el

presente estudio esta centrado en el analisis de practicas globales con tintes locales, més alla del
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estado de la nacion. La metodologia, centrada en las practicas en torno a la coleccion de objetos,
permite construir el objeto de estudio desde la historia cultural. Para Burke (2006, 45) en los
ultimos afos la nocién de cultura ha pasado a referirse a un vasto repertorio de objetos (imégenes,
representaciones entre otros), y practicas (conversacion, lecturas, juego entre otros). Es asi que la
historia cultural mantendria una preocupacion por lo simbolico y su interpretacion. Al mismo
tiempo, la entrada metodologica permitiria comprender las relaciones entre las formas simbélicas

y el mundo social.

El enfoque mantiene algunas alianzas con otras disciplinas como la antropologia por lo que nos
permitird ir mas alla de los documentos, las imagenes y los objetos para comprender la
construccion movil, inestable y conflictiva de las préacticas sin discurso, de las luchas de
representacion y de los efectos performativos de los discursos (Chartier 2007, 29). El
coleccionismo es una de las précticas donde se puede evidenciar la representacion y los efectos
de la resignificacion simbdlica en los objetos generados por los discursos, pero también donde

evidenciar préacticas colectivas por legitimarse tanto en el campo del arte como de la ciencia.

El estudio de dos campos en construccion supuso entender y comprender la configuracion misma
del siglo XIX, donde las nociones de cultura y ciencia iban juntas. Como lo senala Pimentel “Los
cientificos conocen o descubren; los artistas crean o transmiten emociones; la ciencia transcribe
el mundo, la cultura lo recrea” (Pimentel 2010, 417). En varios circulos académicos se miraba a
la cultura y la ciencia como un comun denominador donde confluia la circulacion de ideas,
informacion, transito y el camino de los objetos. Esto llevé a querer estudiarlos como précticas

propias de la construccion de saberes modernos que se estaban dando a nivel regional.

Estas dos ramas mantienen un estrecho vinculo entre ellas. Es decir, los hechos cientificos,
artisticos, asi como toda teoria del conocimiento es un hecho profundamente cultural, asi como es
un hecho social. Desde esta perspectiva las practicas, asi como el conocimiento estan
relacionadas con la cultura, no solo por un dominio difuso donde se dan una serie de miradas
alternativas entre la historia de la ciencia tradicional, la antropologia, los estudios de la cultura 'y
la historia cultural, sino también por las orientaciones visuales, iconograficas y la revalorizacion

de la cultura material.

Este estudio se enfoca en analizar las colecciones de pinturas y objetos cientificos que figuran en

los registros del museo. La seleccion de estos elementos se debe a que formaron parte de
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colecciones mas amplias, y aunque no se excluye la posibilidad de que haya habido otros objetos
culturales, histéricos o antiguos dentro de ellas (como, por ejemplo, objetos incas, antropoldgicos
o de la industria), la atencidn se centra en los objetos seleccionados. A pesar de que se mencionan
en algunos momentos de la tesis, la cantidad de estos objetos es limitada y por lo tanto no se

profundiza en la relacién entre su adquisicion y la formacién de disciplinas modernas.

Asi, mismo varios aspectos de la conformacién y creacion del Museo Nacional, pero varios temas
han quedado por fuera del analisis y podrian constituirse como entradas de investigacion para
futuras investigaciones. Asi mencionare algunas preguntas que surgieron del trabajo con fuentes
primarias. ¢Cudl fue la relacion entre las colecciones y los procesos econdémicos del pais? ¢ Cual
fue el alcance que tuvo el Museo Nacional? ¢Cuales eran los pablicos que accedian a estos
espacios? ¢Como el proyecto del Museo Nacional se vincula con la construccion de la nacion en
otras provincias y sectores del pais? ;Hoy en la actualidad donde se encuentran los objetos que
pertenecieron al museo Nacional? Se considera que el trabajo por analizar e investigar sobre el
museo Y las instituciones culturales del pais es un trabajo por delante que esperamos que futuras

investigaciones ayuden a dilucidar estos temas.
1.3.1. Sobre fuentes, archivos y material consultado.

Durante varios meses realicé una basqueda en diferentes archivos de la ciudad de Quito, para
identificar documentacion perteneciente a las colecciones y el museo nacional. Si bien la
investigacion se centra en el periodo comprendido entre 1837 y 1875, la revision de fuentes sobre
el tema se realizado desde 1821, cuando el libertador Simén Bolivar, envia a Francisco Antonio
de Zea a Europa, para buscar apoyo econémico, cientifico y llevar a cabo el reconocimiento
internacional oficial del nuevo Estado. En este viaje se solicita ayuda para la conformacién de
una institucion dedicada a las artes, el estudio de naturaleza, la agricultura las artes y comercio
como fuente de progreso. Para esto se conforma la comision de cientificos que llegarian a la Gran

Colombia para la conformacion del Museo Nacional.

A pesar de que la revision de fuentes iniciaria en los afios veinte, el estudio iniciaria en 1837, al
encontrarse con los primeros registros del Museo Nacional del Ecuador en este afio. Es
importante destacar que al inicio de la investigacion no se tenia un conocimiento claro sobre la
existencia del museo, por lo que se eligié comenzar en este afio y avanzar en el tiempo hasta

finales del siglo X1X. Después de completar el proceso de investigacion en fuentes primarias, se
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pudo evidenciar que entre los afios de 1837 y 1875 existia suficiente informacion pertinente sobre

un periodo poco estudiado en la historia de los museos en el Ecuador.

Uno de los lugares donde se ha realizado una blsqueda de documentos ha sido el Archivo
Histdrico Nacional del Ecuador (AHNE). Esta institucidn contiene documentacion del Ministerio
del Interior, Fondo Copiadores y Especial donde se encuentra informacidn sobre el periodo que
comprende esta investigacion (1838-1875). En base al material recopilado se puedo confirmar la
existencia de las colecciones nacionales y Museo Nacional conformado por Vicente Rocafuerte
en 1839 y su permanencia a lo largo de los afios hasta alrededor de 1870 donde las colecciones de

arte se dispersan por el estado y las colecciones de ciencias toman mayor fuerza.

La informacion relativa al tema de investigacion y a la temporalidad, se encuentra dispersa por
varios fondos del archivo por lo que fue importante la revision de un corpus amplio de varios
temas relacionados a la gestion del estado ecuatoriano para la recopilacion y confirmacion de
aquella informacidn sobre la coleccion y el museo nacional en el siglo X1X. Esta ha sido muchas
veces descrita en biografias de los presidentes o estudios de investigadores que abordaban temas
cercanos al museo y éste era nombrado; sin embargo, su desaparicion y su caracter precario y
difuso lo hacia parecer, en muchas ocasiones, solo un mito. La informacion trabajada en esta
investigacion permite dar cuerpo y consistencia a ese primer museo, lo que se proyectaba en él, y

las incipientes colecciones que le dieron vida.

Otros archivos a los cuales se tuvo acceso para revisar documentacion referente al tema son: el
Archivo — Biblioteca Aurelio Espinosa Polit (A-BAEP), Archivo histérico del Ministerio de
Cultura y Patrimonio (AHMCYP), repositorio digital de la biblioteca y archivo de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana (BACCE) y Archivo de la Universidad Central del Ecuador (A-UCE) donde
se revisaron los estatutos, informes ministeriales, registros oficiales, correspondencia,
relacionados al tema de los objetos, practicas del coleccionismo, estado y registros del museo. A
partir de la documentacion encontrada y sistematizada se pudo reflexionar sobre la falta de
institucionalizacion del espacio, las practicas del coleccionismo, asi como las resignificaciones de

los objetos.
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Capitulo 2. El Gran siglo XIX

Durante el siglo XIX se crearon una serie de representaciones del siglo y de cada uno de los
paises, las imagenes marcadas por el modo en que esta misma época se observd a si misma. Para
Osterhammel (2015, 22) el siglo XIX es una representacion y ocupa un lugar Gnico en la historia
de las representaciones de la vida cultural. Durante este siglo se dan una serie de instituciones
propias del siglo X1X, el museo, la biblioteca, el archivo, la ciencia, la estadistica, el cine, la
fotografia que influyen en la organizacion de la memoria. La instalacién de nuevos regimenes en
América inauguro la era del capitalismo y de la burguesia en una sociedad donde las formas de
explotacion se encontraban aun basadas en la servidumbre personal y en la esclavitud, es decir en

relaciones y regimenes precapitalistas.

El siglo XIX tiene una carga en el presente y una conciencia en la actualidad no solo en la
construccion de imaginarios y de tradiciones sino también en la vida politica. En el Ecuador, el
siglo se recuerda como una época conflictiva, de guerra e independencia, asi como de
construccion del precario estado nacién republicano. Tras la emancipacion de los Andes, los
territorios de Venezuela, la Nueva Granada, Panamé, Quito y Guayaquil conformaron la Gran
Colombia a partir de 1819. Afios después el gran suefio de Bolivar se derrumba y los
departamentos de la Gran Colombia se separan convirtiéndose en republicas.

En 1830, se conformd la Republica del Ecuador y los hechos sucedidos antes de la conformacion
de la republica se convirtieron en actos fundacionales del estado ecuatoriano; el primer grito de
independencia, batallas independentistas fueron reconocidos por intelectuales de la época como
aquellos momentos que marcan el nacimiento de la nacion. Pero el gran siglo XI1X también fue un
siglo recordado por los intentos de secularizacion, las luchas entre el conservadurismo catolico y
el liberalismo, la blsqueda de la unidad nacional?, la modernizacion del estado y el desarrollo de
las ciencias. Estos tres ultimos elementos fueron llevados a cabo en la segunda mitad del siglo

XIX por Gabriel Garcia Moreno.

2 Durante el gobierno de Gabriel Garcia Moreno se buscaron mecanismos para la integracion y la unidad nacional a
partir de varios elementos, entre los que se destacé la construccién del ferrocarril y la utilizacion de la religion como
elemento unificador de la nacion. Aunque existio la intencién de la modernizacion del estado muchos de los
proyectos decayeron después de la muerte su precursor, lo que provocd que el Ecuador siguiera una situacién
precaria
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2.1. Antecedentes del museo: De las colecciones a los proyectos de museos de la Gran

Colombiay el Ecuador.

El fortalecimiento de una serie de circuitos econémicos, sociales, culturales, cientificos y la
desacralizacion de mirada piadosa en América y Europa influyé en la creacion de instituciones de
caracter moderno durante el siglo X1X (Morales 2019, 36). La institucion museo nace en Europa,
pero al pasar America, su conformacion y la practica del coleccionismo se encuentra influenciada
por proyectos de caracter cientifico extractivistas e intentos de construccion de Estados —
Naciones. Seglin Victor Manuel Rodriguez (1998, 78) “los museos permitieron a las nuevas
naciones crear mitos de origen y coleccionar el pasado para proveer un sentido de lo que

constituia la nueva nacion y a su vez de lo que le pertenecia”.

La practica del coleccionismo no era algo nuevo en el siglo XIX, y durante la colonia existieron
colecciones privadas de renombre como fue el caso del guayaquilefio Pedro Franco Davila (1711-
1785) quien entrego su coleccidn de curiosidades a Carlos |11 para fundar el Real Gabinete de
Historia Natural de Madrid. Davila fue remunerado con el nombramiento como director vitalicio
de la reciente institucion formada (Pimentel 2003, 132). En la quinta Yavira, ubicada en la zona
El Panecillo en la ciudad de Quito, el cientifico Manuel Villavicencio form6 un museo, con
objetos entomoldgicos, zooldgicos, antropoldgicos, arqueoldgicos y mineraldgicos recopilados en
sus viajes (Larrea 1958, 39). Otras colecciones de gran valor eran las que se habian formado en
casas de particulares a partir de préacticas religiosas, que llevaron a que se formen colecciones de

arte.

En cuanto a précticas de coleccionismo estatal como un antecedente a la conformacion del museo
de Quito o nacional, se puede mencionar el Museo y la Escuela de Ciencias de la Gran Colombia.
Apoyado por Simén Bolivar y asesorado por Humboldt se envia en 1822 al vicepresidente de la
Republica Francisco Antonio Zea [1766-1822] al extranjero para buscar apoyo economico y
cientifico para la conformacion de un museo de ciencias naturales y una escuela de mineria en
Bogota, ademas de promocionar la nueva repablica en el extranjero. Durante su viaje el ministro
plenipotenciario de Colombia contrat6 a los sefiores Rivero, para dirigir el museo de mineria,

Boussingault, Bourdon y Goudet esto con el fin de que realice el proyecto del museo y la escuela
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de minas, al mismo tiempo que se promovian y difundian las ciencias naturales y se daba a

conocer las riquezas existentes en el territorio.®

El museo como la escuela de minas eran vistos como un elemento importante en la difusion de
las luces en la Gran Colombia, y sobre todo en la construccion del progreso. Desde el estado se
buscaba el desarrollo, construccion de saberes cientificos especificos (ciencias, agricultura, artes
y el comercio) y el progreso de la republica a partir de la explotacion de recursos, como se

menciona en la ley de creacion del museo en los articulos uno y dos:

2.- Que ha venido ya la feliz oportunidad de que la Republica pueda promover, y difundir las
referidas ciencias naturales, y por este medio lograr la ventaja de que no continuase ocultos en el
mismo lugar que los ha producido la naturaleza, los ricos metales y otros muchos objetos del

reino mineral (...).*

La instalacion de un museo de ciencias y una escuela de mineria correspondia a una serie de
factores tanto econdmicos, politicos, educativos y culturales del estado colombiano. El
establecimiento de estas instituciones se encontraba bajo un programa trazado por las élites
politicas. La creacion de, tanto de la escuela de minas como del museo, fue un evento que al
parecer buscé involucrar a todos los distritos de la Gran Colombia. Esto se evidencia a partir de
la informacién encontrada en el Archivo Nacional como los decretos de creacion del museo
dirigidos al intendente del departamento de Quito. ° Este hecho marca el inicio del desarrollo de

la ciencia en la Gran Colombia, como un acto fundacional, al importar profesionales extranjeros.

Para la inauguracion del museo colombiano el 4 de julio de 1824, se le otorgd la antigua Casa
Boténica en Bogota y se instald una coleccion de minerales arreglados bajo el sistema Hiy. Estos
objetos se habian encontrado y recogido en los territorios de la republica de la Gran Colombia.
Ademas, se formo una coleccion de huesos de animales desconocidos, una momia encontrada en
Tunja, algunos insectos recogidos por su hermosura, reptiles, peces, mamiferos; se instalé un

laboratorio y una sala de dibujo. EI museo se instalé con colecciones organizadas de manera

% Republica de la Gran Colombia, Decreto, 30 de agosto de 1823, Fondo Presidencia Quito 1820-1827, Caja 549,
N°66, Folio 45-46, ANE.

4 Ibid.

5 Republica de la Gran Colombia, Decreto, 30 de agosto de 1823, Fondo Presidencia Quito 1820-1827, Caja 549,
N°66, Folio 45-46, ANE.
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técnica, con un jardin botanico y se realizaron expediciones para estudiar diferentes ambitos de la

ciencia. Se incorporaron también objetos bajo la nocidon de “antigiiedades y curiosidades”.

La coleccidn se conformd a través de la recoleccion de los objetos que los cientificos pudieron
obtener, pero a su vez se pidi6 a los diferentes estamentos relacionados al Estado que remitan
aquellas cosas, curiosidades, minerales, animales, pajaros, insectos, reptiles, peces, conchas, etc.,

ademas, de las respectivas indicaciones para el envio de objetos al museo.

Deseoso el gobierno de fomentar un establecimiento que es indispensable para propagar las luces,
y ver al mismo tiempo reunidos en la capital todas las producciones de la Republica; encarga a
los intendentes gobernantes, curas, jueces, politicos, y alcaldes remitan todas aquellas cosas
curiosas, como minerales, animales, pajaros, insectos, reptiles, peces, conchas etc. Etc. Las que
puedan venir vivos serdn mas apreciables; de lo contrario se enviaran del modo posible, teniendo
siempre cuidado de remitir los animales con sus cabezas y pies, los reptiles y los peces pueden
remitirse en aguardiente, y los insectos clavados con alfileres, poniéndole en cajones muy bien
cerrados en los que se pondra un poco de pimienta o tabaco para que los insectos no dafien los

esqueletos®

Si bien, el museo nace bajo la premisa de ser un museo con colecciones de caracter cientifico,
con el tiempo la coleccién llegaria a estar conformada por una serie de objetos de caracter
histdrico, etnogréafico, arqueoldgico. Solo para su inauguracion el museo contaba con colecciones
de minerales, que provenian de Europa, hueso de animales de la zona de Soacha, mamifera,
reptil, peces y una momia encontrada cerca de Tunjua.” Hacia 1826, el gobierno de Colombia
acepta como regalo la guirnalda de oro y piedras preciosas que el pueblo del Cusco le habia

regalado a Simén Bolivar, esta guirnalda se ubico en el Museo Nacional.®

Al poco tiempo de abierto el museo este envia muestra de especimenes vegetales y minerales a
Europa. Las relaciones que tenia el museo con Europa se veian centradas especialmente en
Francia, no solo por contar con profesores, concebir un museo y una escuela de minas de corte
francés, (Restrepo, Arboleda, and Bejarano 1993, 249; M. Rodriguez 2010; M.P. Rodriguez

2008) sino porque existieron una serie de interacciones entre los cientificos colombianos con

& Museo Colombiano, Gaceta de Colombia, 18 de julio de 1824, Bogota, N°144, BLAABR
7 1bid.
8 Parte no oficial; Decreto del congreso, Gaceta de Colombia, 5 de marzo de 1826, N°229, BLAABR
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franceses. Esto no solo muestra una dinamica de movilidad de los objetos, sino también de
relaciones que trascienden la dimensién cultural, cientifica y se enmarcan en relaciones politicas,

comerciales y productivas. (M. Rodriguez 2010, 94-95)

Para 1826 el proyecto del museo de ciencias y la escuela de minas se fusionan con la reforma
educativa propuesta por el vicepresidente Francisco de Paula Santander [1792-1840]. En esta
nueva reforma no solo se busca la descentralizacion de la educacion, sino también instalar un
museo en cada una de las ciudades principales de los virreinatos a través de la instruccion
publica. La instruccion publica fue una de las aristas en las naciones para su desarrollo, ademas,
de ser uno ideales para formar a las masas en relacion a los valores de la republica. Dentro de la
politica de educacidn instaurada en la Gran Colombia se reformaba a todas sus instancias desde la

instruccion primaria hasta la educacion superior.

En los reglamentos organicos de la ensefianza publica de Colombia se buscé que la ilustracién,
las ciencias y las artes Utiles sean una fuente de riqueza y de poder para la nacion y se queria
difundir la moral publica y los conocimientos que ayuden a prosperar a los pueblos.® En esta
nueva reforma se establecieron por ley las universidades publicas de Bogota, Caracas y Quito
para terminar con el monopolio que mantenian las universidades conventuales (Restrepo,
Arboleda, and Bejarano 1993, 239). Se buscaba que la universidad contribuyera al mejoramiento
econdmico de las republicas por lo que se incluyeron materias de ciencias y su aplicacion practica

dentro de sus planes de estudios y se decretd la instalacion de museos de ciencias.

El ambicioso proyecto buscaba la implementacion de universidades y museos en los diferentes
departamentos de la nacion de acuerdo con las posibilidades econémicas de cada departamento.
Dentro de los reglamentos se establecen universidades centrales basadas en la ensefianza de las
ciencias y artes en las capitales de los departamentos de Cundinamarca, Venezuela y Ecuador.
Cada departamento cubriria una cantidad de territorio, en el caso de la universidad central de
Quito se extenderia a los departamentos del Ecuador, Guayaquil y Azuay, en el caso de Bogota, a
los departamentos de Cundinamarca, Boyaca, Magdalena, Istmo y Cauca, en el caso de Caracas a

los departamentos de Venezuela, Maturin, Orinoco y Sulia.°

% Ley y reglamentos organicos de la ensefianza publica en Colombia, 1826, 2, BRBV
10| ey y reglamentos organicos de la ensefianza publica en Colombia, 1826, 91, BRBV
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Las universidades debian estar conformadas por catedras de ciencias, literarias, jurisprudencia 'y
medicina. Segun el articulo n°35 de la ley y reglamentos organicos de la ensefianza publica en
Colombia en cada universidad departamental debia existir una biblioteca publica, un gabinete de
historia natural, un laboratorio quimico y un jardin botanico con los asistentes necesarios. En el
caso del museo o gabinete de historia natural que deberia existir en cada universidad, estos
debian contener una serie de objetos de los tres reinos de la naturaleza y se irian enriqueciendo
con las producciones de Colombia y fuera de ella.!* Los que estuvieran a cargo tanto del museo o
gabinete y jardin botanico serian catedraticos de botanica y agricultura o de historia natural. Al
mismo tiempo se establecieron los gabinetes de fisica y de quimica dentro de las universidades y
los objetos estarian relacionados con el desarrollo de estos espacios. Muchos de los proyectos no
se llegaron a concretar por falta de recursos economicos; este fue el caso de Quito, que, si bien se
instald la universidad tuvieron que pasar varios afios para que se instalen las catedras de ciencia y

se creardn museos.

El coleccionismo del Estado, como el de particulares, era un mecanismo para transformar el
conocimiento en poder. EI museo de la Gran Colombia en sus primeros momentos se molde6 a
los deseos de los cientificos extranjeros. En este espacio se creaba un espacio de caracter
cientifico en los que se podia llevar los asuntos de Estados, relacionado a la educacion, la
formacion de los ciudadanos, la industria y la extraccion de recursos. Al mismo tiempo, se creaba
un escenario esencial para la formacion de la identidad nacional y se abria camino para la
conformacién de colecciones de reliquias y curiosidades. Al parecer entre 1825 — 1845 el museo
paso por un periodo de inestabilidad institucional (Restrepo, Arboleda, and Bejarano 1993, 148).

La instalacion del museo y de la escuela de minas se enmarcaba dentro un contexto politico,
cientifico de civilizacion y progreso. Las relaciones entre el estado y los diferentes actores que
forman parte de este proceso se materializ6 a través de este proyecto que permitiria el desarrollo
de la investigacion, la docencia, colecciones, recursos bibliogréficos, asi como de instrumentos

necesarios para el desarrollo y progreso de las ciencias, la educacién y la nacién
2.2. Unsiglo de rupturas y contradicciones en el Ecuador

La guerra por la independencia y el nacimiento de las republicas dio como resultado cambios en

las diferentes regiones a nivel politico, econdmico, social y cultural, nuevas situaciones que se

11 Ley y reglamentos organicos de la ensefianza publica en Colombia, 1826, 59-60, BRBV
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combinaron con la continuidad de ciertas practicas coloniales, dando lugar a la republica
poscolonial. El estado ecuatoriano inaugurado en 1830 concentré el poder sobre la propiedad de
vastos territorios en pocas manos y operaba sobre el trabajo indigena, al igual que en tiempos de

la colonia.

Las élites republicanas, herederas del poder criollo colonial, conformadas por hacendados,
latifundistas, iglesia, y comerciantes asumieron precariamente el papel de élites nacionales, tras la
salida de los esparioles del territorio. El proyecto de la instalacion de la nacion fue incipiente, a
causa de las disputas y la falta de un proyecto de integracion nacional por parte de las élites. Para
Maiguashca (1994, 355) el Ecuador durante el siglo XIX tuvo una existencia precaria marcada
por fuerzas centrifugas, que obstaculizaban los procesos de integracion nacional. Las regiones no
tienen mayores cambios durante los primeros momentos de la republica, y solo en el tltimo
cuarto de siglo, el mejoramiento de la comunicacion con la construccion de la linea férrea 'y de la
red de caminos, ayudaria a mejorar el limitado contacto entre las regiones del pais. Ives Saint

Geours menciona:

Si las comunicaciones existen son raras, tanto en razon de la calidad de caminos, como el
aislamiento econdmico: en una gran medida el sistema funciona sobre si mismo. Con Guayaquil
el comercio permanece, pero largo tiempo muy restringido (...) En cuanto a Cuenca su

aislamiento de Quito es extremo (Luna 1984, 52).

En la region costera del pais el centro econdémico, social y politico se centraba en la zona de
Guayaquil, sin generar mayor influencia o contacto con otras zonas del pais. Hacia finales del
siglo XIX, la implementacién de un modelo agroexportador generd que la poblacion existente en
los Andes migrara a las zonas de Manabi, Daule, Guayaquil y llanuras del valle. El
desplazamiento de la poblacion conllevo una importante mezcla cultural, asi como contribuyo al
crecimiento urbano de las ciudades del litoral en especial de Guayaquil sobre las ciudades
andinas. En la costa surgio el sistema econémico exportador de productos primarios destinado a
las metrdpolis del primer mundo. El cacao fue uno de los principales productos de exportacion y
durante la segunda mitad del siglo X1X se fue incrementando paulatinamente su nivel de
exportacion mundial, por lo que para finales de siglo el cacao era uno de los principales
elementos de cultivo del pais. Las élites criollas, terratenientes, negociantes entre otros apoyaban

al poder politico naciente que se conformaba en Guayaquil y que se orientaba al mercado
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exterior. Guayaquil fue la sede de la acumulacion de capital extranjero, lo que llevé a que tenga

una gran expansion demografica y una expansion econémica.

En el caso de la region sierra mantuvo un estancamiento por la crisis de los obrajes en el siglo
XVIII, las guerras de independencia y una estructura arcaica. En esta region existio un
crecimiento econdmico menor que el de la costa, a pesar de haberse configurado como un eje
importante de articulacion. En la sierra se dieron cambios sociales, econdémicos derivados de la
incorporacion del espacio nacional a la esfera mundial esta region se vio afectada por las
estructuras productivas del litoral y por la falta de articulacion entre las principales regiones del
pais. Entre 1830 y 1873, en la sierra se reestructuraron las clases sociales, lo que llevé a la
conformacidn del sector terrateniente y con este la predominancia del sistema de hacienda como
forma estructurante del conjunto de la formacion social (Chiriboga 2013, 79). Las haciendas se
centraron en la ganaderia especialmente en la produccidn de cueros y en menor medida en la

produccion de textiles.

En el sistema de hacienda se trat6 de vincular a los campesinos y para esto existio una serie de
mecanismo para retener a la fuerza de trabajo, entre los mecanismos que se utilizaron estuvieron:
el pago de tributos, diezmos, contribucion de indigenas, trabajo forzado, el acuartelamiento,
alcabalas, leyes contra la vagancia, el concertaje entre otros. Los mecanismos impuestos dentro
del sistema hacendatario impiden que el campesino sea libre del trabajo forzado y genere la
migracion de los campesinos hacia la costa o levantamientos campesinos en contra de lo
establecido. Chiriboga (2013, 81) destaca dos levantamientos de gran importancia, el de 1843 que
abarcd las provincias de Pichincha, Imbabura, Chimborazo y el levantamiento de 1871 donde

estaria presente la figura de Fernando Daquilema.

La sierra se mantiene como un espacio que muestra una cierta unidad tanto en las
representaciones politicas como eclesiasticas. La religiosidad marca mucho la historia de la
region tanto asi que se constituye en la base del estado, sobre todo durante el liderazgo de Gabriel

Garcia Moreno.

A pesar de que se buscd la integracion nacional, las fuerzas que tendian a la regionalizacion se
fueron acentuando. En cada region se fortalecieron las instituciones locales mostrando su
autonomia, generando disputas regionales. Milton Luna (1984, 55) menciona que en los primeros

afios republicanos se manifesto la ausencia del caracter hegemonico de todas las fracciones de la
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clase dominante para construir el estado nacional, lo que produjo una inestabilidad politica y una

fragmentacion de los poderes.

La falta de una unién nacional dividié a la sociedad e imposibilité que la clase dominante se
convirtiera en la clase portadora de un proyecto nacional. Estas peculiaridades se transmitieron en
la politica, la economia, al &mbito cultural y a su vez a las instituciones del estado. Los gobiernos
marcistas'? buscaron la integracion con un proyecto nacional o el intento del gobierno de Garcia
Moreno, al instaurar un proyecto integrador y centralizador de los poderes terratenientes al
involucrarse los distintos estamentos: economia, sistema educativo, ideologia, religiosa, ejército,

administracion.

La iglesia fue una de las instituciones latifundistas, ademas de que tenia injerencia en las
parroquias, los pueblos en las diferentes regiones del pais (Costa, sierra y oriente). A partir de los
curatos® la iglesia ejercia una jurisdiccion espiritual y obtenia rentas para el beneficio
eclesiastico. Al mismo tiempo esta institucion ejercid poder en el campo ideoldgico del estado, es
decir, en sus manos se encontraba el sistema escolar, secundario y universitario, las imprentas*,
las cofradias artesanales, publicaciones, bibliotecas. Para Erika Silva, (1990, 31) “La iglesia era
una institucion que respondia a la voluntad de la clase terrateniente y por otro lado era un aparato
de cohesion ideoldgica y de reorganizacion del estado”.

A partir de 1869 el predominio de la iglesia se intensificd en el estado con la consagracion de la
republica al Sagrado Corazon de Jesus y la instalacidn de instituciones educativas y confesionales
con religiosos traidos del extranjero para el manejo de instituciones que estaban destinadas a

diferentes estratos de la sociedad.

12| a época marcista fue un periodo de revolucion impulsada por José Joaquin de Olmedo contra el régimen de Juan
José Flores en el afio 1845, llegando a su fin en 1859 con la caida de Francisco Robles. En este periodo se encuentran
el triunvirato marcista (1845), el gobierno de Roca (1845-1849), inestabilidad con Ascasubi y Noboa (1849-1851), el
gobierno de Urbina (1851-1856) y el gobierno de Robles (1856-1859)

13 Cargo de sacerdote que cura almas en una parroquia. Esto era practica del régimen colonial que se mantuvo mucho
tiempo después de instalada la republica.

14 Durante el siglo XIX se conformaron circulos intelectuales (gobernantes, comerciantes, iglesia, militares, entre
otros) que se insertaron en la opinion pablica a través de la prensa.
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2.3. El campo cientifico y la instruccién publica
2.3.1. Campo cientifico

La revolucion copernicana del siglo XV dio origen a lo que se denominaria la ciencia moderna.
En el siglo XIX, se evidencia la autonomia del campo cientifico en varios paises de América.
Esto reivindicaba el derecho de los cientificos a zanjar las cuestiones cientificas (los matematicos
a las matematicas) en nombre de la legitimidad especifica que les confiere la competencia
(Bourdieu and Gutiérrez 2012, 92). La nueva filosofia conllevaba procesos confiables en la
razon, la observacion, sintesis de procesos de induccion, deduccion, experimentacion, anélisis
objetivo y neutral de los procesos naturales. Dentro de este panorama se incluye la ciencia

bioldgica, que alegaba su objetividad sobre leyes impersonales de los seres inertes o0 vivos.

La historia natural se configuré como una forma de investigacion destinada a registrar el
conocimiento del mundo para uso y mejora de la humanidad (Findlen 1994, 5). Dentro del
mundo natural la recoleccién de objetos signific6 mantener un cierto grado de control sobre lo
natural, el cual ya no podia estar solo en los libros, sino en los museos porque existia una
evidencia material del mundo natural, la cual permitia los procesos clasificatorios y la
investigacion experimental. La practica del coleccionismo de objetos cientificos fue fundamental

para el desarrollo del conocimiento del mundo natural.
2.3.2. Viajerosy cientificos locales

Durante la colonia, en América existio gran produccion cientifica local, que luego fue la base de
investigaciones y publicaciones que tuvieron repercusiones globales (Cafiizares-Esguerra 2005;
Cuvi 2018; Pimentel 2001; Safier 2008, 2016; Thurner & Pimentel 2021). Mucho de los saberes
desarrollados por actores locales durante la colonia y posterior siglo XIX, se insert6 en redes de
conocimiento globales entre europeos y americanos en donde no solo circulaban objetos, sino
también conocimiento e informacion. La abundancia de volcanes, la configuracion de sus
cordilleras, los terrenos, las peculiaridades de suelos y de sus aguas, fueron objeto de la
curiosidad y estudio. La indagacién de primera mano sobre América y los Andes se convirtié en
una cantidad de informacion que luego seria parte de investigaciones de cientificos locales, en su

mayoria no reconocidos, y de viajeros.

Los viajes de los naturalistas y los escritos de cientificos locales pusieron a América del Sur

como escenario de una naturaleza extraordinaria capaz de empequefiecer a los seres humanos.
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Dentro de los escritos no solo influyd la mirada romantica de los cientificos sino también la
experiencia misma de recorrer los Andes, lo que fue un paso importante para entender y
comprender las variaciones climéticas, atmosféricas, la distribucion de los seres vivos, los
aspectos geoldgicos y volcanicos. Estos espacios fueron estudiados bajo la mirada cientifica, que
pretendia acumular conocimiento, organizarlo bajo ciertos parametros y que se fiaba de la
transmision escrita del saber (Pérez 2008, 12). Esto sumado a la apropiacion de territorios y

recursos naturales de Ameérica y sus posibles usos comerciales.

La llegada de la mision Geodésica Francesa (1736) y su relacion con las élites intelectuales y
econdmicas dio paso a una conciencia sobre los recursos naturales que tenian las colonias
espafolas. La llegada de la misién, asi como el posterior viaje de Alexander Von Humboldt
(1769-1859), influenciara en el desarrollo de programas de investigacion en varias republicas y se
configuraria como un referente importante para el desarrollo de la ciencia durante todo el siglo
(Sevilla & Sevilla 2013, 92).

Durante el siglo XIX, la historia natural tiene varias preocupaciones entre ellas la clasificacion
del mundo y la expropiacion de recursos, por lo que se busco describir, clasificar, medir y
sistematizar la informacion encontrada. Para Gobarch y Lépez Beltran (2008, 23) la ciencia
moderna mantiene complejas redes de practicas, que no solo se producen en contextos locales
situados y determinados por las redes sociales e ideoldgicas definidas, sino también por los
universalismos que marcan el proyecto cientifico occidental. En el caso del Ecuador las redes de
circulacion y construccion de conocimiento estaban conformadas por actores heterogéneos:
naturalistas, misioneros, comerciantes, élite, politicos e instituciones. Por afios, exploradores
permanecieron recolectando numerosas especias y llevandolas a Europa. La exportacion de
plantas y de recursos naturales tuvo un gran impacto en la industria; ejemplo de ello fue la quina

que se insertd en la ciencia, el comercio y la medicina.

Los cientificos enviaban las muestras recolectadas a instituciones europeas, como el Museo de
Historia Natural de Paris o los Reales Jardines de Kew, asi como a cientificos particulares. Todo
esto permitia ampliar el conocimiento universal. En este sentido, se establecié un sistema de
correspondencia basado en referencias y recomendaciones, como sefiala Sevilla (2013, 85). Esta
red de conexiones promovia la circulacion de objetos, contactos e informacion de las tierras

postcoloniales. Estas conexiones eran esenciales para el desarrollo de la ciencia y el
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funcionamiento de las instituciones, al mismo tiempo que significaba prestigio dentro de la
comunidad cientifica local y global. Los cientificos locales buscaban ser reconocidos por sus
pares y por la academia como autoridades a partir de la recoleccion de objetos y la conformacion
de colecciones basadas en el método cientifico, dentro y fuera de la nacién. A esto se sumo la

circulacién de las ideas y del conocimiento a partir de la publicacidn de investigaciones.

En el Ecuador los naturalistas extranjeros y locales organizaron una serie de viajes por el
territorio para conocerlo, registrarlo y estudiarlo. Dentro de estos viajes, se coleccionaron y
atesoraron objetos y se realizaron una serie de escritos que determinarian el campo de la ciencia
en el pais. Uno de los actores que marcaria el siglo XIX y los imaginarios cientificos del pais
seria el presbitero Juan de Velasco con su libro “La historia del Reino de Quito en la América
Meridional” escrito durante su exilio en Italia. La obra se la realizo a finales del siglo XVIII y fue
impresa en el Ecuador en 1841 bajo el patrocinio de Modesto Larrea.® Un afio antes de las

impresiones existian personas interesadas en recibir la impresion del libro.

Modesto Larrea entregaria varias ediciones a bibliotecas, seminarios y conventos. El 29 de
octubre de 1839, el corregidor de Ambato enviaba una carta al Ministerio del Interior, asegurando
que varios individuos del cantdn estaban prontos a inscribirse para la impresion de la Historia de
Quito del Padre del Padre Velasco. El 1 de junio de 1844, El director general de Instruccion
entrego al sefior Manuel Checa dos ejemplares de los tomos 1 y Il de la historia del Reino de

Quito para la biblioteca publica, regalados por el sefior Modesto Larrea.®

En su impresion en el pais se privilegiaron los volumenes Il y 111, referente al contenido
historicol’. EI volumen | seria el Gltimo en publicarse en 1844, y esta dedicado a la Historia
Natural. Este tomo fue el ultimo en salir porque se le realizaron correcciones por parte del Sr. D.

Abel Victor Brandin.*® El texto hace un resumen del clima, montes, volcanes, rios, lagos, mares,

15 Carta de suscripcion para la impresion de la Historia de Quito, 29 de octubre de 1839, Ministerio del Interior,
Gobernacion de Pichincha, caja 7, folio 57, ANE.

16 Manuel Checa, Se destinan dos ejemplares del Reino de Quito a la biblioteca pUblica, 1 de junio de 1844,
Ministerio del Interior, Gobernacién de Pichincha, caja 19, folio, 13 ANE.

7 La historia del Reino de Quito ha provocado controversia entre historiadores e investigadores debido a la ausencia
de fuentes y la incompatibilidad con las investigaciones arqueolégicas.

18 Aventuras de un Manuscrito. 1839. Hojas sueltas, Folio 3, ABAEP. D. Brandin fue un francés Caballero de las
Reales Ordenes de la legion de honor de Francia y del Mérito militar de Polinia, ademas, fue catedratico de la
Universidad de Quito, socio de varias academias en Europay América, etc. Sr. Larrea contraté al sefior Brandin para
que este hiciera correcciones e ilustrara el primer tomo de la Historia de Quito, para este trabajo pasé en la ciudad de
Quito entre 4 a 6 afos al servicio del Sefior Larrea.
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puertos y riqueza mineral, vegetal, animal, para luego abordar el origen de la poblacion de Per( y
Quito, tradiciones locales. En él se recogen datos cientificos, religiosos, costumbres y rituales
propios de las poblaciones indigenas, existe un intento por registrar las practicas humanas y todo

lo existente en el territorio.

El presbitero Juan de Velasco pretendia que “se entendiesen las inmensas riquezas del Reino de
Quito”, tano del reino mineral, vegetal y animal del territorio (Velasco 1941, 31). Esto a partir de
una narracién de ficcién (mito, rito y leyenda) conjugada con elementos historicos — cientificos.
La obra se describe desde una vision teleoldgica y funcional de la naturaleza, en la que todo
aquello que fue creado por Dios era en beneficio del hombre, pero para obtener un beneficio se
debia conocer la creacion divina. En este sentido, la naturaleza tenia que ser identificada a traves
del conocimiento racional (Pérez 2008, 7). A pesar de que se considera esta publicacion como un
referente para publicaciones posteriores, dentro del proceso de investigacion no se ha podido
evidenciar la conformacion de colecciones por parte del autor como se ha evidenciado en varios

autores del siglo XIX.

Actores locales y viajeros que aparte de sus investigaciones realizaron colecciones relacionado al
mundo natural son varios, entre ellos se encuentra William Jameson (1796-1873), radicado en los
Andes desde 1826, quien mantendra conexiones con cientificos europeos, a los cuales les envid
objetos, colecciones de semillas y descripciones detalladas de las nuevas plantas encontradas para
el jardin botanico de Kew, asi como pajaros y especimenes de historia natural para otros
cientificos (Sevilla & Sevilla 2018, 3-8). Dentro de sus conexiones se encontraban los sefiores
William Hooker,® Isaac Anderson-Henry, Charles Darwin, entre otros. Al mismo tiempo,
Jameson mantendria redes locales de intercambio que no solo incluia personas relacionadas con
el estado, sino personas intelectuales e ilustres. Hacia 1856, Benigno Malo le pedia que le envié
una planta de la genciana ya que solo por la descripcion botanica teme no poderla conocer.
Benigno Malo recurre a Jameson ya que le han asegurado que fue descubierta por él en el monte
Pillun.?’ Hasta el momento no se ha podido encontrar documentacion correspondiente al envio de

la planta, pero se puede evidenciar que entre los dos existia una buena amistad.

19 Fue un destacado botanico que constaba con un herbario conformado por especimenes de todas las partes del
globo. Desde 1841 fue designado como director del Jardin Botanico de Kew.

20 Benigno Malo, Carta para William Jameson de Benigno Malo, 16 de julio de 1856, William Jameson manuscripts
and correspondence. Correspondence, 1827-1869. gra00034, Mixed Correspondence, BBBGHUH.,
https://nrs.lib.harvard.edu/urn-3:fmus.gra:37525621?n=284
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Jameson no solo se vincul6 a redes locales y globales, también trabajaba para el estado y se
estima que colaboro para la conformacion de colecciones del museo. Hacia 1835 el naturalista se
encontraba trabajando como catedratico de quimica y para 1840 asume la catedra de botanica
dentro del grado de medicina.?! Ademas, se hizo cargo de la Casa de la Moneda en julio de 1846
bajo la presidencia de Vicente Ramdn Roca tras la muerte del coronel Salazza de Turin, y ejercia
su profesion de médico. Hacia 1864, el cientifico fue comisionado por el gobierno de Gabriel
Garcia Moreno para trabajar en la flora del Ecuador, como resultado se publico el libro Synopsis
Plantarum Aequatoriensium. De este libro solo se publicaron dos volumenes, los mismos que
recogen, sistematiza, clasifica la flora y da a conocer su ubicacion dentro del territorio

ecuatoriano.

La participacion del estado en la produccion literaria cientifica habla de la necesidad del
desarrollo del conocimiento como una forma de progreso cultural, econémico, cientifico y su
posible utilidad para la nacion. El conocimiento botanico permitié nuevas oportunidades de
intercambio comercial y explotacion de los recursos naturales, estos procesos no eran nada
nuevos porque se venia gestando desde el siglo XVII con varias plantas como ejemplo fue la
chinchona o también llamada quinina. Hacia mediados del siglo XIX, en el Ecuador se habian
instalado fabricas de sulfatos de quinina®? y de sombreros de paja toquilla, lo que generd una

fuerte monetizacion de la sierra sur del pais (Palomeque 1990, 52).

Synopsis Plantarum Aequatoriensium fue el resultado de las expediciones llevadas a cabo durante
la residencia de William Jameson en Ecuador. El libro oper6 en tres &ambitos: botanica
taxondmica, formacién de colecciones y economia. A partir de la botanica Taxonémica se
describieron, denominaron y clasificaron plantas bajo la influencia del sistema estandar

desarrollado por naturalista Carl Linneo (1707 — 1778).%% Para realizar este trabajo era necesario

21 José Fernandez Salvador, Carta al Sefior ministro del Interior para que Jameson asuma la catedra de botanica y
quimica, 21 de febrero de 1840, Ministerio del interior, Gobernacién de Pichincha, caja 7, folio 49, ANE.

22 |La Quinina o la Cinchona fue una planta que tuvo un fuerte proceso de explotacion y exportacion a finales del siglo
XVIII 'y durante el siglo XIX. La quinina fue una planta utilizada para curar las fiebres y existen varias leyendas en
torno a esta planta. En 1638, la sefiora Francisca Enriquez de Ribera, esposa del virrey Luis Jeronimo Fernandez de
Cabrera y Bobadilla, Conde de Chinchon, fue curada con estos "polvos de los jesuitas" que luego se llamaran "polvos
de la Condesa”. Hacia mediados del siglo X VIII llego al territorio de la Real Audiencia la Mision Geodésica. En 1737,
el francés La Condamine visit6 el sur de la provincia de Loja y envio una muestra botanica a Carl Linneo para su
identificacion. Linné, conocedor de la leyenda, bautizé al arbol con el nombre de Cinchona.

2 Durante el siglo XVIII Carl Linneo, desarrollé un sistema estandar para denominar las diferentes especies u
organismos, agrup6 los géneros en familias, las familias en clases, las clases en tipos y los tipos en reinos de la
naturaleza. Este sistema se le conoce como clasificacion o taxonomia de los seres vivos.
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la conformacidn de coleccion y el desarrollo de ilustraciones que permitieran registrar a los

especimenes en su estado vivo.

Las colecciones e ilustraciones entraron bajo la l6gica de la economia visual, en donde las
practicas de registro resignificaban a la naturaleza dentro del campo de una ciencia que se
encontraba en construccion. Los procesos de estudio y analisis les dieron un nuevo contexto a los
objetos, les otorgaron nuevos lenguajes que volvian mas comprensible el mundo. En este sentido
estariamos hablando de imégenes — objetos visuales que son integrales al sistema de las ideas que
estaria compartida por una comunidad, en la que circulan objetos y experiencias visuales (Poole
2004, 16). Pero, iba més alla del desarrollo cientifico o investigativo, se enmarcaba en la
explotacion de recursos y econdmica, que buscaba el conocimiento de las plantas para llevar sus
usos hacia la medicina, industria y comercio, ademas de identificar el valor de los bienes

naturales en el mercado local, regional y global.

Jameson asi como naturalistas o viajeros conformaban colecciones que luego eran enviadas o
llevadas a los grandes centros de investigacion de Europa y Norteamérica.?* William Jameson
elaboro colecciones botanicas que fueron enviadas a naturalistas europeos y norteamericanos
(Sevilla & Sevilla 2013). En una de sus memorias sobre su excursion de Quito al Rio Napo en

1857, menciona:

The latter statement may not be altogether correct, because from the difficulties attendant on the
journey | could not possibly examine the immense variety of forest trees that form the principal
feature of a country which, since the creation, has remained unpeopled by the hutllan race. I shall
feel satisfied, however, if | have been the means of adding a few new species to the cabinet of the
naturalist. Associated with Professors Francis and Moore, of the United States, | started from
Quito on the 17th of January.?

La importancia de las expediciones para el desarrollo de la ciencia, la necesidad de conformar
colecciones, el estudio de nuevas especies y su comercio fue fundamental para el desarrollo
cientifico. La figura de los recolectores fue importante para poner en préactica el método cientifico

ya que, al encontrarse en lugares alejados del centro, comercializar especies permitié que formen

24 Bruno Latour los llama como los centros de calculo en los que se configuran como lugares claves donde la
informacion recogida de los viajes se los procesaba y se iba desarrollo la ciencia

25 Jameson, William. Excursion made from Quito to the River Napo, Journal of the Royal Geographical Society of
London, January to May 1857 — 1858, 337-349.
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parte del proceso de la construccion de la gran ciencia.?® Los inventarios, clasificaciones y
movilizaciones se configuraron como instrumentos de vanguardia que se imponian en todo el
mundo (Sevilla & Sevilla 2013).

La obra publicada de William Jameson fue el resultado de expediciones, observaciones, registro,
recoleccion, clasificacidn, descripcion, circulacion de objetos y de conocimiento entre circulos
académicos locales y globales. Como se ha mencionado, aporto en la conformacion de
colecciones tanto privadas como estatales. Ademas, se conoce que conformd colecciones tanto
para enviar a otras latitudes como para su investigacion, lamentablemente no se ha podido

rastrear la coleccion local.

Jameson no fue el Unico que se dedico al estudio, investigacion y desarrollo de colecciones,
Manuel Villavicencio (1858), pupilo de Jameson, trabajo para el estado como profesor de
farmacia y botanica. Para 1842, el presidente de la republica le otorga la catedra de quimica de la
universidad bajo la condicidn, de que el sueldo que se le asignase se lo pasaria al Doctor
Guillermo Jameson en pago de un aparato quimico que le entregaria para las demostraciones en
la ensefianza.?’ Este hecho, nos indica que para estos afios se habia ya establecido la catedra de
Quimica en la universidad, lo cual ya se configuraria como un intento por insertar las ciencias en

la educacion.

Villavicencio no s6lo desempefid su labor como catedratico, sino que se le nombraria para 1852
como el gobernador de Archidona. Es importante mencionar que Villavicencio tenia intereses en
la extraccion de caucho por lo que tenia especial interés en el conocimiento del territorio oriental.
En su estancia en el oriente recolecto plantas, insectos, aves, reptiles y tomé datos sobre los
indigenas de la zona,?® gran parte de sus colecciones se las entrego al cientifico Gaetano Osculati.
Ademas, trabajo para la Comision Cientifica del Pacifico, para realizar colecciones de aves e

insectos para ser llevado a Madrid (Sevilla & Sevilla 2013, 89).

Su experiencia en el campo de la Historia Natural y de sus intereses lo llevo a concentrarse en el

estudio de la geografia y cartografia de un pais, donde muchas zonas del territorio eran ain

% |_as técnicas como disecar animales, plantas, clasificar especimenes, transportarlos, realizar ilustraciones generaron
una descontextualizacion de objetos.

27 José Fernandez Salvador. Carta al ministro de Estado donde se acepta entregar la catedra de Quimica al sefior
William Jameson, 11 de octubre de 1842, Ministerio del Interior, Gobernacion de Pichincha, caja 10, folio 17, ANE.
2 Manuel Villavicencio, Carta del Sefior Manuel Villavicencio al Sr. presidente de la Republica Don Vicente Ramoén
Roca, El Nacional, 4 de febrero de 1847, El Nacional, N°70, ABAEP.
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desconocidas. Sevilla (2016, 49) “afirma que las grandes extensiones de la costa y de la amazonia
no habian sido mapeadas y solo se conocia la sierra centro y los alrededores del puerto costero”.
En el Ecuador existio una falta de conocimientos sobre esta rama a pesar de que hubo intentos
por mapear el pais. Uno de esos intentos durante el siglo X1X, fue la obra que realiz6 el gedgrafo

y cientifico Manuel Villavicencio denominada La Geografia del Ecuador publicada en 1858.

La obra esta compuesta por un mapa y un libro que lo acompafia. En cuanto al escrito contiene
descripciones de hitos geoldgicos, hidrograficos, demograficos, historicos de la republica 'y
descripciones de la situacion del Ecuador en el siglo XIX. La geografia del Ecuador se encuentra
dividida en cuatro partes: 1. Tiempo anterior a la conquista, 2. relativo a la dominacion espafiola,
3. Divisiones territoriales desde la independencia, 4. Principios generales de Geografia fisica,
politica entre otros.?° La recoleccion de informacion y posterior publicacion estuvo basada en
metodologias como: la observacion, la mediacion y las descripciones de viajes realizados por el
territorio. Es decir, el contenido que presenta es de primera mano que nace del conocimiento del
territorio y al igual que el texto de Velasco recoge informacion de leyendas de todo aquello que
no se conoce. Este fue un primer esfuerzo por representar de manera ordenada y sistematica la
geografia del Ecuador. La obra geografica se encuentra relacionada con las exploraciones
territoriales, el registro de datos, construccion de cartas geoldgicas y la explotacion de recursos
minerales. Las aportaciones que se realizan en este campo no solo tenian implicaciones
geoldgicas cientificas, sino también intereses personales de intelectuales relacionados a esta rama

del saber dentro de los procesos econdmicos, productivos y técnicos del pais.

Tanto la obra de la geografia de la Republica del Ecuador como el mapa realizado por
Villavicencio recibieron duras criticas por cientificos como Richard Spruce y el Jesuita Teodoro
Wolf®, Por otro lado, la obra fue elogiada por la Academia Nacional Cientifica y Literaria de
Quito (Sevilla 2016, 59). Tanto las criticas como el reconocimiento forman parte del desarrollo
de las ciencias y pone en juego el reconocimiento publico, es decir se busca la legitimidad,

configurandose como una lucha competitiva que tiene como desafio el monopolio de la autoridad

29 Manuel Villavicencio, Geografia de la RepUblica del Ecuador, Imprenta de Robert Craighead, 1858, ADCCE.

30 Hacia 1892 el jesuita elabora el mapa de la geografia del Ecuador y realiza duras criticas a la "Geografia del
Ecuador” realizado por Villavicencio. Wolf critica la metodologia de representacion del espacio en el mapa ya que el
mapa tenia fronteras difusas. Sevilla, A. M. (2016). El mapa nacional en el aula de clase: Politicas de memoria y
clases de geografia en el Ecuador (1875-1920). Anuario de Historia Regional y de las Fronteras, 21(2), 47-73.
(Anuario de Historia Regional y de las Fronteras)
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cientifica, entendida como la capacidad de hablar e intervenir de manera autorizada y con
autoridad (Bourdieu 2008, 12). La disputa en el proceso de la construccion se expandia no solo

disputas locales, si no también globales por la legitimacién el conocimiento.

Mas alla de las disputas que se pudieron dar, la Geografia del Ecuador se convirtié en un
referente del imaginario de la nacion y sus limites, ya que hacia 1875, Juan Ledn Mera publicd el
Catecismo de Geografia,®! el mismo que se baso en la obra de Villavicencio (Sevilla 2016, 61).
El mapa fue un elemento visual importante que permitia a la poblacion imaginarse parte de un
lugar con las mismas costumbres, lengua y religion, es decir el mapa permitia imaginarse como
una comunidad vinculada entre si. En este sentido se buscaba la interiorizacion social de la

representacion del espacio (Anderson, 1993).

La realizacion de la Geografia del Ecuador iba mas alla de sus intenciones del desarrollo de
alguna de las ramas cientificas. En primera instancia, Villavicencio recorri6 por varias ocasiones
el Oriente y entre sus expediciones reunid una basta coleccion de objetos arqueolégicos,
etnograficos, minerales y fosiles para luego venderlos. A su vez, el naturalista fue una pieza
importante en el proceso del pago de la deuda inglesa en 1857. Ecuador intent6 pagar su deuda
entregando terrenos en la zona del Pert en la Amazonia (Pastaza y Bobonaza) a los ingleses. Las
acciones del Ecuador generaron un conflicto entre las naciones por lo que estuvo amenazada por
la invasion de los paises vecinos, ademas de conflictos internos entre los poderes regionales y
grupos subalternos. El conocimiento del territorio permitia reconocer los lugares en donde se

podian explotar sus recursos.

Villavicencio particip6 de la compra de tierras a los indigenas a precios muy bajos e intentd
vender las tierras a altos costos a los ingleses, al no llegar a un acuerdo estos se asentaron al otro
lado de la bahia del Pailon en Campana (Sevilla Pérez 2011, 79). Hacia 1851, Manuel
Villavicencio solicit6 al estado ecuatoriano los privilegios por diez afios para extraer oro de los
rios del Napo para J.B.W. de Mendeville como personero de la empresa. La Convencion
Nacional le otorga el privilegio a la empresa con una serie de condiciones que al parecer
beneficiarian al Ecuador. Entre las condiciones se encontraba: amonedar todo el oro extraido en

la casa de la moneda, despues de terminado el tiempo de extraccion todas las maquinas e

31 El Catecismo de Geografia fue un texto utilizado como texto escolar.
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instrumentos estarian a disposicién y beneficio del gobierno. Por Gltimo, si los indigenas de la

zona sufrian cualquier violencia grave, se terminaria el contrato.

Otro cientifico que estuvo vinculado al estado y a la conformacion de colecciones para el Estado
ecuatoriano fue el francés Jean-Baptiste Boussingault (1801-1887). El seria uno de los viajeros
cientificos que pasaria por territorio ecuatoriano, ademas de participar en el proyecto de la
instalacion del Museo de la Gran Colombia en 1823. Durante el paso de Boussingault por
Sudamérica, realizaria una serie de expediciones que darian como resultado la obra titulada
Viajes Cientificos a los Andes Ecuatorianos o coleccion de memorias sobre fisica, quimica e
historia natural de la Nueva Granada, Ecuador y Venezuela. Esta obra seria traducida y

publicada en la Nueva Granada en 1849, por el intelectual Joaquin Acosta (1800-1852).%

El desarrollo de la obra se llevo a cabo con la ayuda de élites ilustradas y de los gobiernos tanto
de la Nueva Granada y hacia 1831 el gobierno ecuatoriano prestaria su ayuda a la llegada del
cientifico para el desarrollo de sus investigaciones. Durante su estancia, en la Gaceta de Gobierno
del Estado se solicitd que se remitan a la capital, muestras de las minas existentes en el territorio,

debidamente marcadas con el nombre del lugar donde se extraen.

Siendo el principal objeto del gobierno el procurar por todos los medios la riqueza publica que
hace la felicidad comun, y no habiéndose, no queda otro recurso al Estado que la explotacién de

minas de que abunda el territorio, y que por falta de inteligentes estan abandonadas.>*

En Ecuador habia este interés por la explotacion de las minas, para solventar las dificultades
econdmicas que se habian tenido tras la guerra y para la naciente republica. EI desarrollo de la
ciencia estaba intrinsecamente relacionado con intereses concretos relacionados con la extraccion
de recursos de las nacientes republicas, que era una peculiaridad de la época. A diferencia del
Ecuador en donde existe poca informacion, en Colombia se conoce la labor realizada por el

naturalista en sus ultimos afios de estancia en los Andes: ayudo a mejorar la explotacion de las

32 Joaquin Acosta nacido en el virreinato de Nueva Granada fue un reconocido militar, gedlogo, historiador y politico.
Tras la instalacion de la Gran Colombia, se le concedid licencia para estudiar mineralogia, geologia e ingenieria militar
en I' Ecole polytechnique de Francia. Entre 1837 y 1839 ocupd el cargo de ministro de la Nueva Granada en el Ecuador
durante la presidencia de su amigo Vicente Rocafuerte. Durante su estancia en el pais andino se comprometié con el
gobierno colombiano para conformar colecciones para llevarlas al Museo Nacional. Acosta era un hombre intelectual
con una fascinacion por los museos, “poseia un pequefio museo de obras nacionales y de la época precolombina, y una
coleccion de medallas americanas y europeas y muestras de fdsiles americanos, de mineralogia y de plantas disecadas
suficientes para contentar la curiosidad de los amantes de aquellas cosas” (Acosta 1901, 389).

33 Interior: Circular, Gaceta de Gobierno del Estado Ecuatoriano: EI Poder en la Constitucion, 10 de julio de 1831,
Volumen 26, ABAEP.
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minas de oro y plata, introdujo el molino de pisones para la trituracién de metales, el molino de

arrastre para separar la plata y estudio de la geologia y la composicion quimica de los metales.

Para Restrepo (1993, 146-148) la asimilacion de técnicas europeas en la mineralogia permitio
vincular el saber cientifico - técnico con la débil demanda econdmica. Este caso no es una
situacion aislada, muchos de los naturalistas vinculados al estudio, desarrollo de la cienciay a

procesos extractivistas tanto del Ecuador como de los distintos paises de Sudamérica.

El cientifico francés® dentro del territorio generd una serie de vinculos con personajes
relacionados a la ciencia como Carlos Aguirre, Sebastian Wisse y Gabriel Garcia Moreno. Los
mismo que estuvieron vinculados al campo de las ciencias naturales y de la ingenieria. Del grupo
de personas que se vinculd el que mas llama la atencién es la figura de Gabriel Garcia Moreno,
quien ademas de ser presidente y encontrar involucrado en la conformacion de la Escuela
Politécnica, asi como sus gabinetes y museos, desarrollo una serie de exploraciones cientificas
entre 1844 y 1857. Estas se centraron en ascensiones al crater del volcan Pichincha y Sangay,
para reconocer el territorio y generar un registro geoldgico y botanico de la zona. Influenciado

por sus estudios en la Escuela de Ciencias de Paris en donde habria estudiado

Fisica con Despretz, quimica con Balard, zoologia con Milne-Edwards, andlisis de quimica
orgénica con Boussingault, algebra superior con Duhamel, célculo infinitesimal con Lefeboure de
Fourey, mecanica racional con Sturn y Puisieuz, y pensaba tomar geologia y botanica con
profesores expertos en sus ramos y reconocidos dentro del campo cientifico (Miranda
Ribadeneira 1972, 9).

Durante sus estudios se destaco en varias disciplinas, llevandolo a que sea reconocido en
academias cientificas y a generar investigaciones como un estudio quimico sobre el tratamiento
de los minerales, el mismo que fue remitido a Boussingault. La experiencia de aprendizaje que
tiene en Paris influyd notablemente en la reorganizacion del estado para fortalecerlo y
modernizarlo. EI comercio, la produccién, el desarrollo de la ciencia y la educacion serian ejes
principales durante su gobierno, a partir de una ideologia basada en una dictadura terrateniente y
clerical. Proceso que investigadores como Juan Maiguashca (1994) llaman “modernidad

catolica”. El proyecto decaerd con la muerte de su creador en 1875.

34 Rapport sur un Memoire de M. Wisse: Exploration du volcan de Sangai de Sebastian Wisse (1853).
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La participacion y colaboracidn de viajeros en el desarrollo de la ciencia local, no fue la Unica
practica que se realizé para la conformacion del campo cientifico. Escritos y literatura de viaje
realizada por expedicionarios que pasaron por los territorios del Ecuador circulo por la regiény
por Europa. La literatura de viaje relacionada con el territorio y en especial sobre el oriente®
cautivaron a expertos y publico en general sobre los territorios del nuevo continente, en los cuales
se evidencio las practicas sociales de grupos humanos. Uno de ellos fue la obra Esplorazione
delle regioni equatorialli lungo il Napo e il fimue delle Amazonni publicado en 1850, por
Gaetano Osculati (2000). Cientifico italiano realizaria un viaje terrestre y fluvial desde el puerto
de Guayaquil hacia Quito, y desde la capital del pais hacia la amazonia. Las exploraciones que
realizaria a mediados de siglo darian como resultado la conformacion de colecciones y

adquisicion de estas a actores locales, como se vera mas adelante.

De la misma manera, la revista Le Tour Du Monde producida por Edouard Charton durante el
siglo X1X, fue otra de la literatura en las que se dio a conocer el nuevo mundo y se legitimaba el
conocimiento incluy6 narraciones del territorio e imagenes desde una mirada exdtica de varios
territorios del mundo incluido Sudamérica y el Ecuador. Estos escritos como muchos otros fueron

fuente de informacion sobre el estudio del territorio y sus principales caracteristicas naturales.

Aparte de la literatura de viaje también hubo intentos por conformar asociaciones y fundar de
academias de ciencias y literatura que buscaban fomentar, difundir y propagar los conocimientos
de las ciencias y las artes, mejorar el ramo de la instruccién pablica y estimular el estudio con
premios merecidos. Ademas, de generar un almanaque y un periédico cientifico y literario e
instalarse en las capitales de cada provincia.® Las relaciones que se habian establecido entre un
grupo amplio de personas fueron estructurando un medio cientifico. Existio un grupo de personas
gue mantenia una serie de intereses que determinan los elementos constitutivos de la disciplina.
Se trata de buscar el orden, lo fundacional de las ciencias, asi como la experimentacion y la

utilizacion de métodos de conocimiento.

En 1861 se fundd la Academia Nacional Cientifica y Literaria. Entre los miembros se encontraba

el Dr. Gabriel Garcia Moreno, Gral. Juan José Flores, Dr. Mariano Cueva, Sr. Carlos Aguirre, Dr.

% Durante el siglo XIX, existieron varios proyectos de articulacion del pais para la consolidacion nacional. La
incorporacion de Oriente fue convirtiéndose una necesidad a partir del interés de esta zona por los mercados
internacionales

3 Decreto creado en la capital de la RepUblica una Academia Nacional, Cientifica y Literaria, El Nacional, 21 de
mayo de 1861, N°42, 2, ABAEP.
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Rafael Carvajal, Cnel. Daniel Salvador, Dr. Pablo Herrera, Ing. Sebastian Wisse, Dr. Manuel
Espinel, Dr. Manuel Angulo, Dr. Guillermo Jameson, Dr. Manuel Bustamante, Dr. Joaquin
Tobar, Cnel. Francisco J. Salazar y Dr. Manuel Egas (Arauz 1958, 334).

El campo de la ciencia tuvo un desarrollo lento en el Ecuador, a pesar de que se lo veia como
elemento primordial para el progreso de las naciones, a pesar de existir un sin numero de actores
gue se encontraban desarrollando proyectos bajo intereses personales y estatales. El desarrollo de
la disciplina inicia a partir de iniciativas privadas tanto locales como extranjeras configurandose
como intentos por desarrollar el campo de la ciencia en el pais. Esto influenciara en la
institucionalizacion de la historia natural en el estado a partir de implementacion de materias,

catedras, carreras, gabinetes y museos en la instruccidn pablica, literatura de viaje y asociaciones.
2.3.3. Instruccion publica

Tras la conformacion de la republica, la instruccion publica fue uno de los campos de mayor
preocupacién por parte de mandatarios como Vicente Rocafuerte (1835-1839), Vicente Ramon
Roca, (1845-1849) Gabriel Garcia Moreno (primera presidencia 1861-1865, segunda presidencia
1869-1875). La educacién fue un medio para socializar los valores republicanos y reordenar la

estructura social.

La historia natural quedaria relegada a un segundo plano en los primeros afios de la Republica del
Ecuador. Esto a pesar de que, dentro de la legislacién de 1823, durante la Gran Colombia se
establecio el Museo de Ciencias Naturales y una escuela de mineria en Bogota con profesores
europeos.®” Afios mas tarde en la legislacion de 1826, se establecia bajo reglamento organico la
creacion de universidades en los departamentos de Quito, Bogota y Cundinamarca. Las
universidades tendrian una ensefianza basada en las ciencias y las artes, pero los cambios

establecidos en la instruccion estarian determinados por el presupuesto.

Las universidades debian estar conformadas por catedras entre ciencias, literatura, jurisprudencia
y medicina, pero la ensefianza de las ciencias naturales tardaria afios en institucionalizarse dentro
de la instruccion publica. Eso no impidid, que, en los primeros afios del siglo, existieran intentos
por institucionalizar las ciencias naturales a través de asociaciones locales e investigaciones de

naturalistas y viajeros. Otra arista donde se desarrollaron intentos por instalar esta disciplina fue

37 RepUblica de la Gran Colombia, Decreto, 30 de agosto de 1823, Fondo Presidencia Quito 1820-1827, Caja 549,
N°66, Folio 45-46, ANE.
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en el estado a través de mandatarios que buscaron la ayuda de cientificos. Durante el gobierno de
Vicente Rocafuerte se emitieron una serie de leyes para el manejo de la educacion y el desarrollo
de las ciencias. Esto con el fin de unificar la educacion publica para que produzca los bienes que
la nacion necesitaba, ademas de renovar los planes de estudio para que se adaptaran a las
circunstancias locales como se evidencia en el Decreto Organico de la ensefianza publica de
1836.%8

En el caso de la instruccion media, el colegio San Fernando fue secularizado® y al poco tiempo
se emitieron nuevos estatutos, en los cuales se destinaba a la institucion a la ensefianza de las
bellas letras, el derecho y las ciencias naturales. Las catedras establecidas de ensefiaba eran:
filosofia moderna, teologia, matematicas puras, fisica general y de matematicas mixtas; literatura
antigua y moderna, geografia, cronologia, historia general y natural, quimica, mineralogia y
botanica.*® Es en este momento donde se intenta generar catedras y materias relacionadas con el

estudio de la naturaleza.

Al mismo tiempo, se busca instaura la escuela militar, el Instituto Agrario, la biblioteca publica,
el museo, el observatorio astronémico, las sociedades, se crea la catedra de medicina en Cuenca y
se declaro a la Universidad de Quito como Central del Ecuador. Para Teran (2015, 42) la creacion
de la nueva ley dificulto la articulacion de los distintos niveles educativos, ya que la
escolarizacion elemental quedé bajo las subdirecciones de estudios establecidas en Quito,

Guayaquil y Cuenca.

Bajo la segunda presidencia de Flores, se buscd seguir con la linea que habia planteado
Rocafuerte en cuanto a la educacién y para la legislacion de 1839, se le pidi6 a Carlos Aguirre
que contratard en Europa a varios profesores de ciencias, artes, oficios y la ensefianza
universitaria. Con este fin se trajo al ingeniero Sebastian Wiess, quién llegaria en 1843 para
organizar los estudios relacionados con la ingenieria técnica en colegios, como el de San Buena

Aventura. Para 1844, Sebastian Wiesse escribia al ministro de estado diciendo:

38 Decreto organico de la ensefianza publica, 1836, Fondo Ecuatoriano Republicano, 1, ADCCE.

39 Decreto secularizacion del colegio de San Fernando establecido en la capital de la Republica y disponiendo que
sus rentas formen parte de la mesa de las de educacién publica, Primer Registro Auténtico Nacional, 1836, 148,
ABAEP.

40 Vicente Rocafuerte y José Miguel Gonzales, Decreto dando el estatuto para el convictorio de San Fernando,
Primer Registro Auténtico Nacional, 1837, 392, ABAEP.
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Segun el deseo que manifiesta US. pidiendo abrir un curso en él se trate el estudio y construccién
de las vias de comunicacion, de los puentes y otras obras que pertenecen a ellas. Se consagrara
algunas lecciones a la explicacion de las propiedades y uso de varios instrumentos que sirvan en

los trabajos al estudio de levantamientos de planos y de nivelacion.**

Para entrar en el curso los estudiantes debian tener conocimientos previos de algebra, geometria,
fisica, mecanica astronomia y dibujo.*? La llega de cientificos contratados por el Estado
correspondia a la necesidad del desarrollo y la aplicacidn de las ciencias modernas, ademas de
contar con un conocimiento especializado en el tema, no solo para el desarrollo de obras, sino

también para la formacion de nuevos ingenieros.

En el caso de la educacion superior, la formacidn cientifica y técnica no se incluia, pero de apoco

iba tomando peso en la sociedad y en el Estado.

La transformacion de la instruccion pablica empezaria a partir de 1861, cuando se asume que la
educacion era una via fundamental para la construccion y modernizacion de la nacion. Las
comunidades religiosas,* que llegan al pais por pedido del gobierno de Garcia Moreno, se harian
cargo de la ensefianza y se crearian colegios en varias provincias del pais, en la ensefianza
superior se deroga la ley de libertad y se introducen nuevas catedras. En los siguientes afios se
instalaria un observatorio astronémico y un gabinete de historia natural en el colegio nacional de
Quito.

Para 1869, la educacion superior tendria el cambio mas radical con el cierre de la Universidad
Central del Ecuador y con la creacion de la Escuela Politécnica Nacional. Este hecho se da al
considerarse que la organizacion de la instruccion publica era absurda, defectuosa y habia
reducido la ensefianza de las carreras cientificas como se menciona en el decreto de disolucion de
la Universidad Central del Ecuador.** Bajo el mando de los Jesuitas se instalaria una nueva
universidad donde se buscaria dar una educacion cientifica y técnica en la educacion al introducir

la formacion de arquitectos, técnicos de mecanica, constructores de maquinas; formacion de

41 Sebastian Wiesse, Carta sobre la instalacion de un curso sobre ingenieria técnica, 1 de marzo de 1844 Ministerio
del Interior, Gobernacion de Pichincha, Caja 13, Folio 27, ANE.

42 | bid.

43 Llegarian comunidades religiosas como de los Sagrados Corazones, la Caridad, el Buen Pastor, las Hermanas de la
Providencia, la Compafiia de Jesus y los Hermanos Cristianos

44 Decreto de disolucion de la Universidad Central del Ecuador, EI Nacional, 17 de febrero de 1869, N°35, 4,
ABAEP.
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ingenieros de minas, metalUrgicos, técnicos quimicos, ingenieros, topdgrafos y agrimensores,

entre otros.

La Escuela Politécnica Nacional, conjuntamente con las facultades de medicina y jurisprudencia
serian consideradas de utilidad para mejorar la industria que tanta falta le hacia al Ecuador.*® En
palabras emitidas por el Presidente de la republica en 1870 en la inauguracion de la Facultad de
Ciencias se menciona: “la conformacién de la institucion representa una nueva era de civilizacién
y prosperidad que lo prepara el estudio completo de las ciencias y su aplicacion”.*® Las carreras
se centraron en tres ramas: matematicas puras y aplicadas, las ciencias fisicas, ciencias naturales.
Desde esta perspectiva se buscaria el desarrollo y el progreso de la ciencia para la explotacion de
recursos de la nacién, para lo cual era necesaria la formacién de profesionales en el campo de las

ciencias.

La creacion de instituciones culturales y educativas estuvieron destinadas al desarrollo de las
ciencias, la tecnologia y la educacion. Para Leoncio Lépez-Ocon (2010, 59) “los primeros
gobernantes asumieron en su préactica politica la idea de una construccion de la nueva patria con
la difusidn de la ensefianza cientifico — técnica.” A su vez la instalacion de instituciones con
profesores extranjeros buscaba transcender la dimension cultural o cientifica, y se enmarca en
relaciones politicas, comerciales y productivas en donde no solo se movilizan ideas, sino también

objetos.

La Escuela Politécnica Nacional se enmarco en la busqueda de promocionar la ciencia 'y la
técnica conjuntamente con el fortalecimiento de la religion. La gestion de Garcia Moreno por
traer de vuelta a la compariia de Jesus en el Ecuador a partir de 1862 para la implementacion de la
ciencia marco la conformacién del campo y su influencia en la instalacion de museos de ciencias.
La conformacion del campo cientifico se veria afectada por la muerte de Garcia Moreno en 1875,
ya que los proyectos que se habian instalado durante sus dos periodos presidenciales al poco

tiempo decayeron y cerraron.

45 No oficial: Escuela Politécnica nacional, EI Nacional, 30 de enero de 1871, N° 10, 4, ABAEP.
46 No oficial: Instalacion de la Facultad de Ciencias | Escuela Politécnica de Quito, El Nacional, 6 de octubre 1870,
N° 453, 4, ABAEP.
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2.4.Campo del arte

En la siguiente seccion se analizara el campo del arte a partir de las practicas modernas y
coloniales y la permanencia de las representaciones religiosas que se desarrollaron durante el
siglo XIX. EI campo del arte no fue un campo aislado, sino que esta inscrito también en el ambito

politico y social.

Hay que tomar en cuenta que estos dos campos tuvieron conexion indisoluble durante la segunda
mitad del siglo X1X. Los viajeros cientificos influyeron en la insercion del romanticismo. La
relacion arte — ciencia se hace directa entre el viajero o naturalista que busca captar e ilustrar su
obra cientifica, por lo que requiere de artistas que le ayuden con esta labor. Los artistas
aprenderan de la observacién cientifica y lo plasmaran en sus cuadros. Al mismo tiempo habra

artistas locales que retomen la importancia de la naturaleza.
2.4.1. Intentos por la conformacion del campo del arte

“Quito es el imperio de la pintura de toda Sudamérica (...) Esta industria se limita casi
exclusivamente a la copia en serie de conocidos originales (...) En Quito no hay una escuela de
pintura; el arte va pasando de por herencia, como antiguamente entre nosotros en la edad media,
con mas frecuencia de padre a hijo de maestro a discipulo.”

Alphons Stibel (1871-1874).

Comentarios como el realizado por naturalista Alfons Stiibel durante su estancia en el Ecuador
(1871-1874), asi como el comentario de Holinski en 1851 sobre la ausencia de museos y galerias
y la falta de apoyo para el desarrollo del arte limitando a los artistas a recopiar los cuadros de las
iglesias y conventos. Otros viajeros que visitaron el pais dan evidencia de la realidad de las
practicas coloniales que se mantuvieron, asi como practicas modernas que trataban de instalarse
en el pais (Holinki, 2016). Al igual que la ciencia, durante el siglo XIX, se intentaron instalar

instituciones de caracter moderno, para la conformacion de los campos cientifico y artisticos.

La élite intelectual conservadora quitefia mantenia estructuras coloniales tanto econémicas,
sociales y culturales. En los primeros afos de la vida republicana del Ecuador (1830) la vida
colonial parecia no haber terminado, la produccion se mantuvo fiel a la tradicion como lo asegura
Alexandra Kennedy (1992, 3) en sus estudios. Durante la época colonial Quito se consolida como

un centro de produccién artesanal. La produccion tanto de cuadros, esculturas, muebleria y
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textiles fueron productos de exportacion para varias regiones del Per, Colombia, México, Chile,

Panama, Chile, Espafia entre otros paises.

Durante la repablica se mantiene el estilo barroco — rococo, técnicas depuradas, calidad en las
obras, bajos costos permitieron que la pintura y escultura sean de exportacion. La alta demanda
en la regién de Quito generd una produccion artesanal en serie para su venta tanto a nivel local
como regional. Al entrar a un nuevo régimen politico y social, la forma de representacion
religiosa se mantuvo, al mismo tiempo que se daban nuevas técnicas y tematicas como el
paisajismo y la pintura cientifica. La produccion artesanal entr6 en crisis en los primeros afios del
siglo, esto debido a la guerra, la crisis econdmica, la migracion y la reduccién de talleres

artesanales en la ciudad de Quito. Alexandra Kennedy en uno de sus estudios menciona:

En un censo de artesanos llevado a cabo en Quito en 1820 sefiala una reduccidn considerable de
talleres. Han desaparecido los de escultura, numerosos en décadas anteriores, y se listan tan solo

cuatro de carpinteria, cinco de silleria y seis de pintura (Kennedy Troya 2016, 99).

El siglo XIX hered6 de la colonial no sélo las representaciones piadosas y barrocas de los talleres
quitefios que correspondia a una devocion popular que se extendio su produccion por casi todo el
siglo, sino también formas de asociacién politicas y culturales vinculadas a la experiencia
republicana. La reproduccion artistica y artesanal de los sujetos operaba en el mundo de la
politica. La creacion de espacios asociativos por parte de los artesanos no solo estaba relacionado
a los esfuerzos de los gobiernos por moldear un tipo de ciudadano como lo asegura Borja (2018,
23). A su vez se encuentra vinculado al proceso de pasar de un sistema antiguo centrado en la
produccion colectiva de pinturas, esculturas y objetos en talleres artesanales a un sistema
fundamentado en la produccion individual, la contemplacion abstracta y el goce estético, ideales
modernos. Las asociaciones fueron esfuerzos del estado por formar ciudadanos civilizados y
virtuosos en las artes Utiles. A su vez, estas organizaciones permitian a los artesanos incluirse en
la vida puablica, cultural y patridtica Para 1845 existia un importante nimero de espacios de
sociabilidad en diferentes ciudades del pais como Quito, Cuenca, Guayaquil, Riobamba entre
otros (Borja Gonzalez 2018, 23).

Los esfuerzos por instalar una politica asociacionista estaban encaminados a la instalacion de
escuelas y academias. Recordemos que para 1838 en el decreto Reglamentario de Instruccion

Publica las asociaciones eran establecimientos auxiliares de la instruccion publica. Las
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Sociedades de Amigos del Pais y de Instruccion Primaria tendrian la finalidad de promover,
fomentar y mejorar la industria, la agricultura y el comercio en sus respectivos distritos, ademas

de promover las ciencias, artes y las bellas letras.*’

Tras la publicacion del reglamento de instruccion publica, medida que el campo artistico ganaba
autonomia y se desarrollaba un mercado de bienes simbdlicos, se instalaron escuelas, academias
de arte, museos, bibliotecas, entre otros. Como parte del esfuerzo del gobierno para la formacion
de los ciudadanos y de los artistas en el verdadero arte, los valores y técnicas universales. En las
republicas modernas el arte iba de la mano del academicismo, las ciencias y se encontraba bajo el

discurso del progreso de las naciones.

La falta de estabilidad institucional, los problemas econémicos y politicos llevaron a que las
instituciones culturales cerraron al poco tiempo de ser creadas. La institucionalizacion de la
educacidn artistica y académica tardaria muchos afios en establecerse en el pais, después de
fundar la primera escuela oficial de bellas artes en 1822 en la ciudad de Cuenca por Simén
Bolivar (Kennedy 1992, 122). Posterior a esto existieron una serie de intentos por crear escuelas
de pintura y esculturas, pero no se mantendria en el tiempo, como el caso de la escuela de
escultura y de pinturas que se intenta instalar durante el gobierno de Flores, pero al tener
conflictos con los fondos esta no se llega a instalar.*®

El conflicto por la creacion de dicha institucion se extendera hasta el afio de 1848, cuando se
decide instalar una escuela de bellas artes en el convento de San Francisco en reemplazo de una
escuela de primeras letras* pero no se sabe si se llego a instalar. En cuanto a otras instituciones
que se crearon durante este periodo estan: la Escuela de escultura en el Colegio de San Fernando
(1847),%° y Liceo de Pintura Miguel de Santiago (1849) auspiciada por Miguel UbillGs, quien
paga el sueldo de su director y unico profesor, el pintor francés Ernst Charton. Al poco tiempo

cerraria sus puertas (Navarro 1991; Pérez 2013).

47 Decreto reglamentario de instruccion publica expedida por el gobierno del Ecuador en agosto de 1838, 1857,
Fondo Ecuatoriano Republicano, 27, ADCCE

“8 Direccion de Estudios, Carta al Sefior Juan Ferraz para que asuma su puesto de profesor de la escuela de primeras
letras, 30 de diciembre de 1845, Ministerio del Interior, Gobernacion de Pichincha, caja 17, folio 10, ANE.

49 Benigno Malo, Carta dirigida al Gobernador de Pichincha para la instalacion de una escuela de escultura y dibujo,
1848, Ministerio del Interior, Gobernacion de Pichincha, Caja 18, N° 233, Folio, 19, ANE.

50 Manuel Bustamante, Carta de notificacion de haber recibido el decreto de creacion de la escuela de escultura en el
convictorio de San Fernando, 1 de marzo de 1847, Fondo copiadores, Caja 23, Volumen 123, Folio 60, ANE.
Manuel Bustamante envia una carta al ministro de Estado comentando que ha recibido una copia del Decreto
expedido por el ejecutivo para el establecimiento de la escuela de escultura el convictorio de San Fernando.
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Afios mas tarde se inaugurara la escuela Democratica Miguel de Santiago en 1852 cerrando
nuevamente en 1859. Posterior a esto se abriria la Academia de Bellas Artes en 1872 dirigida por
Juan Manosalvas conjuntamente con el Conservatorio Nacional de Mdsica, bajo la presidencia de
Garcia Moreno. Este ultimo proyecto terminaria con el fallecimiento del presidente en 1875
(Fernandez-Salvador and Samaniego 2007, 20). Estas escuelas de arte fueron el espacio en los
que los artistas se formaban en las técnicas universales de la pintura y de la escultura, por lo que
su intermitencia y precariedad afect6 la consolidacion académica del campo artistico. En el

Ecuador el campo se desarrollaria cuando exista un proceso sostenido.

Para instalar un sistema moderno de las artes, no solo bastaba con aprender las técnicas
universales en las escuelas y academias, si no que era importante la observacion de grandes obras
maestras y para esto era necesario la creacion de museos o galerias. Para Juan Leon Mera el
ejercicio de la observacion permitira aprender a combinar colores, manejos del pincel y conocer
los secretos de la pintura (Ribadeneira 1987, 302) esto supliria la falta de academias. En este
contexto los museos, se consideraban como instituciones importantes para la formacién de los
artistas, pero, no era su unica funcion, también era importante para la formacion de los

ciudadanos.

Ademas de los museos, eran importante los concurso y las exposiciones para conformar un
campo del arte moderno. Es asi que para 1849 bajo decreto se establecié que cada 10 de agosto se
celebra esta fecha con la exposicion de las mejores obras de arte y productos representativos de la
productividad de la nacion. En este decreto estaban incluidos objetos provenientes de la
agricultura y la manufactura, asi como obras de profesores de bellas artes y artesanos.

Estas exposiciones promovian la construccién pablica de la figura del artista moderno, asi como
su reconocimiento social y simbdlico. Las exposiciones tenian un papel legitimador en tanto que
se revaloraba tanto el arte como los artistas. Dentro del decreto se pedia que en cada obra al pie
debia estar una tarjeta con el nombre del autor y las mejores obras serian premiadas. El nombre

de los premiados y la descripcion de los objetos se publicarian en el periddico oficial >

Otro de las exposiciones que se desarrollaron fue una exposicién con la instalacién de la Escuela
Democratica Miguel de Santiago el 6 de mayo de 1852 para festejar el séptimo aniversario de la

caida el Flores (Chavez and Guerra 2010, 33). Las exposiciones no estaban aisladas de la

51 Manuel de Ascazubi, Decreto sobre la exposicion, EI Nacional, 28 de diciembre de 1849, N°281, ABAEP.
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sociedad, sino que también eran espacios politicos, donde se sentaban las bases de los
imaginarios de la nacién. La exhibicion contaba con premios para las mejores obras,

seleccionados por una junta calificadora de tres profesores (Viteri 1852).

Al parecer dentro de las pinturas expuestas se encontraban obras en las que se copiaban cuadros
coloniales como la copia de la serie los reyes de Juda® realizada por Vicente Pazmifio. La copia
de obras estaba institucionalizada y podia ser premiada, pero ademas se evidencia la necesidad de
recuperar la figura de ciertos artistas, como veremos mas adelante. De la misma manera, a lo
largo del siglo XIX, se dieron una serie de exposiciones como la de 1862, en donde se pide que

se invite al cuerpo diplomatico residente en la capital y los concejales para instalar la exhibicién.

Los concursos fueron espacios donde se creaban formas de relacionarse entre el cliente y el
productor relacionada al intercambio comercial y econdmico de los bienes. La obra quedaria
expuesta ante el comprador sin mediacion directa del artifice en las exhibiciones y exposiciones.
Es decir, la produccion no se encuentra sujeta a un contrato realizado entre el artifice y el

comitente, por lo que la obra se convierte en creacion del artista.

Estos espacios “académicos” fueron promovidos por intelectuales, artistas y el estado. Los
espacios académicos y de sociabilidad tuvieron tintes locales y globales, es decir, se buscaba
implementar las nociones de arte universal y al mismo tiempo seguian existiendo practicas
tradicionales de los diferentes sectores de la sociedad ancladas aun en un pasado colonial. Esto
influencio para que las imagenes y representaciones se desacralicen de forma lenta para

responder a nuevas dinamicas vinculadas a la independencia propia del arte.
2.4.2. Nuevos mitos y grandes artistas de la patria

En los primeros afos de la republica (1830) se llevarian a cabo una serie de procesos para
imaginar y crear la nacion, aunque no se llegue a concretar. Estos procesos no solo incluian
narrativas literarias, sino también narrativas visuales dentro de los discursos gestados por los
diversos sectores de poder (Estado, iglesia, naciente burguesia). Los intelectuales trataron de
reconstruir la memoria de la nacién, por lo que se retomd la figura de pintores y escultores de la

época colonial como elemento de vinculacidn con el arte universal. Artistas como Miguel de

52 Estas obras fueron atribuidas al artista Goribar y se encuentran en la Iglesia de la Compafiia de JesUs.
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Santiago, Goribar, Samaniego serian comparados con los maestros europeos y se empezaria a

encajar la produccion colonial bajo la denominacion de Escuela Quitefia.

Los intelectuales y artistas de la época se sintieron herederos del ingenio y la creatividad de los
pintores coloniales. A los artifices se los enmarcé dentro de la figura del artista moderno y asi se
trazd una larga linea de desarrollo y progreso cultural que el pais habia cultivado a lo largo del
tiempo referencias, o algin dato que sustente esto. Estas visiones se vieron representadas en el
museo instalado durante el gobierno de Vicente Rocafuerte. En 1839 se emite un mensaje

presidencial donde se menciona:

Se han reconstruido las piramides que levanto en el valle de Yaruqui el genio cientifico de
Francia, por medio del sabio Mr. de La Condamine, y que derrib6 después la sombria politica del
Gobierno espafiol. Se ha erigido un Museo de pinturas del Gobierno compuesto en gran parte de
cuadros del célebre Santiago, y el elegante Samaniego, en los que brillan el genio que siempre ha
distinguido a los habitantes de Quito, el cultivo de las Bellas Artes. — Se ha recompuesto y

arreglado la Biblioteca Nacional >3

Desde el gobierno no solo buscé retomar aquellas investigaciones cientificas que se habian
realizado en el siglo pasado, si no también aquellas representaciones visuales que podrian entrar
en el discurso de la nacién. En el caso de los cuadros relacionados a los artistas coloniales, estas
se fueron secularizando poco a poco a partir del discurso del civismo y de la nacién, a tal punto

que obras coloniales conforman la primera coleccién nacional de 1839.

El imaginario que se habia construido alrededor de personajes como los artistas mencionados, se
consolidoé con los cuadros en el museo y la elaboracion de biografias de artistas quitefios como la
de Miguel de Santiago elaborado por Juan Le6n Mera y publicado en la revista Iris en 1861. Al
irse desarrollando el campo del arte también va apareciendo la figura del experto que de a poco
va construyendo una genealogia de los artistas, Gnicos y creadores que da consistencia en el

tiempo a la nocién de un arte nacional.

%3 Vicente Rocafuerte, Mensaje del presidente de la RepUblica del Ecuador, 15 de enero de 1839, p. 283, ABFL.
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2.4.3. Discursos e imaginarios del arte

La historia, el arte y la tradicion se convirtieron en elementos de legitimacion y prueba de los
procesos evolutivos de las nacientes republicas. Elites politicas, economicas e intelectuales

fueron conscientes de la centralidad del arte en la propuesta nacional de las nuevas replblicas.

El cultivo de las artes contribuye a la civilizacién de los pueblos y el desarrollo y perfeccidn que
ellas alcanzan sirven para medir el grado de cultura de las naciones. Los salvajes casi no tienen

artes, o las tienen rudimentarias (Juan Ledn Mera 1987, 293).

Escritos y publicaciones de varios intelectuales de finales del siglo X1X'y del siglo XX sefialan la
importancia de las artes y del legado que habian dejado los artistas coloniales. En el tomo 111 de
“La Historia del Reino de Quito en la América Meridional” (1842), se menciona el nombre de
artistas coloniales y la calidad que tenian las obras, tanto asi que muchas obras fueron llevadas a

Italia y Roma por los Jesuitas, tras su exilio de América.

El tema del arte y su legado colonial también fue abordado por Juan Ledn Mera. El ensayista y
novelista realiz6 una serie de publicaciones sobre la teoria del arte. En los escritos abordo la vida
de artistas coloniales y critico la situacion en la que estaba el arte durante el siglo XIX. Como se
ha sefialado antes, en la revista, El Iris (1861), Mera public un articulo sobre la biografia del
artista Miguel de Santiago (c. 1620-1706), quien era comparado con grandes artistas europeos
como Rafael, Miguel Angel, Murillo y Velazquez entre otros.®* La produccion pictorica fue vista
como una de las mas asombrosas debido al manejo de los colores, la experticia del dibujo y su

ingenio.

Santiago fue visto como un referente artistico que cumplia con todas las caracteristicas de un
artista moderno. En “Conceptos de las artes” publicado en la revista ecuatoriana Iris en 1894 se
muestra la trascendencia de los artistas coloniales como Miguel de Santiago, Goribar,
Caspicara, Legarda, Vela y Morlaco.®® Mera menciona que, si bien existian mas pintores y
escultores en otras regiones, al parecer las artes se habian centrado en la ciudad de Quito y sus

alrededores. Esta situacién habria influenciado en el imaginario de la sociedad para mantener un

54 Mera, Juan Ledn, El Iris: publicacidn literaria, cientifica y noticiosa, N°9, 20 de noviembre de 1861.

5 Nicolas Javier Goribar fue un pintor conocido por realizar la serie de los reyes de Juda y de Protestas. La primera
serie se encuentra en la iglesia de Santo Domingo y la segunda serie se encuentra en la Iglesia de la Compafiia de
Jesus.

%6 Estos dos Gltimos fueron destacados artistas del siglo XV111 oriundos de la ciudad de Cuenca.
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imaginario de artistas coloniales concentrados en Quito, pero esto a su vez influye en la
conformacién de la coleccion nacional. Estos imaginarios colectivos locales ayudarian a

configurar el legado y una genealogia de los artistas.

Salas, se librd felizmente de ese efecto, pues recibia lecciones de Samaniego, era apasionado de
Miguel de Santiago, y pasaba con frecuencia largas horas contemplando los lienzos del gran
maestro de los claustros de San Agustin y aun copiando trozos de ellos para imitar en lo posible

el dibujo, el colorido y la expresion (Juan Ledn Mera 1987, 304).

La descripcion de Mera hace referencia al artista Antonio Salas, el cual era considerado como el
continuador de la representacion religiosa colonial durante el siglo X1X. El tema de la
religiosidad se la podia observar tanto en la escultura como en la pintura. Miguel de Santiago,
Goribar, Samaniego se le llegaron a considerar como los genios precursores y los artistas
modernos tenian que seguir su camino. La figura de artistas de épocas pasadas eran un referente

para los nuevos artistas.

En la obra Resumen de la Historia del Ecuador desde su origen hasta 1845, Pedro Fermin
Cevallos, se refiere sobre los artistas coloniales y asegura que los artistas como Goribar, Velay
Morales eran seguidores de Miguel de Santiago (P.F. Cevallos 1960, 213-212). Ademas, se
sugiere que durante la colonia existié una unidad de lenguaje que sobrevivio por los artistas que
le sucedieron a Santiago. En su intento por abordar las artes como un elemento importante de
evolucion, compara la produccion de los artistas locales con la de produccion europea,
mencionando que la escuela fundada por Miguel de Santiago era la extension de la escuela
espafola.

Como se ha mencionado una de las obras de gran importancia ha sido la obra La Geografia del
Ecuador de Manuel Villavicencio, que ademas de tener un componente de organizacion del
mundo natural, también aborda la produccion artistica del pais como parte de la industria. Para el
autor, la cultura y la ciencia se habian venido abajo por los constantes disturbios y la falta de
proteccion que el gobierno le habia prestado a este &mbito, a pesar de ellos existia un notable
avance. En cuanto a la pintura se menciona: “La pintura no desmiente la fama que merecio el

Ecuador por los bellos cuadros que se hicieron en otro tiempo. La escultura avanza y se
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multiplican las escuelas donde se ensefia este arte”.>’ La produccion artistica habia tenido fama

fuera de las fronteras, por lo tanto, se producian bastantes objetos de exportacion.

Para Manuel Villavicencio, la produccién artistica colonial habia traido fama al pais, gracias a
artistas como: Miguel de Santiago, Goribar, Andrés Morales, Vela, Oviedo, Alban, Astudillo,
Bernardo Rodriguez; entre los artistas contemporaneos estarian Cortés, Samaniego, Salas,
Villacis. En escultura, los artistas mas célebres serian Bernardo Legarda, Caspicara, Pampite,
Toribio Avila, Maria Estefania Déavalos.>® Del grupo de artista mencionados Miguel de Santiago
era el mas célebre entre todos y era considerado por Villavicencio como el Apeles americano, asi
mismo se lamentaba que la produccidn pictérica del artista que se conservaba en el Ecuador vaya
disminuyendo porque los viajeros y notabilidades que visitan el pais los compran a altos precios

y se los llevan.

Muchos otros estudios de la época, en los que también se hablaba de Historia natural, geografia,
recursos, etc., abordan el tema de la produccién artistica colonial. La mayoria de las
descripciones se encontraba bajo el discurso del progreso; las continuas descripciones hacen
pensar que el tema de las artes y la figura de varios artistas coloniales se habian convertido en
una tradicion que circulaba en ambientes académicos de la época, y que permitia configurar,

junto con la informacion cientifica e historica, una imagen de la nacion moderna.

57 Manuel Villavicencio, Geografia de la Replblica del Ecuador, 1858 Imprenta de Robert Craighead, 181, ADCCE.
%8 Manuel Villavicencio menciona que Maria Estefania Davalos era religiosa del Carmen Bajo y habia dejado en el
convento pinturas y esculturas de buena manufactura.
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Capitulo 3. Coleccionismo y resignificacion

La conformacion de colecciones participa de una logica clasificatoria tanto en relacion con la
naturaleza del objeto coleccionado, como de la organizacién de un conocimiento, influenciado
por los contextos culturales, politicos y culturales de cada época. Esto les otorga a las colecciones
un sentido y unidad en su conjunto y caracteristicas que las definen y las complementan y
demuestran reflejan las tenciones sociales, politicas y culturales de la época. El analisis de las
practicas del coleccionismo estatal y de los discursos de actores relacionados al museo permiten
entender como la cultura material se conformd y circul6, asi como los intereses y motivaciones

que tuvieron los coleccionistas y las instituciones para conformarlas.

En el caso de los museos durante en el siglo XIX, estas instituciones son escasas y mas alla de si
fueron proyectos de éxito o de fracaso, existieron intentos de varios gobiernos por instalarlos y

mantenerlos durante el tiempo.
3.1.Un museo nacional con colecciones regionales
3.1.1. Del Museo nacional a las colecciones locales

El inicio de un museo de caracter nacional en el pais, al parecer empezaria desde 1835 con la

intencién Vicente Rocafuerte de instalar un museo conjuntamente con una escuela de pintura, por
este motivo se dispuso que se recojan cuadros de los conventos de Quito para la instalacion de un
museo.% Segun Luciano Andrade Marin® en una nota publicada en el diario Ultimas Noticias en

1964 menciona:

Vicente Rocafuerte al visitar el convento de Santa Catalina, encontré un dintel de piedras incaicas
labradas, las cuales las hizo sacar con el permiso de las madres y depositarlas en el patio del

Seminario San Luis con el fin de fundar un museo.

La busqueda de objetos para la conformacion de una coleccion de caracter nacional no fue la
Unica estrategia que se llevado, al mismo tiempo se buscé fundar una escuela de pintura, para lo
cual, Vicente Rocafuerte solicito el apoyo de esta iniciativa por parte de la Universidad Central

del Ecuador. Para esto se dispuso, siguiendo la tendencia de ver en el arte colonial el origen del

59 Informes del Rector de la Universidad Central al Gobierno, 1835, AHUCE.
60 | uciano Andrade, Ultimas Noticias, 11 de febrero de 1964.
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arte nacional, que se recojan los cuadros de los conventos de Quito y formar un museo de

pinturas.®

Posterior a esto, en 1837 con el envio de cartas a los corregimientos de Quito, Cuenca,
Guayaquil, Latacunga, entre otros lugares del pais requiriendo de manera inmediata la entrega de
objetos y minerales. Esto con el objetivo de instalar en Quito de un museo en la ciudad de Quito.
En una carta del Azuay en respuesta de la solicitud de objetos metales del 5 de septiembre de
1837 se menciona: Al sefior ministro de Estado en el despacho “Sefior, luego que tenga acopiadas
las sustancias metalicas que abrigan el suelo de esta provincia, las dirigiré a V.S. para que se
establezca el Museo en esa Capital, como V.S. sirve prevenirme en la respetable nota del 25 de
agosto N°105%2

Si bien, se enviaron cartas a varias provincias del pais pidiendo una serie de bienes para el museo,
estos no ingresaron al mismo, ya que no se encontré evidencia en lo listados de bienes de 1839.
En este primer inventario, elaborado por Manuel Bustamante, se encontraban alrededor de treinta
bienes y estaba conformado en su mayoria por pinturas coloniales, retratos y cajones de varias

especies de Quinina y resinas.®

La mayoria de los bienes procedian de conventos de la ciudad de Quito y sus alrededores. Los
conventos que entregaron pinturas para el museo fueron: Convento Maximo de Santo Domingo,
Convento de San Francisco de Pomasqui y Quito, Convento Maximo de San Agustin e iglesia de
la Catedral. Al parecer fue Vicente Rocafuerte quien en su visita a los conventos tratd de recoger
obras tanto para el museo como para la instalacion de la escuela de pintura (Moncayo 1979, 225).
Dentro del listado también se encontraba obra proveniente de la casa de Ascasubi y dos retratos

presidenciales pintados por Antonio Salas, que al parecer lo hizo de manera gratuita.®

61 Informes del rector de la Universidad al Gobierno, 1835, AGUCE, Quito.

52 Gobierno de la Provincia de Azuay, Respuesta a la carta del 25 de agosto, en la que se solicitaban objetos y
metales para el museo, 5 de septiembre de 1837, Ministerio del Interior, Gobernacién del Azuay, Caja 3, Folio 3,
N°136, Cuenca.

83 Manuel Bustamante, Inventario del Museo de Pinturas, noviembre de 1839, Ministerio del Interior, Gobernacion
de Pichincha, Caja 7, Folio, 32, ANE.

64 Antonio Salas artista de la época que trabajaba de manera gratuita para la universidad de Quito desde 1824 (Vésquez
2005). El pintor habia sido condenado a destierro por asesinar en estado de embriaguez a una criada suya, la
municipalidad consiguio que se le conmute la pena por la ensefianza gratuita en la escuela de dibujo. Después de
cumplir la condena sigui6 trabajando para el estado como profesor. Hacia 1835, se intent6 instalar una academia de
dibujo, pero el pintor Antonio Salas padecia una enfermedad, por lo que se pide que se designe a otro artista.
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La mayoria de la obra entregada al estado para la conformacidn del museo mantenia una tematica
religiosa, lo que indica la participacion de la iglesia demostrando la importancia de esta
institucion como mecenas y productora de arte durante la época colonial y primera mitad del
siglo X1X. Dentro de la obra seleccionada se encontraba cuadros con representaciones de santos
como Santa Rosa de Lima, Santo Domingo, San Ignacio, San Borromeo, San José de Calasanz,
San Antonio Abad, San Agustin, San Francisco, Santa Catalina de Siena, escenas biblicas del

nacimiento del nifio Dios, la coronacion de espinas, la oracion del huerto entre otros.

Dentro de la coleccion se inventariaron los retratos presidenciales; dos cajones cerrados, uno con
varias especies de Quina, otro de resinas, y una caja militar de la antigliedad indiana que se
encontraba sostenida por dos caballetes. En el caso del retrato civil,% este género de
representacion estaba tomando fuerza con el proceso de independencia y la formaciéon de la
republica. Es decir, la tematica religiosa de la representacion de la pintura se encontraba en un
momento de transformacion hacia una tematica civil y profana.®® Los géneros como el retrato, el
paisaje y el imaginario sobre la prehistoria entre otros se convierten en instrumentos sociales y

politicos de la formacidon del estado y sus imaginarios.

La mayoria de las pinturas que pertenecen a la coleccion nacional son andnimas, situacion comdn
para la época porque hay que tomar en cuenta que las obras se las realizo entre el siglo XVI1y
XVIII. Existieron algunas obras se encontraban atribuidas a varios artesanos de la época como: la
pintura del Santo Obispo y la de San Francisco de Paula, ambos atribuidos a Miguel de Santiago;
cuatro laminas que representan las estaciones del afio atribuidos a Manuel de Samaniego, retratos
de Juan José Flores y Vicente Rocafuerte de Antonio Salas, cuadro de San Antonio Abad del
maestro Chavez, ocho ldminas con la representacion de escenas de la historia sagrada de la
escuela flamenca.®” La mayoria de las obras provenia de talleres donde habia la participacion de

varios artesanos para la elaboracion de pinturas y esculturas.

La coleccidn resignificaba la obra pictérica y escultérica de los artifices coloniales, al

descontextualizarla, y darle nuevos sentidos alejados de su lugar de enunciacion original.

8 Durante la primera mitad del siglo X1X, la tematica del retrato sufre transformaciones en la forma de representacion,
se pasd de un retrato religioso de donantes a un retrato de los personajes que participaron de los procesos
independentistas (retrato civil). Durante la época colonial se incluian los retratos de personajes en escenas religiosas,
en los que aparecian como donantes.

% El arte profano hace referencia al arte que no aborda temas sagrados o religiosos

67 Manuel Bustamante, Inventario del Museo de Pinturas. Ministerio del Interior, noviembre 1839, Ministerio del
Interior, Gobernacion de Pichincha, Caja 7, Folio, 32, ANE.
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Ademas, pone en escena los discursos sobre la herencia que los artistas del siglo XIX estaban
asumiendo de sus predecesores, creando asi una genealogia de artistas que iniciaba con Miguel de
Santiago, Goribar y llegaba hasta Antonio Salas, quien encarnaba esa herencia resignificada. Los
objetos se convertian en evidencia sobre la creatividad de los artesanos colonial, lo que permitia

evidenciar la tradicidn artistica y la herencia de los artistas del siglo XIX.

La instalacion de un museo y una coleccion de pintura formaba parte de los intentos por la
conformacién de un sistema de las artes y de imaginar el territorio como parte de la nacién, que
este caso se encontraba en construccion como lo menciona Benedict Anderson en su libro
Comunidades Imaginarias (Calhoun 2016, 15). Los museos formarian parte del sistema de
produccion y distribucion cultural que esta influenciado por factores como la capital simbdlica de
los artistas y el mercado de pinturas como lo mencionaria (Bourdieu 2002, 9). En este sentido, la
conformacién de la coleccién nacional contribuye a la construccion de la legitimidad simbolica
de los artistas del XIX. De la misma manera estos perpetuan estilos artisticos como fue el arte

colonial, asi como el mercado de pinturas de artistas coloniales, como lo veremos mas adelante.
3.1.2. Entre el arte y la ciencia: los intentos por el incremento de la coleccion nacional.

Entre 1839 y 1845, el presidente Juan José Flores en su segundo mandato intenté complementar
la coleccion y en 1842, se volvieron a enviar cartas a los diferentes corregimientos del pais,
pidiendo que se consigan monumentos historicos de tipo inca para el museo. “El sefior Ministro
del Interior me dice dos del corriente lo que copio — Aqui la nota N° 152 ordenando se consigan
monumentos historicos tipo de los incas. - Lo transcribo a V. para que por su parte procure

conseguir los monumentos y los remita a este gobierno — Dios.”%®

A su vez se solicito a la direccidn de instruccion publica que emita un presupuesto de los gastos
necesarios con respecto al museo y para la instalacion de un gabinete de historia natural .5

Ademas, el propio presidente de la republica compré conchas del oriente para el museo nacional

8 Ministerio del Interior, Orden para que se consigan monumentos incas. 5 de julio de 1842. Copiadores de
comunicaciones oficiales de las autoridades del Ministerio del Interior a la Gobernacién de Pichincha, Libro 8, N°
152, Folio 42v ANE.

8 José Fernandez Salvador, Entrega de una pepa de oro para el museo, 12 de julio 1842, Ministerio del Interior,
Gobernacion de Pichincha, Caja 10, Folio 39, ANE.
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y estas fueron entregadas al director de instruccién pablica. Lamentablemente, las conchas no

pudieron ser expuestas en el museo porque este carecia de estanterias para mostrarlas.”

En 1844, el sefior Fernando Guerrero asume la direccion del museo y realiza un nuevo inventario
de la coleccidn. En el inventario se evidencia la permanencia de los bienes adquiridos en 1839,
asi como el incremento de la coleccién. La mayoria de los objetos provenian de los alrededores
de Quito, a pesar de que existe la intencion de que el museo pueda tener objetos de distintas
regiones y de caracter cientifico, los territorios no parecen enviar lo solicitado. Algunos objetos
fueron entregados por coleccionistas como es el caso del sefior Juan Caamafio, quien entregd al
pintor Antonio Salas una obra de San Sebastian con una moldura dorada, y cuatro cuadros de la

historia de Alejandro Magno elaborados en tapiz de lana.”

Otras obras que ingresaron al museo son: un cuadro de Santa Rosa, San Jerénimo, Sagrada
Familia, dos piedras grabadas con las imégenes del sol y la luna que se creian realizadas por los
incas, una inscripcién antigua en una piedra grande que estaba fijada en el palacio de la antigua
audiencia, cuadro de Dalila cortandole los cabellos de Sanson, un atado y dos sombreros de paja
toquilla de Gualea fabricados en la capital, un escudo de madera, objetos de hierro al parecer de
infanteria y una pepa de oro de veinticuatro gramos de la mina de Cocaniguas,’? entregado por el
ciudadano Joaquin Nieto y socios.”® En ese periodo, el museo pasa de tener una pequefia
coleccion de pinturas y resinas a incluir objetos incaicos, mineraldgicos e industriales, lo cual nos
informa del cambio de criterios en lo que se consideraba debia contener una coleccion

representativa de la nacion.

Esas no fueron las Unicas colecciones a las cuales se les otorgo mayor importancia, se buscé que
volvieran al pais, aquellos objetos que se habian llevado al museo colonial de Bogota durante la
Gran Colombia. En el mismo afio que se realiza el inventario, el ministro de Estado y Relaciones

Exteriores, sefior Benigno Malo™ envi6 una carta al encargado de negocios de Colombia,

0 Fernando Guerrero, Inventario del museo bajo el cual se recibe al sefior Fernando Guerrero nombrado por el
Gobierno para director de este establecimiento, 14 de septiembre de 1844, Ministerio del Interior, Gobernacién de
Pichincha, Caja 14, Folio 31, ANE.

" Ibid.

2 En la actualidad esta zona pertenece a la provincia de Santo Domingo de los Tséachilas. Durante el siglo X1X esta
zona estaba bajo la jurisdiccion de la provincia de Esmeraldas

73 Ibid.

74 Benigno Malo seria nombrado como ministro de Estado y Relaciones Exteriores en junio de 1843 bajo el segundo
mandato de Juan José Flores.

66



pidiéndole que se remitan al Ecuador una razén o inventario con su valor de todos los objetos que
fueren de procedencia de alguno de los puntos de la republica del Ecuador que contenga el
Museo. EI gobierno se proponia recaudar y devolver todos aquellos objetos que fueron remitidos
durante la Gran Colombia o posteriormente por coleccionistas privados. Benigno Malo dentro de
su carta, hace la sugerencia de no comentar con el gobierno colombiano mientras no obtenga

razones sobre el tema.”

Otro de los intentos por incrementar la coleccion nacional se dio bajo la presidencia de Vicente
Ramodn Roca, en 1846. Al igual que en otros gobiernos se enviaron cartas a los distintos
corregimientos pidiendo recolectar todas las cosas “singulares, raras, antiguas y modernas que se
encontraran del tipo de los incas para el museo”.”® Al afio siguiente, se envia una carta al

gobernador de Guayaquil con la siguiente inscripcion.

Vivamente interesado SE. el presidente por enriquecer el museo nacional con todas las cosas
singulares y raras, tanto antiguas como modernas; me ha prometido decir a VVS. que con el celo
que acostumbra, procure colectar todos los objetos particulares que se encuentra en los tres reinos
de la naturaleza, y ademas cuantos artefactos queden del tiempo de los incas que merezcan ser

conservado por su mérito y novedad.”

Ademas, se pedia que los obsequios que se les habian entregado a los hombres que habian
servido en el proceso de la independencia se entreguen para hacer copias y colocarlos en el
Museo, para esto se solicito los fondos al Estado para llevarlo a cabo.”® Estas acciones no fueron
las Unicas acciones por parte del Gobierno, si no que existio una correspondencia entre Vicente
Ramon Roca y Manuel Villavicencio. En estas cartas el cientifico y naturalista le coment6 que ha
formado hermosas colecciones de objetos de ciencias naturales y muchas curiosidades para

museos.”® En una segunda carta enviada por Villavicencio a Vicente Ramon Roca se menciona

S Benigno Malo, Pedido de inventario de los objetos del Museo de Colombia, 4 de julio de 1844, Ministerio del
Interior, Gobernacion de Pichincha, Caja 14, Folio 17, ANE.

76 Chiriboga, Recoleccion de piezas incas para el Museo Nacional, 1 de mayo de 1846, Fondo Copiadores, Niimero
de 65, ANE.

7 José Fernandez Salvador, Pedido de objetos para el museo nacional a la gobernacion de Guayaquil, 28 de abril de
1847, Fondo Jacinto Jijon Caamafio, codigo JJC.00065, folio 103, AHMCYP.

78 Ignacio Sanchez, Pedido de objetos a los varones ilustres para el museo, 17 de abril de 1847 Ministerio del
interior, Gobernacién de Pichincha Caja 17, N° 83, Folio 35, ANE.

8 Manuel Villavicencio, Carta del Sefior Manuel Villavicencio al Sr. presidente de la Reptblica Don Vicente
Ramon Roca, El Nacional, 4 de febrero de 1847, EI Nacional, N°70, ABAEP.
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que es plausible el deseo de mejorar el museo y le da nombres de algunos cientificos que podrian

ayudar con sus colecciones.

Plausible me ha sido el deseo de V. E. por mejorar el Museo de la Capital, lo que podria
realizarse encargandose del departamento de botéanica el Sefior Guillermo Jameson, hombre que
por su saber en el ramo es una notabilidad entre nosotros. El activo y cientifico Wisse, que tenia
una casi completa coleccion de piedras, de las rocas del Ecuador podria encargarse con provecho
de jeolojia; y las demas ramas podian confiarse a varios conciudadanos que anhelan & por la cosa
publica. Si V. E. tomaré algunas medidas a fin de que se reuniese la sociedad de ciencias
naturales, de que tantas ventajas reportaria el pais, se conseguiria el objeto sin dificultad. El Sr.
Dor. José Manuel Espinosa cientifico y diestro profesor que tantas pruebas ha dado de su
consagracion y saber, hizo varios esfuerzos para reunir esta sociedad como presidente de ella u
ningun adelantamiento se ha conseguido en esta ciencia que llama la atencién de los gobiernos y

académicos europeos.®

Desde el Gobierno habia la intencién de aumentar la coleccion con objetos cientificos
relacionados con los diferentes reinos de la naturaleza. Asi mismo, se buscaba que objetos
recolectados por Manuel Villavicencio sean entregados para el museo, pero esto no seria posible
ya que gran parte de las colecciones habian sido enviadas al Gran Para con un compafiero de
viaje. De todas maneras, se ofrecio formar colecciones de lo mas singular y bello que se
encuentre entre los barbaros del Napo y a su vez ofrecid sus colecciones de zoologia y de
insectos, materias a las cuales €l era aficionado y habia consagrado su estudio a estas ciencias.
Para terminar Villavicencio le menciona que en la quebrada llamada Alcantarilla, ubicada en el
pueblo de Tumbaco, se hallan osamentas y esqueletos de Marmotas, elefantes fosiles que si

fueran extraidos formarian una rara curiosidad del Museo.8!

El museo no solo debia contar con aquellos objetos relativos a la ciencia y el arte, si no también
objetos que permitirian abordar la produccion nacional y a pesar de que en los inventarios se
indica que existian sombreros de paja toquilla, en 1847 se envia del Napo y Esmeraldas para la

elaboracion de sombreros en la fabrica que se encontraba en el hospicio de la capital. Los

8 Manuel Villavicencio, Carta del Sefior Manuel Villavicencio al Sr. presidente de la Republica Don Vicente
Ramon Roca, El Nacional, 20 de abril de 1847, El Nacional, N°86, ABAEP.
8 Ibid.
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sombreros serian entregados al museo nacional para ser expuestos.®? Estos serian los Gltimos

objetos en entrar al museo antes de su definitivo cierre.

Los elementos como pinturas, colecciones de ciencia natural, objetos provenientes de la industria
contribuian a la construccion simbolica de la nacion, mientras se excluyen o marginan otros
objetos, lo que provoca una exclusion a su vez de otras voces e historias dentro de la historia y
los imaginarios visuales de la nacién. Es en la seleccion de bienes donde se evidencia las
dinamicas de poder y la lucha por la legitimidad simbolica que se encuentran influenciados por
las estructura social y econémica. Esto influye no solo en la valoracion y legitimacion del arte,
artistas, ciencia e investigadores, sino también en la manufactura y en la produccion mundial, es

decir como el Ecuador se vendia ante los ojos del mundo.
3.1.3. Un Museo Nacional sin institucionalizacion

Desde los gobiernos de Vicente Rocafuerte, Juan José Flores, Vicente Ramén Roca en la primera
mitad del siglo XIX realizaron una serie de intentos por incrementar la coleccién y otorgar un
espacio adecuado para el funcionamiento del museo, pero fue un espacio con disputas y con falta
de institucionalizacion lo que llevo al desmantelamiento del espacio y a la dispersion de la

coleccion por varias instituciones del estado para la segunda mitad del siglo.

En los primeros afios de funcionamiento, el Museo estaria a cargo de los superiores del colegio
San Luis hasta julio de 1839 cuando se asigné al Doctor Manuel Bustamante® como director del
Museo y la Biblioteca publica. Hacia 1841, a pesar de que se habian realizado varios arreglos, el
local del museo necesitaba un cambio de cubierta, y reparacion de una rajadura horizontal en una
de las paredes que daban al colegio San Luis causado por los temblores que se habian sentido

durante todo el afio. La falta de mantenimiento habia comprometido el piso, la madera se estaba

82 Francisco Villacis, Se envian sombreros de paja toquilla de Napo y Esmeraldas para el museo, 17 de mayo de
1847, Ministerio del Interior, Gobernacidn de Pichincha. Caja 17, N° 22, Folio 43, ANE.

8 A. F., Carta al presidente de la Corte Superior de Justicia para la habilitacion para ejercer como abogado del Sefior
Manuel Bustamante, 23 de noviembre de 1837, Fondo Copiadores, Caja 75, Folio 120v-122v, ANE. Hacia finales de
1837, Manuel Bustamante se le otorgd la habilitacion para ejercer la profesion de abogado, a pesar no de no tener la
edad necesaria para ejercerla segun se habia establecido en el art. 108 de la ley organica de agosto de 1835.
Bustamante tenia el patronato de una capellania que le habian entregado la Sefiora Mercedes Montufar por la
intervencion de su esposo el Sefior Mariano Mifio y Valdés. Durante la presidencia de Vicente Ramén Roca (1845-
1849) fue ministro de Hacienda. En 1854, fue elegido como vicepresidente de la republica, pero renunci6 al cargo.
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pudriendo, y las reparaciones no se podian realizar porque el museo no tenia un presupuesto

propio y los fondos debian salir de las cuentas de la Universidad Central se hallaban exhaustos.*

En 1842 se pedia la liquidacion de los réditos vencidos de la Universidad Central a favor de la
biblioteca publica con el fin de repararla ya que se encontraba en completa decadencia, y de la
misma manera reparar el piso del museo que se estaba hundiendo con riesgo que se pierdan las
obras.®® Lamentablemente pocos dias después se enviaba una nota con fecha de 12 de julio del
mismo afo, en la que se menciona que el piso del museo se habia hundido y por tal motivo era
facil que se roben o hurten las pinturas. La biblioteca pablica se encontraba en desorden sin haber
colocado los libros por la falta de estantes, para esto se solicitaba que se paguen de manera
puntual las rentas de la universidad para que se arregle el local y se sefiale un sueldo para el

bibliotecario y director del Museo.%

Si bien se insiste en liquidar los créditos a favor de la universidad central, esta tuvo varios
inconvenientes para cancelar el valor de 2.500 pesos para el arreglo del local del museo y de la
biblioteca publica que se encontraba en un local adjunto (Soulin 1842).8” Ademas, se consideraba
importante que se realizar el pago de sueldo de 200 pesos que se habia sefialado desde el afio 25y
se veia la necesidad de contratar a algunas personas para que ayuden a colocar métricamente los
libros a fin de sacarlos del caos en que se hallaban, limpiarlos del polvo y asi volver a servir a la

gente después de dos afios.®

Los problemas del museo no solo se concentraban en la cuestion estructural del local, si no que,
para la década de 1840, empezaron a existir disputas por asumir el puesto de director de la
biblioteca y el museo. Los conflictos nacieron a partir de la asignacion del pago del sueldo y de
un viaje realizado por el sefior Manuel Bustamante con direccion a la ciudad de Guayaquil,

dejando las llaves de la biblioteca del museo a su hermano el doctor Francisco Bustamante.

84 José Fernandez Salvador. Carta al director general de estudios informando las averias del Museo, 6 de octubre de
1841, Ministerio del Interior, Gobernacidn de Pichincha, Caja 9, Folio 2, ANE.

8 José Fernandez, Carta a la direccién General de Estudios pidiendo que se liquiden los créditos vencidos para
reparar el museo, 4 de julio de 1842 Ministerio del Interior, Gobernacion de Pichincha, caja 10, folio 12, ANE.

8 José Fernandez, Carta al ministro de Estado informando que la biblioteca esta en desorden y el piso del museo
hundido, 12 de julio de 1842 Ministerio del Interior, Gobernacién de Pichincha, caja 10, folio 39, ANE.

87 Juan Hipolito Soulin, Carta del ministro de Guerra y de Marina al ministro de Hacienda lamentandose la pérdida
de la liquidacion de los créditos a favor de la biblioteca publica, 27 de julio de 1842, Ministerio del Interior,
Gobernacion de Pichincha, Caja 10, N° 61, Folio 84-85, ANE.

8 José Fernandez Salvador, Carta enviada al Director General de Estudios notificando la salida del Sefior
Bustamante a Guayaquil y la situacion del Museo, 2 de agosto de 1842, Ministerio del Interior, Gobernacion de
Pichincha, caja 10, folio 28, ANE.
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Desde el Ministerio del Interior y desde el gobierno se queria separar la direccién de museo de la
biblioteca y entregar esta institucion a la gobernacién de Pichincha y poner como director al
Doctor Lucas Landaburu en vez del doctor Bustamante. La seleccion del director generd una
serie de criticas por parte de funcionarios del estado. Entre ellos José Fernandez Salvador quien

en una carta menciona:

(...) Si S.E. hubiese querido oirme sobre la propuesta de la gobernacién, hubiera dicho,
que conviene separar la direccién del Museo del cargo del Bibliotecario; encargado la 1% a
un joven aficionado a la pintura, que sepa apreciar el mérito de cada cuadro,
recomendarlo a la atencién de los concurrentes y aprovechar las lecciones que ofrece el
artista; confiando él 2° a otro que sea versado en la bibliografia; por ser distintos objetos
de ambos cargos; mas en todo caso es necesario fijar la dotacion, i pagarla con exactitud
en el supuesto que el nada gana olvida comunmente los deberes de su destino, por
dedicarse a otro que le procure los medios de subsistencia, cosa imposible en estado de la

indigencia de la universidad.®®

El doctor José Fernandez Salvador, en su carta trata de explicar la situacion del museo y la
biblioteca y las razones porque no se puede acceder a ellos. Entre las razones se encontraba la
falta de presupuesto de la universidad para refaccionar el local, la falta de un sueldo adecuado al
director y mobiliario adecuado tanto para la biblioteca como para el museo, a pesar de tener
algunos dafios el local, el vicerrector del seminario, permitia entrar a curiosos que quisieran very
examinar las pinturas a pesar, esto debido que conservaba una de las llaves del Museo.*® Dentro
la polémica del cambio de director también se consideraba que el museo debia ser independiente
y auténomo de la biblioteca, ademas que la carta evidencia el cambio de la concepcion del museo

de albergar distintas colecciones a uno especializado al arte y en la formacion de los artistas.

El intento de cambio de director llevd a que se genere una correspondencia entre el gobierno y
sus instancias con el legislador José Fernandez Salvador. En las cartas en reiteradas ocasiones se
menciona el estado ruinoso del museo, de la misma manera de que deben ser personas expertas
quienes asuman el cuidado y la proteccién. El gobierno central queria poner como director de

dichas instituciones al sefior Lucas Landaburu por la decadencia que estas instituciones tenian,

8 José Fernandez Salvador, Carta al Ministro de Estado negandose a la entrega del museo a la gobernacion de Quito,
30 de marzo de 1843, Ministerio del Interior, Gobernacién de Pichincha, caja 11, folio 113-114, ANE.
% 1bid.
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mientras el legislador intentaba desmentir la idea del estado ruinoso y mantener como director al
sefior Manuel Bustamante en su puesto. Fernandez utilizaba el discurso de que se necesitaba una
persona que cumpliera con los requerimientos necesarios y sobre todo que no sea sobrino del

gobernador.®

A lafinal, el doctor Landaburo fue nombrado director por el gobierno del Ecuador®? y mientras
no estaba el sefior Bustamante el museo y la biblioteca debian ser entregados por el Vicerrector
de la Universidad Central con los inventarios respectivos de las instituciones.* El sefior
Landaburo no acepté el puesto y el doctor Bustamante, a su regreso de Lima, envié una carta con
la admision de su renuncia.®* Tras los conflictos que se dieron y la negacion de acceder a ser
director, el sefior Manuel Checa se hizo cargo de la biblioteca y el museo, pero a los pocos meses
fallecid. Después de varios intentos, el gobierno designo como director al sefior Fernando
Guerrero. Al segundo afio de su administracion solicitd que se le releve del cargo, pero esta
peticion no fue aceptada por el gobierno, al tercer afio él se retiraria del puesto y la situacion del
museo seria aun mas precaria y preocupante, como lo menciona el director del colegio San

Luis.®

Dentro de los muros del colegio existe una pieza destinada al museo nacional, cuya posesion nos
es de necesidad absoluta. Parece pues conveniente y justo que el antiguo teatro se destine para
aquel objeto, dejando el Museo a disposicion del Seminario. Este es segun la institucién una
destinada a la educacion moral y cientifica de los jovenes que quieren seguir la carrera
eclesiastica, y es preciso que temprano se acostumbren a la soledad que requiere el estudio de las
ciencias sagradas, y la vida contemplativa propio de su estado; y choca con este principio el

establecimiento del museo en el centro del seminario por la concurrencia de personas que

%1 José Fernandez Salvador, Carta a la direccion General de estudios sobre el cambio de director, 5 de abril de 1843,
Ministerio del Interior, Gobernacidn de Pichincha, caja 11, folio 16, ANE.

92 Manuel Salvador, Carta dirigida a la Universidad Central notificando la contratacion del nuevo director, 8 de abril
de 1843, Ministerio del Interior, Gobernacidn de Pichincha, Caja 11, N° 40, Folio 25, ANE.

9 José Fernandez Salvador, Pedido de entrega del museo y biblioteca al Doctor Lucas Landaburo. 12 de mayo de
1843, Ministerio del Interior, Gobernacion de Pichincha, caja 11, folio 34, ANE.

% Manuel Bustamante, Renuncia del Sefior Manuel Bustamante, 26 de septiembre 1843, Ministerio del Interior,
Gobernacion de Pichincha, caja 12, folio 82-83, ANE.

% Dentro del edificio de los Jesuitas que ocupa la manzana al lado sur del palacio de gobierno. La pieza del edificio
que se conocia como coliseo durante los primeros afios de la republica en el siglo XIX se encuentra sobre la calle
Benalcézar (como se la conoce hoy en dia). Después del regreso de la compafiia de Jesds a mediados del siglo XIX fue
destinado como refectorio de los seminaristas. En 1906, en este salon se daria el milagro de La Dolorosa, en la
actualidad se le convirtié en capilla en honor al milagro de la Madre Dolorosa.
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distraen a los colegiales de sus tareas se evitaria pues este mal trasladando las pocas curiosidades

que ahora tiene el museo a la pieza del teatro que posee una entrada independiente del colegio
(...)%

Desde el seminario San Luis se pedia el cambio de lugar del museo, porque este interrumpia la
vida de los estudiantes y pensaba que a futuro este espacio se enriqueceria con una gran

coleccion, cosa que no llegd a suceder. Estos pedidos al igual que muchas otras acciones no se
Ilegarian a concretar ya que para 1848, no se querian hacer cargo del museo como lo evidencia

Manuel Gomez de la Torre en un informe Ministerial.

(...) Biblioteca. — Este establecimiento de tanta importancia ha recibido considerables
aumentos con la adquisicion de nuevos libros; pero todavia no esté arreglado como es de
desearse por la falta de un bibliotecario inteligente que se contraiga exclusivamente el
desempefio del destino. La pérdida del virtuoso, patriota é ilustrado Doc. Manuel
Martinez no ha podido reemplazarse hasta el dia, y aunque se ha nombrado por el
Gobierno un eclesiastico a proposito para este objeto, no se ha hecho cargo del
establecimiento por la dotacidn del destino es miserable. Doscientos pesos no son
bastantes para indemnizar el trabajo impedido, y por esto es necesario que se aumenten
cien pesos méas. Asi podra el mismo Bibliotecario hacerse cargo del Museo que esta en
una galeria contigua al local de la biblioteca, y cuidara bien de la mejora y conservacion

de ambos establecimientos.®’

Hacia 1849 se designa como bibliotecario al sefior Pablo Herrera con un sueldo de 300 pesos,
pero nunca se menciona que seria al mismo tiempo director del Museo. Al parecer durante algin
tiempo la institucion carece de director y su situacidn se vuelve alin mas precaria, generando que

el espacio se deteriore y casi desaparezca.

% Francisco Villacis, Carta del Rector del seminario San Luis para que se otorgue el coliseo al Museo Nacional, 16
de octubre de 1847, Ministerio del Interior, Gobernacién Pichincha, Caja 17, N° 216, Folio 28, ANE.

9 Manuel Gémez de la Torre, 1848, Exposicion que dirige al Congreso Constitucional del Ecuador en 1848 el
secretario del interior, ABFL, Quito.
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3.1.4. Elcierre de la institucion y la dispersion de las colecciones

La ausencia de museos y galerias no es precisamente un apoyo para el desenvolvimiento del arte,
limitandose los artistas a ver y recopilar los cuadros de las iglesias y conventos Alexander
Holisnki (1851).

Las palabras emitidas por Alexandre Holinski, se realizan en un momento en el que los Jesuitas
tras su expulsién de Ameérica a finales del siglo XVIII, intentaron regresar durante la primera
mitad del siglo XIX. El suefio de restablecer la Compafiia de Jesus en el pais se vio truncado
cuando el General José Maria Urbina depuso al presidente Diego Noboa y se conform¢ en el
poder la Dictadura Militar (1851-1852). En estos afios turbulentos para el pais, la cultura y el
museo nacional, al estar bajo los vaivenes politicos y la falta de institucionalizacién, empezaron

un proceso mayor de deterioro y dispersion de la coleccion en el estado.

Con los intentos del Gobierno por devolver el edificio del colegio y local del museo a la
Compafiia de Jesus, se desmontaron las obras.® Por algin tiempo la coleccion se mantiene en el
espacio del local, se producen algunos robos mermando la coleccidn, al mismo tiempo que siguen
llegando objetos de diferentes partes del pais. Desde la provincia de Chimborazo se enviaron
productos mineral6gicos y geologicos, el Sefior José Félix Barreiro enviaba como obsequio al
Sefior ministro de Estado desde la provincia de Chimborazo una bodoquera de los infieles del
Oriente, ademas de objetos de historia natural para que se expongan en el Museo Nacional, estos
objetos llegarian hasta el afio de 1865.%°*Aqui surge una gran pregunta ¢Ddonde fueron aparar estos
objetos? No se encontrd registro de esta informacion, pero queda claro que estos no ingresaron en
el local del museo porque para 1854, no se colocaban los objetos que llegaban En una nota

enviada por Antonio Gomez de la Torre al ministro de Estado se menciona:

Hallandose el local contiguo a la universidad, denominado Museo en un estado completamente
ruinoso, no es posible colocar alli las muestras de los metales que V.S.H. me ha remitido por la
estimable nota fecha 5 del presente N 56 pues ha sido necesario sacar mas bien los pocos objetos

que existian en el mencionado local para precaverlos de la ruina que amenaza el edificio por esta

% Francisco Villacis, Entrega del edificio San Luis y del local del Museo a los Jesuitas, 18 de julio de 1851, Libro
Copiador de Comunicaciones oficiales con las autoridades del Centro desde 1° de noviembre de 1849 hasta 31 de
septiembre de 1853, Caja 48, Volumen 182, ANE.

% A. Rodriguez, Dando cuenta de haber cedido el Sefior Barreiro una bodoquera para el Museo Nacional, 1 de abril
de 1865, Ministerio del Interior, Gobernacidn de Chimborazo, folio 3, N° 39, ANE.

74



razon he dispuesto, que los indicados metales se conserven en esta oficina hasta la refaccion del

Museo publico.1%

Los objetos se quedarian en la Gobernacion de Pichincha hasta que se restablezca el museo, pero
esto no paso. Posterior a este hecho y con la llegada de nuevos gobiernos se buscé restablecer el
museo, pero no se lograron concretar. Hacia 1852, Pablo Bustamante director de la Direccidn
general de estudios, solicitaba al Ministerio del interior restablecer el museo que habia sido
desmantelado y para esto era necesario que la gobernacion de Pichincha entregue el local
prometido para este espacio.'%

Los cuadros habian sufrido un notable deterioro a consecuencia del descuido y para evitar su

ruina definitiva, en 1856 el pintor Rafael Salas*®

propuso que las obras sean entregadas a la
escuela democratica Miguel de Santiago. La propuesta tenia la intencion de evitar la ruina de la
coleccion y que sea de utilidad para los profesores de pintura de la escuela. Esta solicitud fue
tomada en cuenta y se decidié entregar las colecciones bajo un inventario de los bienes. Otro de
los pedidos fue que se ponga a disposicion de la academia la galeria de San Fernando para
colocar los cuadros en ella y celebrar la reunion de profesores y aprendices de la escuela.’® Los
objetos fueron entregados al rector del del Colegio San Fernando para que estos sean

aprovechados de modelos en la clase de dibujo.

La coleccidon pasé al Convictorio de San Fernando, pero la falta de voluntad politica para
restablecer el museo y de institucionalidad generaron que la coleccion pase a manos de la
academia de dibujo. En la Exposicion del Ministerio del Interior, Dirigida a las Camaras
legislativas del Ecuador 1857, se menciona que, los objetos que se han salvado de la injuria del

tiempo se trasladaron al convictorio de San Fernando.%

Al parecer los esfuerzos por salvar el museo y la biblioteca fueron vanos porque para afios

después los bienes seguian en el Convictorio de San Fernando y el local se encontraba en ruinas y

100 Antonio Gémez de la Torre, Se informa sobre la salida de bienes por estado ruinoso del Museo, 7 de julio de
1854, Ministerio del Interior, Gobernacidon de Pichincha, Caja 21, N° 75, Folio 21, ANE.

101 pablo Bustamante, Se informa sobre la necesidad de restablecer el museo, 16 de diciembre de 1852, Ministerio del
Interior, Gobernacién de Pichincha, Caja 21, Folio 5, ANE.

192 En ese momento el pintor Rafel Salas era el director de la escuela Democratica Miguel de Santiago

103 Ramon Borja, Cuadros del museo y escuela de pintura, 2 de mayo de 1856, Ministerio del Interior, Gobernacion
de Pichincha, Libro copiadores, Caja 51, Volumen 193, folio 147v-148, ANE.

104 Antonio Mata, Exposicion del Ministerio del Interior, Dirigida a las Camaras legislativas del Ecuador, 1857, 68,
ABFL.

75



sin fondos para sustentarse. La situacion precaria del museo llevé a que el Gobierno Provisorio

decretase en 1859 que las instituciones culturales se anexaran a la Universidad Central.

Art. 1° la biblioteca Nacional y el museo quedan incorporados & la Universidad Central de
la Republica, conservando el mismo caracter de establecimientos pablicos. Art. 2. El
Rector, de acuerdo con la junta administrativa de la Universidad, arreglara la direccion de
la Biblioteca Nacional y del Museo, y nombrara a la persona o personas que quedando

suprimida la renta que la ley de presupuestos asigna al bibliotecario publico.1%

La transicién del museo y la biblioteca a la Universidad Central gener6 que estas instituciones
sean absorbidas tanto administrativa como econémicamente. En el caso del museo se le restd
autonomia hasta casi desaparecer y algunas de las pinturas pasaron a manos de la academia de
dibujo fundada por Luis Cadena en 1860, es asi como se sefiala en el inventario del
establecimiento realizado en 1863. A este listado de bienes se suman una serie de cuadros
sagrados y profanos como la representacion de San Juan Bautista, la coronacion de Cristo, retrato
de Vicente Ramon Roca, pintado por Antonio Salas, retratos de arzobispos, asi como un desnudo
de Antonio Salas.'® La coleccion se habia reducido a cuadros que podrian ser de utilidad para la

escuela de pintura.

Los Jesuitas se logran instalar en 1865 y de inmediato se pide que se les restituyera el seminario
San Luis, el liceo y el Museo como parte de su propiedad (Jouanen 2003, 28), pero para ese
momento el museo ya no existia y la coleccion de arte paso otra institucion y colecciones de
Historia Natural y de industria, como las conchas o malacologia, paja toquilla y oro, ya no se
encontraban en el inventario. Es posible que estos bienes hayan pasado a otras dependencias o
hayan sido robadas, lo que queda claro, la coleccion de arte tendrd mayor importancia para
mantenerla y seguirla conservando, mientras que los objetos del mundo natural no tendrian

mayor relevancia.

Ademas de que se puede evidenciar y proceso general de clasificacion de los objetos por
categorias por parte de los artesanos/artistas y por los cientificos. Esto a diferencia de lo que

pasaba fuera del museo, donde el arte se encontraba al servicio de la ciencia para registrar todo

105 Gobierno Provisorio de la RepUblica del Ecuador, Decreto sobre el traspaso de la Biblioteca Nacional y Museo a
la Universidad Central, El Nacional, 8 de noviembre de 1859, N°11, ABAEP.

106 Miguel Lugo, Inventario de los cuadros y Utiles de la Academia de dibujo, 2 de marzo de 1863, Cuentas de
Tesoreria, Folio 195 — 196, AGUCE.
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aquello que venia de la natura. La desaparicion del museo no solo se debe al desmantelamiento
que habia sufrido bajo la administracion de Diego Noboa, si no que a su vez se habian sustraido
algunos objetos pertenecientes a la coleccion. La falta de institucionalidad, los problemas locales
y nacionales, poca inversion, la falta de voluntades politicas y de un proyecto nacional
relacionado a los espacios de construccion de conocimientos generd que el proyecto de un museo

se pierda y sea olvidado con el tiempo.

3.1.5. De la propuesta de un museo de ciencias a la implementacion de museos y gabinetes

en la Escuela Politécnica Nacional

Las colecciones cientificas estatales en el territorio de los Andes empezarian antes que las
colecciones artisticas y se desarrollarian como resultado de la expansion de la exploracién de la
ciencia natural. El objetivo de los museos fue recolectar y clasificar especimenes de animales y
plantas para estudiar su diversidad y evolucion. Los museos de historia natural y las instituciones
cientificas comenzaron a competir por las mejores colecciones, y se convirtieron en centros de
investigacion y educacion. Al configurarse el museo como un espacio de ciencia se encontrara

ligada a la educacion no solo en la educacion media, sino también superior.

Durante la Gran Colombia, se establecié que los gabinetes de historia natural debian instalarse en
los departamentos de VVenezuela, Ecuador y Cundinamarca; estos comprenderian una serie de
objetos de los tres reinos de la naturaleza y se irian enriqueciendo con las producciones de
Colombia y fuera de ella.!%” Los encargados de los gabinetes (fisica, quimica y mineralogia) y
jardin botanico serian profesores de la universidad de las céatedras de botanica, agricultura e
historia natural, disposiciones que no se llegaron a realizar en los distritos por falta de

presupuestos.

Hacia 1838, cuando se habia conformado la Republica del Ecuador y bajo la presidencia de
Vicente Rocafuerte se realiza una nueva ley de Instruccién Publica donde se volvia incluir la
creacion de gabinetes, museos de ciencias, bibliotecas, observatorio astronémico y la creacion de

sociedades de amigos del pais, como instituciones auxiliares a la educacion pablica.%®

197 ey y reglamentos organicos de la ensefianza plblica en Colombia, 1826, 59-69, BRBV
108 Decreto reglamentario de instruccion publica expedida por el gobierno del Ecuador en agosto de 1838, 1857.
Fondo Ecuatoriano Republicano, 2, ADCCE
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El museo se lo pens6 como un espacio anexo a la educacién, para la formacion de los ciudadanos
y el progreso de las ciencias, por lo que debia contener objetos de historia natural, antigliedades
del pais, maquinas e instrumentos.®® En el museo, los encargados tendrian que realizar
inventarios, conservacion mantenerlos en orden los objetos y promover nuevas adquisiciones.
Ademas, esta institucion quedaba bajo la direccidn general de Instruccion publica y su coleccion

anexada a la biblioteca publica.

Al afio siguiente de emitido el reglamento de estudios, en 1839, Luis Séa en una carta enviada al
director general de Estudios menciona la necesidad de establecer un museo de historia natural,
para el desarrollo de la instruccion publica para lo cual se pide el local adyacente al museo de
pinturas.t® Al parecer el pedido no llegaria a concretarse, pero se mantendria la esperanza que en
pocos afios el museo de pinturas contenga colecciones naturales que sirvan de excitacion a los
viajeros y de una escuela practica para el estudio de las Ciencias Naturales.!** Si bien el museo de
ciencias no se concretd llegaron unos pocos objetos de historia natural al museo con la intencion
de que con el tiempo se lo conformara. Como lo menciona el ministro del Interior y Relaciones

Exteriores José Fernandez Salvador en su exposicion al congreso del Ecuador.

El Museo es otro salon lleno de luz, colocado en la parte mas elevada de esta ciudad. En
su recinto se encuentran cuadros perfectos de las escuelas romana, flamenca, espafiola y
quitefia. Se ha pensado agregar otro saldn contiguo del mismo tamafio para el gabinete de

historia natural; pero la falta de dinero ha paralizado este proyecto.'*2

Los intentos por establecer instituciones que fueran de complemento para la instruccion pablica
se vieron afectadas por la falta de recursos. La voluntad politica de Vicente Rocafuerte (1835-
1839), Juan José Flores (1839 -1845) y Vicente Ramdn Roca (1845-1849) permitieron que se
instalara, aunque sea temporal y precariamente, la biblioteca y el museo de pinturas. Las
instituciones como el observatorio, los museos y la instruccion superior basada en las ciencias

naturales tomaran muchos afios méas para que se realicen.

109 1bid., 26-27

110 _uis Saa, Carta dirigida al sefior Director General de Estudios, 18 de julio de 1839, Ministerio del Interior,
Gobernacion Pichincha, Caja 6, N°102, Folio 26, ANE.

111 José Miguel Gonzales, Exposicion del Ministro de Estado en los Despachos del Interior y Relaciones Exteriores
del Gobierno del Ecuador al Gobierno Constitucional, 1839, 12, ABAEP.

112 José Fernandez Salvador, Exposicion que dirige al Congreso del Ecuador el Ministro del Interior y Relaciones
Exteriores, Informes Ministeriales, 1846, 15-16, ABFL.
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3.15.1. Escuela Politécnica Nacional.

Desde mediados del siglo XIX, el discurso sobre el conocimiento de la naturaleza va tomando
fuerza, concibiéendose como un espacio de experimentacion cientifica que permitiria hacer frente
a las amenazas locales. Hay que tener en cuenta que existian antecedentes de catastrofes naturales
en el territorio, lo que llevd a que la naturaleza se configure como un elemento amenazador,
impredecible e inmutable, que podria despertar en cualquier momento provocando terremotos,

erupciones, inundaciones, deslaves y epidemias.

Gabriel Garcia Moreno pondria en marcha desde su primera presidencia (1861-1865), el
desarrollo de la instruccion publica, la ciencia y la educacion practica, con el fin de mejorar la
instruccion que se encontraba en decadencia. Ademas de preparar al pais para el proceso de
modernizacion que se proponia implementar. El proyecto iniciaria con la transformacion del
sistema educativo desde sus primeros niveles, ademas mandaria a traer del exterior las primeras
colecciones para los colegios. El proyecto estatal incluia crear espacios de conocimiento y la
renovacion de la educacion con la ayuda de comunidades religiosas. En la instruccion inicial,
media y artesanal se dotd de colecciones para el aprendizaje de los estudiantes a nivel nacional.
Este fue el caso de la escuela de Artes y Oficios que se “buscé dotar de un museo de maquinas e
instrumentos empleados en las artes” (Kennedy 1992, 127).

Otras de las instituciones que se les dot6 de colecciones de Utiles escolares para la ensefianza de
las nifias fue el colegio Sagrado Corazones de Cuenca. Caso que se evidencia en una carta
enviada al ministro de Estado solicitando que se sirva ordenar que la aduana de Guayaquil
despache libres de derechos seis cajones con utiles de ensefianza para el colegio S.C. de
Cuenca.'®® Esto demuestra que el proceso de modernizacion de la educacion en estos afios

incluyd todos los niveles, tanto para colegios de masculinos como femeninos.

En cuanto a la educacion superior, existio una fuerte inversion estatal para la transformacion de la
educacion superior. En 1869, se disolvi6 la Universidad Central y un afio después se instald la
Escuela Politécnica bajo la ayuda y tutela de la Compafiia de JesUs. La creacion de esta

institucidn se enmarco en la necesidad de instalar una politica publica que fuera de utilidad y

113 Se dispone a la aduana de Guayaquil él envio Gtiles de ensefianza a la escuela Sagrados Corazones en Cuenca, 27
de enero de 1872, Ministerio de hacienda, Seccion Instruccidn publica. Caja 834, Folio 498, N°13, ANE, Quito.
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servicio al estado, por lo que el estado debia encargarse de la formacién de ingenieros,

arquitectos, maquinistas, topografos y profesores de ciencias.

La inversion estatal y la transformacion en la instruccion publica superior influy6 en gran medida
en el establecimiento de un campo cientifico ligado a la Universidad. Ana Sevilla (2016, 80)
menciona que la creacion de esta institucion se enmarcaria dentro de la 16gica de la “ciencia
moderna” convirtiendo a la universidad en un espacio entre la ciencia y la administracion estatal.
La universidad funciond 6 afios entre 1870 y 1876 y a pesar de su corta duracion marco e influyo

en la conformacion de un campo cientifico en el pais.

Esto se dio gracias a la fuerte inversion econdmica que realizo el estado para traer desde Europa
profesores de diferentes ramas del conocimiento,'** la compra de colecciones, instrumentos

cientificos, escolares, excursiones, conservacion y mejora de museos.

Francisco Javier Ledn, Ministro el Interior e Instruccion Pablica, por autorizacion expresa de S. E
el Presidente de la Republica, | el R. P. Agustin Delgado, Visitador de la Compafiia de Jesus, han
convenido en que el sueldo de Los RR. Padres Menten, Wolf y Sodiro, profesores de la facultad
de ciencias y otros profesores sera de seiscientos pesos anuales; ademas el gobierno costeara las
excursiones que los profesores de historia natural o del adelanto de las ciencias, asi como se
encargara también de los gastos que demande la formacion, conservacion i mejora progresiva de

los museos, gabinetes laboratorios, observatorio astrondmico, escuelas de aplicacion.**®

La inversion en educacion implico que en la nueva universidad se implementen materias,
gabinetes y colecciones de geometria analitica, geognosia, zoologia, botanica, geologia de las
plantas, paleontologia, mecanica, quimica y mineralogia y un herbario. La mayoria de estos

objetos llegarian desde Europa con los profesores para iniciar los cursos en la Escuela

114 En 1870, llegaron los padres Menten, Wolf y Sodiro, para 1871 llegaron los padres Luis

Dressel profesor de Quimica, Luis Heiss profesor de Quimica, José Kolberg profesor de Matemaéticas
superiores, José Epping profesor de Matematicas superiores, Cristian Boetzkes Profesor de Zoologia,
Emilio Mullendorf Profesor de Maquinaria Descriptiva y A. Wenzel profesor de Matemaéticas inferiores,
Fisica e Idiomas. Después en 1873 llegaron los padres Eduardo Brugier Profesor de Matematicas
Inferiores y Alberto Claessen profesor de Matematicas superiores. En este mismo afio, también fueron
contratados el arquitecto Jacobo Elbert profesor de Arquitectura y Dibujo, el ingeniero civil Nicolas
Griinewalt profesor de Ingenieria Civil y Carlos Honshteter Preparador de animales embalsamados para
el Museo Zooldgico de la Escuela Politécnica. Por Gltimo, en 1874 vino el padre Clemente Faller quien se
desempefié como decano de la Escuela de 1874 a 1876.

115 Bases para la contratacion de los profesores de la Facultad de Ciencias, El Nacional, 21 de septiembre de 1870,
N°451, 4, ABAEP.
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Politécnica.*® El gobierno mantuvo una predisposicion por modernizar el estado a partir de la
adquisicion de objetos para complementar la educacion de los profesionales y de los llamados

ciudadanos.

A la aduana de Guayaquil llegaron cajas de instrumentos y colecciones de distinta indole para la
Escuela Politécnica Nacional. Desde el estado se pedia que estas cajas y bultos sean remitidos a
la ciudad de Quito y entregados a dicha institucion. En varias ocasiones se pide que el transporte
de los objetos sea muy cuidadoso porque llegan instrumentos de fisica, quimica, animales, libros
entre otros que venian directamente de las casas europeas conjuntamente con los jesuitas que iban

arribando al pais.**’

Al poco tiempo, el gobierno del Ecuador financio el viaje de Teodoro Wolf a Paris para adquirir
colecciones e instrumentos que sean necesarios para conformar museos, gabinetes y laboratorios.
Ademas, el naturalista debia armar una coleccién zooldgica a falta de un profesor que conozca
sobre el tema.!*® La inversion estatal que se realizo llevo a que en poco tiempo la universidad
cuente con jardin botéanico en los patios de la Universidad Central,*'® gabinetes de mecénica,
maquinaria, mineralogia, geologia, zoologia, botanica, geodesia y laboratorios. La inversion no
quedaria ahi, si no que se incluyé la contratacion de personal para la preparacién y el desarrollo
de cada uno de los espacios.? Al afio siguiente de la llegada de los primeros profesores al
Ecuador, llegaron los profesores Emilio Mulendorf, José Koberg, Luis Dressel y Carlos
Housttteter este ultimo como preparador del museo zooldgico. Para 1873, la planta de profesores
estaria conformada por nueve profesores de la compafiia de Jesus y varios asistentes para los

laboratorios.'*

118 programa de la facultad de ciencias de Quito: Primer Afio. El Nacional, 3 de septiembre de 1870, N°444, 4,
ABAEP.

117 Despacho libre de derechos de cajones llegadas a la Aduana de Guayaquil con instrumentos cientificos, piedras y
herbarios, 23 de noviembre de 1870, Ministerio de hacienda, Seccion Instruccion publica. Caja 834, Folio 353, ANE,
Quito

118 Exposicion del Ministro de Interior y Relaciones Exteriores dirigida al Congreso Nacional. Informes
Ministeriales, 1871, 27-28, ABFL. (Ledn)

19 rancisco Javier Leon, Se pide la conformacion del herbario en los patios de la Universidad Central, 4 de octubre
de 1870, Ministerio de hacienda, Seccién Instruccion publica. Caja 834, Folio 332, ANE, Quito

120 En cuanto a los museos y los gabinetes se los ubicaria en la parte superior del edificio de la antigua universidad
Central

121 Exposicion del Ministro de Interior y Relaciones Exteriores Don Francisco Javier Ledn dirigida al Congreso del
Ecuador, 1873, 75-76, ABFL. (Ledn)
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La conformacion de colecciones, gabinetes y museos dentro de la institucion educativa se
encuentra relacionada al campo cientifico, el mismo que se encuentra relacionado con la lucha de
poder y la legitimidad entre los diferentes actores que participan en la produccion y difusién del
conocimiento cientifico. Los museos y las colecciones cientificas no solo sirven para preservar y
exhibir los objetos y especimenes relacionados con la ciencia, sino que también se han utilizado
como herramientas para establecer la autoridad y la legitimidad de las instituciones cientificas y

de los investigadores que las conforman.

Con la creacidn de estos espacios, la universidad le permitiria construirse como un lugar de
autoridad cientifica y consolidaba a las disciplinas cientificas. ElI campo cientifico, se encuentran
estructurados por relaciones de poder, es decir, se busca mantener el monopolio de la
competencia cientifica que es socialmente reconocida (Bourdieu 1994, 2). En este sentido, las
colecciones cientificas pueden ser vistas como una forma de capital simbolico que los
investigadores y las instituciones cientificas pueden utilizar para establecer su posicion en el

campo y competir por la autoridad cientifica.

La autoridad de la universidad y del museo se extendio fuera de la formacion de aquel que se le
consideraba ciudadano y para 1873, se empezd incluir a artesanos, mujeres y nifios.1?? Para esto
se abrid el espacio del museo cientifico para que pudieran visitarlos, formarse y aprender sobre

las ciencias.

Los museos y los gabinetes se realizaban demostraciones practicas, se pretende que el publico
aprenda algo con la presencia de objetos que instruyen excitando la curiosidad y lleguen a
conocer la utilidad de la educacion, estimulos por la noble ambicion de penetrar los ministerios

de la naturaleza.'®

Al afio siguiente se decret6 que los gabinetes de la Escuela Politécnica Nacional estuvieran
abiertos al pablico todos los domingos de dos a cinco de la tarde.*?* La finalidad de los museos y
el establecimiento de un decreto son un paso importante para que aquellos que no se encuentran
dentro del campo cientifico puedan acceder al conocimiento y su formacion. La falta de fuentes

sobre el tema nos deja mas preguntas que respuestas: ¢ Realmente se llego a instalar estd medida?

122 1pid., 28-29

123 1hid.

124 Decano de la Facultad de Ciencias y Escuela Politécnica avisa que los gabinetes estaran abiertos al ptblico los
domingos. El Nacional, 30 de enero de 1874, N°328, 1, ABAEP.
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¢Quiénes ingresaban a los museos y los gabinetes? ;Cuantas personas ingresaban? ;Qué impacto

tuvo esto en los artesanos, mujeres y nifios?

Las précticas del coleccionismo cientifico por parte del estado existian a pesar de no contar con
un espacio adecuado para la conservacion de los objetos y de no contar con una ensefianza
centrada en las ciencias. Los museos de ciencias en el pais se instalan y se fortalecen con la
transformacion de una educacion centrada en derecho y filosofia a una educacién centrada en la
formacion de ingenieros y cientificos. A esto se suma la inversion estatal y la voluntad politica

que se da en los periodos presidenciales de Garcia Moreno

La recoleccion de objetos y conformacion de colecciones giraron en torno al deseo de dominar la
naturaleza, para esto era necesario conocerla, estudiarla y analizarla. La préactica de la recoleccion
de objetos naturales se configuré como una forma de obtener informacion y conocer esa inmensa

naturaleza que no cabia en un laboratorio.
3.2.Las précticas del coleccionismo en el mundo moderno

La circulacion de pinturas coloniales y de objetos de la historia natural como objetos de mercado
fueron tomando fuerza tras un largo proceso de adaptacion y transformacion cultural. La historia
de los objetos se relaciona a la historia econdémica, cultural, intelectual y social esto debido a los

valores y significados que van adquiriendo en el tiempo.

Los museos Yy las colecciones se han configurado como instrumentos simbélicos de poder y
autoridad que reflejan las tensiones sociales, politicas y culturales de la época en que se crean.
Bajo esta mirada la conformacion de un museo y una coleccion estatal se configuran como una
herramienta para ejercer autoridad y afirmar su legitimidad. La coleccion de arte en primera

instancia busco de mostro el poder y la sofisticacion cultural del pais.

Esta forma de coleccionismo llevo a que aquellas pinturas religiosas, la devocién popular de
santos durante la colonia, sean desacralizadas, sacadas de sus contextos para darles nuevos usos.
Las iméagenes coloniales provenian de contextos artesanales para ratificar una devocion colectiva
que con el tiempo fue perdiendo, imponiéndose sobre ellas valores econdmicos, culturales y
sociales, sobre los valores simbdlicos - religiosos lo que provocd que estas obras sean requeridas
por circulos sociales adinerados y extranjeros que gustaban de ostentar su clase. Esto llevo a que
mucha obra colonial se robada de iglesia, conventos y espacios de caracter religioso para

venderlas en un insipiente mercado de las artes.
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Las pinturas de Santos, virgenes o episodios biblicos realizados por artistas anénimos o por
grandes maestros del arte como Miguel de Santiago, Goribar, Samaniego, Caspicaray Legarda
entre otros serian las iméagenes adecuadas para salvaguardarlas de los robos y poder exhibirlas en
el museo durante el siglo XIX. Los robos de arte al parecer eran comunes durante el siglo XIX,
ya que Juan Le6n Mera en la biografia de Miguel de Santiago menciona: “Lamentablemente los
cuadros del artista se encontraban en deterioro y el cuadro de la Genealogia de San Agustin habia
sido robado del convento.” 12° El autor menciona que el robo fue descubierto y el cuadro
restituido, el estado descuidado y abandono del museo de la Republica no permite que se
conserven las obras de los célebres artistas y en especial de Miguel de Santiago y las que se

encuentran en el convento.

La pintura colonial pasaba por un proceso de desacralizacion en el que las representaciones,
salian del espacio sagrado, iglesia, para entrar al espacio moderno del museo, en donde asumio
nuevos significados. Se debe considerar que las pinturas eran una representacion que se
encontraban dentro de una narrativa religiosa; cuando la imagen sale del convento al museo, su
funcidn original se trastoca y su nueva funcion es dar continuidad a la existencia de la nacién a
través de un pasado comun, mostrar el progreso, la evolucion, la identidad, la existencia de una
comunidad. Estos significados y usos van mas alla de los usos originales para los que estas obras
fueron concebidas y nos acercan a la construccion del “ciudadano virtuoso y patriota” como lo

mencionan Alexandra Kennedy y Carmen Fernandez (2007).

La produccién colonial a través del museo se unid a la pintura decimondnica que trataba de
resaltar la virtud civica que debia tener el ciudadano ecuatoriano. Las obras coloniales
acompafiaban a la formacién moderna, que se encontraba caracterizada por la educacion
cristiana, la virtud civica representada en los retratos de los préoceres de la independencia y en los
retratos presidenciales. Para Kennedy y Fernandez (2007, 13) “la visualidad creada y promovida
en el XIX, sirvié para contar, reconstruir la memoria, difundirla, ampliarla y corregirla” jugando

un papel importante para la construccién de la nacion.

La historia natural en el pais tiene un desarrollo mas lento y esta adquiere importancia a través
del territorio como elemento principal del discurso de la nacidn y la necesidad de la unificacion.

Hacia mediados de siglo XIX, el Ecuador se habia convertido en un laboratorio de estudios

125 Mera, Juan Ledn, El Iris: publicacion literaria, cientifica y noticiosa, N°9, 20 de noviembre de 1861.
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cientificos de viajeros y de intelectuales locales. Varios gobiernos buscaron enrumbar al pais en
el camino del progreso y la civilizacion y para esto era necesario incluir la historia natural en la
ensefianza publica para la formacion de técnicos que trabajaran en varias ramas del saber como
geologia, botanica, zoologia, climatologia entre otras. Estos elementos dentro del discurso
econdémico y extractivo de la nacion fueron asumidos como una recuperacion de lo propio y de
reafirmacion de lo nacional. La conformacidn de colecciones de ciencia, se configuraron como un
intento por controlar de alguna manera el territorio y la naturaleza. La exhibicién de los objetos
aumentaba el engrandecimiento econémico y demostraba su progreso al abordar las ciencias y la

industria.

En el caso de los objetos que provenian del mundo natural, algunos de ellos llegaron de zonas
lejanas de la region central que era Quito. Objetos de la costa (Esmeraldas), la sierra (Quito) y la
amazonia (Napo) denota la intencion de incluir en el discurso los espacios alejados, como una
manera de incorporacion de otros territorios al imaginario nacional. Hacia finales de siglo, las
colecciones que estaban conformadas por objetos provenientes de la industria y de vestigios
arqueoldgicos tomarian mayor fuerza con la participacion del Ecuador en las exposiciones

universales.
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Conclusiones

A partir de una exhaustiva busqueda de informacion sobre el Museo Nacional y sus colecciones,
lo encontrado permitio evidenciar que no solo existieron intentos por crear un museo de caracter
nacional como lo mencionan Alexandra Kennedy (1992), Elena Noboa (2008), en sus
investigaciones, sino que efectivamente existio un museo con una coleccion propia, pero por la
falta de institucionalidad, recursos econémicos, humanos y un proyecto estatal, cerrd sus puertas
después de varios afios de una existencia precaria. Esto generd que la coleccion fuese en varias

ocasiones robada y, por ultimo, lo poco que quedaba sea dispersado por varias instituciones.

El sentido de las colecciones del Museo Nacional se sustentd en los discursos del arte y ciencia
que circulaban en el pais durante el siglo XIX y que ademas de la especificidad de los campos, se
vinculaba con el proceso de formacion de la nacion. Al mismo tiempo, el museo se configurd
como un corpus visual legitimador de la memoria, difundi6 la historia y tras la creacion de los
Museos y Gabinetes de la Politécnica Nacional, legitimd los discursos de la ciencia 'y permitio
desarrollar el campo cientifico. Los discursos de estas dos disciplinas influyeron en la
conformacién de las colecciones tanto como el museo influyo en la conformacién de estos

campos.

Ademas, existieron una serie de preceptos ligados al museo y sus colecciones que estaban
relacionados a la construccién de otras disciplinas como fue el caso de objetos pertenecientes a
las tribus de la amazonia, lo que muestra la intencidn por registrar y conservar lo etnografico,
reconocer al otro como parte de la nacién. Asi mismo se buscan piezas incas, lo cual puede
vincularse con la centralidad que tenia en la construccion de la nacién peruana lo relativo al
pasado inca; y por ultimo objetos relacionados a la produccion, en los que se pueda evidenciar el

progreso y el desarrollo del pais.

En varios gobiernos se busco que el museo tenga una coleccion que estuviera conformada por
objetos que provinieron de las distintas latitudes y que no solo sean pinturas, sino también que
tenga relacion con los reinos de la naturaleza y el pasado indigena del Ecuador, sobre todo del
incaico. La documentacion encontrada sobre el museo en los archivos del Estado y del Ministerio
del Interior, muestran las intenciones del gobierno de Vicente Rocafuerte por dotar al pais de un
museo Yy una coleccion de caracter nacional con obra de pintores, escultores locales reconocidos y

objetos cientificos, no solo con la finalidad de abordar la historia y la construccion de la nacion,
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si no también desde una perspectiva del turismo, cosa se puede evidencia en los discursos que €l

realizo.

Asi, durante el siglo XIX, desde el gobierno de Rocafuerte, varios mandatarios quisieran nutrir el
museo nacional y aumentar su coleccion con otro tipo de bienes que ayudaran al desarrollo de la
instruccion a partir de las colecciones cientificas. Aungue hubo breves periodos de relativa
estabilidad, la falta de recursos econémicos, técnicos, de proyeccion institucional e intereses
personales llevaron a que el museo sea una institucion precaria con muchas intermitencias, hasta

el momento que su coleccion se dispersé por distintas instancias.

Los inventarios, antes no consultados, nos han permitido evidenciar que la coleccion desde su
instauracion hasta mediados de siglo se incrementa, pero la mayoria de los bienes, como se ha
visto, provenian de zonas cercanas a Quito, sin cumplir la meta de que las distintas regiones del
pais estuvieran representadas. EI Museo queria formarse como un espacio nacional, pero era
Quito el centro desde el cual las élites buscaban la construccion del discurso, ademas de ser el
lugar desde donde tradicionalmente se producia arte, se promovia y auspiciaba la formacion de
colecciones. Quito era el centro donde confluian las principales instituciones de ensefianza
superior y las sociedades cientificas, y la nocion de un museo nacional no parecia calar en los

territorios.

El resultado del andlisis de las practicas del coleccionismo en el Ecuador muestra que el
coleccionismo era una préactica centrada en las élites sociales e intelectuales y que las realizaban
aquellas personas que tenian el poder econémico, cultural y social para hacerlo. El coleccionismo
en el Estado se da por la necesidad de construir a través de los objetos una idea concreta de la
nacion, mostrar el progreso cientifico y cultural de la misma, asi como para sentar las bases de un
conocimiento de los recursos capaces de ser explotados para el progreso econémico de la patria.
La conformacion del museo fue impulsada por presidentes como Vicente Rocafuerte (1835-
1839), Juan José Flores (1839-1843), Vicente Ramo6n Roca (1845-1849), Garcia Moreno
(primera presidencia 1861-1865, segunda presidencia 1869-1875). En la conformacion de
colecciones estuvieron involucrados cientificos, artistas, intelectuales y politicos. En esta
perspectiva, eran estas élites quienes construyeron los imaginarios y la representacion de la
nacion, que debia ser conocida por el pueblo. A pesar de ello, el coleccionismo fue una practica

afectada a largo plazo por la falta de institucionalizacion. La falta de recursos econdmicos y de
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personal generd que los objetos se pierdan, sean robados, repartidos por varias instituciones del

estado, ademas del deterioro de las colecciones como del local del museo.

En la etapa republicana, si bien habia un rechazo al pasado colonial, se reconocio en el arte
religioso una tradicion que daba continuidad y sentido de comunidad a la naciente nacion. El
Ecuador era una republica catolica, y se reconocia en la pertenencia a esa comunidad. Es decir, a
los imaginarios religiosos relacionados con una devocion, se superpusieron significados ligados a
la continuidad y el caracter identitario de la nacion. Estos significados incorporaban la idea de
una maestria artistica de viejo cufio como legado historico y emblema de identidad. El arte
religioso se fue secularizando para cumplir nuevas funciones en el campo del arte y la identidad
nacional. A las obras religiosas se sumaron obras del siglo XIX, que mantenian influencias de
nuevas corrientes europeas que legitimaban los cambios y el progreso de la sociedad. Detras,
estaba la idea de que, sobre esta base, los nuevos artifices podrian constituirse como artistas
herederos de grandes pintores como Miguel de Santiago, Goribar entre otros.

Dentro del proceso de investigacion se pudo evidenciar que las pinturas que se incorporaron al
primer Museo Nacional fueron, en su mayoria, de caracter religiosos y provenian de los
conventos, esto permite evidenciar una desacralizacion de los bienes para asumir nuevos valores
y significados. En este sentido las obras dejan el discurso sacro para abordar una genealogia de
artistas y legitimar la existencia de la naciente republica. Muchas de estas obras pierden su
contexto de origen para reconfigurarse como elementos didacticos que materializan la historia

visual de la nacidn.

El coleccionismo nutria a la ciencia y la ciencia influenciaba las practicas del coleccionismo. El
desarrollo local de la practica del coleccionismo de la Historia Natural y de las investigaciones de
cientificos locales y extranjeros van de la mano. Es asi que para desarrollar una nueva
investigacion era necesaria la recoleccion del espécimen y posterior taxonomia de la misma. Una
vez que se tenia conocimiento sobre el objeto recolectado este entraba al museo como elemento
didactico tanto para cientificos como para el aprendizaje de los ciudadanos. Es en este sentido,
donde se puede encontrar una doble direccién de informacion entre la practica y el campo para
complementar y formar un solo discurso en torno a los topicos de la ciencia y la nacion. En este

caso, los bienes de caracter cientifico se trasladan de la naturaleza al museo para encarnar el
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discurso del progreso, al mismo tiempo que se convierten en materia prima de estudio,

explotacion y desarrollo de un mercado para la nacion.

La coleccién nacional se conformd con obras pictoricas, seguido de objetos relativos a la Historia
Natural, algunos objetos relacionados a la produccidn técnica del pais, y aunque solicitados a los
territorios, pocos objetos etnograficos o de caracter arqueoldgico. La intencidn explicita de
incluir piezas y monumentos incas tendria que ver con el peso y relevancia de las huellas de este
imperio en PerU, y por considerarse el pasado més relevante antes de la llegada de los espafioles.
Préacticamente, no habia investigaciones de otras culturas o pueblos prehispanicos locales. La
insercién de estos objetos diversos --piedras incas, bodoqueras del oriente, antigliedades, y
objetos exdticos-- en las solicitudes e inventarios del naciente museo nacional, da cuenta de la
incipiente atencion a un pasado no hispano y a unos territorios desconocidos, que abren la

posibilidad de pensar en una continuidad temporal y geogréfica de la nacion.

Con esta investigacion hemos reconstruido por primera vez las colecciones del incipiente Museo
Nacional, a partir de documentacion de archivo, una primera parte de un proyecto que busco
tener alcance nacional, y que pudo darse por ciertas voluntades politicas, que no fueron
suficientes para que el proyecto se mantenga a largo plazo. A pesar de su desaparicion, los
imaginarios sobre el arte colonial como parte de la genealogia de la nacion se mantienen hasta la
actualidad, reforzadas por corrientes como el hispanismo de principios del siglo XX. Con el
cierre del museo, el conocimiento cientifico se consolido en la universidad. La conformacion del
sistema moderno de la ciencia fortalecid la ensefianza publica y dio como resultado la formacién

de ingenieros y especialistas que fortalecerian la investigacion y la transformacion del territorio.
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