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Dedicatoria
A mi abuelo, el Dr. Luis Subia Robalino.

A mi primo Emilio que, como George Febres, se fue a Estados Unidos para hacer su arte.
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And now there is me

-George Febres.
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Resumen

El presente trabajo aborda la evolucion de la identidad personal desde una perspectiva histdrica,
apoyada en un analisis socioldgico, antropoldgico y semidtico, centrada en la persona y obra de
Jorge Javier Febres-Cordero Ycaza (Guayaquil, 1943 — Nueva Orleans, 1996), conocido como

George Febres, desde 1966. Se analiza, desde una perspectiva historica, pues corresponde a una
tesis del programa de maestria en investigacion historica, la vida y obra Febres, con un anélisis

interseccional.

Con un abundante uso de fuentes primarias, se analiza la Historia del personaje, con mencion a
sus expresiones de identidad analizado cronolégicamente. De este modo se teje un texto
historiografico con las bases de dicha disciplina y se utilizan distintos conceptos Utiles para el

andlisis de su vida y obra segun lo descrito en capitulos posteriores.

Se tomara en cuenta la dimensiédn social de la identidad, y sus criticas, en especial las expresiones
de comunicacidon que pueden generan una percepcion de identificacion a través de un “nosotros”
o de separacion a través de un “ellos” u “otros”, basados experiencias individuales y colectivas, y

como esto afecta a la autoidentificacion de George Febres y a su obra.

Al ser el sujeto estudiado un artista, la mencion a obras plasticas es necesaria para un completo
analisis, por ello en el presente trabajo se afiaden algunas, pocas en comparacion a la abundante

produccion del artista, imagenes de sus obras y un capitulo especifico con una seleccion analitica.

Este trabajo fue altamente modificado por requerimientos subjetivos y expresos de FLACSO,
Sede Ecuador, asi como de los lectores, que no provienen ni poseen conocimientos especificos en
Historia, materia propia de esta tesis. Por lo tanto, no responde completamente al proyecto de
investigacioén original, el autor ha acogido estos cambios como parte de un proceso de titulacion
que ha promovido la imposicion violenta de criterios rigidos, anacrénicos, dogmaticos y no
adecuados al desarrollo del presente trabajo, y que ademas no son oportunos para el tratamiento

de la genial figura de George Febres.
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Introduccion

Previo a adentrarnos en el objeto del presente trabajo me es imprescindible hacer mencion del
contexto en el que se ha realizado este trabajo. Actualmente se encuentra vigente un estado de
excepcion por un conflicto armado interno dentro del Ecuador, previamente, mis estudios dentro
del programa de Historia se realizaron en el marco de la pandemia mundial del COVID-19. En
este sentido, quisiera mencionar que la realizacion de este trabajo es, también, un acto de

esperanza.

Esperanza personal, en cuanto que este trabajo aporte a los estudios histéricos y al
redescubrimiento de un personaje tan fabuloso como George Febres, que sigue vivo en sus obras,

pero también esperanza en que Ecuador vea mejores dias.

Investigar y escribir sobre George Febres, desde el Ecuador, es un ejercicio a la vez conmovedor
como doloroso. También ha sido un esfuerzo hermoso, puesto que me ha permitido entenderme y

entender a la sociedad nacional mejor.

Espero, que este trabajo sea a penas una puerta de apertura a los estudios “febresianos” y un
aporte a los estudios biograficos y de los personajes sexo y género disidentes del pais. Tengo
esperanza en que estas historias, al ser contadas y recontadas, generen nuevas narrativas y
cambios sociales para tener un piso de dignidad mejor, mas adecuado y entendiendo la realidad

de un modo méas amplio.

Después de dos afios de estudios en la Maestria de Historia en FLACSO, Sede Ecuador, y una
vez realizada esta tesis, creo que el aporte desde la academia es importante, pero se vuelve mas
relevante si esta potenciado por una activacion en la sociedad, por eso, en el futuro préximo,
espero, la figura de George Febres sera reapropiada y reinterpretada por quienes tengan acceso a

su historia y a su obra.

Mi objetivo inicial era el de realizar una biografia sobre el artista, pero la academia me violent6 a
atravesar al personaje con categorias y analisis que, en comparacién con la narracién de su vida,
hacen que se pierdan verdaderas joyas por soportar un discurso, y la industria de clases, papers y

auditorios.
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Si bien el trabajo académico ha terminado, el trabajo con relacion a George Febres todavia no
estd culminado. La riqueza de este sujeto estudiado todavia tiene mucho que aportar a nuestra

sociedad.

En la elaboracion de este proyecto académico identifiqué el vacio en los estudios histéricos
academicos en relacion al arte moderno y contemporaneo del Ecuador y de Estados Unidos en lo
que se relaciona al artista George Febres y por lo tanto este vacio, que ahora intento rellenar,

justifica la necesidad del presente trabajo.

Para la elaboracion de este trabajo realicé una visita de investigacion de una semana (9 al 16 de
abril, 2023) al archivo que resguarda The Historic New Orleans Collection, en la ciudad de
Nueva Orleans, donde obtuve acceso a todo el archivo y reproduje con copias, escaneos y
fotografias tanto de documentos como de grabaciones de voz del artista, el corazon de este
trabajo, que es la voz del propio George. Esto fue necesario pues el contenido documental del
archivo mencionado no se encuentra disponibles por otros medios, lo que restringe

considerablemente la produccién con fuentes Gnicamente accesibles en Ecuador o en Internet.

Las fuentes primarias se digitalizaron, procesando algo menos de dos mil paginas de
documentacién, organizada en un indice, para sistematizar su tratamiento y andlisis. Varios,
muchos, de los documentos escritos por y sobre George Febres nunca han sido publicados. Con
esta informacion se plantearon categorias de analisis sobre las que versa este trabajo.

Luego de adquirir las fuentes primarias del archivo, se realiz6 un analisis de la informacién
utilizando las diversas categorias analiticas exploradas en este estudio historico, con enfoque en
los aspectos relacionados con la identidad. Antes de profundizar en el andlisis del marco teorico,
resulta ventajoso ofrecer al lector una vision concisa de la vida del artista como introduccion al

tema en estudio:

El 10 de septiembre de 1943 lleg6 al mundo en Las Pefias, Guayaquil, especificamente en la casa
namero 127. Sus padres fueron Carlos Febres-Cordero Carb6 y Emma Icaza Laforgue, ambos
estimados artistas e intelectuales de ascendencia ecuatoriana. Sin embargo, después de inmigrar y
alistarse en el ejército para servir a los Estados Unidos de América, adquirio la ciudadania

estadounidense.

En el barrio y sociedad portuaria Las Pefias, Febres, miembro de una reconocida familia
guayaquileia con un linaje de personajes influyentes, entre ellos prdceres de la independencia, un
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presidente de la Republica, un cardenal, un santo y escritores, mostrd un carécter rebelde . A
pesar de carecer de estabilidad financiera y posesiones materiales, poseia una extraordinaria
capacidad para adaptarse y prosperar en las calles. Su comportamiento amable y comunicativo le
valié una reputacion legendaria dentro de su comunidad, dadas las limitaciones de sus
circunstancias. Julio Ramén Ribeyro propuso una vez que toda decadencia esta precedida por un

cierto nivel de grandeza, concepto que resuena profundamente en la vida de Febres.

En las primeras etapas del desarrollo de Febres, era evidente su afinidad por la preservacion y la
adaptabilidad, acompafiadas de un encanto cautivador que fomentaba la accesibilidad y
fortaleciba las relaciones. Sin embargo, a medida que avanzaba su trayectoria profesional, reveld
una perspectiva artistica perspicaz enriquecida por el ingenio, el intelecto y el impacto de la

estética popular.

Al darse cuenta de que era poco probable que las circunstancias de su familia mejoraran y al
carecer de un diploma de escuela secundaria, Febres tomo la audaz decision de dejar atras las
escasas oportunidades de Guayaquil y aventurarse a los Estados Unidos. Fue durante la Guerra de
Vietnam que Febres se alistd en el ejército de los Estados Unidos, segun lo confirmo su familia 'y
lo documentd X. Andrade. Fue alli donde el excepcional talento de Febres para el dibujo Ilamé la
atencion de uno de sus superiores. Este oficial, impresionado por la habilidad de Febres, le
pregunto sobre sus planes de educacion superior después de la guerra. Sin embargo, Febres
enfrentd un dilema préctico ya que su problematica juventud en Guayaquil le habia impedido

completar sus estudios.

En una demostracion de su espiritu inventivo, el futuro artista reconocido George Febres (quien,
por simplicidad y facilidad de pronunciacién, probablemente acorté y americaniz6 su largo
nombre) ided un plan Unico y se acercd a su padre, quien residia en Guayaquil. Hizo una peticion
sencilla: cualquier titulo en artes seria suficiente. Para su sorpresa, la solucién vino de un
homaonimo, otro Jorge Febres-Cordero, que resultd ser su contemporaneo. Gracias a esta
inteligente maniobra, obtuvo la admision en la Escuela de Artes de la Universidad de Nueva
Orleans y més tarde en la Universidad Estatal de Luisiana. Ademas, se embarco en un viaje a
Paris durante el tumultuoso afio de 1968, sumergiéndose en la vibrante atmasfera artistica y
perfeccionando su técnica. Febres creia firmemente que el dibujo constituia la base de su arte y se

dedicé a perfeccionar sus habilidades. Estados Unidos, en particular la ciudad histérica de Nueva
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Orleans, y Europa sirvieron como su santuario, ofreciéndole tanto un escape como un medio de

autoexpresion.

Febres se abrio camino sin esfuerzo a través de la escena artistica local, utilizando su talento
natural y su inquebrantable determinacion. A pesar de carecer de formacion formal, rapidamente
estableci6 conexiones dentro de la comunidad artistica. Al comenzar su viaje artistico como
asistente en la Galeria Orleans, Febres se vio inmerso en el mundo del estimado pintor Robert
Warrens. El trabajo de Warrens era conocido por su conmovedor comentario social y su critica
incisiva de figuras politicas. Esta invaluable experiencia no solo le permitio a Febres perfeccionar
sus habilidades docentes sino que también sirvié como catalizador para su desarrollo artistico. En
la vibrante y ecléctica ciudad de Nueva Orleans, Febres perfecciono su estilo Gnico, caracterizado
por una meticulosa atencion al detalle, elementos de surrealismo, comentarios sociales que
invitan a la reflexion y una exploracion introspectiva de su propia psique. El impacto del arte de

Febres fue profundo y no dejé indiferente a ningin espectador ante su poder.

El arte de George Febres profundiza en la conexién entre su amor por Guayaquil y sus nuevas
raices en Nueva Orleans, resaltando las caracteristicas compartidas de estas dos ciudades. Ambos
lugares se caracterizan por elementos tropicales, humedad y diversidad, que Febres incorpora
habilmente en su obra de arte. Al yuxtaponer platanos y cocodrilos, pretende crear una sensacion
de unidad entre estas dos ciudades fluviales. Febres revela las similitudes entre la naturaleza
conservadora y religiosa de Guayaquil, con su calor abrasador, temporadas de cangrejos, pasion
por el futbol y desigualdades sociales, y la atmosfera inclusiva y de espiritu libre de Nueva
Orleans, un crisol de creencias, leyendas y diversas etnias, acompafiado de musica vibrante. Se
puede decir que, si bien Guayaquil es la puerta final al Caribe, Nueva Orleans sirve como puerta

de entrada al Mississippi.

Antes de presentar una pequefia introduccion sobre la vida de Geroge Febres es preciso indicar

que se sigue la siguiente estructura:

Los autores que seran analizados en este primer momento provienen de distintas disciplinas
incluyendo historia, sociologia, psicologia social y antropologia, las cuales, en mayor o menor
medida, sostienen posturas influenciadas por corrientes como el posestructuralismo, el

interaccionismo simbolico y el posracionalismo para sus analisis.
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El capitulo inicial del estudio pasa a un examen del contexto historico que abarca desde 1940

hasta 1990. Esta seccion comienza aclarando la importancia del valor historico dentro del marco
social y cultural de Ecuador, América Latina y los Estados Unidos, y como molde6 a George. Al
adoptar una perspectiva historica, podemos deconstruir y escudrifiar sus capas, con el objetivo de

cuestionar qué evoluciona y qué persiste.

El libro profundiza en los acontecimientos de la migracidn que abarcaron desde 1940 hasta 1990,
explora los desafios planteados por la heteronormatividad y proporciona un marco tedrico para
comprender la metodologia de la historia del arte. Estos temas contribuyen a una comprension
mas amplia de los acontecimientos que moldearon la vida de George Febres y desempefiaron un

papel en la configuracion de su identidad.

En el segundo capitulo se abordara la nocion de identidad en general, explorando varias teorias
gue han trabajado este concepto, tanto desde una perspectiva estatica como dindmica, es decir, se
analizaran posturas en ocasiones contradictorias para destilar algunas caracteristicas generales,
que se usan dentro del andlisis del concepto de identidad. Entre los referentes para analizar la
construccién de una identidad sexual y de género, me serviran los trabajos principalmente de
Judith Butler y Michael Foucault, asi como también algunos estudios sobre la identidad
homosexual/queer que cuestionan y diferencian los significados que se han construido en torno al

fendmeno sexo y género divergente en Latinoamérica y en Estados Unidos.

Del mismo modo, en el segundo capitulo se analizara a detalle el como Febres vivid y navego
esta conexidn con la Iglesia Catdlica y las repercusiones identitarias que esto mantuvo. Se tomara
en cuenta también que, al ser una persona abiertamente “pecadora”, en cuanto a su sexualidad, las
interacciones y la recepcion de Febres dentro de interacciones eclesiales podrian haber sido
complejas. Se exploraran estas posibles tensiones, contradicciones y negociaciones con atencion

al desarrollo de su identidad.

También, en este capitulo se concentra el analisis de la identidad de Febres en relacion con el
concepto de nacionalidad, donde, naturalmente, tendra relevancia el hecho migratorio del sujeto
estudiado. También se profundizara en la identidad de Febres en relacion con la clase social. A
pesar de su origen en Guayaquil, Febres experimento dificultades econdémicas y vivio una

experiencia migratoria dificil y que moldearia su autopercepcion.
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Por altimo, el capitulo tres profundiza en el examen de tres series distintas de obras de arte
seleccionadas cuidadosamente por el autor. Estas series comparten hilos comunes que son
cruciales en el estudio de un artista visual. Al analizar estas obras a través de una lente visual, el
capitulo absorbe la profundidad de la discusion anterior de manera integral. Los elementos
visuales juegan un papel fundamental en este capitulo ya que tienen como objetivo ilustrar los
conceptos explorados y transmitir la sensibilidad y las experiencias personales del artista. Esta
representacion visual es particularmente significativa en relacion con los puntos focales

conceptuales de cada capitulo posterior.
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Capitulo 1. Historias, memorias y experiencias

La historia es un saber que se origina en el marco de la cultura y se recrea en la voz de los
sujetos, de la mano del contexto. Delinear un territorio teérico para acercarse a un tema en
especifico y analizar como esta interpelado por la cultura contemporanea implica construir un
marco explicativo que no es mas que sentar una posicion politica que tiene todo punto de partida
de una investigacion. Este capitulo comienza explicando la potencia que tiene el valor histérico
en el contexto social y cultural en Ecuador, Ameérica Latina y Estados Unidos y como esto
influyd en la vida de George Febres. La mirada historica permite desarmarla y analizar sus

sedimentos con el propoésito de problematizar qué cambia y qué permanece.
1.1 Andlisis histérico del contexto social y cultural en Ecuador

La region latinoamericana ha sido testigo de uno de los periodos mas tumultuosos e intensos de la
historia a lo largo del siglo XX. Este siglo, caracterizado por contradicciones y marcadas
diferencias, comenzd con un sentimiento de esperanza. Sin embargo, también fue testigo de la
devastacién de dos guerras mundiales y concluy6 con asombrosos avances cientificos que nos
impulsaron hacia una civilizacion desconocida, aun fuera de nuestro alcance. Dentro de este
periodo, se desarrollaron acontecimientos monumentales que dieron forma a nuestro presente y
proyectaron sus efectos en el futuro cercano. De la Pefia (2005) describi¢ acertadamente estos
acontecimientos como “providenciales para comprender la existencia humana, combatir
enfermedades, prolongar la vida y abordar otros asuntos socialmente significativos para la
humanidad”. Se puede argumentar que las matematicas se entrelazaron con la filosofia, mientras
que la ciencia impregno el ambito de la filosofia. Al mismo tiempo, la politica y la economia
ejercieron una fuerza influyente en nuestras emociones, estilos de vida y estructuras sociales,

provocando que la cultura y la sociedad sufrieran profundos trastornos.

Entre los afios 1940 y 1990, América Latina enfrentd un importante dilema histérico relacionado
con el choque de ideologias culturales: liberalismo y conservadurismo. La faccion liberal
pretendia desmantelar la autoridad de la Iglesia catolica, abolir las divisiones de clases sociales y
erradicar la esclavitud (Calderén & Reyna 1990). Estos temas tuvieron un profundo impacto en la
estructura social de la sociedad latinoamericana durante un periodo prolongado. Si bien la
mayoria de los liberales abogaban por una forma democratica de gobierno, la implementacion de

tal sistema provoco inmensas transformaciones y confusion a principios del siglo XIX (Gonzélez
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2008). Por el contrario, el conservadurismo defendid los sistemas y jerarquias existentes,
temiendo que la liberalizacion del panorama politico provocara caos y malestar social. Los
partidarios del conservadurismo en Ameérica Latina en general favorecian la estratificacion de

clases y se oponian vehementemente a cualquier cambio radical en el marco gubernamental.

El panorama politico del Ecuador a lo largo de su historia se caracteriz6 por una feroz rivalidad
entre liberales y conservadores. Este conflicto se centrd principalmente en la religion y las
diferentes interpretaciones de su papel dentro del régimen republicano. En un momento critico, la
faccion conservadora se convirtié en un campo de batalla para la accion politica y las disputas,
que estaban estrechamente ligadas al declive de la identidad nacional. Estos acontecimientos
desempefiaron un papel fundamental en la configuracion de la conciencia nacional emergente
desde 1940 (CEPAL 2004), particularmente en relacion con las obligaciones morales, el
patriotismo y cuestiones clave como la guerra con el Perq, las "facultades omnicomprensivas™, la
subsistencia y el sufragio. En respuesta, el conservadurismo propuso la moralizacion del Estado a
través de la educacion catolica, presentando ciertas tesis sociales como parte de un proyecto de
gobierno y de Estado caracterizado por elementos autoritarios y corporativos. Este enfoque
pretendia abordar la crisis de la nacion dentro de un contexto de inestabilidad politica, cuyas

raices se remontan a 1925.

Segun el autor Celaep, la Revolucidn Juliana es considerada el punto de partida de la crisis
nacional, a la que contribuyeron varios factores lejanos y liberales en 1940. Estos factores, segun
la perspectiva del autor, incluyen la erosion de los valores patriéticos debido a la un sistema

educativo defectuoso (Celaep 2017).

El analisis de Celaep revela que la crisis nacional se origind en un momento en que los cimientos
de la nacién comenzaron a desmoronarse, lo que llevo a un estado de agitacion y conflicto dentro
del gobierno. Este ambiente cadético impidio el establecimiento de agendas gubernamentales
consistentes e incluso representd una amenaza a la visién de la clase dominante para el pais
(Celaep 2017). Las repercusiones de esta crisis tuvieron un profundo impacto en la sociedad en

su conjunto, resultando en un periodo de regresion segun las perspectivas conservadoras.

En su analisis sobre inestabilidad politica del periodo estudiado, Espejel (2016) argumentd en
contra de la nocion de democracia liberal y, en cambio, sostuvo que la democracia no estaba

arraigada en la soberania popular sino mas bien en la nacion misma, como un reflejo de la
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sociedad desde una perspectiva corporativa. Esta perspectiva se alineaba con el concepto de
"nacionalismo oficial" de Pérez Vejo, que enfatizaba el papel de las instituciones estatales en la

configuracién de la nacion.

En su critica a la democracia liberal, Freidenberg y Alcantara (2001), argumentaron que ésta se
fundaba en la nocion de la "voluntad popular elevada al rango de divinidad", rechazando asi la
idea de que la sociedad pudiera entenderse como un fenémeno histérico. Segun Jijon y Caamafio,
la sociedad no debe verse como un mero conjunto de individuos, sino mas bien como un
organismo Vvivo regido por reglas inherentes. Esta perspectiva, que enfatizaba una vision
corporativa de la sociedad como un sistema organizativo, significaba que las clases sociales no
podian alterar su estructura fundamental. Sin embargo, es importante sefialar que el objetivo de
Jijén y Caamafio no era negar el funcionamiento de la sociedad, sino méas bien consolidar la
vision corporativa del Partido Conservador. Esto implicé movilizar al partido, establecer
jerarquias internas, formar alianzas con la Iglesia y los sindicatos, etc. Esta perspectiva contradice
el argumento de Valeria Coronel, que sugiere que era necesario alejarse de la formacion de
partidos politicos que previamente habian participado en debates sobre la naturaleza de la

sociedad y el Estado, y centrarse en cambio en la reconstruccion de una entidad corporativa.

En resumen, segln los principios de la ideologia conservadora, el periodo comprendido entre
1940y 1990 en el pais estuvo marcado por una agenda nacional autoritaria y corporativa
impulsada por el nacionalismo oficial. Esta ideologia se inspird en la Iglesia catdlica y tenia
como objetivo restaurar una vision de nacion arraigada en el catolicismo, utilizando las
devociones populares como medio para lograr este objetivo. Hobsbawm sefialé astutamente que
si bien la religion puede no ser un indicador esencial de la protonacionalidad, los simbolos
sagrados, en particular los iconos sagrados, desempefian un papel importante en las expresiones

historicas y contemporaneas del nacionalismo.

Entonces, el catolicismo sostenido por la Iglesia y los conservadores se relacion6 con un
concepto de autoridad de origen divino, que negaba el principio de soberania popular, y Ecuador
se orientaba por una definicion de un Estado confesional, que supone para Freidenberg y
Alcantara (2001) afirma que “Es ley divina, como proveniente de la esencia de la sociedad, el que
exista una au- toridad; [...] debe tener derecho de imponer sus decisiones: recibe asi, [...] facultad

divina de mandar, que supone en los subditos obligacion de obedecer; de alli que toda autoridad
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viene de Dios, pues esta es la esencia de la sociedad, el que haya una funcion directiva, autoridad,
y un 6rgano encargado de ejercerla, gobierno” (Alcantara 2001, 55).

También la patria de 1940, para los conservadores, se constituyé en factor de unidad que actué
como herramienta politica para propésitos cohesionadores coyunturales y generd un sentimiento
nacionalista y patriotico que no era solo con- servador, sino que era compartido por la izquierda 'y

los liberales independientes.

Entonces, la patria, en primer lugar, como término comun para las diferentes agrupaciones
politicas, permitiria de acuerdo a Carlos de la Torre “compartir el criterio de que la existencia del
pais estaba en peligro luego de perder la mitad del territorio nacional en la guerra de 1941 con el
Pera”.58 En segundo lugar, la patria como cuestion nacional, llevo una accion portadora de
sentido, donde la demanda por la libertad electoral, fungié como simbolo universal que unio a los
diferentes grupos entre ellos la Junta Patriotica de Cooperacion para la Defensa Nacional, la

Union Nacional Ecuatoriana, la Accion Patriotica Ecuatoriana y la ADE.

En relacién con la sexualidad, como un punto adicional al anélisis del fendmeno complejo que es
la vida de George Febres, y sin reducirlo solo a ello. Es importante mencionar que el
conservadurismo catélico de Ecuador generd un ambiente social suficientemente violento contra
cualquier disidencia sexual que imposibilitaba, en la practica, otros modos de vida. Esto se
traducia en una persecucion legal a través del Codigo Penal que sometia a una pena de 4 a 8 afios
de carcel a las personas que cometieran los actos descritos: “En los casos de homosexualismo,
gue no constituyan violacién, los dos correos seran reprimidos con reclusién mayor de cuatro a

ocho afios” (Codigo Penal vigente hasta 1997, art. 516).
1.2 Contexto econdmico de Estados Unidos, América Latina y el Ecuador

Durante la segunda posguerra, el orden global se adhiri6 a los planes trazados por Estados
Unidos. Esto fue evidente en el establecimiento del Fondo Monetario Internacional (FMI) y el
Banco Mundial (inicialmente conocido como Banco Internacional de Reconstruccion y Fomento
[BIRF]). Ademas, se introdujo un nuevo sistema monetario internacional, en el que el ddlar

estadounidense estaba respaldado por oro.

La creencia predominante durante un lapso de treinta afios fue que la industrializacion era el
unico camino para lograr el desarrollo. Esta nocion fue ampliamente adoptada, particularmente

en América Latina, donde la Comision Econdmica para América Latina y el Caribe (CEPAL)
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centro sus esfuerzos politicos en este objetivo (Acosta 2006). Sin embargo, debido al estado
econodmico del Ecuador a finales de la década de 1940, el pais recibi6 asesoramiento para
explorar el cultivo de un cultivo de exportacion como medio para generar la acumulacion de
capital necesaria para la posterior industrializacion, siguiendo los pasos de Brasil, Argentina,
México, Colombia y Chile, quienes ya se habian embarcado en esta estrategia antes de la
teorizacion de la CEPAL (Mares 1995). El banano se convirtid en el cultivo elegido, iniciando
una nueva era de prosperidad exportadora que se detuvo abruptamente en 1965 debido a diversos
cambios implementados por las empresas transnacionales estadounidenses en Centroamérica
(EIU 2005).

Durante la década de 1970, Ecuador experimenté un aumento en la industrializacion liderada por
el Estado debido a un nuevo auge de las exportaciones que aumento la dependencia del pais de
fuentes externas. En 1975 surgi6 una crisis, derivada de la lucha de poder entre la dictadura de
Rodriguez Laray el consorcio Texaco-Gulf, la principal empresa de extraccion de petroleo.
Ademas, la presién de los grupos importadores que buscaban una mayor participacion en los
ingresos del petrdleo contribuyd a la crisis. La situacion se deteriord ain mas cuando el precio del
petrdleo se desplomd a 8 dolares por barril en julio de 1986, lo que llevd a la suspension de los
pagos de la deuda externa en enero de 1987, que se habia negociado dos afios antes. Una vez mas,
la caida del precio internacional del principal producto de exportacién del Ecuador desencadend
una nueva crisis de cuenta corriente, exacerbada por los devastadores terremotos de marzo de
1987. En respuesta, el gobierno declaro el estado de emergencia y obtuvo un préstamo de
80.000.000 de délares del Banco Mundial para reconstruir la infraestructura petrolera. Ademas,
prestaron asistencia Nigeria, Venezuela y Colombia.

En estas circunstancias, el equipo econdmico del gobierno adhirio a la creencia ortodoxa de
reducir el crédito para adaptarse a los cambios imprevistos en la produccion. Carlos Julio
Emanuel, el gerente del BCE, habia proclamado previamente la implementacion de una politica
monetaria alineada con esta ortodoxia, asegurando que la economia pudiera expandirse sin dar
lugar a presiones inflacionarias (Emanuel 1985, 27). Sin embargo, contradiciendo esta doctrina
econdmica, la oferta monetaria experimentd un crecimiento significativo del 32,3% en 1987,
mientras que el PIB se contrajo un 6%. El cuasidinero dentro del sistema bancario experimentd

un aumento sustancial del 46,3% y la inflacion aumenté modestamente a una tasa anual del
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32,5% (Oleas 2013). Desafortunadamente, las decisiones monetarias y crediticias tomadas

después del terremoto sélo sirvieron para exacerbar el aumento actual de los precios.

Bajo presion gubernamental, el BCE se vio obligado a introducir moneda en un estado no natural,
lo que result6 en un astronémico aumento anual del 75,6% en el indice de precios apenas 21
meses después del terremoto. La expansion de la oferta monetaria provocé una inflacion
galopante, agotando la reserva monetaria internacional y provocando que el déficit del sector

publico no financiero escalara hasta el 4,1% del PIB (Oleas 2013).

El clientelismo surgié como resultado del terremoto, causando una interrupcion en los ajustes
ortodoxos previamente establecidos que se habian implementado desde 1982 bajo el presidente
Hurtado y continuaron durante las administraciones de Borja y Durén Ballén. El déficit fiscal
aumento al 10% del PIB, cuando Febres Cordero dio prioridad a la promocion de proyectos de
infraestructura publica, particularmente en Guayaquil y sus alrededores. Durante este tiempo, el
crédito neto a los bancos privados disminuy6 en 28.527 millones de sucres, mientras que el
gobierno recibi6 préstamos por un total de 16.000 millones de sucres del BCE, lo que llev6 a un

aumento de 18.136 millones de sucres en el crédito neto al sector publico (Oleas 2013).

Durante el mes de agosto del afio 1988, la reserva monetaria internacional experimentd un déficit
de 330 millones de ddlares, con una tasa de inflacion anual del 66% marcando el final del
mandato del gobierno. La decision de liberalizar el cambio fue revertida debido al aumento de la
ansiedad y la especulacion, lo que resultd en una disparidad del 109% entre el tipo de cambio de

intervencion y el tipo de cambio en el mercado libre (Oleas 2013).
1.3 Laguerras: en el contexto de América Latina y Ecuador durante el siglo XX

En contraste con la era de las guerras interestatales que dominaron Europa en los siglos XIX'y
XX, los Estados-nacion latinoamericanos experimentaron una trayectoria diferente. A lo largo de
sus doscientos afios de independencia, particularmente en el siglo XX, estas naciones estuvieron
marcadas por una serie de conflictos internos como guerras civiles, movimientos guerrilleros,
golpes militares y dictaduras (Rico 1981). En 1944, s6lo un pufiado de paises latinoamericanos,
entre ellos Uruguay, Chile, Costa Rica y Colombia, habian alcanzado cierto nivel de democracia.
Estas naciones tenian gobiernos civiles elegidos mediante sufragio limitado, permitian la
competencia politica y respetaban el estado de derecho y las libertades civiles hasta cierto punto.

Ademas, entre 1940 y 1954, América Latina fue testigo de una ola de reformas democréticas,
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como lo sefialaron Leslie Bethell e lan Roxborough (Nef & Nufiez 1994). Este periodo se
caracterizd por un proceso de democratizacion gradual, un giro hacia politicas sociales de

izquierda y un aumento del activismo de la clase trabajadora.

Sin embargo, el periodo de democracia que siguio en 1947 se desmorond rapidamente. Los
partidos comunistas fueron ilegalizados y suprimidos en la mayoria de las naciones
latinoamericanas. Los partidos llamados "reformistas” se desviaron ain mas hacia la derecha,
deteniendo o incluso revirtiendo el progreso en las politicas sociales y democraticas. La clase
trabajadora y sus sindicatos mas militantes enfrentaron persecucion. En Brasil, el gobierno de
Eurico Gaspar Dutra implementd nuevos decretos-ley en marzo de 1946 para ejercer control
sobre los trabajadores. Chile fue testigo de una notoria represion de la huelga de los transportistas
en octubre de 1947, que resulté en maltiples muertes y la imposicién de la ley marcial en la
capital. Se promulgo una legislacion similar para suprimir o restringir los derechos de los
trabajadores en Cuba (primero bajo Grau en 1947 y luego con Carlos Prio Socarras en 1948
después de las elecciones), Costa Rica (en 1948 después de la guerra civil) y México (el charrazo

en octubre 1948). En palabras de Cueva:

Durante esta nueva era, los partidos comunistas enfrentaron una ola de purgas, persecucion,
represion e incluso fueron declarados ilegales en varios paises. Ejemplos de esto incluyen Brasil
en mayo de 1947, Chile en abril de 1948 y Costa Rica en 1948. Ademas, Brasil experimentd otra
ronda de purgas en enero de 1948, que resultaron en la destitucion de diputados comunistas del
Congreso. Los golpes de estado se convirtieron en algo comun, con el derrocamiento de
Bustamante en PerU en octubre de 1948, seguido del fin del trienio democratico en Venezuela el
24 de noviembre de 1948, marcando el comienzo de la dictadura de 10 afios de Marco Pérez
Jiménez. En junio de 1953, Laureano Gémez fue derrocado en Colombia, mientras que Jacobo
Arbenz sufrié la misma suerte en Guatemala en junio de 1954. A finales de 1954, América Latina
albergaba aproximadamente 11 dictaduras, entre ellas Guatemala, El Salvador, Honduras,
Nicaragua, Panamad. , Cuba, Republica Dominicana, Venezuela, Colombia, Peru y Paraguay. Si se
incluyen a Ecuador y Argentina, el nimero total de dictaduras podria llegar a 13 (Cueva 1998,
56).

En este sentido, durante este tiempo, surgié un nuevo contexto en Ameérica Latina, caracterizado
por la Guerra Fria y la participacion directa de Estados Unidos en la region. Esta intervencion de

Estados Unidos sirvio para legitimar el paso de un breve periodo de democracia a un periodo de

23



violencia. El control imperial sobre la region se reforzd efectivamente durante estos afios. En
1946 se creo el Instituto del Hemisferio Occidental para la Cooperacion en Seguridad, mas tarde
conocido como la Escuela de las Américas. Ademas, Estados Unidos apoyo el establecimiento de
"guardias nacionales" en paises como Haiti, Republica Dominicana, Panama, Guatemala, Cuba y
El Salvador. Esta préctica ya se habia implementado en Nicaragua desde la década de 1930.
También se establecieron centros de inteligencia en varios paises, incluidos Argentina, Chile,
Brasil, Uruguay, El Salvador, Haiti y Venezuela. Ademas, a mediados de la década de 1960 se
creo el Sistema Centroamericano de Comunicaciones Militares. Estos acontecimientos
prepararon el escenario para una mayor agitacion politica en América Latina bajo el paraguas de
la doctrina de seguridad nacional.

A lo largo de la historia de varias naciones latinoamericanas, incluido Ecuador, los golpes de
estado han desempefiado un papel importante en la configuracion y, a menudo, en la
determinacion del curso de los acontecimientos (Vargas 1977). Estos levantamientos politicos,
que a menudo involucran a facciones clave dentro del Estado y el aparato represivo, y en
ocasiones con la participacion de potencias extranjeras como Estados Unidos, han dejado un

impacto duradero en la region.

Durante toda la Guerra Fria, Ecuador se encontr6 cada vez méas dependiente de Estados Unidos.
Las interacciones del pais con Estados Unidos se limitaron principalmente a la adquisicion de
armas y equipo militar, incluidos incluso los lubricantes utilizados por las Fuerzas Armadas
ecuatorianas, que debian obtenerse a través del Pentagono estadounidense (Ayerve 2012).
Ademas, Ecuador dependi6 de Estados Unidos para obtener asistencia financiera y préstamos.
Estos lazos cada vez méas profundos entre Ecuador y Estados Unidos tuvieron implicaciones
significativas para la soberania de Ecuador. Los politicos estadounidenses adoptaron un enfoque
practico para gestionar los proyectos de infraestructura publica de Ecuador, siendo el proyecto de
la carretera de Manta un ejemplo particularmente extremo. Financiado por el Export-Import
Bank, este proyecto hizo que Ecuador tuviera que cumplir con las decisiones tomadas por sus
supervisores estadounidenses en lugar de poder determinar de forma independiente la ubicacion y
el disefio de la carretera. La afirmacion de los funcionarios norteamericanos de que Ecuador
carecia de los conocimientos técnicos necesarios era a la vez condescendiente y falsa. Sin
embargo, debido a su dependencia de los préstamos estadounidenses, la mayoria de las decisiones

relativas a obras publicas en Ecuador fueron tomadas en Ultima instancia por unos pocos
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funcionarios selectos en Washington D.C. Las decisiones tomadas por estos individuos tenian
autoridad absoluta, sin dejar espacio para que Ecuador desafiara o disputara sus derechos.
sentencias. El embajador Chiriboga califico acertadamente esta situacion como una "dictadura
econdémica” (MRE-CR 1953), enfatizando la falta de poder e influencia que poseia Ecuador

frente a estos veredictos incuestionables.

El enfoque de Estados Unidos hacia Ecuador tuvo ramificaciones adicionales. En plena Guerra
Fria, las facciones mas radicales de la derecha encontraron en Estados Unidos un apoyo
formidable. Los funcionarios ecuatorianos llegaron a comprender que podian justificar cualquier
acto brutal de represion politica simplemente calificando a las victimas de "comunistas”. Estados
Unidos persuadio efectivamente a los lideres ecuatorianos a percibir cualquier manifestacion por
la igualdad social o cualquier protesta de los empobrecidos y marginados como un componente
de un plan mas amplio para el control comunista global. Las acciones tomadas por Estados

Unidos fueron el catalizador del inicio del "miedo rojo™ en Ecuador.

En 1963, Estados Unidos respaldé activamente la dictadura militar que tomo el control de
Ecuador. Durante ese afio, Estados Unidos suministré al gobierno militar armas y municiones por
un valor cercano a un millon de dolares, y también brindé entrenamiento militar en Panama a la
Policia y al Ejército ecuatorianos. Un intercambio revelador ocurrié en septiembre de 1963
cuando el embajador ecuatoriano en Estados Unidos, José A. Correa, se reunio con el Secretario
de Estado Dean Rusk en Washington. Rusk expreso un gran interés en hablar sobre los
comunistas cubanos y preguntd sobre posibles infiltraciones en Ecuador. En respuesta, Correa
detallé con orgullo las medidas represivas implementadas por la Junta Militar, proclamando
descaradamente que Estados Unidos deberia considerar a Ecuador una nacion amiga con una
orientacion "democratica". El Secretario de Estado Rusk no ofreci6é ningln comentario sobre el

golpe o el uso de la represion por parte del régimen, sino que prometié apoyo a la dictadura.

Después de la guerra, Estados Unidos comenzd a ejercer su influencia sobre Ecuador, lo que
marco un cambio significativo en su relacion. Ecuador fue el més afectado por esta nueva
atencion, experimentando las consecuencias de estar en el lado receptor del poder
estadounidense. A lo largo de la Guerra Fria, Estados Unidos logr6 con éxito sus objetivos en
Ecuador, que incluian la supresion de los partidos politicos progresistas, la persecucién de los

sindicatos de izquierda y el ataque a intelectuales, docentes y periodistas independientes mediante
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medidas como despidos, encarcelamientos, golpizas, exilio, e incluso asesinato. Ademas, los
gobiernos que no se alineaban con los intereses estadounidenses fueron debilitados
sistematicamente. Estas acciones durante la Guerra Fria tuvieron un profundo impacto en
Ecuador, exacerbando la inestabilidad politica y obstaculizando el progreso del pais hacia la

democracia.
1.4 Del Sur al Sur, el rol de la migracion entre 1940 y 1990

Los diferentes periodos de migracion a lo largo de la segunda mitad del siglo XX mostraron
caracteristicas distintas, lo que resulto en patrones migratorios variables. Estos periodos
abarcaron las oleadas de emigracion de los afios 1960, 1980 y finales de los 1990 hasta principios
del siglo XXI. Durante la década de 1960, un numero importante de ecuatorianos tomo la
decision de abandonar su tierra natal y establecerse en Estados Unidos, Canada y Venezuela. Las
familias que partieron durante esta década generalmente no regresaron a Ecuador, y el proceso de
adquirir residencia legal o ciudadania fue un esfuerzo lento pero alcanzable. La poblacion
inmigrante ecuatoriana en Estados Unidos experiment6 un aumento de cuatro veces entre 1951y
1960 en comparacion con la década anterior de 1940 a 1950. De manera similar, de 1961 a 1970,
la poblacion se cuadruplicé una vez mas en comparacién con los diez afios anteriores. Segln
Kyle (2000), la crisis en la produccion de paja toquilla durante la década de 1950 jugé un papel
fundamental en la instigacion de la migracion desde la regién sur de Ecuador hacia Nueva York.
Esta ola migratoria inicial condujo luego al desarrollo de varias cadenas migratorias que se

expandieron significativamente durante la década de 1980.

El cultivo de productos artesanales probablemente ha contribuido al desarrollo de alianzas
comerciales entre distintas industrias nativas de la nacién, lo que potencialmente ha resultado en
la reubicacidn pionera de comunidades indigenas, especificamente las de Otavalo, a los Estados

Unidos y ciertos paises europeos (Meisch 2002 y Kyle 2000).

De 1980 a 1998, los patrones de emigracion mostraron caracteristicas distintas. Especificamente,
este fendmeno se concentrd en dos provincias, Azuay y Cafiar, y tuvo un importante aspecto
rural. Ademas, la mayoria de los emigrantes eran hombres, mientras que las mujeres
normalmente comenzaron a migrar en una etapa posterior, a menudo a través de la reunificacion
familiar facilitada por sus maridos o padres. Aungue muchos de estos emigrantes han obtenido

documentacion legal desde entonces, se cree que un nimero sustancial permanece
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indocumentado, particularmente después de que Estados Unidos implementara politicas de
inmigracion mas estrictas en 1993. Como resultado, aquellos que se fueron después de este
periodo enfrentaron mayores desafios para legalizar su estatus. en comparacion con inmigrantes
anteriores. Sin embargo, a pesar de estos obstaculos, el flujo de emigracién continud. De hecho,
solo el 48% del numero total de emigrantes entre 1970 y 2000 partieron durante la ultima década,
lo que indica un aumento significativo de la migracion desde la region sur del pais a lo largo de

los afios noventa.

Con base en un estudio realizado por Pribilsky (2001), se ha determinado que la poblacion
ecuatoriana actual residente en Estados Unidos es de aproximadamente 396.400 individuos. Sin
embargo, estimaciones alternativas proporcionadas por Gratton (2004) sugieren una cifra mas
conservadora de 500.000. La mayoria de los ecuatorianos en Estados Unidos han elegido
establecerse en la ciudad de Nueva York, con especial concentracion en el condado de Queens.
En los altimos tiempos, ha habido una tendencia notable de los ecuatorianos a establecer
comunidades en las areas circundantes de la ciudad de Nueva York, incluidas Nueva Jersey y
Connecticut. En general, la poblacion ecuatoriana en Estados Unidos se ubica
predominantemente dentro del area metropolitana de Nueva York, representando el 64,3% de la
poblacion total, mientras que la poblacion restante esta dispersa en ciudades como Chicago,
Miami y otras (Gratton 2004).

El empleo temporal para los hombres ecuatorianos se encuentra principalmente en el sector de
servicios, mientras que las mujeres tienden a trabajar en industrias como la confeccion,
restaurantes y trabajo doméstico (Gratton 2004y Pribilsky 2001). La emigracion que se produjo
entre 1980 y 1998 ha sido ampliamente investigada, a diferencia de la ola migratoria inicial
(Astudillo y Cordero 1990; Carpio 1992; Herrera y Martinez 2002; Kyle 2000; Pribilsky 2001;
Walmsley 2001). Ademas, en la migracion también participan los indigenas Kichwa Otavalo de
la regidn sur, pero con caracteristicas distintas. Sus migraciones suelen ser temporales, duran de
tres a diez meses al afio y las realizan principalmente hombres de zonas rurales. A diferencia de
la migracion Azuaya, el pueblo Kichwa Otavalo tiene varios destinos, incluidas ciudades de
Europa, América del Norte y América del Sur. Ademas, en lugar de ofrecer su mano de obra, este

grupo se especializa en el comercio de artesanias hechas a mano.
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Segun los autores, el acuerdo general es que estas dos oleadas de migracion han conducido
principalmente a vias y oportunidades de ascenso social. La primera cohorte de migrantes, con
sus acciones y logros notables, ha solidificado firmemente la migracion internacional como una
opcion factible, especialmente en las zonas del sur del pais, para las personas que deciden

quedarse.

A diferencia de la migracion de ecuatorianos a Estados Unidos, su emigracion a Espafa e Italia se
compone principalmente de un grupo demografico mas joven. Vale la pena sefialar que esta
tendencia no surgio sélo a finales de los afios noventa. EI Censo de 1991 realizado por el Instituto
Nacional de Estadistica (INE) en Espafia no incluye a Ecuador como pais de origen de
inmigrantes. En cambio, la lista incluye a Argentina, Brasil y Venezuela como los Unicos paises
sudamericanos. Sin embargo, los resultados del Censo de 2001 proporcionan un registro histérico
de la inmigracion ecuatoriana que se remonta a antes de 1961 (Ruiz 2002). Al analizar los datos
de 1991, queda claro que el nimero de ecuatorianos empadronados superé a la poblacion
extranjera de Argentina, Brasil y Venezuela. A principios de la década de 1990, Ecuador ya se
habia convertido en el segundo grupo de inmigrantes mas grande en Espafia, solo detras de

Marruecos y superando a todas las demas naciones sudamericanas (Ruiz 2002).

Para lograr una comprension parcial del proceso migratorio posterior, es esencial enfatizar un
aspecto fundamental. La formacion de redes y la identificacion de un lugar particular como
destino viable para la emigracién no son acontecimientos espontaneos; mas bien, requieren una
inversion considerable de tiempo y la demostracion de influencia. La migracién a gran escala que
se produjo a finales de la década de 1990 se construy6 sobre una sélida base de establecimiento
de redes y formacion de cadenas, que se origino a principios de la década de 1990 (Ramirez y
Ramirez 2003).

La actual ola de migracién posee caracteristicas distintas en términos de su tamafio y
composicién. En contraste con el patron migratorio anterior en Ecuador, que consistia
principalmente en personas de areas rurales, la ola actual comprende predominantemente
personas de regiones urbanas. Ademas, esta ola se origina no solo en la zona sur sino también en
provincias de las tres regiones del Ecuador. Ademas, el perfil de estos migrantes es cada vez mas
diverso, compuesto por jovenes, tanto hombres como predominantemente mujeres, que poseen

niveles educativos superiores al promedio nacional y provienen de diversas clases sociales.
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Antes de 1997, la mayoria de los emigrantes, que representaban el 63%, elegian Estados Unidos
como su destino final. Sin embargo, los datos del censo de 2001 indican un cambio notable en los
patrones migratorios. Durante el periodo comprendido entre 1996 y 2001, Espafia surgié como la
opcion preferida para el 49% de las personas que abandonaban Ecuador, mientras que Estados
Unidos atrajo al 27% e Italia al 10% (Ramirez y Ramirez 2003). En cuanto a Espafia, la mayor
concentracion de inmigrantes ecuatorianos se encuentra en Madrid, seguida de Barcelonay la
region agricola de Murcia. Es interesante observar que Murcia es el Gnico lugar donde los
ecuatorianos forman el grupo de inmigrantes mas grande. Sin embargo, los resultados del Censo
de Poblacion de 2001 también resaltan una tendencia creciente de la migracion ecuatoriana a
otros paises como Inglaterra, Bélgica, Suiza, Israel y Suecia. Esta diversificacion de destinos se
ve respaldada aun mas por la inclusion de la mensajeria en la oferta de servicios para los

migrantes ecuatorianos.
1.5 Laheteronorma entre 1940 y 1990

Desde la antigiiedad, los individuos se han identificado a través de comportamientos, actividades
y acciones especificas que se alinean con su género. La sociedad siempre ha puesto expectativas
en que tanto hombres como mujeres se ajusten a las normas de género establecidas para ser
reconocidos. Como resultado, el sistema sexo-género comienza a moldear a los individuos desde
la primera infancia, incluso antes de que nazcan, asignandoles roles y responsabilidades

predeterminados en funcion del género asignado.

El concepto de homosexualidad y de vida homosexual es un catalizador del cambio dentro de la
estructura social existente, ya que desafia las expectativas predeterminadas de los cuerpos
asignados a los individuos. La sociedad ha construido una realidad que defiende la
heterosexualidad como norma, posicionando comportamientos y estilos de vida dentro de los
limites del binario hombre-mujer o hombre-mujer. Sin embargo, la homosexualidad trastoca estos
roles de género impuestos, ya que involucra tanto relaciones entre personas del mismo sexo como
diversas expresiones dentro de la comunidad LGBTIQ+. Estas identidades y acciones

disconformes desafian las reglas establecidas y aplicadas por las normas patriarcales.

Freud profundizo en el tema de la homosexualidad y su significado en el marco del psicoanalisis.
A través de esta lente, resulta evidente que el tabd social que rodea a los deseos homosexuales

sirve como catalizador de las tensiones sociales. Las facciones conservadoras de la sociedad,
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impulsadas por un discurso de orden e integridad, albergan miedos, suposiciones e incluso
paranoia hacia la visibilidad y el reconocimiento de la homosexualidad (Castelar y Quintero
2012, 220).

En el &mbito del género, las normas culturales y legales prevalecientes estan moldeadas por
comportamientos dominantes que se adhieren al pensamiento heterosexual. Esto significa que las
personas que no se ajustan a los estandares heteronormativos o que no se identifican como

heterosexuales a menudo son marginadas y excluidas de la aceptacion social.

El concepto de heteronormatividad, tal como lo define Michael Warner, abarca las dindmicas de
poder que normalizan y regulan la sexualidad en nuestra sociedad, al tiempo que elevan las
relaciones heterosexuales como estandar para la existencia humana (Warner 1993, 8).
Esencialmente, es el predominio de la heterosexualidad como Unica forma legitima, factible y
préspera de expresion sexual, a menudo reforzada a través de medios de normalizacion sutiles y

discretos.

En su libro titulado "Diversidades Ensefianza Transversal en Bioética y Bioderecho", el Instituto
de Investigaciones Juridicas de la Universidad Nacional Autonoma de México proporciona una
definicion de heteronormativa como una percepcién de la realidad que se basa en los roles de
género, especificamente la division binaria entre hombre y mujer. Esta percepcion refuerza los
sistemas normativos que excluyen cualquier otra forma de diversidad o diferencia como
posibilidades viables para la vida u organizacién, considerandolas como construcciones

culturales.

Como destaca Monique Witting (2006) en su obra "Pensamiento heterosexual™, la influencia del
heterosexismo impregna incluso los aspectos mas fundamentales de la sociedad. El lenguaje en si
estad construido de una manera que se adhiere Unicamente a normas heterosexistas, categorizando
todo dentro de los limites de este concepto binario. Esto lleva a suponer que los individuos
mencionados en estos contextos son evaluados en funcién de su adherencia a los roles de género
tradicionales, lo que genera preguntas como: "¢ Quién asume el rol masculino? ¢ Quién asume el
rol femenino?" al referirse a una pareja homosexual. Estas evaluaciones llevan implicitos

significados de diferenciacion de los demas.

Al considerar la heterosexualidad como la Gnica norma y hacer caso omiso de la diversidad,

discrimina inherentemente a las personas no heterosexuales, lo que resulta en actos de violencia
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normalizados como denigracion, insultos, agresiones fisicas e incluso crimenes de odio
arraigados en la homofobia. Esto perpetda un ciclo de impunidad y violencia estructural, que
impide las libertades, oportunidades y derechos de la diversidad sexual, incluido el derecho a

contraer matrimonio.

Hay dos perspectivas a considerar al examinar la heteronormatividad. En primer lugar, abarca
una vision del mundo que reconoce s6lo dos sexos, dos generos y valida la heterosexualidad
como la Unica orientacion sexual social y culturalmente aprobada. En segundo lugar, Mufioz
(2010) destaca cuatro componentes dentro de este marco patriarcal-judeocristiano-capitalista de

la sexualidad: la monogamia, la falocracia, el reproduccionismo y la heterosexualidad.

En un andlisis histérico realizado por Seidman (2009), se exploraron los origenes del concepto
actual de heteronormatividad. Inicialmente, las feministas lesbianas y liberacionistas de los afios
1960 y principios de los 1970 introdujeron el concepto de heterosexualidad obligatoria. Este
concepto, como sefiala Seidman, fue un avance significativo que condujo al surgimiento de una
sociologia estructural de la sexualidad. La innovacién clave fue el cambio de enfoque de los actos
individuales de discriminacion y las experiencias de individuos homosexuales a la aplicacién

institucional de la heterosexualidad normativa y su impacto en los individuos no heterosexuales.

Desde sus inicios en la década de 1960 hasta la actualidad, la nocion de heterosexualidad
obligatoria ha sufrido transformaciones significativas. Estos cambios no sélo han sido impulsados
por investigaciones tedricas, sino que también han estado influenciados por el activismo y las
ideas obtenidas de movimientos como el Frente de Liberacion Gay. En la década de 1990, el
concepto de heterosexualidad obligatoria fue reemplazado estratégicamente por el término
"heteronormatividad" con el surgimiento de la teoria queer como fuerza transformadora dentro de
la teoria sexual critica. Seidman aclara que los teéricos queer no han descartado la idea original
de la heterosexualidad obligatoria, sino que la han actualizado dentro de un marco cultural. Esta
comprension actualizada abarca una critica mas amplia de la intrincada estructura

heteronormativa que impregna varios niveles de la sociedad.

Cada individuo posee un aspecto fundamental de su ser conocido como sexualidad. Sin embargo,
existen ciertas identidades y orientaciones sexuales que aln no han ganado aceptacion social. En

el caso de Ecuador, el acto de homosexualidad fue considerado un delito penal hasta noviembre
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de 1997. Fue durante ese mes y afio especifico cuando el Tribunal de Garantias Constitucionales
toma la historica decision de despenalizarlo.

En los afios siguientes, la nacion ha logrado avances significativos en la ampliacion de los
derechos de las diversas orientaciones sexuales, incluido el reconocimiento del matrimonio entre
personas del mismo sexo y la capacidad de las personas transgénero de cambiar su género en los
documentos de identificacion oficiales. Sin embargo, a pesar de estos avances, sigue habiendo
una gran cantidad de conceptos erroneos en torno a las identidades y orientaciones sexuales, que
con frecuencia se manifiestan como actitudes prejuiciosas y conducen a la marginacion de las

personas, ejemplificada por la homofobia y la transfobia.

A lo largo de diversas culturas historicas, el castigo y la eliminacién eran comunes para las
orientaciones sexuales que se desviaban de la heterosexualidad. Esto llevé a la concepcion de la

heterosexualidad como norma y Unica orientacion sexual aceptable y concebible.

La nocién se ha empleado para privar a personas que tienen orientaciones sexuales no

heterosexuales de sus derechos y libertades basicos. Sin embargo, es un concepto erréneo.

Segun Lorena Pillajo, psicologa especializada en trabajar con personas LGBT], la nocion de que
la heterosexualidad es inherentemente natural es una idea construida socialmente que surge del
pensamiento binario, que categoriza a los individuos estrictamente como hombres o mujeres. El
experto afirma que todo lo que se desvie de este marco binario a menudo se considera incorrecto
o0 antinatural. Sin embargo, es importante sefialar que este prejuicio hacia las identidades y

orientaciones sexuales no binarias no justifica el rechazo de estas identidades.
1.6 Metodologia en relacién a como hacer historia cultural/ historia del arte

Al iniciar una reflexién sobre la metodologia de la Historia del Arte damos por supuesto que ésta
pertenece al grupo de las ciencias Humanas o Sociales, que tienen al hombre en sociedad como

objeto comdn, aunque cambie el aspecto particular de cada una.

La Historia del Arte tiene como asignatura mas préxima a la Historia, porque ambas estudian los
hechos humanos en el espacio y en el tiempo y utilizan métodos y técnicas afines, pero sin llegar
a identificarse, gozando ademas de un caracter interdisciplinar (Anson 1979). La Historia del

Arte no es la asignatura de adorno y complemento para los libros de textos de Historia, sino una
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rama de la Historia general con el mismo derecho que la Historia literaria, la Historia econémica,

etc.

La Historia del Arte, tal como se concibe hoy, es muy compleja, como lo prueban las dificultades
con que se ha tropezado para esclarecer su objeto de estudio: el Arte y las obras artisticas en el

tiempo.

Intentar definir el Arte y las obras artisticas con una férmula universalmente aplicable es una
tarea audaz y esquiva. Sin caer en el relativismo tenemos que reconocer que la realidad y la vida
humana sufren un continuo cambio y las manifestaciones y fendmenos artisticos no escapan a
esta ley (Antdn 1985), teniendo en cuenta que las formas de vida humana —Ias obras artisticas
son también formas en el sentido més literal del término son el resultado de unos conceptos v

unos angulos diferentes de vision son de las cosas.

Ugarte (2000) ha sefialado que “la historia del arte, como disciplina universitaria, se define
perfectamente por los términos de su titulo: historia del arte” y que “ambos conceptos estan
sometidos a una serie de definiciones normativas, que sélo tienen en comun la relatividad y estan

dependiendo de las distintas teorias y concepciones ideoldgicas”.

Es muy amplia la tarea de historiar los hechos artisticos y asi, poco a poco, se han ido
incorporando a la misma, a veces con una celosa exclusion de otros objetivos, los intentos de
explicar el origen de las formas, sefialar normas para apreciar la cualidad visual, analizar * los
cddigos, examinar los contenidos iconograficos o buscar el significado econémico y social de la
obra de arte (Dominguez 2012). A todo lo anterior hay que afiadir el estudio de la biografia del
artista, la identificacion de los comitentes de las obras, el analisis de los materiales y técnicas, la
conservacién y otros muchos aspectos de la obra artistica.

La disciplina de Historia del Arte se extiende mas alla de la mera descripcion y categorizacion de
obras y fendmenos artisticos de manera cronoldgica; en cambio, busca proporcionar
explicaciones e interpretaciones empleando la observacion, la deduccién y la induccion como

métodos de estudio y analisis.

La Historia del Arte no es un modelo de ciencia, como lo son las Ciencias Naturales, porque su
existencia es reciente y sufre actualmente una crisis que se ha calificado de crecimiento; pero
posee unos métodos, la mayoria comunes a otras ciencias, que le permiten llegar a conclusiones

ciertas, lo que no es poco cuando intentamos abrirnos camino en un mundo tan complejo como el
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Arte, donde caben todas las teorias, incluso las mas sorprendentes como la del Non-Art (Foster et
al. 2006).

Teniendo en cuenta lo dicho y como punto de partida nos adherimos a la definicion de Historia
del Arte del profesor Fernandez Arenas como un sistema de conocimiento ordenado de como, en
cada lugar y en cada momento, ciertas formas y obras que llamamos arte han sido producidas
(reconocidas 0 no) por sus coetaneos y conservadas (o destruidas) como documentos de una

cultura?.

El papel del historiador del arte se extiende mas alla de la mera descripcion y documentacion de
obras artisticas; requiere una evaluacion y explicacion integral de sus origenes histéricos,
considerando tanto sus precedentes como sus impactos posteriores. Es crucial reconocer que el
arte funciona como un lenguaje formal con implicaciones horizontales y verticales en diversas
dimensiones cronologicas, geogréaficas, ideoldgicas y econémicas, como exploraremos mas

adelante.

Los puntos antes mencionados amplian los horizontes de la Historia del Arte mucho mas allé de
la nocién convencional de mero recuento de la vida de los artistas y sus obras, que se vuelve

abrumadora por el gran volumen de datos sobre nombres y fechas (Dominguez 2012).

La Historia del Arte se centra en el estudio de las obras artisticas, pero el desafio radica en definir
qué constituye exactamente arte y objetos artisticos. La gama de objetos que se consideran
artisticos es amplia y las personas tienen diferentes perspectivas sobre ellos. Los intentos de
proporcionar una definicion concreta han dado lugar a una proliferacion de opiniones, lo que nos
lleva a preguntarnos si es posible capturar las complejidades de la experiencia artistica y sus
creaciones dentro de marcos conceptuales rigidos. Después de todo, el &mbito artistico abarca la
participacion de todas las facultades y capacidades humanas, donde la imaginacion y la emocién

desempefian papeles importantes.

Para establecer un entendimiento mutuo, es esencial limitar el alcance y esforzarse por lograr un
consenso. El término "arte™ proviene de la palabra latina "ars", que abarca tanto su definicion
moderna como el oficio o habilidad de cualquier artesano. Con el tiempo, las artes pasaron a ser
categorizadas como serviles o liberales, dependiendo de si se trataba de trabajo fisico, asi como
liberales o mecénicas. Con la llegada del Renacimiento, surgié la distincién entre bellas artes y

artes aplicadas, donde las artes puras enfatizaban la belleza separada de la practicidad. Sin
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embargo, el concepto de belleza se ha vuelto cada vez mas nebuloso, ya que ahora abarca formas
que se consideran feas o deformes.

En resumen, es evidente que el Arte y su conexion con el artificio y la artificialidad inicialmente
tenian connotaciones de belleza y Estética. Sin embargo, estos significados finalmente se
perdieron al enredarse en las formas siempre cambiantes dictadas por los distintos gustos y el
paso del tiempo. Sin embargo, no se puede negar que los objetos artisticos estan elaborados de

manera intrincada y reflejan una capa adicional de significado.

El campo de la historia del arte ha establecido diversas metodologias que tienen como objetivo
definir y lograr una evaluacion estética e historica de las obras de arte. Si bien se ha acordado en
gran medida el objeto y los objetivos de la Historia del Arte, el enfoque o método para evaluar las
obras de arte sigue siendo un tema de exploracion y analisis. Por tanto, resulta informativo

examinar los diversos métodos empleados por los historiadores del arte.

La Historia del Arte emplea una metodologia que la identifica como el estudio de fuentes y
documentos. Este enfoque particular, conocido como método filoldgico, examina
cuidadosamente las fuentes, evalla su credibilidad y utiliza esta informacion para descubrir la
biografia de la obra de arte. Al hacerlo, establece su presencia historica, incluida su fecha,
creador, patrocinadores y las diversas circunstancias que rodean su preservacion, restauracion,

reubicacion o pérdida.

Al emplear este enfoque, los profesionales han ampliado significativamente el alcance de la
Historia del Arte, incorporando regiones y periodos de tiempo que antes se pasaban por alto,
incluidas sociedades antiguas y civilizaciones indigenas no europeas. Ademas, han logrado
avances sustanciales en el ambito de la datacion y la catalogacion. Sin embargo, es importante
sefialar que este método va mas alla de ser una técnica convencional de Historia del Arte; Sirve
como un requisito previo esencial para la evaluacion estética e histérica de las obras de arte.
Antes de profundizar en el andlisis de la obra de arte en si, es imperativo familiarizarse con las
fuentes y documentos que proporcionan la informacion fundamental para una comprension

integral.

La busqueda de registros histéricos en archivos, como parte de la metodologia filoldgica, ha
estado impulsada durante mucho tiempo por el nacionalismo y la historia local, atrayendo a un

numero significativo de estudiosos en Espafia. Un ejemplo destacable son los Catalogos

35



Monumentales de Espafia, coleccion iniciada en 1900 que continla siendo ampliamente estudiada
en los archivos de protocolos notariales y eclesiasticos, con el respaldo de las diputaciones

provinciales y sus institutos de estudios historicos.
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Capitulo 2. Vida y Obra de George

Este capitulo se centra en examinar la vida y las contribuciones de George, una figura destacada
cuya influencia ha afectado en gran medida su area de especializacion. Se ofrece un resumen
exhaustivo de los hitos clave de su vida, recorriendo su trayectoria desde la infancia, pasando por
su progresion profesional, hasta sus logros mas significativos. Este anlisis no solo considera los
acontecimientos que definieron su trayectoria profesional, sino que también explora los factores

personales y contextuales que influyeron en sus pensamientos y enfoques.
2.1 Quien fue y qué se ha investigado sobre George Febres

Jorge Febres Cordero Icaza (George Febres), nacio en la casa niUmero 127 de Las Pefias, en la
ciudad de Guayaquil, el 10 de septiembre de 1943. Hijo de Carlos Febres-Cordero Carbo y de
Emma Icaza Laforgue; artista e intelectual de origen ecuatoriano. Convertido en estadounidense
después de su migracion y participacion en el ejército al servicio de los intereses de Estados

Unidos de América.

Figura 2.1. “George Febres at U.N.O”

4355 3y;

Fuente: Coleccion Privada.

Persona con una sexualidad disidente a la norma, tuvo una pareja del mismo sexo, de modo
estable por casi 30 afos, a quien nunca pudo llamar esposo, porque la figura del matrimonio entre
personas del mismo sexo no estaba legalizada ni en la Republica del Ecuador ni en Estados

Unidos de América en esa época.
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Durante su vida se vivieron grandes acontecimientos internacionales como la Segunda Guerra
Mundial, la Guerra Fria, la lucha por los derechos civiles con figuras como Martin Luther King y
la revolucidn sexual, surgimiento del movimiento feminista, la contracultura y el movimiento
hippie, la Guerra de Vietnam (en la que tuvo un papel relativamente activo como veremos mas
adelante) y el auge de las nuevas tecnologias. Sin duda un periodo muy interesante y acelerado en

el &mbito internacional.

En el &mbito nacional vivid las cinco presidencias de José Maria Velasco Ibarra, incluyendo la
Revolucion Juliana, las reformas agrarias de la década de los 60s, el conflicto bélico con el Peru,
el auge petrolero nacional, llamado el “boom” petrolero y los antecedentes del proceso de
dolarizacion que culminaria con la adopcion de la moneda norteamericana en el afio 2000, cuatro

afios después de su muerte.

Orgulloso miembro de la familia Febres-Cordero de Guayaquil y de sus lazos con la Iglesia
Catdlica a través del Santo Hermano Miguel Febres-Cordero (nacido como Franciso Febres-

Cordero, antes de recibir el habito como religioso).

Estudid en el colegio La Salle de la misma ciudad. Migré un poco después que su hermano a
Estados Unidos, por una invitacién de una pariente lejana, quien recibié a ambos en su casa y les
consiguio un puesto de trabajo en una fabrica de planchas de aluminio para que pudieran

mantenerse

Estando en Nueva Orleans conocio al que seria su compafiero por mas de 30 afios, el profesor de
Historia en University of New Orleans, Jerah Johnson. Poco tiempo después, recibié una
notificacion para enlistarse en el ejército de Estados Unidos, en el contexto de la Guerra de

Vietnam.

Luego de un intento fallido de su padre para que evada el servicio militar obligatorio con un
nombramiento como Viceconsul Honorario del Ecuador en Nueva Orleans, gestionado por
Camilo Ponce Enriquez, se enlist6. Pero por su incapacidad para comunicarse en el idioma inglés
y sus muy bajos resultados en la prueba de aptitudes -derivados de esta misma incapacidad de
comunicacion-, derivo en que su trabajo asignado consistiera en limpiar el cuartel, lavar bafos y

cuidar del jardin.

Durante sus afios de formacion, Febres demostrd una gran inclinacion hacia la preservacion y la
adaptabilidad, mostrando un encanto cautivador que facilito el acceso y solidifico las conexiones.
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Sin embargo, a medida que avanzaba su carrera, reveld una aguda vision artistica impregnada de

humor, intelecto y la influencia de la estética pop.

Un breve texto, a modo de autobiografia, de Jorge Javier Febres Ycaza nos llega por una
entrevista realizada por Beatrice Rodriguez Owsley publicada, con otros textos, en 1992 en forma
de libro titulado “The Hispanic-American Entrepreneur, An Oral History of the American

Dream”.

En el trabajo de archivo ha sido interesante revisar las varias versiones de esta entrevista pues la
autora recogio un encuentro por escrito con Febres y luego Febres corrigio abundantemente las
anotaciones de Rodriguez Owsley, siendo cierto que el resultado se encuentra recogido en una
carta de George Febres a Beatrice Rodriguez Owsley de 1 de octubre de 1990, es decir 3 meses

después de la entrevista original, que inicia del siguiente modo:

Here is the manuscript of the interview back, revised. | thought you did a good job, but few errors
had crept in, and some of my comments as you wrote them, derived from the interview, did not
sound like me (...) So | started making a few changes and ended up virtually rewriting it. But |
think it is much better now, all around. | hope you like it (Febres 1994, 1).

Es en base a esta carta y a la publicacién del libro de Rodriguez Owsley, donde se incorpora la
misma que seguiremos la narracion de esta “autobiografia” de Febres, como ¢l la quiso

transmitir.

George Febres, antes de abordar el relato de su vida, inicia la narraciéon enumerando a los
primeros miembros de la familia Febres-Cordero en el Ecuador, explica el lugar relevante que
mantuvieron durante las batallas de independencia, y los primeros cargos que ostentaron en la

reciente formada Republica del Ecuador.

Menciona a Ledn de Febres Cordero, quien llegd con el ejército libertario de Simén Bolivar, y,
sin ningun tipo de pudor afirmar “He liberated Guayaquil, the largest city in Ecuador” (Febres,
1990) y sigue el relato “since then, the family has produced many politicians, stateman, cabinet
ministers, writers, poets, a great many priests and nuns, a bishop, and even a saint. But we had
never a president or an artist. Then in 1984, cousin Leon Febres-Cordero became President of
Ecuador. And now there is me” (Febres 1994, 3).

Encontramos un similar tono al escribir sobre el entorno familiar del Santo Hermano Miguel

Febres-Cordero, en esta ocasion dentro del catalogo de la exposicion “My Cousin The Saint”, en
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el ensayo titulado “Of Artists and Saints and Brother Michael in particular” cuyo autor es George

Febres:

In many ways Brother Michael's father typified his generation of the family, to its considerable
wealth and some political power—as liberals they were out of political power more often than
in—the family had added a singular prestige. One of their number had liberated Guayaquil and
the Ecuadorian coast in the revolution against Spain thirty years before and became one of the
national heroes. The Febres-Cordero family name alone now carried a certain magic (énfasis del
autor) (Febres 1994, 6).

Al carecer de un diploma de escuela secundaria y al darse cuenta de que era poco probable que
las circunstancias de su familia mejoraran en el futuro cercano, Febres tomd la decision de dejar
Guayaquil, donde las oportunidades eran escasas, y probar suerte en Estados Unidos. George
Febres llegd por primera vez a Estados Unidos el 4 de septiembre de 1964. Hizo escala en Miami
para al dia siguiente continuar su camino hasta su destino final, Jackson, Mississippi. Aqui lo
recibiria Marjorie Dixon Smith, una pariente lejana que desde 1962 habia entablado
correspondencia con su padre en Guayaquil, inquiriendo sobre su tio abuelo, Ricardo Paredes, en

su afan por reconstruir su linea genealdgica.

El resultado de este intercambio de cartas fue que Marjorie extendio una invitacidn para recibir al
artista y a su hermano, Carlos, en su hogar en Mississippi. Su hermano parti6 primero y
enseguida. George -entonces llamado Jorge-, se demord en partir hacia Estados Unidos pues tenia
pendiente una propuesta de matrimonio -aungue no detalla con quien, si menciona que era una

chica de Guayaquil.

Fueron casi dos afios después que, cuando el compromiso se deshizo, decidio realizar el viaje.
Tenia veinte afios y no sabia que se iba para quedarse. Al llegar donde su “prima” Marjorie, como

¢l la llamaba, le chocaron dos cosas.

La primera fue el idioma, porque él no dominaba el inglés y nadie -exceptuando unas personas en

el aeropuerto de Miami, segun su propio relato- hablaban castellano.

George habia trabajado en una aerolinea en Guayaquil poco antes de viajar y creia que con las
cincuenta palabras que conocia podia entender y defenderse en ese pais. Pero no, en Mississippi

la cantidad de hispanoparlantes era casi nula y le tocé aprender inglés a la fuerza y desde cero.
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La segunda cosa que le tomo de sorpresa fue que aparentemente su “prima” ya le tenia reservado
un trabajo en una fabrica de planchas de aluminio, donde se encontraba trabajando también su
hermano. Para la vida de un previamente inexistente trabajo manual, que George habia llevado
hasta entonces, significo un contacto mas directo con la clase trabajadora y con una nueva

realidad que modificaria la autopercepcion el artista.

Poco tiempo después, en 1965, su hermano se mud6 a Nueva Orleans y tras algunos meses
residiendo ahi lo invito a vivir con él en su departamento en el barrio francés. En esta ciudad

George se asentaria por el resto de su vida.

Un detalle mencionado por el propio George, como un incentivo para la adopcion de esta nueva
cultura en la que se habia sumergido como propia, lo dice en la entrevista con Beatrice Rodriguez
Owsley cuando recuerda las circunstancias en las que conocié Nueva Orleans por primera vez, un
viernes anterior a las fiestas del Mardi Gras -el carnaval francés-, conocida por el descontrol de

su fiesta en las calles y los cuerpos desnudos.

Confeso en la entrevista como se sinti6 aturdido y atraido por lo que veia, pues habia sido criado
en un entorno mas bien protegido y conservador, donde el carnaval era festejado principalmente
por los nifios de la calle. Pero cuenta que tan pronto superd la sorpresa inicial derivada de su
crianza, se quedd fascinado con la experiencia que se enmarco con las expresiones propias del

pleno surgimiento de una contracultura de liberacion sexual de la década de los 60s.

Estados Unidos significo para él un pais no solo de nuevas oportunidades, sino un lugar en el que
podia experimentar una libertad que estaba vedada en su tierra natal. Sobre esto se profundizara
en un capitulo posterior, pero cabe reconocer ahora, que es precisamente este tipo de espacios
anteriormente desconocidos, que para Jorge Febres-Cordero se sintieron de alguna manera
acogedores, los que con el tiempo construyen una nueva identidad o modifican la anterior -la

evolucionan -.

Con el paso del tiempo se conformé un minudsculo hogar gracias a los amigos cercanos que habia
hecho en Nueva Orleans. Poco después de un afio, su hermano fue notificado para enlistarse
obligatoriamente en las fuerzas aéreas estadounidenses y, lo propio le sucedio a George, que en

1966 recibid el aviso para alistarse en el ejército, en el contexto de la Guerra de Vietnam.

Segun las leyes del pais, todos los residentes podian ser reclutados, aunque no tuvieran la
nacionalidad estadounidense. La notificacion despertd el espanto de su padre, el cual temiendo
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que sus unicos dos hijos fueran a morir en el sudeste asiatico, y haciendo uso del importante
nombre de su familia y las conexiones politicas que mantenian -especialmente su relacién de
amistad con Camilo Ponce Enriquez, ex presidente del Ecuador en el periodo 1956-1960-, hizo lo

posible para que a George lo nombraran consul honorario en Nueva Orleans.

Es interesante analizar también el documento que respalda esta afirmacion de Febres, pues consta
en el archivo de Nueva Orleans el memorando original de la Direccion General de Servicio
Exterior al Gabinete del Ministro de Relaciones Exteriores en el que se trata el tema de George

Febres, fechado el 5 de mayo de 1996 que en su parte pertinente dice:

Respecto a la sugestién formulada en la carta dirigida al sefior Doctor Camilo Ponce Enriquez’, en
el sentido de que se conceda un nombramiento honorario en Nueva Orleans a favor del ciudadano
ecuatoriano, sefior Jorge Febres-Cordero, para asi evitar que sea llamado al Servicio Militar
Obligatorio gue le impone el gobierno americano por su condicion de residente en ese pais, la
Direccion General del Servicio Exterior expone lo siguiente: 1. No existiria inconveniente alguno
en lo que se refiere a los intereses del Servicio Exterior el designar al Sr. Febres-Cordero como

Viceconsul ad honorem (...)” (Ministerio de Relaciones Exteriores 1966, 1).

Conocemos por la propia narracion de George Febres que el nombramiento no tuve el efecto
deseado -evitar el servicio militar- porque para el gobierno de Estados Unidos primé la

notificacidn a enlistarse mas que el nombramiento honorifico.

En este momento, siguiendo la linea de la entrevista, tuvo que tomar la decision que definiria su
vida, tanto directa como indirectamente, el quedarse en Estados Unidos, siguiendo esa vida

militar que le era impuesta, y de ese modo volverse estadounidense, o volver al Ecuador.

Hasta ese entonces habia pensado en la idea de quedarse un tiempo, pero nunca como algo mas
que un visitante. Fue entonces que decidio alistarse en el ejército, decision que no le costo
demasiado en palabras del propio artista y transformarse para ser un ciudadano estadounidense

completamente.

En la préactica, una vez enlistado, tuvo muchos problemas por su dificultad de comunicarse en
inglés y fue justo por esta limitante por la que no fue enviado al otro lado del Pacifico a combate
directo, sino tan solo fue asignado a Fort Bliss en El Paso, Texas, para hacer tareas menores

como limpieza de las habitaciones, comedor y letrinas, y cuidado del jardin.
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En el archivo de Nueva Orleans constan abundantes documentos del paso de Febres por el

ejército de Estados Unidos, y es importante para esta tesis mencionar que hay una progresion del

uso de su nombre desde el largo Jorge Javier Febres-Cordero Icaza hasta sencillamente George
Febres segun transcurre el tiempo. Las variaciones de su nombre que utilizé y he identificado,

aparte de los dos ya mencionados, son: Jorge Febres-Cordero, Jorge J. Febres-Cordero, Jorge J.

Febres, George J. Febres.

Figura 2.2. Documento militar estadounidense fechado el 8 de junio de 1969

G

Fuente: The Historic New Orleans Collection. Fotografia: Nicolas Subia.

Figura 2.3. Recorte del informe de aprobacion de tesis de maestria en Bellas Artes de

George Febres en Louisiana State University, 21 de noviembre de 1971

EXAMINATION AND THESIS REPORT

Candidate: ° George Javier Febres
Major Field: pine arts

Title of Thesisiyjsnal Metamorphosis: Six Paintings Exploring Bioclogical Structure
in a Syndrom Ranging from Natural Vision to Microscopic Examination, Based on

Compositions of 0ld Masters Approved W

Major Professor and Chairman

Fuente: The Historic New Orleans Collection. Fotografia: Nicolas Subia.

Nota: Se puede apreciar el nombre de George Javier Febres, como una de sus tantas versiones.
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Figura 2.4. Firma autografa de George Febres
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Fuente: Archivo de Nicolas Subia.

Una tarde, una vez finalizadas sus labores, un sargento lo vio dibujar con acuarelas en su tiempo
libre y, al ver la obra de Febres, lo recomendd para el puesto de dibujante en el mismo ejército.
De ese modo, se dedicaria lo que le restaba del servicio militar a pintar comedores, pancartas,

letreros e invitaciones de cenas auspiciadas por los generales y miembros del gobierno.

Una vez culminado su servicio militar, cursé el programa de Bellas Artes en University of New
Orleans, con una beca como veterano del ejército, y posteriormente obtuvo una maestria en
Louisiana State University. Desde alli compartio su tiempo entre la produccion artistica, clases
esporadicas, trabajo de galeria y la curaduria de distintos proyectos culturales, incluyendo “My
Cousin de Saint”, la muestra expuesta en el Centro de Arte Contemporaneo de Nueva Orleans,
que gir6 en torno del recientemente canonizado Santo Hermano Miguel Febres-Cordero, a quien

George trataba como su “tio”, el Santo.

Otro proyecto sobre el que inici6 su curaduria fue “My Cousin The President”, con relacion al
Presidente de la Republica del Ecuador, Ledn Febres-Cordero, a quién trataba como “primo”,
lamentablemente no llegd a su culmen pues George muri6 antes de su concrecion con SIDA. En
relacidn con este personaje, existen ya estudios académicos y no académicos previos, el principal
y mas reciente es el discurso de incorporacion a la Academia Ecuatoriana de la Lengua por la
académica Gabriela Aleman, con su estudio titulado “La Lengua Enfebrecida”, discurso

pronunciado el 04 de agosto de 2022 en la casa matriz de la mencionada Academia, en Quito.

Ademas de lo anterior existe un ensayo dentro del libro de difusion titulado “101 Arte
Contemporaneo Ecuador Vol. I” la autoria de esta obra se atribuye a Rodolfo Kronfle, Cristdbal
Zapata y Maria del Carmen Carrion, acompafiada de un rico contenido visual. Ademas, un
articulo en linea dentro de la revista virtual 64 Parishes, escrito por Claudia Kheel y publicado el

13 de marzo de 2014, complementa aiin mas el articulo.

44



“Jest for the Pun Of It : Thirty Years in America”, es la tinica publicacion sobre su obra que tiene
al mismo George Febres como autor. Este documento es fuente primaria y principal para este
trabajo, publicada en Nueva Orleans en 1990. En esta publicacién celebra sus 30 afios en Estados
Unidos y es publicada 6 afios antes de su muerte. El investigador consiguio el ejemplar numerado
18/500, firmado por el artista, que ahora esta en territorio nacional y se ha digitalizado por

primera vez, por lo que su acceso y analisis se ha facilitado mucho.

Del mismo modo, es importante resaltar la relevancia del ensayo titulado “Of Artists and Saints
and Brother Michael in particular” de George Febres, dentro del catdlogo de la exposicion “My

Cousin The Saint”, curada por ¢l mismo.

Esta exposicion y catalogo recogen decenas de obras de otros artistas en torno a la imagen del
santo ecuatoriano el Hermano Miguel Febres-Cordero, publicado por el Contemporary Arts

Center de Nueva Orleans, en noviembre de 1982.

El autor de la presente tesis ha realizado las gestiones necesarias y cubierto los costos de
Louisiana State University para la busqueda y digitalizacién de la tesis de maestria en el
programa de Bellas Artes que realiz6 George Febres. Esto considerando que este texto es la
justificacién o fundamentacion intelectual de parte su realizacion pictérica. Esta tesis no ha sido
revisada por otros investigadores pues simplemente no existia previamente a disposicion, ni
fisicamente en Louisiana State University, ni en internet o digitalizada y tampoco se encuentra

dentro de los documentos que reposan en The Historic New Orleans Collection.

Ademas del material anteriormente mencionado, el autor de este trabajo también ha impulsado
desde el afio 2020 iniciativas privadas para la repatriacion de la obra de George Febres, en
colaboracidn con instituciones publicas y privadas incluyendo la Presidencia de la Republica del
Ecuador, el Museo Nacional del Ecuador, conforme consta en oficio dirigido al autor de este
trabajo y en documentos oficiales ya enviados por el Museo Nacional a The Historic New
Orleans Collection; y a través de la Embajada de Estados Unidos de América en el Ecuador, asi
como con Louisiana State University y organizaciones extranjeras filantropicas dedicadas a la

promocion y difusion del arte.

Fruto parcial de esta repatriacion fue el incluir por primera vez en territorio ecuatoriano, dentro
de una exhibicién publica de este siglo, cinco obras de George Febres durante el mes de junio de

2023 en la exhibicion “Mirada Queer” en el Museo Muifioz Marifio, en la ciudad de Quito.
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Por Gltimo, esté en revision un borrador de publicacién con una editorial nacional, que se espera
vea la luz muy prontamente, en la que se recoge textos originales de George Febres nunca antes
publicados, en su idioma original inglés, con una traduccion al castellano realizada por el mismo

autor del presente trabajo.

Estos esfuerzos se encaminan a dar mayor acceso a las fuentes primarias a los investigadores y
curiosos interesados en el personaje que se encuentren en territorio nacional, y asi romper la
barrera que ha impuesto la distancia de los archivos extranjeros y la escasez de obras en territorio

ecuatoriano.

Aunque tratan directamente a la obra y personaje de George Febres, son validos como
referencias, las producciones académicas y no académicas en relacion con otro artista con una
sexualidad disidente a la norma, también nacido en Guayaquil y que produjo desde la didspora.

Este es el artista Eduardo Sola-Franco y los textos producidos en torno a él y su obra.

En esta categoria encontramos principalmente el articulo de Rodolfo Kronfle “La recuperacion de
Eduardo Sol4 Franco: el méas contemporaneo de los modernos”. index [online]. 2018, n.5, y dos
libros del mismo autor: el primero titulado “Solé Franco, el teatro de los afectos” publicado por el
Municipio de Cuenca en torno a la Bienal de arte del afio 2015 y “Diarios ilustrados de Eduardo

Sola Franco” que reproducen los diarios del artista e incluyen ensayos en torno a €l y su obra.

El profesor X. Andrade -fundador de la Maestria en Antropologia Visual en FLACSO, Sede
Ecuador- ha realizado varias entradas en su blog en internet tratando a George Febres y ha
realizado actividades con alumnos del Instituto Superior Tecnoldgico de Artes del Ecuador
(ITAE). También ha publicado un articulo en el diario EI Comercio titulado “George Febres,
absolutamente modesto”, el dia 02 de octubre de 2022.

Existe un articulo de opinién en la revista Diners Club realizado por el Dr. Diego Pérez Ordo6fiez
que trata a la figura de George Febres, de un modo superficial dado el caracter de columna de

opinidn, con investigacion muy limitada.

En base a los estudios de X. Andrade, se realizé una produccion videografica titulada: “George
Febres: La fabulosa historia del primo de un santo y sus zapatos de cocodrilo” dirigida por Ivo

Huahua.
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Los “George Febre Papers” que reposan bajo ese nombre en The Historic New Orleans
Collection, tienen una cabida de archivo de 4 pies lineares, mas dos cajas previamente censuradas
que ahora estan a disposicion del publico por primera vez desde 1993. Se han repatriado de 10

obras del artista a territorio ecuatoriano, que también son accesibles a los investigadores.

En relacién con el archivo de Nueva Orleans mencionado, es necesario tomar en cuenta Febres
dono gran parte de sus escritos, grabaciones y obras -por las consideraciones que exponemos en
las conclusiones de este trabajo- y que poco después de su muerte, su pareja Jerah Johnson,
también adiciono con una segunda y tercera donaciones mas documentos personales y la mayoria

de la coleccion personal de Febres a esa institucion privada de Norteamérica.

Entre los silencios sobre George Febres en la produccién intelectual relacionada al arte y su
Historia, en el Ecuador, es especialmente importante la omision total del artista y su obra en la
publicacion derivada de la tesis doctoral realizada en el programa de Historia de los Andes de
FLACSO, Sede Ecuador, por la Dra. Maria del Carmen Oleas Rueda titulada “El arte
contemporaneo en Ecuador: espacios y protagonistas”, publicado en 2021, pues involucra

temporalmente todo el periodo de produccion artistica de George Febres.

Otro silencio absoluto previo, dentro de una publicacion académica, lo encontramos dentro del

articulo “Propuestas artisticas de las artes visuales del Ecuador desde la segunda mitad del siglo
XX hasta la actualidad.” dentro de la revista indexada Arte, Individuo y Sociedad, publicado en
2016 y cuyos autores son Christian Pérez Avilés y Martha Rizzo Gonzalez de la Universidad de

Especialidades Espiritu Santo en Guayaquil.

La riqueza de su experiencia personal, la diversidad de hechos histdricos a nivel internacional
(centrandonos en Estados Unidos), asi como los ocurridos en Ecuador, la revolucion cultural de
la que fue parte desde su lugar como persona con identidad sexo-genérica disidente y su

abundante obra son un caso Unico de estudio.

Su obra puede entenderse como un patrimonio que da testimonio de un entrelazamiento entre su
(auto)biografia y su con condicion de ser un testigo de una época determinada, en este estudio
historico se utilizaran tanto las fuentes escritas, como las visuales para completar el anlisis de

este particular caso.
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2.2 El concepto de identidad

En relacidn a los conceptos a ser tratados se hilvanaré una discusion pertinente para reconocer
algunas caracteristicas particulares Utiles del concepto de identidad para su aplicacién en el
presente trabajo. Se reconoceran estos elementos tedricos similares dentro de algunos autores que

han tratado esta materia, asi como los elementos disimiles de algunas de sus posturas.

Stuart Hall (2010) explica que errbneamente se ha percibido a la identidad como algo sélido y
fundamental, “una especie de punto fijo del pensamiento y del ser, un fundamento de la accion,
un punto aun existente en el mundo cambiante” (Hall 2010, 339) porque las identidades estan
intrinsecamente ligadas a relaciones de poder y son moldeadas por la interaccion con lo que esta
fuera de ellas.

Para Chantal Mouffe (1994) “la constitucion de una identidad implica el establecimiento de una
jerarquia: por ejemplo, entre forma y materia, esencia y accidente, negro y blanco, hombre y
mujer” (Mouffe 1994, 6) es decir, toda identidad se establece en relacion a una diferencia donde
surge un antagonismo. La comprension de quienes somos esta en constante dialogo con el

entorno, las relaciones y las diferencias con respecto a los demas.

Segun el analisis que hace Stuart Hall (2010) la identidad diferencial requiere la distincion de un
contexto, “cada identidad se cimenta en una exclusion y, en ese sentido, es un “efecto del poder”.
Debe haber algo que sea externo a la identidad (Laclau y Mouffe 1985 y Butler 1993 citados en
Hall 2010, 609). Esta perspectiva sugiere que la identidad no es estatica ni independiente, sino

que se construye y se manifiesta en relacidn con factores externos.

Ademas, la identidad no puede entenderse sin considerar lo que no es parte de ella, es decir, todo
lo que esté fuera de nuestra identidad. La presencia de nuestra identidad esta definida por la
ausencia o falta de otras cosas en el sistema que la rodea. “Ello significa que lo universal es parte
de mi identidad en la medida en que soy penetrado por una carencia constitutiva” (Laclau 1996
citado en Hall 2010, 609) lo que compartimos con otros forma parte de nuestra identidad, cada

identidad individual es insuficiente por si misma; necesita de lo que no es ella para existir.

Por otro lado, “toda configuracion de una identidad unitaria implica un principio de oposicion y
complementariedad con un ellos que afirme la existencia de un nosotros a partir de la "diferencia"
(Suérez 2008, 138), cierto grado de conflicto que intenta combatir al “otro” para preservar la
existencia, segun Chantal Mouffe (1994) es dificil aceptar que la identidad se construye en la
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diferencia, y es aun més dificil aceptar que, cualquier idea objetiva sobre la identidad esta
formada por acciones de poder, “a fin de cuentas, toda objetividad social es politica y debe llevar

la huella de los actos de exclusion que gobiernan su constitucion” (Mouffe 1994, 4).

Asimismo, Mouffe (1994) explica que la historia de una persona esta formada por sus
identificaciones a lo largo del tiempo. No hay una identidad escondida que necesite ser
descubierta mas alla de la dltima identificacion realizada. Este proceso implica dos movimientos:
uno que evita quedarse fijo en un conjunto de posiciones alrededor de un punto ya establecido, y
otro que, como resultado de esta inestabilidad, crea puntos fijos que limitan el significado. “La
dialéctica entre inestabilidad y fijacion sélo puede existir porque la estabilidad no esta
predeterminada, ya que las identificaciones del sujeto no surgen de un centro de subjetividad
preexistente” (Mouffe 1993, 5).

Esta afirmacion se complementa con que la identidad del sujeto es “multiple y contradictorio es
por lo tanto siempre contingente y precaria, dejada temporalmente en la interseccion de las
posiciones de sujeto y dependiente de formas especificas de identificacion” (Mouffe 1993, 7). En
este sentido, no podemos ver a una persona como una entidad Unica y homogénea, hay que
entenderla como una multiplicidad, formada por las diversas formas en que se constituye en

distintos contextos.

“En lugar de eso, tenemos que aproximarnos a ¢l como una pluralidad, dependiente de las
diversas posiciones de sujeto a través de las cuales es constituido dentro de diferentes
formaciones discursivas” (Mouffe 1993, 7) La pluralidad no implica simplemente la coexistencia
de varias identidades, sino mas bien una constante interaccion e influencia mutua entre ellas. Esto
da lugar a lo que se llama "efectos totalizantes", donde las distintas identidades interactdan y se

influyen entre si, generando complejidad en un espacio con fronteras abiertas e indeterminadas.

Ademas, segun el historiador inglés Eric John Ernest Hobsbawm (1993) la pluralidad de modos
de identificarse que tiene una persona es igual a la multiplicidad de experiencias simultaneas y

condicionamientos.

A mi entender, "identificarse” con una comunidad particular significa poner un mayor énfasis en
una identificacion especifica por encima de todas las demas, reconociendo que en realidad todos
somos individuos complejos con multiples dimensiones. No hay limite para el nimero de formas

en que yo podria describirme a mi mismo (Hobsbawm 1993, 5).
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En este sentido, siguiendo en la linea de la multiplicidad encontramos la siguiente postura de
Navarrete, respondiendo a Zizek: “(La identidad) se crea a través de multiples significantes
flotantes y se sostiene bajo un punto nodal, esto es, la identidad se constituye dentro y no fuera

del espacio ideologico del que formamos parte” (Navarrete 2014, 34).

Este punto nodal es un elemento significativo mas fuerte para la persona, al que se adhiere de
alguna manera. La identidad no es algo fijo y permanente, sino que cambia con el tiempo y
depende del contexto. Lo que puede ser el punto central de la identidad de hoy puede cambiar en
el futuro. Por ello, es crucial entender que la identidad no esta completamente determinada “(por
la institucion, una persona, una idea, un objeto, etcétera), sino que esta abierta a multiples

posibilidades de ser en el mundo, en tanto espacio ideologico” (Navarrete 2014, 34).

Afadiendo al concepto de multiplicidad, el autor citado ha intentado demostrar que la identidad
no solo tiene elementos simultaneos y contiene la posibilidad de cambio en el tiempo. “No hay
ninguna posicion de sujeto cuyos vinculos con otras estén asegurados de manera definitiva y, por

lo tanto, no hay identidad social que pueda ser completa y permanentemente adquirida” (Mouffe
1993, 8).

Para Noé Gonzales (2003) no debemos ver la persistencia de la identificacion como un residuo de
la primera modernidad o como un defecto heredado de las eternas preguntas sobre el sentido de la
vida. Mas bien, la identificacion es como un compariero natural que acompafia la era de la
globalizacion “Tal vez mas que hablar de identidades vale mejor hablar de identificacion para dar
cuenta de su caracter inacabado, incompleto o inconcluso en permanente construccion y siempre
abierto” (Gonzalez 2003, 185).

Hasta ahora, la identidad, si es tan amplia, podria terminar significando nada o ser de maleable

para que se vuelva inutil para cualquier andlisis, pero no es el caso, pues un elemento clave de la
identidad es su elemento integrador, que tiene como contraparte un elemento diferenciador de las
personas Yy de los colectivos. Como veremos ahora, este elemento de alteridad supone también la

construccion de la identidad desde lo social y la comunicacion.

“La estructura, génesis, desarrollo, mantenimiento, transformaciones y disolucion de la identidad
personal son constitutivamente sociales, esto es, se producen o construyen a través de procesos

sociales de interaccidn, la ausencia de referencia a la identidad personal conduce a una
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fundamentacion excesiva de la conciencia individual y/o, de manera tedricamente insuficiente, de

su fundamento bioldgico” (Torregrosa 1983, 235).

La interaccion a la que se refiere Torregrosa es amplia, pasa por los cuerpos de los sujetos y en
algunos casos influye la capacidad de comunicacion verbal, escrita y visual, es decir -lo que diria
el mismo autor previamente a la cita- la identidad depende de un “acto social de comunicacion”
(Torregrosa 1983, 230).

Este intercambio subjetivo, en lo que se refiere al concepto de identidad, se genera “el proceso de
diferenciacion implica que individuos y grupos se identifiquen en funcion de sus diferencias con
los demés, mientras que el proceso de integracion permite que los individuos o grupos adopten
aspectos que les permitan identificarse o sentir un sentido de pertenencia en funcion de sus

experiencias o pertenencia al grupo” (Rocha 2009, 251).

Es decir, en caso de ser similares la identidad tiene un elemento integrativo, en caso de ser
diferentes tendra un elemento de distincion, basados en las experiencias comunes. A lo que
podemos afiadir que mientras mas amplia sea la multiplicidad de experiencias, como habiamos
visto anteriormente, hay una mayor posibilidad de conexion entre sujetos, encontrando un campo

comun de interaccion, aunque muchas de sus experiencias sean disimiles.

George Mead, cuando habla sobre los elementos propios que constituyen a una persona,
menciona que ‘““se convierte uno en persona en la medida en que puede adoptar la actitud de otro,
y actuar hacia si mismo como actuian otros (...) la adopcion o experimentacion de la actitud de
otro es lo que constituye la conciencia de si” (Mead 1973, 49). El autor se refiere a que una
persona se da cuenta que lo es cuando en un acto de comunicacion social se vincula con la
experiencia de otro sujeto, este seria el elemento mas primigenio de la identidad, la identidad de
ser un ente separado a otros entes, que sera modificada a medida que se adopten elementos de la

comunicacion social de los otros sujetos.

Sin profundizar demasiado, se considera pertinente dejar sefialado que en estas interacciones
sociales puede haber un ejercicio de fuerza y por lo tanto, como menciona Hegel, dentro de estos
actos sociales de comunicacion “luchamos para que los otros nos reconozcan tal como nosotros
gueremos definirnos, mientras que los otros tratan de imponernos su propia definicién de lo que
somos” (Hegel 1807, 115) esto podria llevarnos a pensar que existen unas identidades mas fuertes

que otras, que trataran de imponerse, o dicho de otra manera, un modo de ver el mundo puede

o1



intentar someter a otros modos de ver el mundo y por lo tanto determinar la autoconciencia

individual.

Un caso en contra del elemento integrador, pero sin llegar a ser un “otro” completamente distinto
porque todavia el sujeto es parte del grupo, es la estigmatizacion, definido por el socidlogo

Erving Goffmann como:

La situacion especifica de la persona estigmatizada es que la sociedad le dice que es un miembro,
lo que significa que es un ser humano mas; pero que también es en cierto grado "diferente”, y que
seria tonto negar tal diferencia. Esta diferenciacion en si misma se deriva de la sociedad, pues
antes de que una diferencia importe mucho, debe ser conceptualizada colectivamente por la
sociedad como un todo (Goffmann 1963 12).

Como hemos visto, la identidad produce una alteridad, pero esta alteridad permite grados, no son
un absoluto “nosotros” o “ellos”. Un ejemplo de estos grados de alteridad lo encontramos en la
politica electoral, la ciudadania forma un “nosotros” en el sentido que son todos miembros de una
misma nacion, pero existen bandos -no absolutos- de “otros” cuando se determinan posturas
politicas, especialmente las partidistas. Lo mismo sucede en estados no confesionales con los

miembros de distintas religiones.

Los teoricos de José Carlos Aguado y Maria Ana Portal afirmaron lo siguiente: “El concepto de
identidad, como parte del ordenamiento simbdlico de la cultura, agrupa varias ideas: 1. la
permanencia, 2. la existencia en estado separado (la distincion frente al “otro”) y 3. la relacion de

semejanza absoluta entre dos elementos” (Aguado y Portal 1991 37).

Ante esta afirmacién, y basados en lo revisado hasta ahora, se podria concluir que dicha
conceptualizacion es errdnea pues no considera la fluidez, ni multiplicidad del concepto de
identidad. Ademas, considera que el elemento integrativo es absoluto, lo cual, como se menciono

en referencia al estigma, es erréneo.

Tampoco es posible estar de acuerdo con la afirmacion de Giménez, en la cual, comentando una
postura de Barth a la que hace referencia, dice que son las fronteras mismas y la capacidad de
mantenerlas en la interaccion con otros grupos lo que define la identidad, y no los rasgos

culturales seleccionados para marcar dichas fronteras (Giménez 2008, 15).

Definir la identidad Unicamente a través del mantenimiento de las fronteras comunitarias no seria

factible, ya que tiene el potencial de crear una identidad permanente y aislada que esta separada

52



de las experiencias colectivas. Este aislamiento absoluto de otros grupos en Gltima instancia

obstaculizaria la posibilidad de modificaciones internas dentro de la comunidad.

Considerar la identidad como un aspecto fijo e inmutable es una perspectiva erronea, como lo
ejemplifican los autores antes mencionados y Gilberto Giménez, quien sostiene que la identidad
abarca la existencia duradera de un individuo como una entidad cohesiva distinta de los demaés, al
mismo tiempo que reconoce la importancia de reconocer la existencia de otros (Giménez 2008,
9).

Si bien podemos estar de acuerdo con esta afirmacion en un plano ontologico, que requiere la
presencia de un ser para mantener la identidad, sus multiples manifestaciones y su potencial
ilimitado de transformacién que cesa s6lo con la desaparicién del ser, no podemos respaldar la
nocion de que la identidad es eternamente inherente a la existencia, fusionando asi la existencia

con la manera de existir en el mundo.

En su texto “Bauman, identidad y comunidad”, Noé Gonzalez establece una linea de pensamiento

que sigue este trabajo, destacando acertadamente la nocién de que:

En la era de la modernidad, la nocion previamente percibida de que los seres humanos eran fijos e
inmutables ha experimentado un cambio significativo. Ahora se comprende que construir la propia
identidad es una tarea continua, un trabajo en constante progreso. Las referencias colectivas que
alguna vez fueron influyentes y que guiaron a los individuos en sus acciones han perdido
importancia, ya que los individuos ahora tienen la responsabilidad de moldear sus propias
identidades. Bauman explica como el destino predeterminado inherente a las sociedades
premodernas ha sido sustituido por la idea de un proyecto de vida y un sentido de vocacion. El
concepto de naturaleza humana, que alguna vez se considerd predeterminado, ahora necesita una
construccion activa. Este proceso de configuracion de una identidad incompleta esta entrelazado

con todos los aspectos de la sociedad moderna (Gonzéalez 2003, 183).

La construccion de la identidad esta intrincadamente entretejida en el tejido social, a medida que
los individuos y las comunidades interactian y moldean la percepcion que tienen de si mismos en

un momento dado.

La necesidad de identidad surge entre individuos, grupos, instituciones y entidades sociales
porgue requerimos un medio de identificacion que nos otorgue una posicion y un sentido de

pertenencia en el mundo social. Esto nos permite definirnos, ser reconocidos y diferenciarnos de
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los demés. Es crucial comprender que una identidad no puede existir sin el concepto de alteridad.
Sin la alteridad, la identidad seria simplemente igualdad, una identidad idéntica a si misma. Es
imposible poseer una identidad Unica e inmutable, ya que las identidades siempre cambian y
estan sujetas a cambios. Solo podemos tener identidades temporales y parcialmente fijas, donde
algunos elementos permanecen constantes mientras otros evolucionan. Es importante reconocer
la complejidad del proceso de identificacion, la impermanencia de las identidades y la naturaleza
contingente y conflictiva de las identidades, ya sean individuales o colectivas. Estas
caracteristicas nos impiden definir las identidades en términos fijos y definitivos (Navarrete 2014,
33).

La comunicacion social juega un papel crucial en la formacion de la identidad tanto individual
como colectiva, ya que es a traves de estas interacciones que el cuerpo se convierte en un

conducto para la creacion de la alteridad, un elemento fluido.

Segln Torregrosa (1983, 220), la individualidad y la identidad personales no son rasgos
inherentes, sino productos de la construccion social y de la realidad social. Como se analiz6
anteriormente con referencia a Hegel, esta construccion a menudo se facilita mediante un
intercambio dindmico o ejercicio de fuerza. Ademas, Bordieu (1982, 46) afiade que dentro del
mundo social, la existencia se entrelaza con la representacion, la voluntad y la percepcion,

enfatizando la importancia de ser percibido como diferente.

Para terminar, es importante resaltar que la nocion de identidad no es una verdad externa
impuesta a los individuos, sino mas bien un proceso continuo de construccién. Los individuos no
poseen una identidad fija e inmutable a menos que la moldeen activamente en relacion con los
demaés y en funcidn de sus propios intereses, que en Ultima instancia influyen en sus interacciones

sociales.

La cita de Navarrete, influenciada por Heidegger, desde el &mbito de la filosofia, resulta valiosa

para realzar el discurso en curso sobre el tema de la identidad.

El Dasein, como explica Heidegger (2004), es la entidad que abarca nuestro propio ser y posee la
capacidad inherente de indagar. Es un término que encapsula Gnicamente la existencia. El Dasein,
en su esencia, representa la potencialidad y actualidad de lo que puede ser. A diferencia de las
entidades no humanas, los humanos se encuentran en un constante estado de devenir,

continuamente comprometidos en la busqueda de la autorrealizacion. Este estado perpetuo de
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"estar constantemente™ enfatiza la siemprenaturaleza evolutiva del sujeto humano (Navarrete
2014, 31).

En resumen, esta tesis conceptualiza la identidad como el resultado dinamico de interacciones
sociales que dan lugar a un sentido de relativa diferenciacion o unicidad. Reconoce la existencia
de diversos grados de identidad y enfatiza su construccion y evolucion a través de procesos
sociales, a partir de diversos ambitos de encuentros personales y colectivos que abarcan la

encarnacion subjetiva. Ademas, destaca la estrecha conexion entre identidad y autopercepcion.

En cada capitulo sucesivo, la nocion de identidad se explorara en profundidad, con especial
atencion a sus aspectos Unicos y un analisis cuidadoso. Las creaciones artisticas de George sirven
como manifestaciones tangibles de transformaciones de identidad, ya que los diversos elementos

de sus pinturas se combinan para formar representaciones simbdlicas.
2.3 Laidentidad nacional

La nocién de identidad se ampliara para abarcar la nocion de "identidad nacional". Segun
Bauman (2004), este concepto no surge ni evoluciona organicamente dentro de la experiencia
humana, sino que es un proceso continuo moldeado por experiencias y contextos particulares. Se
forma a través de una multitud de significados fluctuantes que se centran en torno a un punto
fundamental. Si bien este punto central puede cambiar con el tiempo, sigue siendo fundamental
en la formacion de la identidad.

Por tanto, la evolucion de la identidad nacional no puede limitarse a un camino singular o una
conclusion lineal. Cerutti y Gonzélez (2008) afirman que la identidad nacional es una realidad
activa y en constante cambio, percibida colectivamente como un estado de conciencia que
emerge de la afiliacion grupal y se solidifica a través de una transicion reflexiva del yo al otro.
Esta identidad, lejos de estar estancada, exhibe variabilidad e intercambiabilidad en sus formas y
contenidos culturales a lo largo del tiempo (Cerutti y Gonzalez 2008, 88). Es, por tanto, un

proceso dindmico que refleja la evolucion social y las conexiones interpersonales.

Chantal Mouffe ofrece una perspectiva Unica sobre la hegemonia y la articulacion, sugiriendo que
en lugar de rechazar abiertamente las identidades nacionales, es mas eficaz influir en ellas.
Mouffe sostiene que ignorar los vinculos emocionales ligados al concepto de "nacion™ y esperar a
que surja una identidad posconvencional es peligroso e inutil. Estas fuerzas, sostiene, sirven
como poderosos motivadores y no deben ignorarse.

55



La eficacia de combatir el nacionalismo étnico exclusivo se ve reforzada mediante la articulacion
de una forma alternativa de nacionalismo conocida como nacionalismo "civico". Este tipo de

nacionalismo tiene sus raices en un compromiso con el pluralismo y los principios democraticos,
enfatizando la importancia de abrazar la diversidad y reconociendo que la universalidad se puede

encontrar dentro del &mbito de la individualidad y las distinciones.

Para distinguir entre el concepto de origen y etnicidad a diferencia del concepto de nacionalidad,
es (til considerar la perspectiva de Hobsbawm. Sugiere que la etnicidad, a diferencia de la
nacionalidad, no es inherentemente politica y no conlleva inherentemente connotaciones
politicas. Por eso favorece el término "etnicidad" sobre "nacionalidad”, ya que este ultimo
implica una agenda politica (Hobsbawm 1993, 9).

A medida que los individuos pierden la base tangible que ancla su identidad nacional, la
busqueda de un "nosotros" colectivo se vuelve cada vez mas crucial. Esta busqueda desesperada
de pertenencia surge de la necesidad de establecer un sentido de identificacion (Schettini
Trindade y Cortazzo 2014, 22).

La perspectiva de Bauman contradice la nocién, ya que sostiene gue la globalizacion conduce a la
disolucién de las comunidades, a pesar de que cada comunidad depende de un territorio
especifico para su supervivencia. Se refiere a las comunidades actuales como extraterritoriales,
enfatizando la naturaleza fragil de las identidades que forman y sostienen en medio de cambios
constantes (Bauman 2004, 77). Sin embargo, personalmente no estoy de acuerdo con este punto
de vista, principalmente debido a mi propia experiencia de vivir en un mundo interconectado

digitalmente facilitado por Internet y una mayor movilidad.
2.4  Género e identidad de género

Para el analisis, afladiremos a lo ya expuesto en relacion al analisis del concepto de identidad, el
prisma del concepto de género y por lo tanto también la identidad de género, a través de autores
candnicos de la materia, de manera mas relevante Judith Butler, académica norteamericana a

quien se le reconoce por haber consolidado el concepto de género en la contemporaneidad y por

lo tanto referencia necesaria en el presente trabajo.

Butler, como otros y otras antes que ella, distinguen el sexo del género. Sobre lo primero no
trataremos en el presente capitulo pues ya hemos hecho explicito que George Febres es un
hombre bioldgicamente considerado asi desde su nacimiento, por lo tanto, es relevante hacer
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énfasis en su definicion de lo segundo. "El género no es un atributo personal, esencial, ni una
propiedad subjetiva que posee el individuo. La produccién y la reproduccion del género son el

resultado de practicas culturales repetidas™ (Butler 1999, 61).

Butler vincula el género con las expresiones de lo que significa ser dicho género, es decir, los
comportamientos, sentimientos, actividades y etc. que implica ese genero dentro de una sociedad.
En este sentido el concepto de performance es fundamental, pues, como se desprende de la cita
anterior, es la sociedad y, en primer lugar, la familia, las instituciones que delimitan la expresion
cultural -o social- del género. Sobre lo anterior menciona la autora que "el género es una

identidad designada por las practicas culturales" (Butler 1999, 25).

En este sentido es relevante mencionar la conexion entre Butler y la caracteristica de la identidad
como construccidn social, pues el performance de la académica esta en el mismo campo que las
interacciones de comunicacion social que van generando la identidad. Por lo tanto, el concepto de

identidad de género es compatible con las posturas manejadas en esta tesis.

Para Butler, el género no es algo que viene intrinseco a la persona, sino que es parte indisoluble
de su ser. Lo contrario, es un conjunto de actos repetidos que construyen y confirman que dicha
persona tiene un sexo y un género. "Si la identidad de género es una actuacion, entonces, ¢qué
tipo de realidad tiene? Si la identidad es performativa, y no algo que simplemente somos o
tenemos, entonces parece que no hay un ser previo gque exista antes de los actos que constituyen
la identidad" (Butler 1999, 54).

En su trabajo, Butler se basa en las ideas de Foucault, quien discutio las limitaciones a las
expresiones personales y el significado de los rituales. Foucault describié el cuerpo como una
entidad compleja, llena de placeres pero controlada por regulaciones. Enfatiz6 la naturaleza
rigida de los rituales, donde cada individuo tenia un lugar, rol e identidad designados, dejando
una impresion distinta. Esta perspectiva sobre la interaccidn entre desempefio personal y rituales

se alinea con el andlisis de Butler (Focault, 1975, 25).

En lo que respecta al ejercicio del poder dentro de las organizaciones, Michel Foucault sostiene
que el poder no s6lo impone el castigo y la represion, sino que también desempefia un papel en la
construccién y moldeo de las identidades de los individuos, determinando lo que se considera
normal y aceptable (Foucault 1975, 26 ). Comprender este concepto es crucial para comprender

el significado del género en este capitulo, ya que es a través del ejercicio del poder dentro de las
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instituciones que las posibilidades de expresar la propia identidad, particularmente la de nuestro
artista, se restringen dentro del contexto de su vida.

Segun Butler (2006), el género no puede definirse como un sustantivo o un conjunto de
caracteristicas ambiguas. Se hace evidente que el género es performativo y se impone a traves de
précticas regulatorias para mantener la coherencia de genero. En consecuencia, el género se
construye dentro del discurso influenciado por la sustancia metafisica, dando forma a la identidad
misma que pretende representar. En esencia, el género es siempre un acto, pero no uno que pueda

atribuirse a un sujeto existente antes de la actuacion.

Al reunir en didlogo a estos dos autores, las "practicas regulatorias de coherencia de género" se
refieren a las reglas impuestas por las instituciones a través del ejercicio de su poder.

En el marco de nuestro caracter examinado, tanto en el presente como a lo largo de la historia, es
ampliamente aceptado que la identidad heterosexual sea considerada el estandar, denominado el

"discurso” segiin Foucault o la "matriz heterosexual" segun Butler.

El contexto social y cultural desempefia un papel importante en la configuracion de las
expresiones de genero, que estan influenciadas por la identidad bioldgica. Varios aspectos, como
la eleccion de vestimenta, los roles reproductivos, la participacion en la violencia, las
responsabilidades econdmicas y los deberes domésticos, ejemplifican algunas de las

manifestaciones de género.

Al examinar brevemente la masculinidad, en lo que respecta al préximo analisis, descubrimos
gue no existe una manifestacion clara de este concepto. Si bien su definicion es descrita como
una “cualidad masculina” segtin la Real Academia Espafiola, su actualizacion esta supeditada a la
“interaccion diaria con los demas” como afirma List Reyes (2004, 105). En consecuencia, la
masculinidad no es fija sino mas bien una construccion social que evoluciona con el tiempo,
como enfatiza Guasch (2006, 22).

En el &mbito del contexto cultural, es crucial considerar no sélo las palabras y acciones de los
hombres, sino también sus creencias y comportamientos subyacentes, como afirma Gutmann
(1997, 158). Al conectar esta nocion con el concepto de heterosexualidad considerada la norma
social, se hace evidente que uno de los desafios mas importantes a la masculinidad es la

existencia de relaciones homosexuales. En consecuencia, surge la homofobia, junto con la
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censura institucional y las regulaciones relativas a la sexualidad, todas ellas destinadas a suprimir

cualquier expresion que pueda desafiar las nociones tradicionales de masculinidad en la sociedad.

Ademas, la homofobia surge como reaccion al desafio que plantea a la autoridad predominante de
los hombres en contraste con el estatus subordinado de las mujeres, cominmente denominado
masculinidad hegemdnica o patriarcado, que engloba las practicas establecidas que abordan la
legitimidad del patriarcado y aseguran la supremacia. de los hombres y la subordinacion de las
mujeres (Connell 2003, 117).

Debido a la matriz heterosexual de Butler, la sociedad se ve obligada a priorizar la masculinidad
hegemanica, lo que resulta en la relegacion de las masculinidades homosexuales al peldafio més
bajo de la jerarquia de género. Esto ha llevado a la estigmatizacion de las expresiones
homosexuales como trastornos o errores en el desarrollo emocional, percepcidn que surgié
durante el siglo XIX con la construccion cientifica de la homosexualidad. En varios paises, entre
ellos Ecuador y Estados Unidos, asi como otras 64 naciones en la actualidad, las relaciones
homosexuales siguen criminalizadas o no reconocidas legalmente, como lo demuestra la
existencia de codigos penales o la ausencia de reconocimiento legal en 161 paises segun

Amnistia. Internacional.
En palabras del propio Foucault:

El acto de sodomia, que alguna vez fue considerado un acto prohibido segln las leyes civiles y
canonicas, definia al individuo nada mas que como su estatus legal. Sin embargo, en el siglo XIX,
la homosexualidad pasé de ser un mero acto a un personaje complejo con un pasado, una historia
y una infancia. Se convirtié en una forma de vida, que abarcaba no s6lo una morfologia distinta
sino también una anatomia que era a la vez indiscreto y quizas incluso misterioso en su fisiologia.
Mientras que el sodomita era visto como una recaida, el homosexual ahora ha evolucionado hacia
su propia especie distinta (Foucault 2009 [1976], 56).

Los peligros de abrazar una identidad "posnacional” y las ilusiones del liberalismo y el
racionalismo son evidentes en los desafios actuales que enfrenta la Alemania reunificada. Mouffe
enfatiza la importancia de no reemplazar todas las demas identificaciones con una identidad
"europea” homogénea, sino mas bien verla como una experiencia de lo imposible. Basandose en

la sugerencia de Derrida, este concepto de identidad europea podria iniciar un proceso
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esperanzador similar a la nocién de "universalismo lateral” de Merleau-Ponty, que es crucial para

la politica democrética.

Teniendo en cuenta el lapso de tiempo relativamente breve entre su graduacion de la universidad
y su fallecimiento, es notable cuan prolificas son sus creaciones visuales. Estas obras se pueden
encontrar en varias colecciones, principalmente ubicadas fuera del Ecuador. La coleccion méas
notable es la Coleccion Histdrica de Nueva Orleans, que no sélo salvaguarda sus documentos

personales sino que también alberga una cantidad sustancial de sus obras de arte.

Las contribuciones artisticas de Febres se extienden mas alla de este archivo del museo, ya que
sus obras también pueden admirarse en instituciones notables como el Museo de Arte de Nueva
Orleans, el Instituto Smithsonian, el Centro Wifredo Lam de Arte Contemporaneo en La Habana,
Cuba, y el Museo de Arte de Mississippi. Arte.

En Ecuador las obras de este autor se encuentran exclusivamente en colecciones privadas, ya que
no existen registros de ellas en la coleccion pablica a partir de una consulta exhaustiva de las
bases de datos de la Coleccion Nacional.

2.4.1 Género e identidad como categoria de andlisis util para la historia de Gorge Febres

Figura 2.5. “Tres Amigos”

Fuente: The Historic New Orleans Collection.
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George Mead, cuando habla sobre los elementos propios que constituyen a una persona,
menciona que “se convierte uno en persona en la medida en que puede adoptar la actitud de otro,
y actuar hacia si mismo como actuan otros (...) la adopcidén o experimentacion de la actitud de
otro es lo que constituye la conciencia de si” (Mead 1973, 49). El autor se refiere a que una
persona se da cuenta que lo es cuando en un acto de comunicacion social se vincula con la
experiencia de otro sujeto, este seria el elemento mas primigenio de la identidad, la identidad de
ser un ente separado a otros entes, que sera modificada a medida que se adopten elementos de la

comunicacion social de los otros sujetos.

Sin profundizar demasiado, se considera pertinente dejar sefialado que en estas interacciones
sociales puede haber un ejercicio de fuerza y por lo tanto, como menciona Hegel, dentro de estos
actos sociales de comunicacion “luchamos para que los otros nos reconozcan tal como nosotros
qgueremos definirnos, mientras que los otros tratan de imponernos su propia definicién de lo que
somos” (Hegel 1807, 115) esto podria Ilevarnos a pensar que existen unas identidades més fuertes
que otras, que trataran de imponerse, o dicho de otra manera, un modo de ver el mundo puede
intentar someter a otros modos de ver el mundo y por lo tanto determinar la autoconciencia

individual.
Podemos poner un ejemplo de lo anterior, la imposicion de una identidad religiosa.

Para una persona que profese un cristianismo tradicional, la homosexualidad es incompatible con
su fe y por lo tanto la persona que “practica” la homosexualidad es un pecador. Siguiendo la linea
de Hegel, el cristiano de este ejemplo podra intentar imponer su modo de ver la vida y someter al
sujeto homosexual para que se reconozca a si mismo como pecador, con las implicaciones
practicas que esto tiene en ese sistema ideoldgico cristiano, pues la imposicién del ser pecados

solamente es posible en la identidad del que envia ese mensaje.

Un caso en contra del elemento integrador, pero sin llegar a ser un “otro” completamente distinto
porque todavia el sujeto es parte del grupo, es la estigmatizacion, definido por el sociélogo

Erving Goffmann como:

La situacion especifica de la persona estigmatizada es que la sociedad le dice que es un miembro,
lo que significa que es un ser humano mas; pero que también es en cierto grado "diferente", y que

seria tonto negar tal diferencia. Esta diferenciacion en si misma se deriva de la sociedad, pues
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antes de que una diferencia importe mucho, debe ser conceptualizada colectivamente por la

sociedad como un todo (Goffmann 1963, 12).

Los teoricos de José Carlos Aguado y Maria Ana Portal afirmaron lo siguiente: “El concepto de
identidad, como parte del ordenamiento simbdlico de la cultura, agrupa varias ideas: 1. la
permanencia, 2. la existencia en estado separado (la distincion frente al “otro”) y 3. la relacion de

semejanza absoluta entre dos elementos” (Aguado y Portal 1991, 37).

Ante esta afirmacion, y basados en lo revisado hasta ahora, se podria concluir que dicha
conceptualizacion es errénea pues no considera la fluidez, ni multiplicidad del concepto de
identidad. Ademas, considera que el elemento integrativo es absoluto, lo cual, como se menciono

en referencia al estigma, es erréneo.

También es errdneo considerar la identidad como un elemento permanente, como es el caso de
los autores citados inmediatamente anteriores y el caso de Gilberto Giménez cuando afirma que:
“El concepto de identidad implica por lo menos los siguientes elementos: la permanencia en el
tiempo de un sujeto de accion concebido como una unidad sin limites que lo distinguen de todos

los demas sujetos, aunque también requiere el reconocimiento de estos ultimos” (Giménez 2008,
9).

Si bien se podria estar de acuerdo en esta afirmacion a un nivel ontolégico, es decir, se necesita
de un ser que soporte la identidad, sus multiples expresiones y su infinita capacidad de cambio
que se terminaria solamente cuando el ser se acaba, no podemos aceptar que la identidad sea

permanente al ser, es decir una confusién entre la existencia y el modo de existir en el mundo.

En este trabajo se sigue mas la linea establecida por Noé Gonzalez en su texto “Bauman,

identidad y comunidad” donde menciona acertadamente que:

En la era de la modernidad, la nocion de la naturaleza humana como inmutable y segura se ha
transformado en una tarea continua, un trabajo en progreso. Las referencias colectivas que alguna
vez proporcionaron un guion para la accion se han vuelto menos influyentes. Como sefiala
Bauman, el destino predeterminado que era inherente a la cosmovision de las sociedades
premodernas ha sido reemplazado por el concepto de proyecto de vida; el destino ha dado paso a
la vocacion, y la naturaleza humana previamente predeterminada se ha convertido en una

identidad autoconstruida. Este sentido de identidad, caracterizado por su caracter incompleto y la
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responsabilidad de darle forma, esta intrincadamente entrelazado con todos los aspectos de la
sociedad moderna (Gonzéalez 2003, 183).

Febres era homosexual y de apellido Febres Cordero, dos problemas en su patria. Iniciativas
puntuales y un pufiado de articulos de periddico publicados en el pais dan pistas sobre la

anatomia del silencio al que este artista fuera condenado.

Las posibilidades de un mejor futuro econémico, de poder estudiar arte, de poder producir su arte
libremente y con una recepcion interesada y sin duda la posibilidad de tener una relacion de
pareja con otro hombre fueron algunos elementos que determinaron que Jorge Febres-Cordero
decida asentarse en Nueva Orleans durante el resto de su vida y convertirse progresivamente en
George Febres, con todas las implicaciones y derivaciones que hemos analizado y analizaremos

en este trabajo.

Su identidad gay y sus vivencias en torno a la clase conversadora que se promovia en el siglo XX
le permitié romper fronteras en un campo de produccion cultural conservador, Febres fue uno de
los fundadores del Centro de Arte Contemporaneo de esa ciudad, habiendo merecido el
reconocimiento de que su obra, Alligator Shoes, sea considerada emblematica. Un par de zapatos
con cabezas de cocodrilo bebés -por demaés funcionales y que fueran icdnicos del Unico
documental sobre su trayectoria, realizado por lvo Huahua y Augusto Rodriguez en 2005-
sirvieron para ampliar mi mirada hacia el circulo gay de Febres en Guayaquil, intentando

entender el ambiente que viviera en su ciudad natal hasta la decision de migrar definitivamente.

En su arte el homoerotismo y sus referencias son abundantes, desde sus fotografias mas explicitas
en este campo, que se unen al trabajo de personajes norteamericanos de la misma época que
Febres, como Robert Mapplethorpe y George Dureau, a los que conocid en vida, ponen al
hombre también como objeto del deseo y no solamente a la mujer como convencionalmente en la
historia del arte ha pasado. Este hecho, por las mismas razones ya expuestas para explicar el

origen de la homofobia, fueron parte de una posible censura y un distanciamiento con el Ecuador.

Pero este distanciamiento no es absoluto, de la revision de las fuentes primarias, especialmente de
aquellas derivadas de los folios censurados por los administradores del archivo, damos cuenta
que en Guayaquil existian elementos que, por lo menos con Febres, discutian abiertamente

formas fuera de la norma de practicar su sexualidad.
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En este trabajo no mencionaremos explicitamente nombres ni acontecimientos por dos razones:
1) No es ético que una persona haga publico la sexualidad de terceros sin su consentimiento, pues
pertenecen por su naturaleza al &ambito de lo privado y si, como es el caso de varios involucrados,
incluyendo miembros de la alta jerarquia de la Iglesia Catolica, no han querido que esta realidad
atraviese a lo publico, el autor de este trabajo no esta en facultad moral de realizarlo y 2) porque
si bien existen abundantes testimonios documentales que han sido revisados -incluyendo
aproximadamente ciento veinte postales dirigidas a hombres con contenido homosexual,
romantico o no- y de los cuales el autor posee copias, no son absolutamente esenciales o

necesarias para el analisis del presente capitulo.

Pero sus conocidos y familiares en Guayaquil y Quito son mucho maés vocales en cuanto al deber
ser de George Febres en relacion a su sexualidad, o, dicho de otro modo, a lo que se deberia
esperar de Febres como hombre. En por lo menos 5 cartas de distintos periodos hay frases como

99«6

las siguientes: Ud. ya consiguié novia? No vale que se desperdicie”, “ya tengo un par de opciones
para novia suya, en una proxima le envio sus fotos para que escoja”, “cuentenos como va de
amores, ya se cas0? (Fabres 1994, pag 20); esta presion consciente o inconsciente, es parte del
performance desde el lado heterosexual, para imponer sutilmente un rol que en el caso de Febres

no era el que se adecuaba a su realidad.

No es de sorprender que junto con esta presion por comunicar el éxito de un amor heterosexual
desde el lado de Febres haya silencio que generd molestias por parte de sus parientes receptores y

reclamos por no ser mas abierto y comunicativo.

¢Qué hubiera pasado si la contestacion hubiera sido mas clara por parte de Febres y les hubiera
comunicado cuan feliz era con su pareja el profesor Johnson, o les hubiera contado de sus

amorios homosexuales?

Afirmar que George Febres vivio una vida homosexual durante toda su vida, es falso. De hecho,
conocemos que tanto en Guayaquil como en salidas del ejército tuvo relaciones con mujeres, mas
aun, el propio artista responde un cuestionario de veintitn preguntas variadisimas que le hace el
decano de la escuela de Bellas Artes de Louisiana State University - Baton Rouge en 1973. Dos
de esas preguntas y sus respuestas son clave para este apartado: “Does your art have any
connection with your life style? YES, indeed (...) What are your sexual preferences? Anything
that moves” (Febres 1973, 1).
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Tampoco es historicamente acertado afirmar que la migracién de Febres a Estados Unidos se dio
exclusivamente por huir de un lugar cerrado a uno més abierto para vivir su homosexualidad, este
error se ha afirmado varias veces, la mas reciente por Rodolfo Kronfle en la publicacion de
difusion mencionada anteriormente, aunque se entiende que no es un trabajo académico igual es

reduccionista pues afirma:

al igual que Eduardo Sola-Franco antes que él, el artista evito retornar dados los limites
restrictivos que imponia una sociedad conservadora debido a su identidad sexual 0 a més de ser
de los primeros creadores que inscribieron abiertamente en su trabajo un reconocimiento gozoso
vinculado a la alteridad sexual. Pese a contar con una potente produccion, el trabajo de Febres no
tuvo la consideracion que merecia -y que anhelaba- dentro de las narrativas del arte ecuatoriano,

un vacio derivado principalmente de los prejuicios de su tiempo (Kronfle 2022).
2.5 ldentidad y religién en George Febres

Figura 6.2. “Why Doris Day Doesn’t Like Herbert Badeaux”

Fuente: Coleccién Privada. Fotografia: Stephanie Santi.

Esta primera fotografia que presentamos es el inicio de un caminar paralelo entre obras de arte de
George Febres y el contenido textual del presente trabajo. En ella se ve una figura femenina — que
presenta cierta similitud con una joven Hazel Guggenheim- rodeada de bananas contenidas con
otras figuras, haciendo alusion al El Baile, de Matisse, pero con elementos propios de la
simbologia de Febres.
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En la imagen anteriormente descrita, la figura central estd delimitada, rodeada y presentada con
mucho movimiento, con cada elemento simbélico ¢qué elementos de la personalidad de la

persona nos quiere trasmitir Febres, o qué elemento de un discurso nos esta comunicando?

Iniciaré esta discusion sobre el concepto de identidad citando al historiador inglés Eric John
Ernest Hobsbawm e inmediatamente identificaré la primera de nuestras caracteristicas Gtiles del

concepto de identidad.

El concepto de "identificarse” con una comunidad particular implica darle mayor importancia a
una identificacion especifica por encima de todas las demas, reconociendo que cada individuo es
multifacético. Las posibilidades de autodescripcion son ilimitadas, ya que todos somos seres
complejos (Hobsbawm 1993, 5).

La pluralidad de modos de identificarse que tiene una persona es igual a la multiplicidad de
experiencias simultaneas y condicionamientos, por ejemplo, en el caso del autor de este trabajo,
es una persona de nacionalidad ecuatoriana, profesional, mayor de edad segun la legislacion de su

pais, etc.

Como hemos introducido anteriormente, por un lado, en el Ecuador durante el suglo XX la
cultura conservadora y religiosa fue muy marcada, lo que determiné el rumbo de la identidad del
artista. En el caso de George Febres, tanto en Guayaquil como Nueva Orleans, el fendmeno
religioso fue el cristianismo, basado en la Biblia y tradiciones globales y locales, y la estructura

es la Iglesia Catolica, 6rgano que regula la préactica del cristianismo para sus fieles.

La Iglesia Catolica, como estructura, se encarba de organizar el modo en que los fieles cristianos
practican su fe, y a través de esa organizacién dan un sentido al mundo, a la sociedad y a sus
elementos individuales, bajo el prisma de un credo y de unas costumbres y tradiciones. Ante esto

se comenta lo siguiente:

La naturaleza l6gica y cohesiva de la irracionalidad religiosa se manifiesta a través de un proceso
de pensamiento que atiende a los requisitos de la comunidad, estableciendo asi un sistema de
normas sociales. Esta intrincada red de simbolos y rituales efectivamente aporta orden y
significado a la sociedad, con el reino sagrado influyendo sutilmente en el reino secular a traves

del simbolismo incrustado en los mitos y ceremonias (Camarena, Gerardo 2009, 9).

Los simbolos son especialmente importantes para esta seccion pues a través de ellos vemos la

influencia en la vida y obra de Febres, quien se reapropia y utiliza tanto los simbolos materiales
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como los significados para su beneficio y como referencia en su préactica plastica. El uso de
Febres de la cosmovision catolica serd, por tanto, el elemento de unién con su propia identidad.

Otro autor menciona:

La religion, en este contexto, construiria una identidad colectiva sélida que impediria la
desintegracion social y que, al mismo tiempo, inmunizaria a las conciencias individuales ante toda
tentativa anomica. Ademas, la integracion social se reconstituiria mediante una coparticipacién en
una simbologia comun, por lo que el simbolo es el elemento emblematico en torno al cual se
desarrolla un sentimiento de comunidad. Por otra parte, el simbolo nos remitiria a un orden de
inmaterialidad, a una autorrepresentacion social, sobre la que, obligatoriamente, se edifica toda
sociedad (Vergara 2011, 106).

Es decir, en contra de una anarquia de la practica religiosa, la estructura -como hemos
mencionado en este caso es la Iglesia Catdlica- da un orden que integra a la sociedad de fieles, y
ese orden transmite también una cosmovision, un modo de entender el mundo a través de los
simbolos religiosos. En el caso del catolicismo ese orden también implica una jerarquia, derivada
de la voluntad de Dios, que distingue el clero de los laicos y todos bajo la autoridad del Pontifice

Romano, como representante de Cristo en el mundo.

En el caso latinoamericano la identidad colectiva, integradora, del elemento catolico es
fundamental para entender la sociedad, especialmente actual en el periodo de nacimiento e
infancia de George Febres. Este elemento cat6lico debié marcar su identidad en los primeros afios
y lo sigui6 haciendo -pero con otras expresiones- a lo largo de su vida y hasta su muerte, pues él

es enterrado bajo el rito de la Iglesia.

También es interesante considerar que este elemento religioso y el caracter internacional de la
estructura catolica, también son un puente entre la nacion de origen y la receptora de Febres.
Posiblemente, segun hemos visto en el presente estudio, este sea uno de los principales y mas

fuertes vinculos entre Ecuador y Estados Unidos en la vida de George Febres.

Como veremos mas adelante, el uso de la imagen de su pariente el Santo Hermano Miguel
Febres-Cordero en el contexto religioso y fuera de él, es una herramienta de Febres para ampliar
su historia de origen mitico a un nivel incluso mas alla del orden natural pues era conciente de lo

que explica la académica Maria del Carmen Rodriguez, en su libro “La religiéon como elemento
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de la identidad latinoamericana” al cual nos referiremos varias veces, aunque no de modo

exclusivo, en el presente capitulo:

En esta particular forma de representacion, el individuo religioso recurre al ambito de la magiay
la mitologia para comprender tanto su propia existencia como la presencia de los elementos
naturales que lo rodean. Como resultado, estos objetos a menudo se transforman en idolos,

funcionando como fetiches que influyen y guian cada una de sus acciones (Rodriguez 2001, 13).

Volviendo a Hobsbawm a quien hemos acudido de modo transversal en el presente trabajo
encontramos una profundizacion entre este capitulo y el primero, es decir entre religion y
nacionalidad, conceptos que vinculamos a al anéalisis de las expresiones de la identidad: “La
cuestion de la religién si que nos permite localizar ciertas capas o estratos, asi como ciertos

cambios, en el fendmeno de la identidad nacional o grupal”. Mencionaré dos.

Una distincién clave a tener en cuenta es el contraste entre el patriotismo estatal, el nacionalismo
exhibido por lideres y funcionarios, y los sentimientos de la poblacion en general. A lo largo de la
historia, ha habido un claro cambio hacia la separacion del Estado de las influencias religiosas,
desde finales del siglo XVII hasta principios del siglo XX. El surgimiento del Estado-Nacion se

caracterizd por su caracter secular, al igual que carecia de afiliaciones étnicas especificas.

Los recientes cambios religiosos que entran en la categoria de "fundamentalismo" se caracterizan
por dos aspectos clave. En primer lugar, es importante sefialar que el término en si es engafioso,

ya que sugiere una restauracion de la fe a su forma original y genuina.

En realidad, estos movimientos frecuentemente no sélo sirven como fuente de renovacion, sino
que también implican una reinterpretacién de la fe, limitandola y ajustandola para establecer una

division entre los miembros del grupo y los que estan fuera de él (Hobsbawm 1993, 12).

Aunque Hobsbawm era judio y de hecho perseguido por las naciones cristianas con una
fundamentacion también religiosa, su analisis es pertinente en cuando se refiere a la modernidad,
a los estados no confesionales y en especial a Estados Unidos donde la libertad de creencias es
fundamento de la construccion del Estado desde el elemento constitutivo de ese pais en 1789.
Ecuador por su parte tuvo constituciones que declaraban la confesionalidad del Estado hasta

mucho después de la creacion de Estados Unidos.

Casi un cien afios despues de la Constitucion de Estados Unidos, en la Republica del Ecuador se
emitid la Constitucion de 1869 -vigente hasta 1878- que incluia el siguiente articulo: “Articulo 9.-
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La Religion de la Republica, es la Catdlica, Apostolica, Romana con exclusion de cualquiera
otra, y, se conservara siempre con los derechos y prerrogativas de que debe gozar segln la ley de
Dios y las disposiciones canonicas. Los poderes politicos estan obligados a protegerla y hacerla
respetar.” mas aun, el articulo siguiente (nimero 10) que define quienes eran los ciudadanos

ecuatorianos menciona en primer lugar que “para ser ciudadano se requiere: 1. Ser catélico; (...)”

El articulo 58 de esa Constitucién mandaba a que el presidente electo, al tomar su cargo debia
realizar ante el siguiente juramento ante el Congreso de la Republica, que representaba a la

totalidad de los ciudadanos ecuatorianos:

Acrticulo 58.- El Presidente electo, al tomar posesion del cargo, prestara ante el Congreso o en

receso de este ante la Corte Suprema, el juramento siguiente:

“Yo, N. N., juro por Dios Nuestro Sefior y estos Santos Evangelios desempefar fielmente el cargo
de Presidente de la Republica, profesar y proteger la Religién Cat6lica Apostdlica Romana,
conservar la integridad e independencia del Estado, guardar y hacer guardar la Constitucion y las
leyes. Si asi lo hiciere, Dios me ayude y sea en mi defensa; y si no, El y la Patria me lo demanden”

(Ministerio de Relaciones Exteriores de la Republica del Ecuador s.f.).

El principal promotor de esta constitucion fue el Presidente Gabriel Garcia Moreno, a quien un

biografo describe asi en relacion a su ideal de Constitucion:

Garcia Moreno sostuvo la creencia de que la constitucion sirve como la esencia de una nacién, el
motor de su existencia moral y material. Razond que no era responsabilidad de los ut6picos
construir o reconstruir naciones y familias segln sus propios deseos. En cambio, creia que Dios
habia confiado esta tarea a Su Hijo, quien gobierna tanto las almas como las naciones. Por ello,
Garcia Moreno aseveré que la verdadera constituciéon de un pueblo tiene como autor a Jesucristo y

estd plasmada en el codigo evangélico (Berthe 1892, 485).

Con lo anterior quiero hacer énfasis en cuan solida y hasta cierto punto monopdlica era la
estructura religiosa de la Iglesia Catdlica en el Ecuador, para entender cudl era la posible
relevancia en términos de referencia para con la identidad de George Febres, mas ain tomando en
cuenta que sus padres y primeros educadores nacieron apenas 30 afios después la vigencia de esta

Constitucion.

Por tanto, la sintesis de diversos modos y formas de sentimientos y convicciones religiosas

caracteriza el desarrollo de la identidad religiosa latinoamericana. Esta unificacion de diversos
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elementos forma un marco ético-revolucionario que ha ido ganando impulso consistentemente a

lo largo de la historia religiosa del continente.

Dentro de este proceso, podemos observar la conexion logica inherente que existe entre lo nativo
y lo extranjero, lo que significa la interaccion entre lo especifico y lo universal. Como herederos
de un legado cultural, amalgamamos lo indigena con principios universales, al tiempo que
hacemos valiosas contribuciones a la cultura humana en general a través de nuestras tradiciones,
costumbres, leyendas y mitos, enriqueciendo asi el patrimonio espiritual de la humanidad”
(Rodriguez 1990)

2.5.1 Gerge Febres, primo de un santo

Por la relevancia del asunto religioso en la vida y obra del personaje estudiado en el presente
trabajo, se vio la necesidad de incluir esta seccion para su analisis. Este apartado, no muy comun
al tratar de un artista homosexual de la didspora, recogera los conceptos previamente analizados
mas un fundamento tedrico sobre las implicaciones que tiene el fendmeno religioso y de la
institucion de la Iglesia Catdlica en la identidad individual y colectiva, para asi dar paso al

analisis de los hechos transmitidos por el testimonio documental.

La presencia de la religion es una parte integral de la estructura individual y social, contribuyendo
a la identidad personal y dando forma al colectivo. La manera en que la religion se manifiesta y
estructura dentro de la sociedad determina su carécter distintivo como elemento fundamental del

progreso humano (Camarena, M., Gerardo, S. 2009, 8).

Como hemos introducido anteriormente, por un lado, existe el fendmeno religioso y por otro la
estructura social que regula este fendmeno. En el caso de George Febres, tanto en Guayaquil
como Nueva Orleans, el fendbmeno religioso es el cristianismo, basado en la Biblia y tradiciones
globales y locales, y la estructura es la Iglesia Catdlica, 6rgano que regula la practica del

cristianismo para sus fieles.

Los simbolos son especialmente importantes pues a través de ellos vemos la influencia en la vida
y obra de Febres, quien se reapropia y utiliza tanto los simbolos materiales como los significados
para su beneficio y como referencia en su practica plastica. El uso de Febres de la cosmovisién

catdlica sera, por tanto, el elemento de unién con su propia identidad.
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Figura 2.7. Unfinished study of Brother Michael
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Fuente: The Historic New Orleans Collection.

El 24 de mayo de 1974, el expresidente del Ecuador y en ese entonces Secretario General de la
Organizacién de Estados Americanos, Galo Plaza Lasso, escribe una carta al Prefecto de la

Biblioteca Apostolica Vaticana, Monsefior Dr. Alfons Stickler, en los siguientes términos:

Dear Dr. Stickler,

| take pleasure in presenting to you one of my Ecuadorian compatriots, Mr. Jorge Febres-Cordero
Icaza, a graduate student of the Louisiana State University, where he is candidate for the degree of

Masters in Fine Arts.

In partial fulfillment of the requirements of that degree, Mr. Febres-Cordero is preparing a
dissertation on the Blessed Brother Michael. He will be in Rome from approximately the middle
of July to middle of August, and would like to profit from this opportunity to consult source

material in the Vatican Library relative to the subject of his thesis.

Mr. Febres-Cordero is a serious researcher of impeccable background, belonging to a

distinguished Ecuadorian family. I am pleased to support the other recommendations he will
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undoubtedly bring you, adding the expression of my hope that you may be able to extend to him

the full facilities of the institution under your direction.

With appreciation of the courtesies you may show Mr. Febres-Cordero, | am,
Sincerely yours,

Galo Plaza. Secretary General (Plaza 1974, 1).

Aunque esta carta encierra una mentira, que Febres ya habia presentado su tesis y que esta no
tuvo nada que ver con el Hermano Miguel, pues se tituld “Visual Metamorphosis: Six Paintings
Exploring Biological Structure in a Syndrome Ranging from Natural Vision to Microscopic
Examination Based on Compositions of Old Masters”, nos da clara muestra del interés de George
para estudiar a su pariente Francisco Febres-Cordero, quien después se cambiaria el nombre al

entrar al Instituto Hermanos de La Salle o Hermanos de las Escuelas Cristianas a Miguel.

Siguiendo la biografia oficial expuesta por el Vaticano, conocemos que Francisco Febres-
Cordero Mufioz nace en Cuenca el 7 de noviembre de 1854, y recibe su primera educacion de sus
padres y de instructores privados, en 1863 ingresa en una Escuela Cristiana de los Hermanos de
la Salle y a los 13 afios, el 24 de marzo de 1868, ingresa como religioso en ese instituto de la
Iglesia en calidad de novicio, es en la ceremonia de imposicién del habito que cambia su nombre

a Miguel y es desde ese momento conocido como Hermano Miguel.

La decision de entrar al noviciado hace que se distancie de su padre y este no le escribe, ni se
comunican de ninguna manera por 5 afios. Se traslada a Quito donde ensefia lengua y literatura
espafola y genera sus primeras publicaciones sobre la materia a modo de manuales de ensefianza,
los mismos que se vuelven famosos por su capacidad didactica y son tomados por el Gobierno

para la ensefianza en todos los planteles.

Mantuvo activa su produccién literaria y fue incorporado como académico en la Academia
Nacional y la Academia de la Lengua, también produjo catecismos para nifios y otras
publicaciones de difusion religiosa. Su fama como profesor de espafiol hace que su instituto
reclame su presencia en Paris y luego en Bélgica. Posteriormente tomaria a su cargo el centro de
estudios de sus hermanos en Barcelona, en esa ciudad enferma de pulmonia y muere el 9 de
febrero de 1910.

La noticia de su muerte llega al Ecuador y el Gobierno declara luto nacional.
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El 30 de octubre de 1977, el Papa Pablo VI Beatifica al Hermano Miguel y posteriormente, el dia
21 de octubre de 1984 el Papa Juan Pablo Il lo canoniza, por lo que desde ese entonces es
conocido como el Santo Hermano Miguel (Dicasterio para la Comunicacion de la Santa Sede,
s.f.).

Por lo anteriormente expuesto conocemos que la carta de Galo Plaza y la visita de Febres a la
Ciudad del Vaticano para su investigacion ocurre antes de los eventos formales de su
beatificacion y canonizacion, por ello el expresidente trata a Francisco Febres-Cordero
simplemente como Blessed Brother Michael y no como Beato o Santo, como corresponderia

después de cada evento.

Figura 2.8. Anverso de estampilla conmemorativa de la primera comunion de George

Febres

Fuente: The Historic New Orleans Collection. Fotografia: Nicolas Subia.

El interés de Febres en que la Iglesia declare Santo a su pariente va mucho mas atras,
encontramos correspondencia abundante entre el artista y organizaciones de la Iglesia, asi como
embajadores, religiosos, escritores, politicos y otros parientes tanto en Venezuela como en
Ecuador impulsandoles a que muevan sus influencias - o sus escritos- para presionar al VVaticano

y al Estado del Ecuador para conseguir este fin.
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El conocimiento de Derecho Candnico e Historia de la Iglesia que demuestra George en sus
cartas es abrumador. Discute, por ejemplo, con el Arzobispo de Los Angeles, sobre el modo en
que se debe seguir cada paso dentro del Consistorio de Cardenales para que el Papa decida sobre

una mocién de canonizacion.

Sin duda, las primeras noticias sobre el Santo Hermano Miguel no las recibiria de bocas distintas
que las de sus orgullosos familiares, y posteriormente de los Hermanos de La Salle, pues él
estudio en un colegio de esta institucion religiosa, la misma a la que pertenecia su pariente el
futuro Santo. Esta idea de tener un vinculo con el cielo estaria presente durante toda la vida del

artista.

En el cuestionario de preguntas que le realiz6 el Decano de Bellas Artes en 1973 hay la pregunta
namero 10 y su respuesta que dicen: “Do you feel you have any extrasensory perception or

magical powers? I believe I have both and also a direct connection to heaven”.

Una carta fechada en Quito a los 22 dias de octubre de 1974 nos da cuenta de la comunicacion
entre el Hermano Eduardo Mufioz Borrero, franciscano, y George Febres. En esta carta agradece
una carta anterior que Febres le envid con ocasion de la publicacion “Con los pies torcidos por el
camino recto (Vida del Venerable Hermano Miguel)” entregada a Febres por intermedio de

Monsefior Arzube, segin se menciona en el mismo texto.

El Hermano Muiioz agradece la intencidon de Febres de traducir esta biografia de ““su pariente en
comun” y le entrega la licencia de los derechos de publicacion. Ademas de esto le da los datos del
embajador en Roma, el Sr. Clemente Yerovi Indaburu, para que apresure los tramites ante las
autoridades vaticanas. Febres, posteriormente, redactaria dicha carta enviada de Nueva Orleans a

Roma.

En la contestacion al Hermano Mufioz menciona un detalle: “He comenzado a traducir su libro y
estoy haciéndolo una pagina al dia, mi inglés me lo corrigen a diario, este trabajo lo hace un
escritor americano amigo mio, y creo que me tomara unos diez o doce meses terminar todo el
trabajo (...)” (Febres 1975) ;Se estara refiriendo Febres a su pareja Jerah Johnson, con quien ya

vivia en ese momento, a quién veia a diario y era de hecho un escritor que le corregia sus textos?

Sigue la carta de Febres a Mufioz:
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(...) yo tomé un avion a Washington y fui a ver a Galo Plaza a quien le presenté el problema y pedi
consejos acerca de que seria mas importante o necesario para que el Vaticano se mueva y prosigan
con el resto del papelero para la causa de nuestro pariente (...) con todo me dijo que Clemente
Yerovi, nuestro embajador ante la Santa Sede, estara aqui en los Estados Unidos por unos dias y

que él hablara con él acerca del asunto.

Quisiera dos favores mas (...) desearia me mande copia de la carta de la Academia Francesa al
Hno. Miguel (...) y la otra copia que quisiera es la de Garcia Moreno dedicando el Ecuador la
Virgen Maria (...) Al Arzobispo Arzube en Los Angeles lo tengo informado de mis trabajos (...)
también le voy a pedir que me escriba un prefacio para la publicacion en inglés (Febres 1975, 1-2)

Figura 9. Cruxifiction

Fuente: The Historic New Orleans Collection

Pareceria que escuchamos a otro Febres, completamente distinto al que hemos analizado durante
los capitulos anteriores, y es justamente esta riqueza de movimiento y de traducciones de su
compleja identidad lo que dan riqueza a la vida del artista y al presente trabajo. Recordemos lo
que mencionaba Bauman: “Antes, el poder residia en la afiliacion institucional (Estado, Iglesia,
Familia) hoy el poder de estas identidades esta en su precariedad y en su incierto futuro”
(Bauman 2000, 102) En el caso de Febres vemos que las afiliaciones institucionales, en el caso
particular del presente capitulo la Iglesia Catolica y su familia, son herramientas que propulsan la

identidad propia, multifacética y fluida del artista.
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Otra carta bastante ilustrativa es la que Febres le envia a la Sra. Lidia de Abad Valenzuela el dia
19 de septiembre de 1975, en ella dice en su parte pertinente:

Ud. me dijo que (su esposo) era miembro del comité encargado de la Canonizacién de mi pariente
el Hermano Miguel. Desearia tener alguna informacion acerca de los trabajos de ese Comité en
Ecuador (...) fui a Roma con una recomendacion de Galo Plaza que me abri las puertas del
Vaticano, ademas mi pariente Gustavo Icaza Borja (Embajador en Londres me recomend6 a
Clemente Yerovi en el Vaticano) ahora por cumplirse 40 afios el dia 13 de noviembre proximo, de
la introduccién de la causa de Canonizacion hecha por Pio IX he mandado a hacer tarjetas
conmemorativas de la ocasion y otras actividades que he planeado con la comunidad cat6lica aqui
en New Orleans. Quisiera saber si en la préxima reunién de su directorio les habla pidiéndole que
me hagan parte del mismo en el extranjero para poder tener titulo de miembro del comité y no
actuar por mi cuenta, de mas esta avisarle que ayuda monetaria no quiero, yo cubro mis gastos,
quiero tener la satisfaccion de tener un Santo en mi familia antes de yo estirar la pata (Febres
1975, 1).

Febres escribio varios textos en relacion con el Hermano Miguel, uno de ellos “A Christian
Brother in Heaven”, una biografia corta, fue ampliamente difundida antes de su beatificacion
entre iglesias y organizaciones religiosas de Estados Unidos. También encontramos otro texto no
terminado titulado “What a Deception?” sin fecha, donde hace inicialmente un énfasis en el
defecto de los pies del Hermano Miguel y cémo eso causé decepcion a su familia, pero aun asi

Ilegd mas alto que cualquier otro Febres-Cordero.

El punto maés relevante de las acciones de Febres en torno al futuro Santo Febres-Cordero se di6
en 1982 con la exposicion colectiva de arte en el Centro de Arte Contemporéneo de Nueva
Orléans titulada “My Cousin The Saint”, la cual él promovid y cur6. Esta muestra tuvo la
colaboracion de 40 artistas norteamericanos contemporaneos, Febres no particip6 como autor de

una obra plastica.
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Figura 2.10. Cartel de la exhibicion “My Cousin the Saint”

"My Cousin the Saint”

40 Louisiana Artists paint Brother Michael

4+ Gecnge Vo

Contemporary Arts Center

New Orleans
November 20 - December 19, 1982

Fuente: The Historic New Orleans Collection

El catalogo o libro que se produjo en base a la exposicion es una bella recoleccion de fotografias
de todas las 40 obras -una por artista-, entre las que se encuentran obras de artistas muy
reconocidos a nivel mundial como George Dureau, Jackie Bishop, Ann Hornback, Hazel
Guggenheim, Martin Laborde, Robert Warrens, Jim Richard y Ellen Taylor, mas un ensayo de
13 paginas cuyo autor es George Febres que se titula “Of Artists and Saints, and Brother Michael

in Particular”.

En este bellisimo ensayo, cuyo manuscrito también fue conservado por Febres con las notas y
correcciones de su querido Jerah, desarrolla la idea del arte y la religion, de los artistas y de los
santos, de la union de la busqueda trascendental. Ha participado en conversatorios y grupos de
oracion, ha aportado econdmicamente a publicaciones eclesiales e incluso, como hemos visto, a

la impresion de estampas.
El asunto principal salta a la luz cuando Febres entra ya en la materia de la exhibicion:

In the nineteenth century the French poet Rimbaud perceived the drifting of artists away from the
church and described the new breed of poets and painters as “reverse saints,” artists grown almost
anti-religious. Here taking shape before my eyes was a collection of works by artists more or less
consciously attempting to re-establish, at least in one piece each, the connection, to re-bridge the

gulf that had for centuries been steadily widening (Cordova 2022).
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El problema, como lo ve Febres, que intenta solucionar a través de esta exposicion (;Seréa tal vez
el problema que intenta resolver en su vida?) es la discordia entre Arte y Religion. Es decir,
quiere volver a unir estos dos mundos y por lo tanto el mundo de los artistas y de los santos. Tal

vez Febres quiere unirse a su pariente el Santo sin dejar de ser él mismo.

George ha tenido acceso en el Vaticano al expediente de la causa de canonizacion y conoce muy
bien las reglas de este proceso tan antiguo y tan complejo, por eso incluye en su ensayo los

siguientes detalles:

Authorities officially began collecting evidence in 1922-23, only thirteen years after the subject's
death in 1910. the material, nearly eleven thousand pages tribunal in 1925. The Tribunal first
heard the phase of the case over a ten-year period, gave a favorable recommendation, and the
Pope granted the “Venerable” title in 1935. It took 45 years before the beatification in 1977. How

long before the formal canonization will be decreed, if ever, no one can say (Febres 1994).

Sigue su ensayo ensalzando el origen de los Febres-Cordero y de lo ilustrado de los Mufioz en
Cuenca y Guayaquil y hace un énfasis en la deformidad del futuro santo, de las angustias de su
madre al ver que el nifio no podia mantenerse en pie y tenia que ir arrastrandose y de como un
dia, a fuerza de voluntad, pudo comenzar a caminar de modo erguido, pero tambaledndose, como

lo haria el resto de su vida.
Habla con mucho orgullo del papel del Hermano Miguel en la educacion y afirma:

But on another and more practical level, there is no one in U.S. education with whom to compare
him. He created, virtually single-handedly, and personally administered a national school system,
for the government in Quito had turned over, upon yearly subvention, complete responsibility for

education in Ecuador to Brother Michael and his order (Febres 1994).

Hace incapié en el papel de los santos en actuar, mas que en una permanencia pasiva ante los
males del mundo y dice que el Hermano Miguel no era ni timido ni tonto, al contrario, aunque no

podia hablar podia hablar, y lo hacia mucho:

But to say that Brother Michael was humble and modest is not to say he was shy or retiring. He
was not. He liked to talk, and would talk with anyone about anything, almost always initiating
conversations himself and usually dominating them. Nor was Brother Michael backward to
recommend himself when he believed himself the best able to get something done. In 1895 a new

government threatened his whole school system with closure by taking away the annual subsidy to
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the Christian Brothers. He simply got his order to send him to see the new president. It was only
the third time he had ever been to see a president officially, though he had known all of them
personally and was related to two of them. But this meeting was unusual for other reasons. — The
new president was the head of the political party to which Brother Michael's father had belonged,
the one dedicated from its inception to reducing the role of the Christian Brothers in education.
Finally, they had elected a president and he had taken the first step of canceling the subsidy to the
Brothers. Now he was faced with Brother Michael, his old friend's son, become a living saint; The
president talked about social ideals and principles. Brother Michael talked about children (Febres
1994).

Posteriormente hace un hincapié en la relacion quebrantada con su padre, tal vez como reflejo de
su propia relacion compleja con su progenitor. Hace un recuento historico de como las artes y los
artistas han estado muy relacionados con la religion y la Iglesia y como en cierto momento eran

casi indistinguibles hasta la reforma protestante y la persecucion de las imagenes religiosas y por

lo tanto de los artistas.
Concluye con la presentacion del problema y justificacion de la exhibicién:

None of the forty artists represented in the present show have, in their work, been heretofore
concerned with such problems. And indeed, when | asked them to do pieces, | did little more than
present them with the picture postcard of Brother Michael and tell them a bit about his life and
work. We did not go into any of the complexities touched upon in the foregoing essay. Their
works therefore reflect a series of immediate responses of the idea of “a saint” today. Put another
way, their works are answers to the question, “What can a late twentieth century American artist

do with a saint as a subject? (Febres 1994).

Este ensayo encierra en muchos aspectos lo que es Febres y lo que hemos intentado analizar en el
presente trabajo, un complejo cruce de tdpicos aparentemente disimiles pero que en la vida del
artista funcionan. La identidad o las identidades simultaneas de Febres que se expresan de
muchos modos diversos dependiendo de la circunstancia, a veces en modo de sobrevivencia,

otras de un modo generoso y amplio.

La Prefectura de la Casa Pontificia, ente encargado de organizar las celebraciones y actos
oficiales del Papa, emiti¢ la invitacion numero 1887 de la zona mas privilegiada de la Basilica de

San Pedro para que George Febres estuviera presente en la ceremonia de canonizacion del Santo
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Hermano Miguel Febres-Cordero. Febres, desde su &mbito de accidn, habia aportado a que este
evento se diera y se cumplio lo que esperaba en la carta enviada a Lidia de Abad Valenzuela.

Figura 2.11. The Last Supper

Fuente: The Historic New Orleans Collection.

En la obra de Febres vemos con frecuencia la representacion de simbolos e imagenes religiosas.
Estos cuadros no hacen referencia a una finalidad devocional, ni a un uso dentro de un ambito
religioso, al contrario, son importaciones de ese contexto al mundo secular porque para Febres no
hay una ruptura entre estos dos mundos, hay una continuidad basada en las actuaciones del ser
humano. Por eso para el artista es igual de valido la representacion de una imagen de Cristo

dentro de una Iglesia como su “Cruxifiction” de bananas.

El arte de Febres es la ventana de su vida, la misma que esta atravesada por muchas realidades
simultaneas, el Febres interesado en la religion, es el mismo Febres con una pareja homosexual y

un largo etcétera de expresiones de su identidad, algunas -pocas- incluidas en el presente trabajo.

Figura 2.12. Recorte de prensa

Be2 THE SUN HERALD. THURSDAY. MAY 23, 1996
Famed ‘Alligator Shoes’ artist dies at 54
BETTY AT Mad Potter of Biloxi: E.Ohr”  said, ‘Yes Mildred, and to think — he  toric New Orleans Collection. University.
Urvamamay Video produced in 1992 by Mississippi ~ wasfrom Bioxi Febres was as creative n his sell- He started his career by opening
ETV. In one part he talked about I think that’s pretty funny,” promotion as he was in his art. He Galerie Jules Laforgue, which he ran
- Febres, a surrealist artist |, trip to New York for the George Ohr  Febres said. chased Jane Cuwtin through the from his home in the early 1980s. He
who bring recognition to the show at the Craft Museum. Margic Gowdy, director of the Ohr  French Quarter and convinced her to - gave exhibits, and encouraged and
New and Coast art scenes, - o iy tha book Bocasde Center said: “George was passionate  include his “Alligator Shoes,” as part  promoted local artists, including
bas died of complications from AIDS. I'_"""‘m e sce the book. gy 2bout Ob. of her comedy routine on Saturday Douglas Jacqueline Bish-
FRERCIBIC OM Bl nneenl. there werea ot of people there,"said _ Pebres’ work reached a wide audi- it Live. Comedian Howie Mandel - op. Andrew Bascle, Doma Leif and
ly for his “Alligator Shoes, " displayed Felsoaon the vidso. “Xives not s with exiuties at Ohe Scuthenst. used to carry Febres' “Handbag,” a  Bunny Matthews. g
llherOl)—-Md_An. when this happened, but somebody em Center for Contemporary Art in purse shaped like a human hand. Kutos knew Febres in those early
Kol o bbb tokd me that there were two very ~Winston-Salem, N.C.. the Havana Bi- The Equadoran native had lived in Y213 and said he was g gited but, at
JE S s il gt fancy ladies — from the east side ennialin Cuba and the Contemporary New Orleans since 1968, after serv- 'MeS. artist. “George had a
CTem s Koo € ok b pakc probably, in mink coats and, you Aris Center in New Orleans. His ing as a draftsman in the U.S. Army. 5reat sense of bumor. A great prima
of high-heels. g hakow; vty SRy, | CThay) | w1 G pete e the | El i ot St e i CHE who o ok e
e . eheoes o T g e N I o e s v Imew be was s groa charscter”
F_h‘dmum. Ethel, and Mildred told Ethel, ‘Oh  years, he had transferred many of his  ty of and 's An obituary appears elsewhere on
“He was wild, wonderful and outra- look at these beautiful things.’ Ethel  works and personal papers to the His-  degree from Louisiana State this page.

Fuente: Sun Herald (Biloxi, Mississippi. Thursday, May 23, 1996).

Nota: El periddico comunica la muerte de George Febres. Fotografia: Nicolas Subia.
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George Febres murio6 el martes 21 de mayo de 1996. En ninguna publicacion o articulo anterior
producido en el Ecuador se ha mencionado la fecha exacta de su muerte pues los documentos de
The Historic New Orleans Collection no comunican este dato, los autores previamente solamente

han mencionado solamente el afio de su fallecimiento.

Aunque el titulo de la nota de prensa diga que murié a los 54 afos, en realidad Febres muere a los

52, a tres meses de cumplir un afio més de vida.

En otra parte del peridédico mencionado, encontramos dos falsedades, la primera omiten el
nombre de su pareja como sobreviviente y la segunda cuando mencionan que el Reverendo

Michael Clay Smith de Gulfport es su primo. No entendemos el origen de estas imprecisiones.

Por una nota del viernes 19 de enero de 1996 del periddico The Times nos llega la noticia que el
27 de enero del mismo afio que murio6 tuvo una exposicion en el Centro de Arte Contemporaneo
de Nueva Orleans, al no tener noticia de otra exposicion suponemos que fue su tltima que durd

hasta el 10 de marzo de 1996, apenas dos meses antes de morir.

La vida de Febres fue una vida intensa, no es un personaje donde se encuentren largos periodos
de inactividad. Siempre estuvo muy presente en las actividades de la sociedad, en los eventos ya
sea como espectador o expositor. Fue una persona muy llena del joie de vivre francés, asi como

su origen autoasignado por el lado de su madre.

La obra de George Febres no se ancla en una narrativa ecuatoriana, ni latinoamericana, pues
mientras en el pais se producia arte desde la perspectiva del indigenismo, las reivindicaciones
sociales y un poco de abstraccidn, Febres se ancla a una genealogia de pensamiento y produccién
artistica desde lo pop, el movimiento de contracultura estadounidense, el surrealismo y el
dadaismo, generando un lenguaje propio que seria llamado Visionary Imagism, de cortisima

duracion, como corta fue la vida de nuestro personaje.

La busqueda en su vida y en su arte se centra en la descomposicion de elementos para generar
nuevas imagenes, lo mismo es aplicable a su identidad, no hay un conflicto directo, hay un
desarmar, integrar nuevos elementos y volver a construir desde alli. Esto es lo rico del personaje,
la fluidez y el como va utilizando elementos tan aparentemente disimiles en beneficio de una

construccién mas amplia.

81



Justamente esta mirada amplia, es lo que le hace, por un lado, indescifrable y por otro lado
incomprendido. Lo primero en cuanto a que Febres es varias personas al mismo tiempo,
aristocrata pariente de un santo que como migrante y de modo forzado limpiaba bafios, por
ejemplo. También es una persona con una expresion sexual muy amplia, pero a la vez muy
entendido en asuntos religiosos. Es también un ciudadano norteamericano, veterano de Vietnam
que nunca peled y cuyo origen mitico ecuatoriano le permitiria entender al mundo desde una

posicién de privilegio, aunque su relacion con ese pasado sea muy deteriorada y toxica.

Los analisis mas simplistas han determinado como un absoluto que Febres migra de Guayaquil a
Estados Unidos por su identidad de género. También se ha sugerido que haber sido un Febres-
Cordero fue el elemento superlativo en su relativo éxito en un mercado mas sofisticado y una
barrera de acceso a las mentes rusticas del Ecuador. Creo que estos reduccionismos hieren la
memoria de un personaje tan complejo, cuyo analisis ha sido tan enriquecedor en lo personal y

ahora en lo académico.

La problemética en este ensayo no es de ningn modo binaria, en ningiin momento se trata de una
lucha entre dos elementos de la identidad de Febres para llegar a un tercer panorama integrados.
Cuando se habla de nacionalidad no se trata de una americanizacion vs una ecuatorianizacion, en
clase no se discute si Febres era proletario o burgués, en género no se habla de una

heterosexualidad vs una homosexualidad, en religion no se conflictia un ateismo vs un fideismo.

La fundamentacion tedrica de este trabajo impide un reduccionismo anacrénico, aunque hubiera
sido mucho mas facil de exponer y de comunicar, tal conflicto es irreal en el caso de Febres. La
identidad permite grados de integracién o separacion, que pueden modificarse en el tiempo y que

son atravesados por otras multiples expresiones de otras ramas de la misma identidad.

La riqueza, entonces, es una riqueza universal pues todas las personas son mas complejas que un

discurso binario.

Fue muy prudente de parte de Febres que haya donado sus escritos y gran cantidad de obras a
The Historic New Orleans Collection, aunque, por la cercania temporal y otras insinuaciones
documentales, podamos inferir que tal vez el artista dono a esta institucion su legado justamente
cuando tuvo noticias de estar infectado de virus de inmunodeficiencia humana (VIH) y que su
muerte se aproximaba inexorablemente por el SIDA, como era el caso de muchos en el siglo

pasado.
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Esta decision de resguardar todo en una institucién privada y solida, asi como la de su pareja
Jerah Johnson en aumentar el acervo documental con una segunda y tercera donacion hacen que
los estudios en relacion con George Febres puedan ser muy amplios y desde muchas perspectivas,
por lo que el posible celo del académico que de alguna manera piensa que el personaje es de su
propiedad individual pueden estar en calma. La amplitud de mente al aproximarse al personaje es
esencial para su comprension y el trabajo de archivo.

El cambio de nombre voluntariamente decidido y adoptado por el artista, de Jorge a George, es
uno de los elementos que dan cuenta de la fluidez de su identidad, de como se reinventa a si
mismo, partiendo vy, lo que es mas llamativo, utilizando las estructuras que lo delimitaron

previamente, en su beneficio personal.

El uso de las estructuras es llamativo pues la literatura académica sobre el efecto de estas
estructuras en los individuos pone con generalidad el énfasis en el modo en que estas estructuras
condicionan a la persona, la reducen y delimitan sus fronteras de accion, generando
paralelamente un sentimiento de pertenencia. El poder condicionante de las normas de

convivencias, legales, sociales, religiosas o de costumbre.

En el caso de Jorge o George, es interesante considerar como el individuo puede también revertir
la relacion, utilizando a su conveniencia estos limites, de algin modo, y podria ser un elemento
de un futuro estudio, Febres queeriza estas estructuras y estas normas a su favor, es decir, a favor

de su identidad como el la va moldeando en el tiempo.

En el caso de George Febres vemos que las categorias rigidas de la identidad no soportan la
realidad de su vida, por el contrario, los elementos fluidos e integradores son los que nos
permiten entender de mejor manera las expresiones de su identidad, que van modificandose en el
tiempo, no de manera autdbnoma, por una simple decision del individuo, pero tampoco por

solamente por el peso de las circunstancias.

En Febres vemos el ejemplo del forjar un destino individual, a través de distintas estrategias,
incluyendo el uso de la ficcion y de la imaginacion, que pone a prueba el sustento tltimo de la
identidad basada en la libertad individual.
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2.6 Desarrollo de la identidad de Febres con relacion a la categoria clase

Figura 2.13. Carné de empleado de George Febres Cordero como mesero del hotel Sheraton

de Nueva Orleans
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Fuente: The Historic New Orleans Collection. Fotografia: Nicolas Subia.

Siguiendo el orden establecido para el presente trabajo, corresponde ahora abordar el desarrollo
de la identidad de Febres con relacion a la categoria clase, tomando en cuenta que el objetivo del
presente trabajo no es ubicar de Febres -en un momento determinado o a lo largo de su vida- en
un lugar dentro de una estructura capitalista norteamericana o hacer relaciones de capital para
entender las negociaciones dentro de una légica de mercado, ni siquiera en un analisis
comparativo entre clases sociales entre Estados Unidos y Ecuador y la posicion de Febres en cada
una de ellas y las tensiones derivadas, por el contrario.

El presente capitulo se enfocara en las multiples expresiones de la identidad de Febres dentro de

una conciencia de clase, para ilustrar esta premisa es conveniente resaltar que:

La identidad de clase requiere para su andlisis del conocimiento de dos elementos tedricos
fundamentales: clase social y conciencia de clase, ambos basicos dentro de la tradicion marxista.
La diferenciacion habitual entre estos conceptos hace referencia a una definicion objetiva de la
clase —el lugar que ocupa dentro de la estructura productiva—y a una subjetiva —el grado de
conciencia alcanzado por una clase determinada y su organizacion para llevar adelante sus

intereses objetivos frente a otra clase antagonica (Cerutti y Gonzéalez 2008, 90).
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Como hemos visto anteriormente, la identidad esta relacionada con la autopercepcion y esta la
conciencia de si es solamente es posible en relacion al otro, en comunicacion social, del mismo
modo que mencionamos anteriormente soportados por las tesis de Rocha (2009), Torregrosa
(1983), Hobsbawn (1993), Bauman (2004), entre otros.

Ahora, abordando la categoria de clase es importante resaltar que esta autopercepcion y el
elemento integrador de la identidad. No obstante, considerando que la identidad no es un

elemento fijo de la persona humana o de los colectivos humanos, y en esto difiriendo de la
tradicion econdmica marxista mas ortodoxa, y tomando en cuenta que la identidad es “una

construccion en ejercicio”, esta conciencia de clase también podra ser fluida y multifacética.

Estos elementos son de importante consideracién al momento de adentrarse en el analisis de las
fuentes primarias del sujeto de estudio de la presente tesis en el marco del analisis del presente

capitulo.

Como menciona Febres en su entrevista con Rodriguez-Owsley ya citada anteriormente, el
antecedente familiar de los Febres-Cordero en Guayaquil era privilegiado en comparacion con la
sociedad Guayaquilefia de la época en términos de prestigio social, pero en cuanto a posesion de
capital econoémico no lo era tanto. Muestra de ello es la misma migracién a Estados Unidos donde
forzosamente George tiene que trabajar para mantenerse, y no lo hace en un lugar estético y
placentero, lo hace con un fuerte contenido de trabajo manual en una fabrica de planchas de

aluminio.

Cuando Febres toca el tema de por qué, siendo una familia tan importante en su contexto, no
tiene los recursos que debieron acompafiar a su prestigio simplemente menciona “Papa had spent
all the money he ha inherited, and my and my brother’s only birthright was our eminent surname”
(Febres 1990, 2).

Febres es consciente de la imagen que quiere transmitir, una especie de aristdcrata ilustrado, pero
sin dinero. La entrevistadora se da cuenta de quién es su entrevistado y hace la aclaracion al
lector de la entrevista: (Febres) “(...) comes from an illustrious family, but his own life reads like
an immigrant success story. His occupations have included factory worker, busboy, waiter,
maitre d', U.S. Army draftsman, student, and UNO and Tulane University faculty member”

(Rodriguez 1990, 2).

85



La historia de una migracion exitosa es verdadera en este caso. Febres sale de Guayaquil sin
dinero y de hecho, con una pésima relacién con su padre y con la mayoria de su familia que solo
ird empeorando en el tiempo, pero aun asi se aferra a esa idea del pasado glorioso de los Febres-
Cordero para dar sentido a su vida en una realidad mucho mas dura como la del migrante que no
sabia hablar el idioma de su pais anfitrion, que tuvo que trabajar para mantenerse hasta que el
servicio militar obligatorio, donde tuvo que pasar duros trabajos, le diera otras oportunidades.

“La cultura a la que “entrd” lo puso en contacto con la clase obrera del sur de Estados Unidos
cuando trabajo en una fabrica de planchas de aluminio en Mississippi, una cultura racista y
orgullosa de su impenetrable monolingliismo, temerosa de la migracién y los mitos creados
alrededor de ella” (Aleman 2022)

El Febres que trabajo por un salario diario haciendo planchas de aluminio, o lavando platos en un
restaurante de comida popular, o lavando los barfios, era el mismo que pocos afios antes gozaba de
Guayaquil Tennis Club conforme conocemos por la carta de 12 de mayo de 1958 suscrita por
Luis Vélez Ponton.

¢Como compaginar estas dos realidades tan disimiles de la vida de George Febres? Pues no es
necesario separarlas y buscar el conflicto identitario pues no lo hay. Febres desarrolla a la par esta
identidad de su pasado mitico y aristocratico con su realidad econdémica que va progresivamente
mejorando desde no tener nada en Estados Unidos hasta ser un artista famoso, profesor

universitario y duefio de su propia galeria.

AUn en los momentos mas complicados de su migracion, como el tener que lavar bafios en la
milicia, él permanecia, incluso con afioranza, en su idea de quién era. La conciencia de clase de
Febres en este contexto no se ancla en la posesion de capital financiero o productivo, si no en el

capital moral de lo que €l entendia era su familia y por lo tanto era él mismo.

En el sentido antes expuesto, la determinacién identitaria de Febres no esta anclada a una rigidez
de una posicidn social, mas aun cuando la experiencia de la migracién y sus carencias propias le
hacen vivir una realidad distinta, una posicion social distinta. La determinacion identitaria pasa
por la libre eleccion de esta nueva realidad en busqueda de un progreso individual, anclado
solamente ideoldgicamente a ciertos elementos que le convenia, para dar un mejor sentido a sus

experiencias vitales.
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El proceso de la individualizacion, aparejado a la modernidad, no es otra cosa que la consecuencia
de la liberacién humana de sus destinos sociales y confrontarse con la tarea ardua y solitaria de
construirse otra identidad humana con las responsabilidades y consecuencias de su realizacion. La
modernidad reemplaza la predeterminacion de una posicién social por una autodeterminacién

compulsiva y obligatoria.

Febres, siguiendo esta linea, es una persona completamente moderna, libre, que escoge su
proyecto de vida ain rompiendo con las instituciones y su relativa rigidez, pero su imaginario y el
modo en que se expresa al mundo tiene referencias abundantes a un mundo con una sensibilidad
pre-moderna, especialmente relevante cuando trata de sus conecciones con la divinidad a través
de santos o con la cultura a través de falsos parientes o del poder temporal a través de relaciones
de parentesco, como lo describe otra autora: “Jorge Xavier pertenecia a una familia con una

influencia desmedida no s6lo en la ciudad de Guayaquil sino en todo el Ecuador” (Alemén 2022).

Karl Marx, en su obra La Miseria de la Filosofia dice refiriéndose a los obreros ingleses de los
1840s:

En un comienzo, las condiciones econémicas habian transformado la masa del pais en
trabajadores. La dominacion del capital ha creado en esta masa una situacién comun, intereses
comunes. Asi, esta masa viene a ser ya una clase frente al capital, pero todavia no una clase para si
misma. En la lucha, de la cual hemos sefialado algunas fases, esta masa se redine, constituyéndose
en clase para si misma. Los intereses que defienden llegan a ser intereses de clase. Pero la lucha

de clases es una lucha politica de clases (Marx 1847, 218).

Alejandonos un poco de la dimensién conflictiva de la posicion marxista de conciencia de clase,
es decir, la lucha por la defensa de los intereses de una clase que se reconoce a si misma afectada
por los intereses de otra clase social, como por ejemplo los trabajadores vs la burguesia, etc. o,
dicho de otra manera: “la conciencia de clase representa el mecanismo a través del cual una clase

pasa de ser una clase en si a una clase para si”’ (Pérez 2014, 122).

También es necesario mencionar, en este capitulo, las relaciones que se evidencian de los
soportes documentales de archivo, del sujeto estudiado con personas vinculadas a grupos

econdmicos importantes en el Ecuador.

Su amigo Jorge Franco Puga, por ejemplo, pertenecid durante afios a la direccién del

supermercado Mi Comisariato a nivel nacional y mantuvo acciones en la entonces enorme
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Maderera Franco de Guayaquil, o el heredero de la fortuna basada en la produccion y exportacion
de azlcar Rafael Valdez, asi también como Farid Mahuad, de familia adinerada guayaquilefia.

Aparte de esto, también se ha hecho mencidn de sus relaciones con el poder politico, por ejemplo,
su relacion de parentesco politico por el matrimonio de su tia Ana Leticia Jijon Febres-Cordero
con Jaime José Acosta-Velasco Espinosa, o, en la intervencion del ex presidente Camilé Ponce
Enriquez para su nombramiento como Viceconsul Honorario, su pariente Ledn Febres-Cordero,

incluso la primera dama de Estados Unidos Nancy Reagan o Hazel Guggenheim, hermana de

Peggy.

Pero todas estas relaciones, este capital social y el prestigio de su familia no fueron suficientes
para que se reconociera su obra o su vida, de hecho, como lo menciona el profesor X. Andrade
“iniciativas puntuales y un pufiado de articulos de periodico publicados en el pais dan pistas sobre
la anatomia del silencio al que este artista fuera condenado” (Andrade 2022, 45), afirmacion que

se mantiene vigente hasta el momento de produccion del presente trabajo.

La identidad de George Febres en relacion a la categoria de clase es especialmente dificil de
develar porgue las categorias que tenemos para su analisis son limitadas, desde una aproximacion
marxista no podemos incluir a Febres estrictamente en el proletariado, aunque pasé afios
trabajando en oficios menores y dificiles, realmente explotado por los que dominaban el capital,
pero sus otras facetas -recordemos la caracteristica de multiplicidad en las expresiones de la
identidad- hacen que la autopercepcion de Febres no sea Unicamente la de un obrero explotado, si
no se ancla mitica e ideolégicamente a una realidad muchas veces contraria a su experiencia

material.

En este punto del analisis debemos mencionar el apoyo que recibi6 de su pareja, el historiador
Jerah Johnson, personaje esencial para mejor entender el progreso material de Febres en Nueva

Orleans y una clave de su éxito profesional y académico.

Jerah y George se conocen antes del alistamiento militar obligatorio al que ya hemos hecho
mencion y existe una atraccion inicial, pero ninguno de los dos se auto reconocia en ese momento
como homosexual o con cualquier otra identificacion que posibilite establecer una relacion
homosexual. Es solamente con los afios que los dos mantienen una relacién, que sera la mas
solida de las relaciones de Febres en todo sentido, pues ni con su familia mantuvo lazos tan

estrechos como con Jerah, hasta el punto de que Febres no es enterrado en Ecuador, y no solo
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eso, es enterrado junto a Jerah en la misma l&pida, aunque sus momentos de muerte estuvieron

separados por dos décadas.

Moviéndose como un exdético migrante (su persona publica fue clave en su obra), Febres fue
apoyado por su pareja de tres décadas, el historiador Jerah Johnson, quien promovid su carrera
brindandole, gracias a sus influencias, la posibilidad de convertirse en un personaje dentro de un
ambiente cerrado y clasista; si bien Febres era en estricto sentido un migrante con bajos recursos
econdmicos, su relacion con Johnson le permitié Ilegar a la clase social acomodada y tradicional
de Nueva Orleans (Andrade 2022, 55).

Es en este proceso donde la historia que se contaba a si mismo se armoniza, progresivamente, con
su experiencia material, cuando Johnson y Febres se trasladan a vivir al nimero 2119 de la calle
Decatur, en el barrio francés de Nueva Orleéns. ¢ Esto significa que Febres dej6 de ser proletario,
para ser burgués? ;Febres se mir6 a si mismo como proletario en algin momento? Gracias a la
fundamentacion del concepto de identidad ya revisada, podemos afirmar que la dicotomia de
conciencia de clase es limitada e irreal en cuanto al analisis objeto del presente capitulo. El
elemento que integra las experiencias de vida de Febres hacen imposible que no se identifique en
ciertos momentos con un grupo humanos y en otros con otro, mas adn, los elementos subjetivos
tan fuertes en su imaginario y en su personalidad publica hacen que este analisis sea
contradictorio, como hemos mencionado, la autopercepcion de aristocrata ilustrado al mismo
momento en que trabajaba manualmente, no son autoexcluyentes, mas ain, dan como resultado
una identidad compleja que traducida al publico puede ser indescifrable o, como lo pone X.

Andrade, la de un “ex6tico migrante” y siguiendo a Rodriguez-Owsley, un exitoso migrante.

Pero para poder forjar este camino de migrante exitoso, Febres requirié ayuda de muchos sitios,
incluyendo aportaciones econdmicas del gobierno de Estados Unidos para poder cubrir los costos
de sus estudios, conforme encontramos en carta de la Veterans Administration de 16 de mayo de
1968, en la cual contestan un pedido anterior de George solicitando se analice la posibilidad de
que sus estudios de pregrado sean pagados con un fondo de los veteranos del ejército al él haber
participado en el servicio militar obligatorio. La respuesta es afirmativa y son estos fondos los

que le permiten ingresar a la carrera de Bellas Artes de University of New Orleans (U.N.O).

Para ingresar a U.N.O debe recurrir a su padre en ayuda, pues Febres nunca se gradud del
bachillerato, aunque si cursé algunos grados en el Colegio Salesiano Cristobal Colon, regentado

por los Hermanos de La Salle -misma institucion a la que pertenecié el Santo Hermano Miguel
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Febres-Cordero-. En esa institucion encontré el acta de graduacion de un pariente lejano de
Febres, que también se llamaba Jorge Febres-Cordero y obtuvo el certificado de graduacion
necesitado, asi como el récord de notas requerido por U.N.O para otorgarle una plaza en la

licenciatura.

Después para poder progresar con sus estudios recurre a su pareja, Jerah, y consigue un puesto de
asistente en el departamento de Historia en el cual Jerah es profesor y ademas tiene que
endeudarse al 7% de interés por la suma restante que no pudo cubrir, conforme la carta de 22 de
febrero de 1973 suscrita por el director ejecutivo de la comision de asistencia financiera de

educacion superior del estado de Louisiana.

Este analisis en torno al concepto de clase en Febres se complejiza mucho mas cuando
analizamos las cartas que mantuvo con su familia en Guayaquil, son clave dos lineas de
comunicacion: la primera, los requerimientos por necesidad de dinero de su padre para cubrir los
gastos médicos derivados del tratamiento de sus enfermedades y para su entierro una vez
fallecido, y, las negociaciones de sus parientes para pedir dinero y tomar los pocos bienes que

resultaron de sus herencias en Guayaquil.

Febres se enfrenta a los representantes de ese pasado glorioso desde una posicion de superioridad,
principalmente otorgada por la bonanza econémica de trabajar en Estados Unidos y de modo
comparativo con el estandar de vida de Guayaquil de entre 1965 y 1980.

Su origen aristocratico y su mitologia personal no se sostienen cuando la realidad de un migrante
ecuatoriano alcanza un nivel de vida superior al de sus referentes. En relacion al estandar
econdmico norteamericano del periodo de andlisis -es decir la vida de Febres en ese pais- ¢se
puede hablar que la clase privilegiada ecuatoriana es realmente burguesa? De la relacion epistolar
vemos una relacion de dependencia que afectaria al modo de entender estas dos experiencias de

vida.

Figura 2.14. Extracto de las cuentas que presenta Alberto Febres-Cordero empleado de

George Febres Cordero como mesero del hotel Sheraton de Nueva Orleans
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Fuente: The Historic New Orleans Collection. Fotografia: Nicolas Subia.

Nota: Refleja gastos por enfermedad y entierro al momento de fallecer Carlos Febres-Cordero Carbo, padre de
George Febres.

Del andlisis de las fuentes primarias que resguarda el archivo se nota que este quiebre identitario,
genera un rechazo en Febres. Especialmente doloroso para el artista es que su padre requiera de él
para pagar sus deudas y se infiere que haberse gastado la herencia, asi como la poca permanencia

en un trabajo son fruto del alcoholismo.

Una carta, fechada en 1971 dirigida a su padre Carlos Febres-Cordero Carbo, le envia un cheque
de US$50,00 y le dice: “Te quisiera mandar algo por el dia del padre, pero qué mejor regalo que

pagar tus deudas”.

En la carta de fecha 15 de enero de 1976, enviada por su tia Ana Rosa Febres-Cordero, que
mencionamos en el capitulo anterior, su tia le insiste en que tome la decision de traspasar a su
nombre el porcentaje de una casa en Guayaquil que la heredaron de su abuelo en derechos y

acciones:

Mi amor, queria hacerle una preguntita, hace tiempo en una carta le preguntaba que si nos podian
ceder a Quica y a mi la parte de la casita nuestra. Me contest6 que encantado lo hacia, quiero saber
Jorgito si no ha cambiado de idea (...) estoy esperando a Carlitos para decirle lo mismo, yo como

sabe usted, para arreglar la casa y no se nos caiga no tengo (...) (Febres-Cordero 1976, 1)

En cartas posteriores, aparte de la cesion del porcentaje de dominio, le pide dinero para los
arreglos y en otras, es especialmente explicita la carta fechada en octubre de 1979, en la que le

pide “una ayuda econdmica, la que tu buenamente puedas (...) si algo tengo seguridad es que
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Dios les ha de devolver con creces a todos los que me ayudan y les ha de bendecir (...) ya sabes

Jorgito, nada que no esté en tu alcance te pido (...)” (Febres-Cordero 1979, 1)

Como vimos anteriormente, la identidad solo se da en un &mbito de interaccion social y al ser una
construccidn social, es necesario un encuentro de subjetividades. La comunicacion social
ordinaria para la clase privilegiada Guayaquilefia era en ese momento la misma localidad, es

decir, los habitantes de Guayaquil y eventualmente del Ecuador.

Cuando llevamos esta interaccion social fuera de las fronteras fisicas de la comunidad, el
privilegio se licua o elimina de modo comparativo, pues los sujetos que intervienen en el analisis
y en la construccion de identidad no estan condicionados con las mismas variables, o, dicho de

otra manera, el elemento diferenciador de las identidades puede aumentar.

No es lo mismo ser burgués en una localidad cerrada y menos desarrollada econdmicamente, que

ser burgués en la principal economia del mundo, con alcances geopoliticos superiores.

Aunque hay un capitulo completo sobre la identidad de Febres en relacion a la categoria de
género, es absolutamente relevante mencionar y analizar lo que el artista britanico Keith

Vaughan, contemporaneo de Febres, escribid en su diario:

It is difficult to bear in mind that with all one's honors, distinctions, and successes, etc. one
remains a member of the criminal class. My sexual relationships, on the rare occasions when they
have been successful, would, or could, earn me at least life imprisonment if known and

prosecuted. How can one feel part of one's time and society in that case? (Vaughan 2012, 287).

Esto nos lleva a pensar en como, entendiendo a la identidad de Febres como un todo, pero
formado de muchas expresiones y partes de sus vivencias, la criminalidad legal en la que vivia
como persona con una sexualidad disidente y el posible rechazo de ciertos sectores de la sociedad
por este mismo hecho, incluyendo a parte de su familia en Ecuador, afecta a su autopercepcion
también en la categoria de clase, pues al ser activamente -como lo expresa Vaughan- miembro de

la clase criminal, no se puede hablar de una clase privilegiada.

Otra respuesta a este fendmeno tambiéen se encuentra en la obra de un amigo de Febres, el

afamado Robert Indiana.
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Volvemos a la cita de Schettini, Tribidade y Cortazzo (2014, 22) transcrita en el capitulo anterior,
hay un elemento de escape y busqueda de un nuevo “nosotros”, es decir de una nueva comunidad

que atraviesa a este desarrollo de las identidades de George Febres.

La busqueda de un lugar en el mundo incluye su defensa como persona homosexual y evitar
lugares donde esta persecucion podria materializarse, huir a una ciudad mas liberal -que es el
caso de Nueva Orleans- rodearse de personas que no vayan a acusarlo frente a las autoridades
publicas o solicitar su encarcelamiento, etc. Este escapismo también afecto a su autopercepcion
dentro de una jerarquia econdmica, ya sea -como hemos visto, meramente ideoldgica-, pues
afiadir capas de seguridad impide ser vulnerable en partes de su identidad que podrian haberle
llevado a la cércel.

En base al analisis y caracteristicas del concepto de identidad y después de lo visto en el presente
capitulo, seria imposible definir de un solo modo y en absoluto la autopercepcién de George
Febres en relacion con la categoria de clase, mas aun, no vemos un solo modo de presentarse y
ser reconocido en tal sentido por otros miembros de la sociedad. Lo que podemos anotar a modo
de conclusiones parciales es la fluidez que le permite a Febres utilizar su mitologia personal al
momento de entender el mundo, posicionarse dentro de él y negociar con otros agentes de la

sociedad.

Ademas de lo anterior, también es correcto anotar la disforia entre esta misma historia de origen 'y
su quebranto en la realidad material, pues en gran parte sus propios familiares dependen de
Febres, migrante, para sostenerse econémicamente, sin importar que tan cercanos afectivamente

eran de él.

Por Gltimo, es apropiado también dejar sentado que el progreso material de Febres y su mejor
posicionamiento en una jerarquia econdmica capitalista, dependid en parte de medidas
relativamente fuera del mercado, como la ayuda de su pareja sentimental Jerah Johnson, apoyos
de ejército de Estados Unidos en su calidad de veterano y el acceso a créditos para seguir sus

estudios.
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2.7 George Febresy la censura de su vida y arte

Figura 2.15. Sello de censura de los folios en The Historic New Orleans Collection

Fuente: Archivo de Nicolas Subia.

La censura de esta parte de la vida de George Febres continud aln después de muerto. Las cartas
y cualquier otro testimonio que daba cuenta de su homosexualidad fueron resguardados aparte
para que no se volviesen publicos y solamente en 2023 se pudieron volver a leer esos textos

encerrados desde 1993.

La leyenda del sello de censura dice traducida al espafiol: “CERRADQO. Esta carpeta incluye
correspondencia que involucra a personas vivas y esta cerrado para la investigacion de modo

indefinido. John Kukla, Director, 1 de agosto, 1993” (Traduccion del autor).

Al ser Louisiana un estado del conocido como “Deep South”, esto es de tradicion arraigada en el
cristianismo -Nueva Orleans en el catolicismo de origen francés- republicano y conservador, las

leyes “en contra de la naturaleza” no fueron abolidas si no hasta el dictamen de la Corte Suprema
de Estados Unidos en el caso Lawrence v. Texas que establecié que una relacion consensuada no

puede ser contraria a la ley.

AUn asi, de modo formal, Louisiana no ha derogado su norma que criminaliza la homosexualidad
por lo que es una norma no ejecutable pero todavia vigente. EI matrimonio igualitario seria una
realidad en todo Estados Unidos desde el 26 de junio de 2015, también por una decision de la

Corte Suprema.
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Nueva Orleans es un oasis de libertad en medio del conservadurismo del sur del pais anfitrion de
Febres. El Doctor Ryan Prechter (2017), en su texto “Gay New Orleans: A History” argumenta
que la comunidad homosexual tuvo un espacio en Nueva Orleans por varias razones, la migracion
al ser una ciudad portuaria, el Mardi Gras o carnaval francés donde la tradicion involucra
expresiones de género no apegadas a la norma- incluyendo que de modo general los hombres se
vistan como mujeres, etc.-, la concentracion de artistas plasticos y escritores atraidos por la vida

bohemia y la cantidad de instituciones culturales, entre otras.

Figura 2.16. The Snake Charmer

Fuente: The Historic New Orleans Collection.

A Febres le atrajo de Nueva Orleans justamente el Mardi Gras de 1965, segun la entrevista con
Rodriguez-Owsley, y luego las amistades que mantuvo en esa ciudad -incluyendo su relacién con

Jerah- le harian volver una vez terminado el servicio militar.

Las posibilidades de un mejor futuro econémico, de poder estudiar arte, de poder producir su arte
libremente y con una recepcion interesada y sin duda la posibilidad de tener una relacion de
pareja con otro hombre fueron algunos elementos que determinaron que Jorge Febres-Cordero
decida asentarse en Nueva Orleans durante el resto de su vida y convertirse progresivamente en
George Febres, con todas las implicaciones y derivaciones que hemos analizado y analizaremos

en este trabajo.

En su arte el homoerotismo y sus referencias son abundantes, desde sus fotografias mas explicitas
en este campo, que se unen al trabajo de personajes norteamericanos de la misma época que
Febres, como Robert Mapplethorpe y George Dureau, a los que conocid en vida, ponen al

hombre también como objeto del deseo y no solamente a la mujer como convencionalmente en la
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historia del arte ha pasado. Este hecho, por las mismas razones ya expuestas para explicar el

origen de la homofobia, fueron parte de una posible censura y un distanciamiento con el Ecuador.

Figura 2.17. Silhouette of Self

Fuente: The Historic New Orleans Collection
Figura 2.18. Breaking up Bananas
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Fuente: Coleccion privada. Fotografia de Stephanie Santi

El silencio también de Febres en sus escritos publicos es llamativo, si bien parte de su obra da

cuenta de por lo menos un interés en la estética corporal masculina, sus textos son totalmente
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silenciosos salvo contadas excepciones, la mas importante es la ya mencionada, la dedicatoria a
Jerah Johnson en 1994,

Figura 2.19. The Pink Panther Strikes Again

Fuente: The Historic New Orleans Collection.

Como hemos visto anteriormente, la identidad de Febres no se construye solamente como efecto
de lo que sucede con el Ecuador y sus personajes, es mucho mas rica y compleja, también en

relacion con sus expresiones de género pues no son lineales, ni absolutas.

El margen de comunicacidn social e integracion en este sentido no son restrictivas a una sola
consideracién o a una dinamica de heterosexualidad vs homosexualidad, en el caso de Febres su
identidad de género es mucho mas fluida, aunque en el presente capitulo se haya resaltado la

durabilidad de su relacion de amor con Jerah Johnson.
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Capitulo 3. Anélisis de series

Como se menciono en la introduccidn de este trabajo, se realizard ahora un analisis de 3 series de
obras elegidas por el autor, unidas por lineas comunes a cada serie y, desde esta visualidad,
importante al estudiar un artista plastico, realizar un andlisis que absorba la riqueza de la

discusién anteriormente expuesta de un modo interseccional.

El autor de esta tesis ha estado expuesto a obras de George Febres por horas, a través de la
contemplacion de distintas obras del artista, incluso viviendo con ellas, buscando la sensibilidad
del artista y los temas de los que parecen hablar las obras, en conexion a lo que genera en el

sujeto que la observa, también siguiendo a Susan Sontag en este ejercicio.

En este sentido, las obras de Febres transmiten construccion, individualidad, naturaleza viva,
juegos de palabras, simbologia, sexualidad y sensualidad, entre otros elementos. De la totalidad
de obras analizadas, se desprende que gran parte, la mayoria, de obras del artista son obras sobre
papel, principalmente dibujos y grabados, y en un segundo lugar en cuanto a nimero de obras
producidas se encuentran las esculturas en medios no tradicionales, como sus famosos “Alligator
Shoes”, realizados con cocodrilos bebés, o la bolsa de mano “Handbag”, literalmente

representando una mano en calidad de bolso.

Es interesante la cantidad de retratos y autorretratos producidos por George Febres, la mayoria
realizados en esta composicidn que invita a pensar en una construccion de la imagen desde la
descomposicion de elementos de la naturaleza -un ejemplo claro de esto es su autorretrato
titulado “The Earthquake”. La influencia de Giuseppe Arcimboldo, asi como de los surrealistas,

es notoria, también porque el propio Febres la menciona en sus textos.

Para su analisis he dividido algunas obras de George Febres en series con elementos comunes,

gue encaminaran este trabajo historico, de la mano de otras disciplinas complementaria:
3.1 Serie 1. “Visual Puns”

En esta serie de obras el elemento comun es el uso del lenguaje para su creacion y entendimiento.
Es interesante resaltar que la mayoria de las esculturas encontradas, aun siendo en proporcion
menores al resto de su obra, se concentran en esta tematica. Aqui aparecen obras como “Finger

9% ¢

Bowl”, “Turtle Soup”, ademads de las ya mencionadas “Handbag”, “Alligator Shoes”, y obras en
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papel como “Law Suit”, “Hammer fish”, entre otras. Es interesante desarrollar analiticamente

esta serie por dos razones:

a) La literatura en relacion a Febres que actualmente se ha desarrollado se ha enfocado en la
relacion del lenguaje con la produccion artistica.

b) El propio artista ha descrito en sus textos la relacion entre el uso del humor literario y sus
obras, es un elemento que aparece recogido en criticas de prensa, asi como en su

correspondencia.

Como lo ha estudiado ampliamente la académica Gabriela Aleman Salvador, en efecto hay un
conjunto de obras que tratan, de modo comico y ladico, sobre el uso y aprendizaje del lenguaje
extranjero por parte de George Febres, en su apartado biografico de esta tesis se analiz6 su
migracion, y en este mismo contexto aparece el uso del inglés de modo visual. La primera serie a

ser analizada, trata sobre esto.

Figura 3.1. Handbag

Fuente: The Historic New Orleans Collection.

Una de las caracteristicas de las obras de esta serie es que se pueden reconocer al instante 0 muy

rapidamente, por ejemplo, esta primera obra a ser analizada, titulada “Handbag” es literalmente
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lo que su nombre lo dice, una Bolsa de Mano, una bolsa, a ser utilizada como tal, pues tiene

apertura, un bolsillo y un espacio de almacenamiento, pero con la figura de una mano.

Creada con lienzo, material usualmente utilizado por pintores, conceptualizé esta obra y la mandd
a confeccionar. “Es una cartera con forma de mano: cinco dedos y una palma cosidos en lona que
viajaron por distintos almacenes de Estados Unidos y que fue utilizado y publicitado desde el

popular programa de television Saturday Night Live” (Aleman 2022).

No esta pensada Unicamente para que se la exhiba friamente en una pared de una galeria o un
museo, de hecho lo contrario, Febres la usaba de distintos modos en su vida cotidiana e invitaba a
que la obra se active con su uso cotidiano como una bolsa de mano, para llevar lo que se llevaria

en una cartera o bolso ordinario.

En esta obra atraviesan su origen latino hispanoparlante, su proceso de aprendizaje del idioma en
la fabrica de planchas de aluminio, su capacidad de visualizar conceptos como artista y
claramente su espiritu divertido, que en este encuentro de realidades vio la oportunidad para reir
y hacer reir. Si conocemos algo de Febres, de los testimonios escritos y los pocos videos que
reposan en el archivo, es que era un hombre verdaderamente divertido y encantador para con sus

cercanos.

Una derivacion de este ejercicio visual con Handgag encontramos en Palmtree, que mostramos a

continuacion:
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Figura 3.2. Palm Tree

Fuente: The Historic New Orleans Collection.

Esta obra de 1976, es decir, posterior a las Bolsas de Mano, representa un arbol de palma
literalmente como esto, un arbol de palmas de manos humanas. Pero no cualquier palma, sigue en
su dialogo interior, buscando su universo febreciano por lo que las palmas que representa son
aquellas previamente representadas en las bolsas de mano. Aunque podemos deberian representar
las hojas y ramas del arbol de palma, podemos sentir en el dibujo la textura del lienzo con las que
antes confecciond las bolsas de manos, su universo visual, con sus visual puns, se sostiene, como
si hablaramos del mundo de las ideas platonico, George Febres construye conforme avanza en la

exploracion personal y linguistica.

Estamos en una época de produccion artistica sobre lo Pop; Febres, como mencionamos en lineas
anteriores, demostré su interés en figuras como Andy Warhol, a quien considera su héroe. Esta
expuesto a la producciéon del sur de los Estados Unidos, méas informal que aquella producida
desde el norte. Su nueva posicion dentro de New Orleans le da la holgura suficiente que necesita
un artista para crear, se permite a si mismo explorar lo personal pero sin resentimiento, todo lo

contrario, con humor parece acercarse a su realidad mas intima.

Un ejemplo de este divertirse con los conceptos, a veces muy intimos, es la segunda obra de esta

serie que analizaremos a continuacion.
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Figura 3.3. Alligator Shoes

Fuente: Alligator Shoes. George Febres

Los famosos “Alligator Shoes”, que el mismo autor tiene en mucha valia por la fama que le
entregaron los afios posteriores a su produccion, que le llevaron a exclamar que eran “My Mona
Lisa, My Tower of Pisa, My Piramid of Giza” (Febres, 1994). Estos zapatos de mujer con piel y
cabezas de caimanes fueron reproducidos en estampillas, postales, posters, serigrafias y otros

dibujos del autor, asi como una considerable atencion de la prensa norteamericana a nivel federal.

Pero ¢qué esta detras de lo obvio? Si nos quedamos con lo superficial es un buen chiste, una
interpretacion literal elevada a una plastica llamativa. Pero esta obra nos dice mucho més. Nos
habla de género, nos habla del lugar de origen y de recepcion, nos habla de enfrentar la realidad
desde el optimismo. También nos transmite sus ansias de fama y reconocimiento, tal vez como
respuesta a la frialdad de su recepcion en Guayaquil, como un modo de ficcionarse desde sus

origenes, pero sin despegarse de ellos.

Febres, al momento de creacion de esta obra, ya convivia abiertamente con su pareja del mismo
sexo y en mas de una fotografia sale vistiendo estos zapatos pues fueron confeccionados a su
medida, fueron pensados desde el inicio para que él los usase. Eran sus zapatos. Era la

representacion de quien el era en un calzado.
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La descripcion de la obra del mismo autor dice: “leather man’s shoe size 9” (Febres, 1994). Si
bien parecerian tacos usualmente usado por mujeres, Febres describe su creacion como zapatos
de hombre, de exactamente la talla que el calzaba. Nos reafirma que son suyos y creados para él,
un hombre homosexual, en este y en un sentido estético estos zapatos también son un icono del

arte queer y una reafirmacion de que el género es una construccién social.

Rompe con la norma, rompe con el lenguaje, rompe con lo hetero normado, todo esto con una
sonrisa, con un cuerpo habil y saludable, aunque el calzado de su experiencia de vida le duela en

los pies, y posiblemente en el alma.

Se conservan y se exhiben en el Museo de Arte de Nueva Orleans, siendo el testimonio mas
reconocible de su obra y vida. Este mismo museo impulsé con el gobierno de Luisiana, que se
expidieran en 1989 una serie de estampillas postales de alcance internacional en honor a este hito

del arte de New Orleans.

Figura 3.4. Nooner On the Bayou
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Fuente: The Historic New Orleans Collection.

La imagen de los Alligator Shoes se repite en otras obras de Febres, especialmente relevante es
esta titulada “Nooner On the Bayou”, que se puede traducir como uno de medio dia en el
pantano, refiriendose, como la imagen nos lo muestra, a un encuentro sexual entre posiblemente

dos hombres, uno encima de una mesa usando los alligator shoes y otro parado. Se identifica que
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posiblemente son dos hombres por sus piernas peludas y, en el caso de la persona de pie, se deja
ver la parte de atras de sus testiculos.

Con esta referencia quisiera dejar mencionado que el uso del lenguaje es una parte para el analisis
de las obras de esta serie. Sin entender su amplio contexto y un analisis transversal de la vida del
autor y su obra no se puede comprender el por qué sus obras son tan ricas como lo son en un
campo historico y por qué su valia para el estudio del arte queer. Estos zapatos son testimonio de
la contracultura americana, del éxito -basado en algunos privilegios que ha sido importante
sefialar en paginas anteriores- de un hombre latino migrante y homosexual en New Orleans, de

fluidez irreverente, humor, sarcasmo e ironia, pero no frivola superficialidad.
3.2 Serie 2: Retratos/Autoretratos

En esta serie se recogeremos algunos ejemplos, de los muchos que se encuentran en la
produccidn del autor, en las que representa su propia imagen personal o de sus amigos, familia o
personas que admira. La discusion previa sobre identidad y contexto histdrico se ve ahora
enfrentada a los testimonios que forman las obras visuales de George Febres, como expresiones
en algunos casos intimas -especial mencion al retrato de su pareja Jerah Jhonson-, en otros
idealizadas, de quien es el mismo u otras personas vivas 0 muertas, como veremos en el caso del

Hermano Miguel.

Figura 3.5. “The Earthquake”

Fuente: The Historic New Orleans Collection.
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Existen 11 autorretratos de George Febres identificados. El mas antiguo es el titulado “The
Earthquake” de 1974, realizada en Munich, Alemania. Cuando Febres dirigi6 un curso académico
de intercambio en esa ciudad, en el contexto ya previamente descrito en esta tesis. Lo interesante
es que esta obra se va transformando a lo largo del tiempo y las nuevas versiones incorporar
color, otros elementos de su lenguaje visual (incluyendo caimanes y bananas) o serigrafias
superpuestas. Esta misma obra aparece con cambios bajo los titulos “Not Just a Pretty Face”,

“Self-portrait”, entre otros.

Figura 3.6. Self-portrait

Fuente: The Historic New Orleans Collection.

Al centrarnos ahora en The Earthquake y sus versiones, vemos que la composicion de esta obra
grafica sobre papel la forma tres elementos, que en conjunto construyen el autorretrato del artista.
En primer lugar, esta el terreno, que se va destruyendo o fragmentando -como su nombre lo
indica- por un movimiento telurico capaz de desarmar lo que en otro momento estaba armado.
Esta literal deconstruccion del paisaje abre agujeros desde los cuales emergen insectos (;0 seran
ladybugs, es decir mariquitas?) que salen de estos agujeros y forman, junto con un alargado
gusano, una especie de marco al autorretrato. La presencia de insectos y gusanos también nos

comunica un mensaje de descomposicion.
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El rostro de George Febres se arma de pedazos de tierra, agujeros y colas de animales
(posiblemente zorros) que forman tanto su cabello como su bigote. Pequefias plantas nacen de las
coyunturas de los pliegues del terreno, en este escenario posterior al evento telrico. De la

descomposicion y destruccion, sale su figura con proporciones heroicas.

Recuerda a lo que escribia Antonio Gramsci “la crisis consiste precisamente en que lo viejo esta
muriendo y lo nuevo no puede nacer: durante este interregno surgen los més variados sintomas
morbidos” (Gramsci, 1998) Febres, de la crisis, saca una figura, un autorretrato, como si de la
nueva creacion de su vida dejara atras elementos que ya no quisiera sean parte de €él, pero que de

algin modo siguen presentes ain en la nueva creacion de su identidad.

El autor, viéndonos directamente, con sus 0jos vivos y claros, a través de este autorretrato, nos
invita a considerarlo como un producto de una recreacion, de una creacion explosiva de su
identidad, con una fuerza juvenil y una identidad que rompe con lo que parecia estable y pacifico.
La autorrepresentacion de Febres de este modo se vuelve, de modo concentrado, un sustrato de
este trabajo. La impermanencia de la identidad, la maleabilidad de los elementos que forman el
yo. EI mismo hecho que de un primigenio autorretrato deriven otros es muestra clara de esto,
incluso la inicial deconstruccion puede sufrir nuevos cambios en el tiempo. La presencia de estos
insectos, algunos con las alas predispuestas a volar, también nos indica esta predisposicion al
movimiento, al cambio. Estéticamente su parentesco con Ledn Febres-Cordero es aparente, si se

compara una fotografia de joven del expresidente con este autorretrato.

Siguiendo esta linea de representacion intima del ser, quisiera continuar el analisis de la segunda
obra de esta serie con la obra “Jerah”, el retrato de su pareja con la que convivid la mayor parte
de su vida el profesor de la Universidad de Nueva Orleans, Jerah Jhonson.

106



Figura 3.7. Jerah
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Fuente: The Historic New Orleans Collection.

Este retrato realizado en 1974, el mismo afio de produccion que “The Earthquake”, se lo realiz6
con grafito sobre papel. Si bien tiene una conformacion similar, el uso de otros elementos que no
aparecen en la obra analizada previamente es llamativo. El simbolismo utilizado por Febres
refleja la intimidad y la identidad del personaje. En este caso la construccion del retrato no sale
necesariamente de una destruccion del entorno, aqui pareceria que los elementos han encajado
superponiéndose de modo natural, mas aun, la presencia de gusanos en este retrato de Jerah es
primordial, especialmente de aquellos que forman un gran marco alrededor de su figura 'y

aquellos que salen de los orificios presentes en toda la configuracion visual de la obra.

En la parte baja a la derecha, existe una especie de contenedor de figuras que parecen ser
espermatozoides, o algun elemento propio de la microbiologia, algunos de ellos forman la palabra

Jerah. Si bien, como lo vimos en el analisis de la serie anterior.

La parte derecha del rostro de su pareja, asi como el fondo de ese mismo lado aparece vacio, o un
solo bloque de terreno. Al contrario de su autorretrato, donde todo se arma desde el caos, parece
que este elemento firme de el retrato de su amado es sefial de la estabilidad que le proporcionaba.

Tampoco aparecen aqui los insectos voladores, parece que todo es mas terrenal, mas solido.

107



El juego de agujeros vacios y agujeros donde salen gusanos, de un modo que posiblemente haga
referencia a lo falico, el recurso de la microbiologia que podria recordar a un conjunto de
espermatozoides, nos induce también a pensar en una sexualidad compartida, mas domestica,
mas, como sugiere el conjunto de elemento del retrato de Jerah en contraposicion al de George,
permanente. Tampoco se conocen otras versiones de retratos de Jerah, y, por su incorporacion
postuma al archivo investigado, conocemos que este retrato lo acompafid hasta su muerte.

La ultima obra para analizarse, muy distinta a las dos anteriores, correspondiente a la presente
serie, es la que produjo George Febres en 1986 sobre el Hermano Miguel Febres-Cordero, que a

continuacién presentamos:

Figura 3.8. Brother Michael

Fuente: The Historic New Orleans Collection.

Esta escultura realizada en madera, arcilla, plumas de ave y fotografia, es un homenaje al Santo
Hermano Miguel Febres-Cordero, que en capitulos anteriores describimos en su relacion a
George Febres y a su proceso eclesial de elevacién a los altares catélicos. Es interesante que
dentro de la posible irreverencia de presentar a un santo catélico de este modo, se percibe una
gran admiracion y de hecho una reverencia personal para con el Santo. De ningn modo esta obra
pretende ser una burla, al contrario, como lo describimos antes, en su ensayo introductorio a la
exposicion “My Cousin The Saint” habla en altos términos de su pariente y de el modo en que el

arte y la religion estan unidas.
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Aqui vemos una concesion de dicho ensayo. En el arte moderno del lenguaje visual de Febres se
presenta una reinterpretacion de una imagen devocional, posiblemente la imagen que consta
dentro del abanico sea de una estampa de oracién a Brother Michael, que Febres acostumbraba a

repartir.

También el titulo de la obra tiene un doble significado, también estamos ante una obra con un
“visual pun” pues fan puede ser abanico, como también puede ser admirador. Esta segunda
traduccion también es pertinente pues George era un admirador muy entusiasmado de la figura

del santo.

Su identidad ecuatoriana, la ficcion de sus origenes familiares, se concentran de especial modo en
esta obra. Desde Nueva Orleans impulsa su causa de canonizacion, pero también su inclusion
como sujeto/objeto del arte de su época. No solamente es el pasado de Febres algo para los libros
de historia, en absoluto, Febres toma esta ficcion y la recrea en el presente. El Hermano Miguel
vuelve a recobrar vigencia con esta obra, y con las obras artisticas 0 no que George realiza con su

persona, obra y legado.

Los angeles de arcilla estan para demostrar su carifio, como las imagenes religiosas y de devocién
a las que estuvo expuesto en Guayaquil y en Nueva Orleans, recordando que esa ciudad también
tiene un fuerte influjo catdlico a diferencia de la generalidad de Estados Unidos. En este sentido,
la religion y el Santo Hermano, son puentes entre su origen, la ficcién y el presente del artista. Un
puente tal vez imaginario, tal vez creado desde la crisis, como en su autorretrato, como una via de

escape para gque su narrativa personal tuviera sentido.

En este sentido, la imagen de Brother Michael es una aspiracion idealista del autor, una
invitacion, a si mismo, de lo que podria llegar a conseguir, porque otros, los suyos, ya lo
consiguieron. La trascendencia mas alla de los defectos, puesto tanto que el Hermano Miguel
nacié como una persona con habilidades distintas al comun, con dificultad al caminar, al hablar y
para trabajar manualmente, y posiblemente, por el ambiente homofobo y heteronormado de la
época, tanto en Guayaquil como en Nueva Orleans, Febres se podria haberse sentido igualmente
lisiado, posiblemente lisiado moralmente, pero, superando esto que a o0jos de la sociedad podria

ser un elemento nocivo, también tenia la apertura de la eternidad, como su “primo” ya lo hizo.
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3.3 Serie 3: Escenas

Las obras de esta serie son aquellas que dentro de un mismo cuadro o dibujo el autor conecta
varios elementos de su lenguaje visual creando una escena determinada, por la riqueza de sus
simbolos y la complejidad de los mensajes, son cuadros de formatos mas grandes, con mas de

una posibilidad de lectura.

La primera escena a tratarse se denomina “With Olympia, The Artist Studio” creada en 1980, en
esta escena el propio Febres aparece casualmente en lo que se entiende es su estudio, pero desde
una vision surrealista y pop acompafiado de los elementos con los que ha estado trabajando en la
ultima década. Como hemos analizado anteriormente el uso del lenguaje, la sétira'y la
irreverencia son fundamentales para decodificar su lenguaje simbélico visual, pero también

aparecen elementos propios de su historia personal y de la historia del arte.

Figura 3.9. With Olympia

Fuente: The Historic New Orleans Collection.
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La figura femenina que se encuentra acostada junto a Febres tiene una cabbagehead literalmente
una cabeza de repollo, que en Ecuador Ilamamos col, en vez de una cabeza humana. Pero no es lo
unico no humano de este personaje, si uno se fija su brazo izquierdo tampoco es una extremidad

ordinaria, es un handsaw una sierra de mano, con mango de madera.

Esta figura, acostada al modo clésico de las representaciones femeninas en el arte europeo, calza
los alligator shoes, que como habiamos mencionado anteriormente, son simbolos que flucttan
por los géneros sin problema, como constructos sociales que en el universo de Febres juegan,

como todos los elementos, a voluntad de su autor.

Y este autor aparece aqui con una cara de seriedad -el Unico en toda esta escena que puede
mantener dicho semblante- sosteniendo un envoltorio de pescado, pero del cual se desprende un
catfish, bagre en castellano, pero que de modo interpretativo literalmente se podria traducir como

el gato-pescado, y asi aparece representado, como un pescado con cabeza de gato.

Uno de los elementos més interesantes es el cuadro de Brother Michael, que se sostiene con
dignidad, sin aparente intervencion del mundo surrealista, en una pared de la habitacion. Pero
esta apreciacion inicial es falsa cuando uno ve a detalle este cuadro, pues pareceria que Brother
Michael, en este contexto, es una creacion de George Febres, que firma el cuadro, como haciendo
una sugerencia de que su pariente el Santo, es a la vez una invencién y parte de su mundo

imaginario.

También aparece una planta de palma, Palmtree ya analizada y una reimaginacion del Finger
Bowl utilizado para la limpieza de los dedos al comer mariscos, tan comunes en la gastronomia

de Nueva Orleans y del sur de Estados Unidos.

El incluirse a si mismo dentro de su universo nos habla del modo en cémo se auto percibe como
parte de esta creacidn imaginaria, el George Febres de este cuadro en 1980, es distinto al Jorge
Febres-Cordero “real” que salié de Guayaquil. Su vida y su identidad en ese momento, como su
universo simbdlico artistico, es una creacién del autor, incluyendo sus héroes o referentes, como
el Hermano Miguel. Un elemento desconcertante es la escoba, que pareceria estar ahi sin sentido

alguno, un sinsentido dentro del surrealismo.
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Figura 3.10. A Closet Case

Fuente: The Historic New Orleans Collection.

Esta misma escoba aparece en la segunda escena a ser analizada, y Gltima obra de esta serie,
titulada “A Closet Case”, literalmente traducido como un armario, pero también, conociendo el

uso de lenguaje del autor, pudiendo ser traducido como un caso del closet.

Dos bananas peladas a la mitad se encuentran en una misma cama mientras, desde el cldset, salen
esqueletos y por la ventana entra, destruyéndola, un pez martillo con un martillo en su cabeza. En
la esquina de la habitacion hay unas costillas, formando la visualizacion de rib cage, donde al
parecer habia un pajaro que escap0, dejando a penas unas plumas todavia volando en el aire. La
escoba se sostiene de la puerta del cldset, sin aparente relacion a todo el movimiento que sucede

repentinamente.

La vinculacion entre la homosexualidad, patente en las dos bananas y el estar “enclosetado” es
decir, ser homosexual pero no abiertamente ante la sociedad, son evidentes en esta obra. Méas adn,
en el idioma inglés la frase a skeleton in the closet significa que una persona tiene secretos. En la
escena los esqueletos salen del cldset, como liberando el secreto de la homosexualidad, del
mismo modo violento como el pez martillo atraviesa la ventana y las bananas homosexuales

consuman su amor.

Esta escena condensa también la situacion de las personas homosexuales en Estados Unidos de la
década de los 80s, si bien ya podian vivir abiertamente era todavia un tabu. La obra lo ejemplifica

muy bien, asi como George y Jerah formaron un hogar en conjunto, vivieron juntos y, podriamos
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intuir, tuvieron relaciones sexuales, las bananas de la escena viven su realidad y los secretos ya

no estan en el closet. Febres no es un marica enclosetado en ese punto de su vida.

La apertura de Febres también se manifiesta en que su firma dentro de esta obra se encuentra
dentro de un brazo de un esqueleto que ha volado al otro lado de la habitacion, opuesto al lugar

del cléset y junto a las bananas, como una muestra de su sexualidad libre en ese momento.
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Conclusiones

La historia de las disidencias es parte de la Historia Nacional, desde los pueblos originarios, -
como muestra, la investigacion en relacién a la arqueologia pre hispanica y género de Maria
Fernanda Ugalde, o los enchaquirados de Hugo Benavides- y por lo tanto es pertinente este
estudio de George Febres utilizando el género como una categoria Gtil para el analisis histérico,
en este caso moderno. Febres es también parte de este descalabro gay de América Latina,

utilizando las palabras de Diego Falconi Travez y su historia, en este sentido, es necesaria.

El manierismo de Archimboldo fue una influencia directa en los retratos realizados por Febres a
manera de litografias, grabados y dibujos. Sus retratos y paisajes estan construidos mediante la
configuracién de distintos planos en los que se disgregan los rostros de los sujetos y elementos.
Entre ellos generalmente aparecen seres que simulan ser gusanos, arquedlogos naturales de la
eventual descomposicion de quienes fueran sus heterogéneos modelos (desde Hitler hasta Robert
Indiana, pasando también por personajes locales como el boticario de su barrio, y uno de sus
idolos, el escultor George Ohr). Estudioso de los clasicos, dedico su tesis de maestria al estudio

de la obra pictorica de Lucas Cranach y Giuseppe Archimboldo, entre otros.

Jorge Xavier Febres Cordero, mantuvo, a lo largo de su vida, una turbulenta y compleja relacién
con su lugar de origen, su condicion social y su familia. Utilizaba sus apellidos completos cuando
podia sacar algun provecho de ellos, aunque a partir de 1966 —en Estados Unidos— fue solo
George Febres. A lo largo de sus casi treinta afios de carrera artistica se aproximo, a través del
arte, varias veces a sus antepasados, primero para “cuestionar el estatus de un santo en el siglo
XX cuando curo6 la muestra “Mi primo el santo” en 1982 para el Centro de Arte Contemporaneo

de Nueva Orleans.

La obra My Cousin The Saint (Mi primo el santo) tenia dos objetivos. Unir el arte con la religién
y, de este modo, poderle rendir homenaje a su primo -el santo-. George quiso donar esta
exposicion al Ecuador, pero nunca se lleg6 a dar, luego de esperar varios afios por una respuesta,

no volvié a intentar donar o exponer su obra en el Ecuador.

De modo similar, también en la planificada, pero nunca llevada a cabo, exposicion “Mi primo el
presidente” para la cual recolectd varios cuadros producidos por algunos de los mas destacados
artistas de Luisiana. Su propia evolucién como artista negocid la relacién con el mundo que dejé

atras y con el que creo en sus nuevas circunstancias. Murio en Nueva Orleans en 1996. Cuando lo
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hizo no solo habia cambiado de pais y ciudad, sino que habia terminado su trénsito hacia la

lengua que habité como artista, curador y galerista en Nueva Orleans.

Desde que se incorpord a la vida cultural de la ciudad de Nueva Orleans, en la década de 1970,
no solo expuso en galerias sino que mantuvo una estrecha relacion con las letras, pues redacto los
textos de las exposiciones que curd mientras experimentaba con la retérica del humor y se
entregaba a los juegos verbales y poéticos de otro pariente que cultivé en su imaginacion: el
uruguayo-francés Jules Laforgue, al que llamaba tio y con cuyo nombre bautizé a la galeria que
abrio en los afos ochenta en el Barrio Francés de Nueva Orleans. Y, sobre todo, por el libro que

escribid, editd y publico en 1994: Jest for the Pun of It.

La obra Jest for the Pun of It ha sido considerada como una suerte de autobiografia ilustrada
donde fijo, en un momento que sabia que su muerte estaba cercana, su legado artistico. Como
autobiografia no sigue una ruta cronologica, a pesar de que inicia con un corto texto introductorio
donde puntualiza algunos hitos de su vida, como escribe en el epigrafe que abre el libro, es una
celebracion de sus treinta afnos en Estados Unidos: “just for the fun of it”. Un modismo que
denota una accién que se realiza por divertimento, sin mas intencién que pasarla bien. El propio
titulo del libro es un juego de palabras, pues toma el modismo y lo transforma: reemplaza el
adverbio “Just”, o precisamente, por el sustantivo “Jest”, que significa “broma” y al sustantivo
“Fun” o pasarla bien por el también sustantivo “Pun”, una broma que en su forma mas pura es
una palabra o frase que contiene varias capas de significado. Una broma anclada en la
ambigiedad que transforma una cosa en otra al conectarlas a través del sonido o, en el caso de

los puns visuales, a través de la vista.

Desde temprano en su carrera, Febres se alid con los surrealistas y adoptd algunos de sus
postulados, entre ellos, su acercamiento al inconsciente y la conviccion de que el sentido reside
en las imagenes. Recordemos lo que dijo Breton: “Automatismo psiquico puro, por cuyo medio
se intenta expresar, verbalmente, por escrito o de cualquier otro modo, el funcionamiento real del
pensamiento. Es un dictado del pensamiento, sin la intervencion reguladora de la razén, ajeno a

toda preocupacion estética o moral”.

Nueva Orleans y el sur profundo marcaron la obra de Febres a dos niveles: elementos
paisajisticos de la naturaleza tropical y, principalmente, la excéntrica personay el legado

escultorico del ceramista de Mississippi, George Ohr. Como Ohr. Tal como se observa en la
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figura, Febres estaba preocupado por generar distintas capas de movimiento en su obra gréfica y
escultérica. Asimismo, la imagen de Ohr, famoso por autorretratos con su pelo y mostacho
engominados con miel para simular movimiento y caprichosos choques con el viento para

modelar sus esculturas, inspird a Febres.

La obra Not Just Another Pretty Face/ Mas que una cara bonita también titulada en otras
versiones como Earthquake/Terremoto, fue inspirada por el trabajo de Arcimboldo donde su
increible habilidad para el retrato cautivo a Febres. Si una observa el autorretrato, la
representacion toma la forma de una excavacion. Febres se presenta como un ser escindido, su
rostro estd compuesto por tierra arrasada y partida por donde emergen esos insectos que “lo
molestaron” (su concesion al humor en ese retrato dramatico) y que surgen de las profundidades,
¢tal vez de su inconsciente? Su busto semeja una edificacion destruida que evoca, tanto el terreno

como el propio rostro, un lugar de la antigtiedad y de reconstruccion.

Durante los afios setenta, los primeros afios de sus busquedas artisticas, la representacion en su
pintura tomo la forma de esas figuras escindidas. En su mayoria rostros que muestran una
superficie resquebrajada que, al partirse, devela una profundidad habitada por otros seres que se
mueven bajo la superficie. En unos casos gusanitos o solitarias, en otros insectos voladores. Los
rostros —armables y desarmables— también semejan piezas de un rompecabezas. El espectador
no observa un terreno firme y reconocible, sino uno inestable y movedizo: sobre esos rostros
opera un desplazamiento ligado a la identidad. Son rostros que nos alertan sobre una fragilidad
gue apenas se sostiene con cuerdas y estacas, unas fachadas inestables que podrian desplomarse o

colapsar en cualquier momento.

Los titulos de los cuadros de Febres son los nombres de los retratados; nombres propios que son
lo Unico estable de la representacion. Recordemos lo que dice el mismo Febres en uno de los
textos del libro: “La preocupacion central que atraviesa la mayor parte de mi trabajo involucra las
relaciones entre una obra de arte y su titulo, entre el lenguaje cotidiano y el “lenguaje artistico” y

entre el artista, su objeto y la sociedad”.

Ya habia mencionado que Jest for the Pun of It no sigue un recorrido cronologico, sino la ruta
que Febres marco para el libro, esta es: 1) su presentacion/representacion, 2) retratos de distintas
épocas de las personas de su circulo cercano y personajes que lo rodearon en sus primeros afios

en Nueva Orleans y que lo sitian como un artista reconocido en el medio (coleccionistas, artistas
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y galeristas, entre otros), 3) su genealogia personal/ los artistas con los que se identifica:
Remedios Varo, George Orh, Frida Kahlo; 4) obra representativa de sus distintas exposiciones
(entre los afios 70 y 90), 5) sus piezas mas conocidas y/o publicitadas, 6) sus fotografias de tema
explicitamente sexual, 7) fotografias grupales en distintos ambitos y espacios de capital cultural y
social: junto a Andy Warhol, cuando este visité Nueva Orleans para una exposicion; junto al
reconocido artista mexicano, su amigo, Pedro Friedeberg o al lado de Miss Ecuador 1962.

Otro punto clave en el analisis de las obras de Geoger Febres es el juego de palabras que impone.
Los juegos visuales de palabras o juegos de palabras estan presentes desde los afios 70 hasta su
ultima exposicion como una manera de cuestionar la estabilidad de la realidad. O, dicho de otra
manera, su proyecto de subvertir esa realidad para sefialar lo que yace bajo su superficie.

Para entender un juego de palabras, visual 0 no, se necesita cierta competencia linguistica. Como
sefiala Debra Aarons, gran parte de nuestro conocimiento de las reglas del lenguaje es tacito, pues
la representacion mental del lenguaje no es por lo general accesible a la consciencia, aunque
pueda ser observado a través de fendmenos como los errores del habla, las sustituciones o
retruécanos, que revelan que existe un sistema subyacente de representacion linguistica que los
hablantes parecen desconocer, pero que existe y queda en evidencia cuando uno realiza un

analisis linguistico de ellos, revelando que existe una sistematicidad en los errores.

Para que los juegos de palabras sean humoristicos no solo debe existir ambigliedad sino ciertos
elementos de incongruencia, pues la ambigiiedad esta presente en todo lenguaje humano. Ocurre
en todos los niveles de la gramatica. Asi, para que funcionen, debemos ser participes de algo que
Guiraud define como la “desfuncionalizacion del lenguaje”, que logramos solo cuando aceptamos
participar del juego y seguir otras reglas o l6gica. Ziv propone el concepto de una “logica local”
que permite que se realicen conexiones de acuerdo con el universo que ha construido el texto
humoristico. Para entender y aceptar ese universo debemos regresar a los conceptos de Platén.
Existe evidencia antropoldgica que demuestra que la gente actGa como si la performatividad de la
forma (fonoldgica) evocara al referente. Debido a esa creencia siguen existiendo practicas
religiosas, supersticiones, magia y comportamientos tabu que prohiben nombrar ciertas entidades
consideradas poderosas. Se cree que decir el nombre invoca el poder de ese ser. Si dejamos de
lado a las onomatopeyas, que son especificas a cada lengua, todo el sistema de comunicacién

lingtistico seria otro si el cratilismo fuera un recuento fiel del uso del lenguaje. Y, sin embargo,
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los seres humanos favorecen esta idea; por eso los juegos de palabra, visuales o no, la utilizan

como efecto consciente del uso estético o ludico del lenguaje.

Sydney Besthoff fue uno de los duefios de la cadena mas grande de farmacias de Nueva Orleans
(K&B Drugs) con sedes en siete estados y 200 almacenes, que desde los afios 60 del siglo pasado
se intereso por las artes. En los afios 70 dono el terrero y el edificio de las oficinas originales de
K&B para que se convirtieran en la sede del Centro de Arte Contemporaneo de la ciudad y, mas
adelante, donaria mas de 100 esculturas (entre ellas algunas de Henry Moore, Alexander Calder,
Robert Indiana y Enrique Alférez) para el jardin de esculturas de cerca de 5 hectareas a un
costado del Museo de Arte de Nueva Orleans. Besthoff, que muri6 en febrero de este afio a los 94
afios, tenia varias piezas de Febres y mantenia una relacién amistosa con él. En su retrato, en la
pagina 10 del libro, no pone su nombre bajo el cuadro, sino que coloca el siguiente titulo: “Mi
vendedor de drogas preferido”. Besthoff esta retratado con un corte de pelo mohicano o mowhak,
relacionado con el movimiento punk y utilizado por ellos como un emblema de inconformidad.
Un drug dealer es un individuo que vende drogas, de cualquier tipo y cantidad, de una manera
ilegal. El utilizar ese corte de pelo en lo que es un retrato fiel del rostro de Besthoff, facilmente
reconocible para cualquier miembro de la comunidad artistica de Nueva Orleans, insertaba una
cufia entre el nombre y lo nombrado en espera de que se formara una grieta en el muro de
nuestras certezas. ¢ Qué separa a las drogas legales de las ilegales? ;El lugar de venta? ;Y el lugar
se equipara con respetabilidad? ¢Lo hace un corte de pelo? EI mismo Febres, en la tapa del libro,

se coloca un mowhak en el centro de su cabellera.

Del mismo modo, la ilustracion With Olympia on Decatur Street/ Con Olimpia en la calle
Decatur retine en una solo imagen la casi totalidad de juegos visuales de palabras de la carrera
artistica de Febres. Esta, por ejemplo, el catfish o bagre, literalmente, gato pescado en inglés. Se
encuentra sobre una almohada, apoyada en las piernas del artista; lo rodean otras de sus

creaciones mas reconocibles, sobre las que hablaré a continuacion:

Recordemos que los juegos de palabras son, en esencia, dispositivos metalingtisticos porque
exigen a los participantes que finjan que el lenguaje es otra cosa de lo que en realidad es. Para
crear y entender los juegos de palabras se debe fingir que las secuencias sonoras (fonemas,
morfemas, silabas, palabras) son cratilicas. Esto es, que hacen referencia a algo Unico en el

mundo. Es entonces cuando aparece la incongruencia entre el uso cratilico y no-catrilico del
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lenguaje y, para resolverlo, el oyente debe recurrir a su conocimiento metalinguistico. Cuando
realiza esa operacion, se vuelve consciente del sistema linguistico bajo el que operay, en el que,

antes de haber ingresado al juego, no habia reparado.

Es un descubrimiento que otorga enorme poder al hablante pues es alertado de qué tanto de su

entendimiento del mundo puede cambiar o ser manipulado por la convencion.

En los primeros afios de 1970, los juegos visuales de palabras de Febres pusieron énfasis sobre
los nombres de ciertos objetos. Recurrid a la representacion catrilica de una cartera de mano,
registrada en el diccionario desde 1859 como Handbag, (literalmente) mano-cartera. Es una
cartera con forma de mano: cinco dedos y una palma cosidos en lona que viajaron por distintos
almacenes de Estados Unidos y que fue utilizado y publicitado desde el popular programa de

television Saturday Night Live.

Su Fingerbowl, el nombre que se le da a un recipiente que se utiliza para enjuagarse las manos
entre plato y plato en una comida formal, contenia un pequefio recipiente lleno de dedos. Febres

deconstruyd el concepto, lo volvid literal y transparente y, como consecuencia, perturbador.

Pero de todas sus creaciones, la que €l definid6 como “Su Mona Lisa, su Torre de Pisa, su
piramide de Giza”: fueron sus zapatos de caiman o Alligator Shoes. La obra Alligator Shoes es
impresionantes, puesto que, todo lo que Febres queria expresar estaba ahi: cuatro ojos
protuberantes y dos grandes mandibulas llenas de dientes. Brillaban, como si alguien los hubiera
lustrado antes de colocarlos dentro de la caja de vidrio. No formaban parte de una exposicion, ni

estaban en un salon dedicado a algiin movimiento artistico en particular.

A nivel iconogréfico, la banana fue un recurso recurrente en su trabajo, elemento polivalente que
hablaba tanto de ecuatorianidad como de su propia condicion gay. Respecto de esta Gltima,
contribuyd a la causa con su participacion en eventos publicos y guardd una relacion de tres
décadas con Jerah Johnson, historiador reputado, patrono e impulsor de Febres en el plano

artistico.

El mundo del arte puede llegar hacer muy conflictivo, ya que algunas personas tienen
perspectivas, pensamientos, valores y creencias diferentes. George Febres pudo llegar hacer un
ejemplo para muchos, pero un completo aborrecimiento para otros, las sociedades deben

comprender que existen diferentes tipos de arte y respetarlos asi no sea de sus gustos. Hay que
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aceptar que sus obras eran un poco descabelladas pero gracias a las mismas fue que Estados

Unidos reconocid a Ecuador por su arte.

Los juegos de palabras, visuales o no, en la obra de Febres poseen un espiritu cadtico. Son
pequefias bombas detonantes que identifican y articulan conexiones que no son de inmediato
aparentes. Son una manera de imaginar, explorar y lograr nuevas conexiones entre objetos
disimiles. Las imagenes y los titulos que les otorgo a esas imagenes son, muy en la veta
surrealista, perturbadores. Exploran qué tan elastica es la conexion entre las imagenes y las
palabras y cuanto se adhieren unas a otras para enmarafiar o desenmarafiar el sentido. Las
ilustraciones operan una suerte de ventriloguia de los textos, creando nuevos significados o, por

lo menos, poniendo en duda los viejos.

La vida de Febres fue una vida intensa, no es un personaje donde se encuentren largos periodos
de inactividad. Siempre estuvo muy presente en las actividades de la sociedad, en los eventos ya
sea como espectador o expositor. Fue una persona muy llena del joie de vivre francés, asi como

su origen autoasignado por el lado de su madre.

La metodologia sobre como hacer historia cultural/ historia del arte de George Febres no se ancla
Unicamente en una narrativa ecuatoriana, ni latinoamericana, pues mientras en el pais se producia
arte desde la perspectiva del indigenismo, las reivindicaciones sociales y un poco de abstraccion,
Febres se ancla a una genealogia de pensamiento y produccion artistica desde lo pop, el
movimiento de contracultura estadounidense, el surrealismo y el dadaismo, generando un
lenguaje propio que seria llamado Visionary Imagism, de cortisima duracion, como corta fue la

vida de nuestro personaje.

La busqueda en su vida y en su arte se centra en la descomposicion de elementos para generar
nuevas imagenes, lo mismo es aplicable a su identidad, no hay un conflicto directo, hay un
desarmar, integrar nuevos elementos y volver a construir desde alli. Esto es lo rico del personaje,
la fluidez y el cdmo va utilizando elementos tan aparentemente disimiles en beneficio de una

construccion mas amplia.

Justamente esta mirada amplia, es lo que le hace, por un lado, indescifrable y por otro lado
incomprendido. Lo primero en cuanto a que Febres es varias personas al mismo tiempo,
aristocrata pariente de un santo que como migrante y de modo forzado limpiaba bafios, por

ejemplo. También es una persona con una expresion sexual muy amplia, pero a la vez muy
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entendido en asuntos religiosos. Es también un ciudadano norteamericano, veterano de Vietnam
que nunca peled y cuyo origen mitico ecuatoriano le permitiria entender al mundo desde una

posicién de privilegio, aunque su relacion con ese pasado sea muy deteriorada y toxica.

Como pariente cercano del hermano Miguel (Francisco Febres-Cordero Mufioz, beatificado en
1977 y canonizado en 1984), Febres utilizd esta coyuntura para poner a prueba su iconoclastia.
Aparte de repetir a sus amigos que, a partir de esa santificacion, por fin podrian rezar por un
Febres, monté Mi primo el santo, una actividad artistica consistente en reclutar a un grupo de
compafieros de profesion para que, sobre la base del material grafico que aquel habia traido del
Vaticano en 1977, esos artistas reinterpretaran la figura del hermano Miguel. Por supuesto que el
mismo Febres montd y curé una exhibicion de la reinvencion artistica del hermano Miguel, que
termind de consolidar su perfil provocador y heterodoxo. Solo Febres podia dinamitar el sistema
desde adentro, remover los cimientos de una sociedad retraida y conservadora. Solo Febres podia

examinar asi el ascetismo de un santo, desde el lente del color y del pop.

Por otro lado, uno de los elementos méas importantes de la historia cultural/ historia del arte de
George Febres radico en la busqueda de rasgos comunes entre su querencia, Guayaquil, y su
arraigo en Nueva Orleans. Con el tropicalismo, la humedad y la diversidad como hilos
conductores, la vision de Febres (no pocas veces socarrona e insurrecta) a menudo combina
platanos y cocodrilos, quiza como una forma de comunién entre las dos ciudades fluviales.
Encontro, pues, las coincidencias entre la mas bien pacata y religiosa Guayaquil, con sus sofocos,
sus temporadas de cangrejo, su pasién por el fatbol y sus diferencias sociales, con la ecuménicay
libertina Nueva Orleans, amalgama de credos, mitos, colores de piel y musicas. Si Guayaquil,
como dicen, es el ultimo puerto del Caribe, Nueva Orleans es la antecdmara del Misisipi.

No parece raro que Febres se prendara de Nueva Orleans. EI mismo Tennessee Williams, que
Vvivio y gozo del barrio francés, argumentaba, con cierta razén, que en Estados Unidos solamente
hay tres ciudades verdaderas: Nueva York, San Francisco y Nueva Orleans. Lo demaés, remataba,
es simplemente Cleveland. George Febres contaba a sus conocidos que en algun momento se
habia ganado la vida como portero nocturno del hotel Maison de Ville, situado en la historica
calle de Toulouse, y que habia tratado con Williams. En una de las habitaciones del prenombrado
hotel, se supone, Tennessee Williams escribié una parte de Un tranvia llamado deseo, pieza clave

de la literatura estadounidense, con vasos comunicantes con el teatro y el cine. Lo més probable
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es que el dramaturgo usara el hotel también para refugiarse, luego de sus correrias alcoholicas y
demas impiedades.

Una vez reconocido en la ciudad, y con su prestigio en la comunidad artistica debidamente
cimentado y difundido, George Febres abrié una galeria de arte (Ilamada Jules Laforgue en honor
del poeta, que él sefialaba como su pariente) en la calle Decatur del Ilamado faubourg Marigny de
su querida Nueva Orleans. Aunque de poca vida (1981-84), la galeria fundada y regentada por
Febres se constituyo en el dinamo de un importante grupo de artistas locales que luego fue
conocido como el movimiento de los visionarios imaginistas, metodologia artistica importante en
la historia de George Febres. El barrio de Marigny fue el cuartel general de Febres (muri6 en
1996, por inconvenientes derivados del sida). Menos turistico que el barrio francés (el French
Quarter), Marigny aloja los establecimientos de jazz mas serios, se caracteriza por la arquitectura
criolla més colorida, por su proceso de gentrificacion y por ser algo mas proclive para las
caminatas de placer que otras partes mas agitadas de la ciudad. Marigny es el oasis de Nueva
Orleans.

Quienes trataron al talentoso George Febres coinciden en retratarlo como de inteligencia
perspicaz, de personalidad irresistible, de sonrisa constante y dotado para las artes desde sus
primeros afios. Se le acredita empezar el movimiento de arte llamado Visionary Imagism en su
ciudad adoptiva de Nueva Orleans. Su humor e imaginacion intrépida le ganaron admiradores en
todo el mundo. Su vida en Nueva Orleans la paso de artista a coleccionista de arte, a curador y
fundador de galeria. Esto le puso en una posicion central del renacimiento del arte que se
desarroll6 en la ciudad durante los afios de 1970. Febres trabajo con frescos, técnicas mixtas,
mosaico, lapiz sobre papel. A pesar de que su trabajo mostré una influencia fuerte de surrealismo

y arte de pop, se expandié al movimiento Visionary Imagism.

La riqueza de las experiencias vividas fueron moldeando su identidad, desde ese chico de Las
Pefias con un nombre largo, a un nombre corto, que encapsula otro modo de entenderse, desde el

norte, desde otro tipo de libertad.
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