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Una iniciacion practica en las distinciones de los
géneros puede hacerse en unas semanas. Una
contemplacién de los géneros requiere anos. El
nivel que alcance la ensefanza de la teoria de
los géneros puede ser, por tanto, un buen
indicador del nivel cientifico que ha alcanzado una
Facultad.

Lorenzo Gomis, 1989



INTRODUCCION

En 1973 el espafol Gonzalo Martin Vivaldi publicaba en su pais la
obra Géneros periodisticos: reportaje, cronica, articulo (analisis
diferencial), que podria considerarse el primer manual en lengua
espanola dedicado en exclusiva a los géneros periodisticos en la
prensa. Desde entonces la obra de Vivaldi y sus sucesivas
reediciones han cruzado las fronteras y han sido bastantes los
académicos procedentes de Espana y Latinoamérica que han
continuado con su linea de trabajo produciendo bibliografia diversa
sobre esa materia. La mayoria son manuales que coinciden en tener
como referentes las aportaciones de los primeros estudiosos de los
géneros periodisticos, realizar recopilaciones de trabajos anteriores
y, en algunos casos, proponer nuevas clasificaciones que difieren entre
si y con frecuencia contribuyen mas a la confusibn que a un
esclarecimiento que tan necesario es para quienes se adentran por
vez primera en el terreno de los géneros.

Este caos de tipologias con denominaciones y descripciones, a menudo
ambiguas e incluso incoherentes, no se debe necesariamente a la
falta de conocimientos de sus autores. El motivo mas bien puede
encontrarse en tres circunstancias. Primeramente, el periodismo no
es una ciencia exacta en la que, como en las matematicas, puedan
hacerse afirmaciones tajantes del tipo “dos mas dos son cuatro”, no
se asienta en esquemas rigidos e inamovibles y practicamente cualquier
manera de entenderlo es valida siempre y cuando tenga unos
fundamentos coherentes. Por otra parte esta el factor espacio-temporal.
Es decir, la practica periodistica, y por ende sus productos (los géneros

11



Sonia F. Parratt

periodisticos), no permanecen invariables en el tiempo sino que van
transformandose a medida que cambia la realidad que constituye su
materia prima. Del mismo modo puede decirse que, a pesar de existir
unas pautas generales comunes y necesarias, cada pais, y dentro
de éstos cada publicacién, tiene su propia manera de concebir el
periodismo. En tercer lugar, hay un componente subjetivo innegable
a la hora de establecer clasificaciones, que seran mas validas cuanto
mas se ajusten sus bases tedricas a lo que podemos encontrar en
la préactica periodistica real.

Una de las principales consecuencias de estos hechos las sintetizan
las palabras de Amalia B. Dellamea:

“Con frecuencia es posible notar que lo que un autor clasifica
y define como un género dado, para otro constituye en cambio
un género diferente. También es de destacar la proliferacion
de nombres para designar a los mismos géneros textuales.
(...) ElI complejo panorama presentado se traduce
cotidianamente en una fuente inagotable de confusiones que
suelen obstaculizar con frecuencia el desempeno de los
periodistas inexpertos que ingresan al circuito profesional.
Asi, resulta habitual que un egresado de una carrera terciaria
o universitaria de periodismo que comienza a trabajar en una
redaccién, no pueda reconocer con facilidad qué tarea le esta
solicitando su editor™.

Ciertamente, muchos estudiantes se quejan de que lo que aprenden
en las facultades se parece poco o nada a lo que después se
encuentran en el dia a dia laboral. Pero las quejas también llegan
por parte de los periodistas, que suelen ver en los manuales
académicos meras indicaciones teéricas poco aplicables a la
realidad de su profesion.

1 Dellamea, Amalia B: El discurso informativo. Géneros periodisticos. Fundacion Universidad
a Distancia “Hernandarias”, Buenos Aires, 1995, pp. 185-186.
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Al hablar de los géneros periodisticos, la profesora Begona
Echevarria decia con razén que ha existido siempre una tendencia
a que los periodistas y la universidad se muevan por separado, con
el consecuente peligro de que “la teoria esté apartada de la practica
del periodismo y de que la practica de esta profesidén carezca de base
tedrica.” Esto hace pensar que quizas seria bueno que los
profesionales del periodismo conocieran las investigaciones de la
comunidad cientifica, del mismo modo que éstos deberian tener mas
en cuenta la realidad periodistica en sus trabajos.

A la hora de afrontar la elaboracion de este libro he procurado tener
en cuenta todos estos hechos. Con la responsabilidad que conlleva
el privilegio de recibir el encargo de escribirlo, me he planteado los
objetivos de aclarar en la medida de lo posible los origenes de los
geéneros periodisticos; ofrecer una muestra de las clasificaciones mas
significativas de las pasadas décadas y de afios mas recientes; indagar
sobre el futuro que deparara a los géneros tal y como son entendidos
en la actualidad; y finalmente, contribuir con mi propia clasificacion
para que quienes se estén iniciando en este campo dispongan de una
herramienta util, de ahi que haya incorporado ejemplos orientadores
extraidos de la prensa actual.

Conrespecto a este ultimo punto, si bien hoy contamos con un sinfin
de clasificaciones elaboradas por diversos tedricos, he considerado
necesaria hacer mi propia contribucién partiendo de la idea de que
los géneros sufren reajustes conforme evolucionan el periodismo y
la realidad que lo rodea. No en vano afirmé un profesor espanol que
los periodistas estan “buscando permanentemente formas nuevas,
originales y mas productivas para comunicarse con los lectores”, por
lo que todas las aportaciones requieren revisiones constantes.® Si a
esto anadimos que los géneros también varian dependiendo del ambito
geografico en el que se situen, creo necesaria lanzar una propuesta

2 Echevarria Llombart, Begofa: “Por qué hablar hoy de géneros periodisticos”, Comunicacién
y Estudios Universitarios, nim. 8, 1998, pp. 9-14.

3 Cantavella, Juan: “Textos dinamicos y atractivos para un periodismo cambiante. Aproximacién
a las tendencias de futuro en los géneros periodisticos”, Estudios sobre el mensaje periodistico,
num. 5, 1999.
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lo mas universal posible y a la vez adaptada al periodismo actual,
aunque no por ello definitiva ni exenta de la posibilidad de recibir
objeciones. Desde que en 2001 publiqué en la revista Zer de la
Universidad del Pais Vasco el articulo titulado El debate en torno a
los géneros periodisticos: nuevas propuestas de clasificacion, mis
propias ideas al respecto han ido evolucionando sustancialmente. El
resultado de dicha evolucion es lo que aqui pretendo plasmar, sin olvidar
que el proceso de investigacion sobre los géneros no termina nunca.

14



Capitulo |

Los origenes de los géneros
periodisticos

¢ Qué son los géneros periodisticos?

Al hablar de géneros solemos asociar este término a cada una de
las distintas clases o categorias en que se pueden ordenar los textos
u obras literarias sobre la base de unas caracteristicas comunes de
forma y contenidos, es decir, unas normas y convenciones que incluyen
leyes discursivas propias y ciertos rasgos linglisticos obligatorios.*
De igual modo, la comunidad cientifica suele coincidir en considerar
que los géneros no son canones estaticos e invariables, sino sistemas
de referencia o modalidades discursivas que se modifican porque estan
en un proceso de constante evolucion.

Adentrandonos en el terreno del periodismo, encontramos en el ex-
periodista y profesor Juan Gargurevich una definicién sencillay a la
vez clara de los géneros periodisticos: son “formas que busca el
periodista para expresarse, debiendo hacerlo de modo diferente, segun
la circunstancia de la noticia, su interés y, sobre todo, el objetivo de

4 Reyes, G: Cémo escribir bien e s espafiol. Arco, Madrid, 1998. Citado en Bustos Gisbert, José
Maria: “Andlisis discursivo de la noticia periodistica”, en Cortés, Carmen; Hernandez, Maria
José (coords.): La traduccion periodistica. Universidad de Castilla-La Mancha, Cuenca, 2005,
pp. 17-88. .
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su publicacion.” Por su parte, el profesor José Luis Martinez Albertos
entiende que son “aquellas modalidades de la creacién literaria
concebidas como vehiculos aptos para realizar una estricta
informacién de actualidad, y que estan destinadas a canalizarse a través
de la prensa escrita.” Desde que formuld esta primera definicién en
1974, han sido muchos los autores que han seguido los pasos de
Albertos en el estudio de los géneros periodisticos. La mayoria de
ellos tiene en comun el entender que esas modalidades o tipologias
universales de las que hablaba el maestro son semejantes a las
formuladas muchos siglos antes por la Retérica y por la preceptiva
literaria respecto a los géneros oratorios y literarios.” De hecho, la
mayoria de las reglas basicas de la redaccién periodistica moderna
tienen su origen en los manuales de escritura literaria de finales del
siglo XIX y principios del XX, que concebian los textos periodisticos
como variantes de la literatura.

Pese a esta asociacion Igica, y sin negar ni olvidar el legado dejado
por la literatura, en la actualidad periodistas y académicos
proclamamos la existencia de los géneros periodisticos como
independientes de los literarios porque se han desarrollado de un modo
particular propio de la prensa. Precisamente la caracteristica mas
destacable del periodismo moderno es que sus géneros textuales
“fueron emancipandose con el tiempo de las actividades que dominaron
el ejercicio del mismo hasta bien entrado el siglo XX, como la literatura,
el derecho o la politica™. Se confirma asi aquello a lo que el profesor
José M. Bustos se refiere cuando alude a los soportes y medios de
difusién® como una de las variables por las que pueden distinguirse
los géneros y que permite denominar géneros periodisticos a
determinados textos difundidos por los periddicos.

5 Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, p. 11.

6 Martinez Albertos, José Luis: Redaccién periodistica. ATE, Barcelona, 1974, pp. 61-62.

7 Casasus, Josep Maria: Iniciacion a la Periodistica. Teide, Barcelona, 1988, p. 32.

8 Casasus, Josep Maria: Casasus, Josep Maria: “Noves perspectives en I’analisi de les crisis
dels ", Periodistica, 1995, pp. 37-42.

9 Bustos Gisbert, José Maria: “Anadlisis discursivo de la noticia periodistica”, en Cortés, Carmen;
Hemandez, Maria José (coords.): La traduccion periodistica. Universidad de Castilla-La Mancha,
Cuenca, 2005, pp. 17-88.
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El propio Lorenzo Gomis, uno de los investigadores que mas han
contribuido a la teoria de los géneros periodisticos, a pesar de admitir
el origen literario de la teoria de los géneros, establece una distincién
clara entre géneros literarios y géneros periodisticos. Aun admitiendo
que estos ultimos son, como los primeros, principios de orden y
clasificacién de textos, ve una serie de diferencias que hacen que el
concepto de género periodistico sea aun mas necesario al periodismo
de lo que el género literario es a la teoria literaria. Una de ellas es
que la literatura imita acciones de la realidad construyendo ficciones
semejantes y creando personajes, mientras que la principal funcion
del periodismo es dar a conocer y hacer entender hechos reales,
explicando lo que pasa a personajes conocidos y lo que les puede
pasar a los lectores como consecuencia de los hechos que se estan
comunicando™.

Para comprender bien lo que significan los géneros propios del
periodismo es necesario tener presente, de entrada, que el periédico
tiene dos funciones primordiales, las de informar sobre hechos y opinar
sobre dichos hechos, y las lleva a cabo a través de textos que, segun
esas caracteristicas, reciben la denominacién de un género u otro.
Pero no es tan sencillo. El periédico es ante todo un medio informativo,
pero también tiene la capacidad (y el deber) de ser canalizador de
ideas. Tedricamente, esa canalizacién deberia llevarse a cabo a través
de las paginas dedicadas a la opinidn, ya que ése es el sentido de
su existencia, pero seria ingenuo negar que la mayoria de los textos
que aparecen en los diarios estan impregnados, en mayor o menor
medida, de algun tipo de opinién. Ello no impide, sin embargo,
establecer unas diferencias claras entre unos y otros textos. José
Ignacio Armentia y José Maria Caminos lo hacen de la manera mas
sencilla a la vez que completa:

“Los géneros en el periodismo los entendemos como las
distintas formas de comunicacion que utiliza el periodista para
difundir mensajes entre el publico. (...) Que las reglas sean

10 Gomis, Lloreng (1989): “Generes literaris y géneres periodistics”, Periodistica, 1989, pp.
129-141.
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comunmente compartidas es lo que hace que se establezca
un proceso de comunicacion. Es decir, el receptor, conocedor
de esas reglas bien por sus conocimientos, bien por la
tradicion, interpreta e identifica, con una u otra profundidad,
con unos u otros matices, el mensaje que le envia el emisor™'.

También es interesante la visién de Bernardino M. Hernando, quien
partiendo de la idea de Gomis de que el periodismo es un método
de interpretacion sucesiva de la realidad social, entiende que los
géneros periodisticos son formas de expresion y representacion de
dicha realidad™.

El periodismo impreso ha sido desde hace ya varias décadas fuente
de investigaciones realizadas con una funcién didactica, gracias a las
cuales hoy contamos con unas clasificaciones de géneros universales
con una base cientifica sélida. No parece haber, sin embargo, un
acuerdo a la hora de determinar con claridad si el verdadero origen
de las terminologias que se utilizan esta en la didactica o en el ejercicio
de la profesion. Por mas que sean los tedricos quienes hayan dedicado
mayores esfuerzos al analisis de los géneros y a configurar sus
tipologias, no debemos olvidar que el terreno donde realmente se
cultivan los géneros son los propios periddicos. Y no parece l6gico
pensar que los periodistas pusieron nombre a sus textos aconsejados
por los académicos, en parte porque es de suponer que mucho antes
de que se iniciasen los estudios tedricos sobre la materia ya existia
una practica profesional que, aunque diferente de la actual, contaria
con algun tipo de terminologia para diferenciar a unos textos de otros.

No obstante esta dificultad para determinar con exactitud hasta qué
punto puede adjudicarse la autoria de las denominaciones de los
géneros a los académicos, lo que si esta claro es que para hablar
de su origen es imprescindible tener en cuenta los dos ambitos en

11 Armentia Vizuete, José Ignacio; Caminos Marcel, José Maria: Fundamentos d e periodismo
impreso. Ariel, Barcelona, 2003, p. 16.

12 Hernando, Bernardino M.: “Alicia en el pais de los géneros”, Comunicacién y Estudios
Universitarios, num. 8, 1998, pp. 51-60.
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que se desarrollaron, el profesional y el académico. En nuestros dias,
las universidades los tratan principalmente desde el punto de vista
de su utilidad en la didactica del periodismo, pero no debemos olvidar
que, como se vera a continuacién, su configuracion respondié
inicialmente a una necesidad de ordenar las practicas propias de la
actividad periodistica. Seria posteriormente cuando surgiria el
interés por ellos desde una perspectiva epistemoldgica.

La configuracion de los géneros en la profesion
periodistica

Lo que hoy entendemos por generos periodisticos es el resultado de
un proceso por el cual, con el paso de los anos, el propio el ejercicio
profesional ha ido delimitando una clasificacion materializada en los
periédicos diarios. Durante siglos se mantuvo la idea de que los
modelos establecidos eran permanentes y que las normas debian
seguirse de manera estricta, y a medida que se modificé la relacion
entre una prensa que se iba modernizando poco a poco y un publico
creciente fueron conformandose los distintos géneros.

En los primeros tiempos de la noticia manuscrita no se distinguian
unos géneros de otros ya que los textos eran simples relatos llenos
de imprecisiones. La invencion de los tipos moéviles por Gutenberg
en el siglo XV permitié afos mas tarde la difusién en papel de las
llamadas cartas de relaciones o avisos, considerados como el
antecedente mas inmediato de la prensa periddica impresa. La mas
conocida de ellas fue la que daba cuenta a los Reyes Catélicos del
descubrimiento de América por Cristobal Colén en 1492 y que se
difundié por toda Europa. Si observamos cualquiera de las que
posteriormente se denominarian relaciones de sucesos® difundidas
desde entonces, veremos que en sus paginas no se encuentran textos

13 Las relaciones de sucesos eran textos que relataban hechos, ocurridos o no, con los propésitos
de informar y entretener. Surgieron en la Edad Media y se consolidaron en el siglo XV con
la aparicién de la imprenta, pero su etapa de mayor produccion seria el XVIl. Convivieron
con la gazeta durante los siglos XVII y XVIIl y se mantuvieron hasta principios del XX, sobre
todo en forma de relato ocasional sobre acontecimientos no periédicos.
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que puedan considerarse noticias tal y como las entendemos hoy, ni
siquiera las mas tardias del siglo XVII: sus informaciones relataban
hechos sucedidos tiempo atras y ademas lo hacian de un modo
estrictamente cronolégico.

Las primeras gacetas que se publicaron estaban formadas por un
conjunto de cartas ordenadas cronolégicamente y escritas por un solo
redactor con un estilo que dependia del destinatario del periédico. En
el siglo XVIII, la necesidad de encontrar una forma uniforme de
expresion diferenciada de la conversacién hablada dio forma a una
nueva técnica de la prosa que encajaba con la forma de la letra impresa,
la técnica del “todo igual™, consistente en sostener la misma actitud
respecto al lector a lo largo de toda la exposicién. ‘

Tendrian que pasar bastantes afos para que comenzasen a
distinguirse unos textos de otros en los periédicos. Cuando varias
personas empezaron a formar los primeros equipos de redaccién, el
estilo de los textos publicados se hizo, como era de esperar, menos
uniforme. Ademas, la periodicidad diaria acabé por convertir la lectura
de la prensa en una costumbre y fueron incorporandose al periodico
datos que conformaban la vida cotidiana como el tiempo, informaciones
judiciales, la Bolsa, nacimientos, bodas o espectaculos.

Por otra parte, a la finalidad de ofrecer informacién se sumé la de
tratar de convencer. La prensa sirvié también desde sus origenes como
vehiculo de opinion y puede decirse que fue la opinidn el primer género
o forma de expresién en una prensa inicialmente concebida como
vehiculo para las ideas politicas o religiosas. De hecho, los primeros
defensores de la libertad de prensa en realidad luchaban por la libertad
de defender una causa, no la objetividad. Posteriormente, cuando la
prensa inglesa aumentd su influencia en las clases mas letradas, se
torné mas moralista y cred el ensayo, mientras que la francesa se
enriquecio introduciendo la critica literaria™.

14 Gomis, Lloreng: “Géneres literaris y géneres periodistics”, Periodistica, 1989, pp. 129-141.
15 Gomis, Lloreng: Teoria dels generes periodistics. Generalitat de Catalunya, Barcelona, 1989,
pp. 85-89.
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Las noticias, que solian ser andénimas o copiadas y referidas
principalmente al extranjero, se fueron politizando mientras que el
comentario se hacia mas variado y plural. Al mismo tiempo, el deseo
de aumentar las ventas llevé a buscar nuevos temas de interés, y
diarios como el New York Sun destacaban el interés humano de las
informaciones, los reporteros escribian cronicas judiciales, y crimenes
y catastrofes se convirtieron en noticia habitual. Todos estos excesos
produjeron como reacciéon un nuevo impulso de la prensa seria, de
la que periddicos como el New York Times dieron buenas muestras.
Asi es como los diarios llegaron a disponer de un abanico de géneros
periodisticos claramente perfilados de manera que:

“... los autores pueden clasificar los textos en cuatro, cinco
u ocho géneros. Pero todos ellos entienden lo mismo cuando
hablan de un género, sea la noticia, el reportaje, la
entrevista, la croénica, la critica, el articulo, el editorial. Y el
concepto corresponde basicamente a la terminologia que se
usa en los diarios. El periodista hace lo que hace vy el lector
sabe lo que lee. Cada género tiene una forma y cada género
trata de producir unos efectos. Y gracias a los diferentes
géneros el diario multiplica sus recursos’.

El primer periddico espariol de periodicidad diaria, el Diario noticioso,
curioso-erudito, comercial, publico y econémico fundado en 1737, ya
dividia sus contenidos en dos secciones o “articulos” diferenciados,
uno informativo y otro de divulgacion”. Pero la primera referencia a
la intencion de separar los hechos de las opiniones, ignorada en la
mayoria de los manuales, se encuentra en los primeros afos del siglo
XVIIl, cuando se crea en Inglaterra el periddico diario The Daily Courant
con la intencidn de “dar noticias de forma diaria y con imparcialidad”.
Su segundo director, Samuel Buckeley, seria “el primero en marcar
la separacioén del periodismo, diferenciando periodismo de informacién

16 Gomis, Lloreng: “Géneres literaris y géneres periodistics”, Periodistica, 1989, pp. 129-141.
17 Saiz, M? Dolores; Seoane, M? Cruz: Historia del periodismo espafiol. Tomo I. Alianza, Madrid,
1983, p. 132.
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y periodismo de opinion™®. El caso de The Daily Courant fue una
excepcion en aquellos anos, como también lo seria el diario francés
La Presse, que en 1836 anunciaba la division de sus contenidos en
dos partes con el fin de separar los hechos de los comentarios.

Las palabras del profesor Lorenzo Gomis no podrian ser mas claras
para sintetizar cémo surge la necesidad de los géneros periodisticos:

“(...) se hacen necesarios cuando un mismo diario comienza
a utilizar el lenguaje de maneras tan diversas como requiere
la comunicacion impersonal de una noticia que ha llegado
por telégrafo, la crénica de una fiesta social (...), el reportaje
firmado de un corresponsal que intenta acercar al lector una
guerra lejanay el articulo que censura vivamente una decision
tomada por el poder (...). No habia bastante con la pura
clasificacion. Hacian falta los géneros periodisticos. Y (...) ya
estaban ahi. (...) Solo faltaba convertirlos en habito
profesional (...). Sobre todo los dos grandes géneros sobre
los que se discutiria incesantemente, la noticia (informacién)
y el editorial (comentario del propio diario)™.

En realidad, los géneros no son sino herramientas que han ido
surgiendo a medida que el periodismo ha tenido que responder a
nuevas necesidades de la sociedad. Atendiendo a criterios meramente
funcionales, y de manera muy simplificada, puede hablarse de dos
grandes modalidades universales: los relatos de hechos y los
comentarios que exponen ideas sobre dichos hechos. La importancia
de cada uno de ellos ha ido variando a lo largo de la historia en funcién
de las ideas politicas, sociales y econémicas que han condicionado
la actividad periodistica en cada momento. De hecho, la aparicién de
cada género suele vincularse a cada una de las etapas histdricas del
periodismo moderno, etapas que, si bien no estan estrictamente
compartimentadas por tratarse de fenédmenos sociales e ideolégicos

18 Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, p. 31.
19 Gomis, Lloreng: Teoria dels generes periodistics. Generalitat de Catalunya, Barcelona, 1989,
pp. 85-89.

22



Géneros periodisticos en prensa

prolongados en el tiempo, si pueden perfilarse mediante unas lineas
divisorias orientadoras.

Es alrededor de 1850 cuando suele situarse el nacimiento del
periodismo moderno, ya que antes se habian publicado papeles
impresos con el aspecto externo de periddicos, la mayoria de los
estudiosos sélo consideran que se practicaba periodismo propiamente
dicho “a partir del momento en que los periddicos pueden ser
instrumentos para el control social de las instituciones y de los poderes
estatales™. También, como hemos podido ver, antes de esa fecha
se habian empezado a configurar algunas modalidades textuales, una
especie de géneros primitivos, pero no existia ningun tipo de
sistematizacién. Los profesores José Luis Martinez Albertos y Angel
Benito utilizan la denominacién de etapa del periodismo ideolégico
para definir el periodo de predominio de este tipo de periodismo, que
abarco practicamente todo el siglo XIX hasta el inicio de la Primera
Guerra Mundial en 1914, aunque en algunos lugares de Europa
prevalecié durante algun tiempo mas. Era una época caracterizada
por el uso que hacia el poder de la prensa, poniéndola al servicio de
ideales politicos y religiosos.

En América Latina, durante el siglo XIX predominé también el
periodismo ideolégico. El periodismo espanol ejercié en esa época
una fuerte influencia, pero tras la Independencia fue decreciendo
paulatinamente a medida que ganaban terreno las técnicas
norteamericanas. A esto contribuyé el hecho de que en los Estados
Unidos el periodismo masivo se inici6 alrededor de 1835 y se extenderia
al poco tiempo a otros paises europeos como Francia. Espafa se
quedaba rezagada, sus periédicos seguian sin distinguir entre ser
escritor y ser periodista, y tendria que llegar el final del siglo para que
su prensa pudiera considerarse un medio de masas?®'.

20 MartinezAlbertos, José Luis: El zumbido del moscardén. Comunicacion Social, Sevilla, 2006,
p. 102.
21 Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, pp. 13-14.
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Durante esta etapa la prensa constituyé una herramienta perfecta para
el debate y la consolidacién de la nueva clase burguesa surgida tras
la Revolucion Francesa. Los textos que se publicaban en los periddicos,
en los que la noticia propiamente dicha apenas ocupaba espacio,
denotaban las caracteristicas propias de lo que hoy entendemos como
“géneros de opinidn” o “géneros para el comentario”. Es decir, el articulo
en sus diferentes variantes (costumbrista, de humor, retrospectivo,
etc.), el editorial, el comentario y sus variantes, y la critica de tipo
cultural®®. Aunque los profesionales del periodismo todavia no utilizaban
esas denominaciones y su labor seguia vinculada estrechamente a
la de los literatos, en esa etapa predominaron estas formas del
periodismo ideolégico y en etapas posteriores coexistieron con otras
formas hegemonicas hasta llegar a nuestros dias.

Una segunda etapa es la denominada etapa del periodismo
informativo, que durante un tiempo convivié con la primera y cuyos
comienzos coincidieron con los inicios del periodismo profesional que
entendia que el periodista debia ser un informador de hechos y no
un idedlogo. Inicié su desarrollo aproximadamente entre 1870 y 1914,
pero alcanzo6 su verdadero auge en el periodo de entreguerras, es
decir entre los afos 20 y 30. Muchos manuales olvidan que los
periédicos The New York Sun'y New York Herald, fundados en 1833
y 1835 respectivamente, desarrollaron ya desde aquellos afos férmulas
nuevas con el objetivo de captar lectores, como la divisién clara entre
hechos y opiniones, haciendo asi las primeras contribuciones a la
consolidacion del relato objetivo de los hechos®. En las redacciones
se irian separando cada vez mas tajantemente los textos informativos
de los textos de opinién hasta la popularizacién del dicho facts are
sacred, comments are free (los hechos son sagrados, las opiniones
libres), acunado en 1921 por el director del The Manchester Guardian
Charles P. Scott.

Varios hechos interconectados influyeron notablemente en ese
desarrollo. El aumento del consumo de prensa como consecuencia

22 Casastus, Josep Maria: /niciacion a la Periodistica. Teide, Barcelona, 1988, pp. 33-34.
23 Miller Gonzalez, John: La noticia interpretada. Atena, Santiago de Chile, 1990, p. 61.
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de una mayor demanda de informacién por parte de la sociedad, el
creciente nimero de noticias consideradas de interés que sucedian
en lugares cada vez mas lejanos y la mayor competencia entre
peridédicos, entre otros motivos, hicieron que los medios de
comunicacion se sintieran econémicamente incapaces de cubrir todo
lo que estaba sucediendo. Esto impulsé la creaciéon de entidades
encargadas de recopilar las noticias que ocurrian en su area mas
cercana, dando lugar asi a la aparicién de las primeras agencias de
informacién a mediados del XIX. Entre ellas, ocup6 un destacado lugar
la norteamericana Associated Press, creada en 1846.

Como el cometido de las agencias era suministrar informacion a
medios de comunicacion de posturas ideoldgicas diversas al menor
coste posible, sus redactores empezaron a cultivar un estilo de
escritura que sustituiria al clasico relato cronoldgico y trataria de ser
lo mas objetivo y aséptico posible?. Enviaban primeramente una
entrada o /ead con los datos mas importantes (las respuestas a las
conocidas seis Ws: qué, quién, cuando, como, dénde y por qué),
seguido de varios parrafos con el resto de la informacién siguiendo
la estructura de la conocida piramide invertida, es decir, en orden
de importancia decreciente. Esto suponia una ventaja para los
periddicos receptores de las noticias, ahorraba tiempo en su
preparacion para ser publicado y permitia, en caso necesario, recortar
el texto por el final sin que se perdiese lo fundamental de la noticia
y el sentido de la narracion.

A lo anterior se sumé el uso del telégrafo durante la guerra civil
norteamericana, iniciada en 1861, para el envio de informacién por
parte de los corresponsales que se beneficiaron del estilo creado por
las agencias de noticias. Los fallos en las transmisiones de una
tecnologia con apenas dos décadas de existencia y el coste econémico

24 Algunos historiadores del periodismo norteamericano ven el origen del esquema de la piramide
invertida en los escritos que publicaba en la prensa el secretario de guerra del presidente
Lincoln, Edwin M. Stanton. No obstante, la mayoria sitian el primer ejemplo de esta estructura
el 15 de abril de 1865, momento en que el reportero de la agencia Associated Press, Lawrence
Gobright, informé del asesinato del presidente.-
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de dichas transmisiones hicieron que la brevedad de los textos se
convirtiese en una necesidad de primer orden, al igual que el envio
de la informacién mas importante al principio.

Este nuevo estilo llegé a América Latina gracias al cable submarino.
A partir de 1870 practicamente todos los paises de este continente
contaban ya con terminales y suscripciones a la agencia de noticias
Havas-Reuter, lo que marcé diferencias entre la redacciéon de
informacion procedente del extranjero y la local. Juan Gargurevich
resumié en unas lineas lo que supuso el cambio del periodismo
ideoldgico al informativo:

“El periodismo antiguo se caracteriza, entre otras cosas, por
el desprecio por las formas graficas; los articulos se acomodan
en largas columnas, sin ilustraciones o muy pocas. Las noticias
son igualmente largas, contadas de modo cronoldgico (...)
y la mayoria del diario se compone de articulos en los que
predomina el tono personal. Todos llevan firma y se busca
colaboradores connotados en el campo literario. (...) El
periodismo moderno, herencia del norteamericano (...)
desespera por ilustrar las noticias, aumenta el tamafo de los
titulares y desarrolla un nuevo estilo para éstos (...)"%.

Efectivamente, este nuevo tipo de periodismo se caracterizaba por
significativos avances redaccionales que se traducian en la narracion
simple y llana de hechos: reportajes de enviados especiales o
corresponsales de guerra y cronicas telegréaficas® eran realizados
fundamentalmente por periodistas de habla inglesa, que en su trabajo
ya distinguian claramente los géneros de informacion (a los que
denominaban stories) de los géneros de opinién (comments). La
difusién en 1921 del citado principio facts are sacred, comments are
free da una idea de cémo se habia ido consolidando desde afos antes
la distincion entre informacion y opinidn en el periodismo anglosajon.
“Desaparece la personalizacion en la redaccion de las noticia, dejando

25 Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, p. 15.
26 Casasus, Josep Maria: Iniciacién a la Periodistica. Teide, Barcelona, 1988, p. 35.
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la identificacidn para las paginas editoriales. Las noticias se redactan
de modo casi telegrafico y los géneros comienzan ya a diferenciarse”,
explicé Gargurevich sobre este periodismo objetivo que alcanzé su
climax en los afios 40.

Mientras que en los Estados Unidos la prensa informativa era ya una
realidad desde mediados del siglo XIX, en Europa las sucesivas
tensiones politicas que desembocaron en regimenes totalitarios
fomentaron una prensaideoldgica al servicio de los intereses partidistas
y en la que la profesionalizacion del ejercicio periodistico se retraso
con respecto a otros continentes.

En tercer lugar, el comienzo de la denominada etapa del periodismo
interpretativo o también periodismo de explicacion o en profundidad
suele situarse en los Estados Unidos a principios de los anos 40
coincidiendo con la Segunda Guerra Mundial, aunque algunos lo situan
incluso antes. La competencia que suponia el auge de laradio y la
televisién, cuya inmediatez a la hora de informar sobre la actualidad
no podia ser superada porla prensa, hizo que ésta fuese poco a poco
distinguiéndose por ofrecer al lector mas profundidad, explicacién e
interpretacion de los hechos que ya habian sido dados a conocer por
los otros medios. En las nuevas técnicas de redaccion tuvo una
indudable influencia el estilo marcado ya desde el periodo de
entreguerras por revistas como Time, Newsweek y Reader’s Digest,
verdaderas precursoras del periodismo interpretativo en el que, ademas,
cobrd una gran importancia el disefio de los textos y las imagenes
que los acompafiaban.

Esta tendencia profesional se veria amparada en 1933 por la propia
American Society of Newspaper Editors, que resolvio:

“Visto que el desarrollo de los acontecimientos nacionales e
internacionales que son significativos, complejos y animados
se produce mas rapido que en ningun otro periodo de la historia
reciente del mundo (...), resolvemos que hay consenso en esta

27 Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, p. 15.
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Sociedad en que los directores deben dedicar una gran atencion
y espacio a la explicacion e interpretacion de las noticias y a
presentar los antecedentes de la informacién que hagan posible
al lector medio la comprensién mas adecuada del mecanismo
y significacion de los hechos™?,

También la Commission on Freedom of the Press (Comisién para la
Libertad de la Prensa), mas conocida como Hutchins Commission,
se sumo a estos principios cuando en un informe publicado en 1947
avisaba a la prensa de que la sociedad moderna demandaba “un relato
verdadero, amplio e inteligente de los acontecimientos del dia en un
contexto que les dé significado™. Y aunque fue criticado duramente
por algunos periodistas que lo veian como un intento de limitar la
libertad de la prensa, supuso la institucionalizacion del apoyo a quienes
ya habian empezado a practicar los géneros informativos.

La inevitable polémica que se dio en los Estados Unidos entre los
defensores de un periodismo mas objetivo y “de hechos” y quienes
preferian otro mas libre e interpretativo se extendio definitivamente
a partir de 1945, tras la Segunda Guerra Mundial*, a algunos paises
europeos como el Reino Unido o Francia. Los que se mostraban mas
criticos con el periodismo informativo sostenian que hasta el
periodista mas objetivo deja de serlo desde el momento en que descarta
unos hechos y selecciona otros para ser publicados, decide qué va
a destacar en un titular, en qué pagina ubicara el texto final y escoge
la fotografia que lo acompafiara.

Ante la expansién de la televisién a partir de los afios 1960, la prensa
intensificé su papel de profundizacion y contextualizacion y se produjo
una lenta transformacién hacia un periodismo resultante de la

28 Schudson, Michael: Discovering the news: A social history of American Newspapers, Basic
Books, Nueva York, 1978, p. 148.

29 The Commission on Freedom ofthe Press: A Free and Responsible Press: a General Report
on Mass Communication Newspapers, Radio, Motion Pictures, Magazines and Books. The
University of Chicago Press, Chicago, 1947, p. 21.

30 Gomis, Lloreng: Teoria dels generes periodistics. Generalitat de Catalunya, Barcelona, 1989,
p. 55.
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combinacion de los periodismos ideoldgico e informativo y, en
consecuencia, la superacién de la clasificacion anglosajona entre
informacién y opinion y la aparicion de los llamados géneros hibridos®'.
El reportaje interpretativo vivié su gran momento de desarrollo sobre
todo con el llamado Nuevo Periodismo, y se consolidé la crdnica, un
género poco cultivado por los defensores de la escuela norteamericana.
Incluso la noticia pura se acompanaba de material complementario,
explicaciones y comentarios de opinion.

Las nuevas modalidades textuales de la prensa de esta etapa llevaron
a los mas reticentes a preguntarse si no se estarian diluyendo las lineas
divisorias de los géneros existentes hasta el momento. En realidad,
la irrupcién del periodismo interpretativo no hizo sino enriquecer el
sistema de géneros tradicionales con otros nuevos que no son
excluyentes sino que, por el contrario, los complementan y por tanto
suponen para el periodista un mayor niumero de posibilidades a la
hora de comunicar los hechos al lector. Esa hibridacion era una muestra
mas del permanente cambio al que se veian sometidos los géneros
periodisticos, sobre los cuales admitia Ana Atorresi que:

“(...) si bien ciertas caracteristicas discursivas nos permiten
una primera definiciéon de un género y su reconocimiento a
lo largo de una evolucion, es innegable que los géneros se
contaminan, es decir, toman algunas caracteristicas de otros
géneros. En el caso de los géneros periodisticos, esa
contaminacion es por demas evidente: la identidad de los
soportes materiales, la proximidad de los temas abordados,
las imagenes que se construyen del locutor y del destinatario,
entre otras muchas consideraciones, revelan algunas de las
tantas vias de contaminacién®.”

Finalmente, a las tres etapas senaladas por la mayoria de los
estudiosos es necesario afiadir una cuarta que se inicia a comienzos

31 Denominados asi en Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Paraninfo, Madrid, 1973,
p. 65
32 Atorresi, Ana: Los géneros periodisticos. Colihue, Buenos Aires, 1995, p. 40.
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de los 80 del pasado siglo en los Estados Unidos y que en anos
posteriores fue extendiéndose a otros paises. Se trata del service
Journalism (periodismo de servicio) también denominado periodismo
social, que Ken Metzler definia en 1979 como “la respuesta a muchas
cuestiones que preocupan a la gente dia a dia”*®. No puede decirse
que haya supuesto un gran cambio paradigmatico ni que haya irrumpido
repentinamente para sustituir al periodismo que busca ofrecer
informacion de interés publico, sino que convive con éste e incluso
lo complementa satisfaciendo otro tipo de necesidades mas practicas
de la ciudadania. Va tomando forma durante unos afnos de profundos
cambios que se generaron por varios factores:

- Los medios de comunicacion habian perdido mucha credibilidad,
lo que les llevd a poner en marcha iniciativas para conocer los
intereses y preocupaciones de las audiencias.

- Es de suponer que los resultados de dichas iniciativas reflejarian
las consecuencias del cambio que se estaba produciendo en las
sociedades desarrolladas y sus estilos de vida: consumidores mejor
formados y sobresaturados de informacién y, en consecuencia, mas
exigentes a la vez que inmersos en valores como el éxito social, la
autosatisfaccion, el culto al cuerpo o el entretenimiento y con mas
tiempo libre. Algunos denominan estos anos etapa del periodismo
de servicios o del bienestar o social.

- La aparicién de nuevas tecnologias en los medios de comunicacion,
factor clave que permitiria ofrecer nuevos productos informativos.

A pesar de que hace un tiempo, y de manera especial en los ultimos
anos, se viene hablando de este periodismo como algo novedoso en
la prensa moderna, en el libro Le Quotidien Frangais, escrito por el
francés Jacques Kayser en 1962, ya se encuentran algunas
referencias que, si bien con cierta vaguedad, apuntan al periodismo
de servicio al que aluden los analistas en la actualidad. Cuando Kayser
establecia una clasificacion de géneros periodisticos incluia, aunque
otorgandoles un caracter secundario, las que denominaba “secciones

33 Metzler, Ken: Newsgathering. Prentice-Hall, New Jersey, 1986, p.219.
34 Casasus, Josep Maria: Iniciacién a la Periodistica. Teide, Barcelona, 1988, p. 38.

30



Géneros periodisticos en prensa

de servicios”, aquellas donde se insertaban resefias de orden préactico
e indicaciones precisas entre las que los lectores buscaban lo que
les interesaba sin necesidad de leer el resto. Se referia a contenidos
como los programas de espectaculos, la programacion de radio y
television, las cotizaciones de la Bolsa, los resultados de las carreras
o las previsiones meteoroldgicas.

Lo que hoy entendemos por periodismo de servicio va mas alla de
lo que el analista francés describié hace mas de treinta afios, pero
lo cierto es que aquello supuso una primera iniciativa de la prensa
para ofrecer informacion de utilidad practica a sus lectores. De hecho,
Kayser utilizaba esa palabra para designar a unos textos que
consideraba importantes porque “el diario se cree obligado a
publicar[los], a menudo en la misma pagina, siempre bajo la misma
forma y que los lectores, o muchos de ellos, lamentarian ver
desaparecer, porque representan una utilidad o una costumbre™?,

El verdadero origen del periodismo de servicio esta en las revistas
especializadas®* estadounidenses que habian ido ocupando el lugar
de las de informacion general y que acabarian por influir en una prensa
diaria que luchaba por competir con la television mediante el suministro
de informacion de consumo rapido y comodo. Al respecto, Diezhandino
sefala que “va apareciendo una nueva conducta para la prensa:
informar poniendo el acento en la busqueda de la utilidad personal
para el lector (...) y los periédicos empezaron a crear regularmente
secciones especiales dedicadas a cubrir las multiples preocupaciones
de la audiencia™’, donde el entretenimiento y el interés humano ocupan
lugares privilegiados, hasta el punto de que con frecuencia se ha
criticado con dureza a la prensa por considerar que se aleja de su
faceta informativa primaria. No se trata tanto de llamar la atencién

35 Kayser, Jacques: El diario francés. ATE, Barcelona, 1974, pp. 133-134.

36 El verdadero germen de estas revistas especializadas parece estar en Successful Farming,
un magazine norteamericano creado en 1902 con contenidos al estilo hagalo usted mismo
y dirigido a granjeros cuyo primer editorial aseguraba que “service is the keynote. Service
is the basic meaning of it all”. (Diezhandino, M? Pilar: Periodismo de servicio. Bosch, Barcelona,
1994, pp. 71-72).

37 Diezhandino, M? Pilar: Periodismo de servicio. Bosch, Barcelona, 1994, p. 24.
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del ciudadano a determinadas cuestiones, o provocar en él una accién
o movilizacién (lo que los estadounidenses denominan active
journalism) sino de proporcionarle una variedad de herramientas
necesarias para las actividades practicas de su vida diaria a modo
de guias, listados o consejos antes considerados exentos de cualquier
tipo de interés desde el punto de vista periodistico.

En lo que respecta a los contenidos, el periodismo de servicio se
traduce fundamentalmente en:

- La creacion de secciones especiales dedicadas a cubrir las
preocupaciones y necesidades practicas del dia a dia del ciudadano
(figura 30).

- Estas secciones especiales incorporan informacién de actualidad
sobre numerosas cuestiones consideradas de interés general: el
medio ambiente, el bricolaje, el ocio y tiempo libre, la salud, viajes,
educacién, alertas y soluciones ante problemas que pudieran llegar
a suceder, llegan ahora al lector-consumidor a través del periédico
diario.

- La incorporacion de informacién de servicio a los textos mas
convencionales (tanto interpretativos como informativos) ubicados
en las paginas de informacion general mediante elementos de apoyo
o “de servicio”, algo que los enriquece a la vez que permite a los
periddicos seguir cumpliendo con su deber de ofrecer informacién
de calidad e interés publico (figura 31). Seria el caso, por ejemplo,
de un reportaje sobre malos tratos que se acompana de un listado
de lugares y numeros de teléfono a los que acudir para quienes se
vean afectados; una informacion sobre las operaciones “salida” en
periodo vacacional, con un mapa de carreteras ofreciendo rutas
alternativas a las mas congestionadas por el trafico; o un reportaje
sobre como nos afectan las alergias con la llegada de la primavera,
acompanado de un listado de consejos practicos para sobrellevarlas
de la mejor manera posible.

Desde el punto de vista formal, es decir, las modalidades textuales
que recogen estos nuevos contenidos, no puede hablarse del
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predominio de ningln género periodistico especifico como habia
ocurrido en las etapas anteriores. La evolucion de este periodismo
no es, a mi entender, lo suficientemente pronunciada parapoder hablar
de géneros de servicio propiamente dichos, sino que mas bien se
trataria de la aplicacién del servicio (la incorporacién de informacion
practica para el lector) como finalidad ahnadida a los géneros
tradicionales. Algunos son informaciones, otros son reportajes cuya
tipologia es ahora mucho mas variada, y en otros casos nos
encontramos con textos mixtos que suelen denominarse informaciones
reportajeadas, y que incorporan un enfoque mas humano centrandose
en casos concretos con el objeto de producir en el lector una mayor
sensacion de proximidad con el tema que se trata o de identificacion
con los intereses del protagonista. Lo que ahora caracteriza a la prensa
es, en lineas generales, una mayor hibridacién que nunca que se
materializa en textos de dificil catalogacién dentro de las clasificaciones
convencionales.

Esto es debido en gran parte a que las innovaciones tecnoldgicas
permiten crear disefios vistosos y visualmente mas atractivos que los
textos tradicionales. Sonlos denominados “formatos de lectura rapida™®
(figura 32), que consisten en la fragmentacion del contenido textual
de la informacion en distintas partes o despieces y que permiten
detectar con facilidad esa informacion de utilidad, que se espera
encontrar mediante listas de lugares o teléfonos, encuestas, datos
estadisticos, diagramas explicativos, mapas o recuadros. Y, sobre todo,
hacen hincapié en el “para qué”, combinan el estilo directo y personal
con las descripciones detalladas, a menudo nos conectan directamente
con las fuentes y brindan “los datos para que el lector se comunique
directamente o amplie informacion adicional en Internet o por medio
de bibliografia”. A estas posibilidades se afiade el hecho de que la
aparicion de Internet permite ofrecer al lector un servicio interactivo
anadido. Muchas informaciones que se publican en la prensa de papel

38 Lopez Hidalgo, Antonio: Géneros periodisticos complementarios. Comunicacion Social, Sevilla,
2002, p. 58.

39 Lopez Hidalgo, Antonio: Géneros periodisticos complementarios. Comunicacion Social, Sevilla,
2002, p. 80.
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afaden direcciones web a las que pueden dirigirse los lectores para
hacer comentarios o enlaces a las ediciones digitales que les permitan
ampliar o actualizar la informacion en tiempo real o ver fotografias
relacionadas.

Al mismo tiempo, la prensa suele recoger informaciones muy concisas
referidas al futuro, que anuncian actos o convocatorias, y que suelen
enmarcarse en secciones especiales ya que no tienen envergadura
suficiente para publicarse como informaciones tituladas e
independientes. No se trata estrictamente de géneros periodisticos
sino lo que algunos autores califican de géneros anexos y que se
relacionan preferentemente con las necesidades cotidianas de las
personas: serian la agenda cultural, informacion sobre el tiempo, loteria,
bursatil, cartelera, de radio y televisién, al igual que todo lo relacionado
con el ocio. Esto parece logico si pensamos que vivimos en una
sociedad del bienestar, que ha llevado a la prensa no sélo a crear
suplementos especiales sino también a potenciar secciones como
Sociedad, Cultura o Espectaculos, en las que el servicio afiadido
impregna todos los contenidos.

Se trata, en definitiva, de un tipo de periodismo cuyos origenes se
sitan hace varias décadas, pero que ahora mas que nunca esta
tomando cuerpo en respuesta a nuestras necesidades actuales como
ciudadanos. Es de esperar que, a medida que sigan apareciendo
nuevas tecnologias y se vayan incorporando a las redacciones de los
periddicos, también aumentaran las posibilidades de mejorar los cauces
de comunicacién entre los redactores y los lectores, para que estos
ultimos puedan hacer saber cuales son esas necesidades. Pero
ademas, como bien sefiala Juan Cantavella, es de prever que cada
vez se tendra mas en cuenta a los lectores, tanto para recibir quejas
como para contar con su colaboracion, “para recibir informacién, para
corregir y matizar productos informativos ya publicados, para orientar
el trabajo en funcidn de los intereses que les preocupan, para recabar
datos o respuestas a cuestionarios™® y asi poder seguir mejorando
este periodismo de servicio.
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Creo, no obstante, que el periodismo no cumplira por completo su
verdadero papel de informacién de la actualidad si no se simultanea
la oferta de informacion de servicio con la informacion mas
tradicional. De hecho, si sélo prevaleciese el primero probablemente
acabaria por ocurrir lo que José Luis Martinez Albertos viene
vaticinando con preocupacion en los ultimos afos: un futuro en el que
los periodistas no tendran cabida, porque su funcién tradicional sera
innecesaria con los cambios que esta experimentando la actividad
mediatica. “En lugar de periodistas, en lo sucesivo habra proveedores
de informacién™, se lamentaba hace ya una década. Es decir, técnicos
cuya unica funcién sera descargar meros datos para que el lector
seleccione aquellos que mas le interesan o que le resultan mas utiles
en un momento dado, en lugar de profesionales que buscan,
seleccionan, jerarquizan, valoran, interpretan y redactan la informacién
de actualidad.

Los géneros en el ambito académico.

Los antecesores de las clasificaciones actuales

Los tratados de retérica publicados en el siglo XVIII hacian
inicialmente hincapié en la oratoria hablada, pero poco a poco fueron
centrando sus ensefianzas en la escritura de textos literarios hasta
que, a mediados del siglo XIX, comenzaron a incorporar consejos sobre
como redactar textos periodisticos. A finales de este siglo surgirian
los primeros manuales tedricos monograficos sobre periodismo, que
con el paso del tiempo incorporaron cada vez mas alusiones a los
géneros periodisticos. El resultado seria la configuracion de unas
tipologias universales con una funcién didactica en la disciplina de
la redaccion periodistica, que hoy sigue siendo uno de los pilares
basicos de la ensefianza del periodismo.

40 Cantavella, Juan: “Textos dinamicos y atractivos para un periodismo cambiante.
Aproximacion a las tendencias de futuro en los géneros periodisticos”, Estudios sobre el
mensaje periodistico, nim. 5, 1999.

41 Martinez Albertos, José Luis: Elocaso del periodismo. CIMS, Barcelona, 1997, p. 42.
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La influencia estadounidense

Aunque es posible que existan referencias anteriores, la primera que
he encontrado aparece en el libro A Manual of Composition and
Rethoric: A Text-Book for Schools and Colleges, escrito por el
norteamericano John S. Hart en 1875 y del que apenas existen
ejemplares. El autor dedica este manual a las diferentes composiciones
en prosa, entre las que incluye los textos periodisticos. Es en este
apartado donde se encuentra la primera distinciéon entre diferentes
géneros (aunque sin utilizar este vocablo), que apenas dista de las
de los textos actuales. Deja bien claro que por una parte se encuentran
las news, simples exposiciones de hechos y cuya redacciéon debe
cumplir con las cualidades de precisiéon, (accuracy), concision
(condensation) y claridad (perspicuity); por otra parte estan los editorials,
que expresan las opiniones de los responsables del periddico sobre
los acontecimientos del dia. Sobre las diferencias entre ambos, aclara
Hart que:

“Siguiendo esta descripcién general, se vera al instante qué
diferente es la tarea de escribir editoriales de la de escribir
noticias. Una simplemente relata los hechos del dia; la otra
discute esos hechos y expresa opiniones sobre ellos, alabando
o condenando, explicando o defendiendo, persuadiendo o
exhortando, sefalando causas y sugiriendo remedios. La una
escribe haciendo especial referencia a la claridad, precision
y brevedad; la otra se ayuda de todas las gracias y artes de
la mas completa retérica, y necesita para ello de un
conocimiento tan amplio como toda la variedad de asuntos
que alcanza el periddico.™?

En 1934, el norteamericano Carl N. Warren publicaba Modern News
Reporting, el que sin duda supuso y sigue suponiendo uno de los
grandes manuales de referencia en la didactica del periodismo dentro
y fuera de las fronteras estadounidenses, y cuya version en espafol

42 Hart, John S: A Manual of Composition and Rethoric: A Text-Book for Schools and Colleges.
Eldredge & Brother, Philadelphia, 1875, pp. 271-276.
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no llegaria hasta 1975. Este libro es el primero, hasta donde llegan
mis conocimientos, en el que un estudioso norteamericano habla de
algun modo de distintos géneros periodisticos, aunque sélo lo hace
de paso cuando afirma que es necesario distinguir entre dos tipos de
noticias, las straight news (noticias directas) y features (traducidas
como reportajes en la versién espanola del libro).

En términos generales -dice Warren- las primeras son crénicas de
actualidad mas inmediata sobre personas, cosas 0 acontecimientos
significativos, cuya primera intencion es informar. Las segundas suelen
buscar entretener al lector mediante el recurso del drama, con actores
reales en situaciones reales, con un tratamiento extenso y a menudo
con un interés humano anadido.

Y mientras la primera “tiene el objetivo primario de comunicar hechos,
el reportaje procura mas bien despertar emociones, estimular, divertir
o entretener’ a través del estilo literario. Si bien en algunos momentos
puede llevarnos a pensar que se refiriere a informaciones de contenido
emocional, o que el reportaje del que habla es el reportaje de interés
humano de nuestros dias, Warren reconoce que este género esta tan
diversificado que no puede ser considerado como un sinénimo de
informacion de interés humano, porque incluye otro tipo de trabajos
como los publicados en algunos suplementos dominicales. Las
precisiones hechas en 1959 por Emil Dovifat corroboran mi certeza
de que el feature norteamericano con todas sus variedades es el
reportaje del periodismo espafiol:

“Feature (en una nota a pie de pagina pone cronica
periodistica) es una expresion profesional norteamericana que
tuvo su origen en la prensa, pasoé de alli a la radio y de ésta
volvié otra vez a la prensa (...); ha servido para denominar
algo periodisticamente muy util. Segun los norteamericanos,
es ‘entretenimiento y diversion, o informacion e instruccion
al lector, o servicio publico de gran valor’ (...). Los ingleses

43 Warren, Carl N.: Géneros periodisticos informativos, ATE, Barcelona, 1975, p. 273.
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afirman su caracter de actualidad e insisten en que la feature
tenga un ‘topical peg, (...) 0 sea una base de actualidad, pero
ademas trate ‘asuntos de interés que no estan estrictamente
incluidos en las noticias del dia™*.

En realidad, el concepto de feature fue introducido por las grandes
agencias de noticias norteamericanas para distinguir las noticias puras
de las que tenian mas colorido, algo mas similar a la crénica
hispanoamericana.

Warren también subraya la necesidad de que el periodista “no
editorialice” al redactar informaciones y se limite a “escribir lo que ve,
oye y aprende, sin moralizar, alabar o censurar™. Este esquema no
lo presenta como algo cerrado e inamovible y ya en aquella época
admitia que no existe una linea tajante que separe las straight news
de los feature news: “Frecuentemente la primera contiene elementos
de la segunda, mientras que la narrativa de interés humano suele
impregnar a los hechos puros™.

Curtis D. MacDougall lanzaba en 1938 una edicion revisada de su
obra Reporting for Beginners editada seis afios atras, cambiando su
titulo por Interpretative Reporting. Al parecer, el autor era muy critico
con la cobertura que la prensa habia dado a dos grandes hechos como
la Primera Guerra Mundial y la Gran Depresioén, y la consideraba
carente de la explicacidbn necesaria de estos acontecimientos
porque se habia limitado a redactar sobre ellos al modo informativo®’.
Aunque no hacia referencia a los géneros periodisticos, la aportacion
de MacDougall fue fundamental para el posterior establecimiento de
un tipo de textos que se situaban a caballo de los dos clasicos, la
informacion y la opinion, y que serian los interpretativos. Es por esto
que sorprende la visidon de quienes sostienen que en el ambito latino
se distinguen los géneros informativo, interpretativo y de opinién, frente

44 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo Il. Uteha, México, 1960, pp. 78-79.

45 Warren, Carl N: Modern News Reporting. Harper & Brothers, Nueva York, 1934, p. 49.
46 Warren, Carl N: Modern News Reporting. Harper & Brothers, Nueva York, 1934, p. 202.
47 Miiller Gonzalez, John: La noticia interpretada. Atena, Santiago de Chile, 1990, pp. 70-71.
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al story y el comment anglosajones*. Esta ultima division fue muy
rigida en sus origenes, pero desde MacDougall son muchos quienes
han aclamado la existencia de textos interpretativos como parte del
interpretative reporting.

Por ultimo, creo necesario mencionar la aportaciéon que hizo John
Hohenberg a una clasificacion de los géneros periodisticos en los
Estados Unidos mediante la que él calificaba, a finales de los 1970,
de “old editorial division” (“vieja division editorial”). Segun esta division,
encontramos por una parte las hard o straight news (noticias duras
o directas), que son informaciones sobre acontecimientos inmediatos
escritos con un estilo impersonal; por otra parte los feature articles,
historias con un toque humano y de actualidad menos inmediata; y
finalmente los opinién-molding, textos de persuasion, recomendaciones
y exhortaciones*. Aunque es de suponer que con algunas diferencias
de matiz, estaba hablando de informaciones, reportajes y géneros de
opinién.

La influencia espanola

En 1901, Augusto Jerez Perchet escribi6 la primera monografia de
periodismo publicada en Espaia bajo el titulo de Tratado de periodismo,
donde hacia recomendaciones de preceptiva redaccional para los
diferentes tipos de textos que se publicaban en la prensa. Aunque
no los denominaba géneros periodisticos, era un primer paso hacia
la distincion de unos y otros. Estas eran algunas de esas
recomendaciones:

“El lenguaje del articulo editorial no tiene semejanza con el
utilizado en la resefia de un suceso, ni con la gacetilla festiva,
ni con el sobrio extracto de las sesiones de una corporacion
oficial. (...) asi como el articulo editorial, de fondo, doctrinal

48 Es el caso de Aldunate, Ana Francisca; Lecaros, Maria José (eds.): Géneros periodisticos.
Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Santiago de Chile, 1989, p. 7; Yanes Mesa, Rafael:
Géneros periodisticos y géneros anexos. Fragua, Madrid, 2004, pp. 20-26.

49 Hohenberg, John: The professional journalist. Holt, Nueva York, 1978 (42 ed.), pp. 38 y 226.
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0 como quiera decirse, solicita estilo severo, sin vanidad y
sin hinchazoén, la gacetilla lo exige ligero, mas nunca
chabacano; la revista de teatro reclama tonos amenos, y la
de salones notas de caracter poético (...)"".

Elarte del periodista fue escrito cinco afios mas tarde por Rafael Mainar,
uno de los primeros periodistas que reflexionaron sobre la necesidad
de una ensefianza metddica del periodismo en Espafia. En este manual
aparecen las primeras alusiones a los géneros periodisticos, que el
periodista dividia claramente entre informacién de actualidad y
comentarios sobre dicha actualidad®'. Ramén Salaverria cita el manual
Las luchas del periodismo, escrito en 1908 por Salvador Minguijon,
donde éste “daba pistas que permiten vislumbrar como iba calando
también en Espafia el paradigma periodistico anglosajéon de oponer
la informacion a la opinién™2. Esta era una de ellas: “Hechos e ideas,
relatos y comentarios forman la substancia periodistica y segun cual
de esos dos elementos predomine, asi se califican 6 no de informativas
las diferentes secciones™®.

En 1930 aparece La Escuela de Periodismo, de Manuel Grafna, un
periodista entusiasmado con la idea de sembrar la semilla para crear
unos estudios de periodismo que diesen a esta disciplina un soporte
académico hasta entonces inexistente en su pais. Grafia habia asistido
a varios cursos sobre materias periodisticas en universidades
estadounidenses, entre ellas la Columbia, de Nueva York, en los afos
previos a su creacion, en 1926, de la Escuela de Periodismo espafiola
de El Debate. Su aprendizaje en las facultades norteamericanas y
las experiencias obtenidas en los primeros afos de andadura de la
Escuela, crearon en él la necesidad de publicar el que podria
considerarse el primer libro que define de forma concreta los estudios

50 Jerez Perchet, Augusto: Tratado de periodismo. El Defensor de Granada, Granada, 1901,
pp. 34-35.

51 Mainar, Rafael: El arte del periodista. Sucesores de Manuel Soler, Barcelona, 1906.

52 Salaverria, Ramdn: “Origenes de la preceptiva sobre escritura periodistica (1840-1940)”,
Comunicacioén y Sociedad, vol. X, nim. 1, 1997, pp. 61-94.

53 Minguijén, Salvador: Las luchas del periodismo. Tip. Salas, Zaragoza, 1908, p. 191.
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de periodismo en Espafa y que supone la primera contribucién a su
consolidacion como rama de la ensehanza y germen de las futuras
Facultades.

Si bien en una conferencia pronunciada en 1926 Grana ya habia
perfilado un plan de asignaturas para una Escuela de Periodismo®,
es en La Escuela de Periodismo donde da el paso definitivo para sugerir
unos métodos practicos para ensefar dichas asignaturas. Su deseo
de contar con el apoyo de la profesién le hizo pensar que nadie mejor
que el presidente de la Asociacion de la Prensa en aquel momento,
José Francos Rodriguez, para prologar su libro. Prueba de que su
idea era novedosa para la época es que el propio Francos Rodriguez
cuestiond la idoneidad de la creacion de una Escuela de Periodismo
por considerar que no existia aun el ambiente propicio para
establecerse. El periodista se explicaba con estas palabras: “El
periodismo, en Espafa por lo menos, no se aprende (...) ;Clases
especiales para redactar diarios? Acaso convienen, pero el periodista
(...), con arreglo a su manera de pensar, vuelca en el papel cuanto
le dictaron las propias impresiones™®. Y sin embargo admitia que “crear
escuelas de periodistas para dar titulos y ejercer una carrera, una mas,
y promover acaso escalafones y ascensos, seria improcedente, aunque
se necesita organizar bien cuantos elementos crean el periédico™®.

Manuel Grana no sélo veia la necesidad de contar con unos estudios
reglados, sino que también pensaba que habia llegado el momento
de que se escribiese un manual al respecto en espanol, quizas influido
por sus experiencias en las universidades estadounidenses®. Y
explicaba que “hemos acudido a estos libros norteamericanos para
sacar de ellos doctrina y ejemplos, puesto que, hoy por hoy, sélo los

54 La Escuela de Periodismo reproduce esta conferencia en sus primeras paginas.

55 Francos Rodriguez, José: “Pensando en los periédicos” (prologo), en Graiia. Gonzalez,
Manuel: La Escuela de Periodismo, Compaiiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, p. 10.

56 Francos Rodriguez, José: “Pensando en los periédicos” (prélogo), en Grafia. Gonzalez,
Manuel: La Escuela de Periodismo, Compaiia Ibero-Americana, Madrid, 1930, p. 11.

57 En 1921, en los Estados Unidos ya existian 45 universidades que contaban con Facultad
de Periodismo y 41 centros docentes de menor categoria académica, con bachilleratos o
cursos de periodismo.
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yanquis tienen una ensefanza bien montada y eficaz para formar
periodistas” y que “en Europa empiezan las escuelas; textos
verdaderos no hay todavia™e.

En la mencionada conferencia reproducida al comienzo de La Escuela
de Periodismo encontramos la primera referencia a los géneros
periodisticos, aunque todavia no se utilizan estas dos palabras para
aludir a ellos®. Explica aqui el autor que “hay formas distintas en la
literatura periodistica, desde la simple gacetilla al articulo de fondo,
el cuento y la crénica™® y posteriormente, al abordar el programa de
los estudios de periodismo, anade: “Los tres grupos mas importantes
en que pueden clasificarse las composiciones periodisticas de alguna
extension son: nofticias, crénicas (informativas o literarias) y
editoriales. Cada uno de ellos exigiria un curso de especializacién”.
Estas ultimas palabras dan fe de la importancia que para él tenian
los diferentes textos a la hora de afrontar el aprendizaje de la técnica
periodistica desde un punto de vista tedrico, si bien es cierto que en
algunos momentos se perciben en su obra ciertas confusiones entre
noticia, informacion y crénica.

En el segundo curso de los estudios de periodismo, el programa que
proponia Grafa incluye una serie de epigrafes entre los que se
encuentran separadamente informacién, crénica y editorial, a cada
uno de los cuales se dedican varias lecciones para explicar la manera
de afrontar su redaccién, estructura, titulaciéon y demas consejos de
elaboracion®'. No aparece ninguna leccion referida al reportaje
entendido como género, sino en la acepcion original de la palabra

58 Graria Gonzalez, Manuel: La Escuela de Periodismo, Compaiiia Ibero-Americana, Madrid,
1930, p. 22.

59 Es en las paginas que Manuel Grafa dedica a la crénica donde se observa por vez primera
el uso del término géneros periodisticos cuando, al comprar la crénica con el articulo de
fondo, apunta que “aparte de los extremos por donde se tocan, son hoy dos géneros
periodisticos completamente distintos” (p. 204).

60 Grafa Gonzalez, Manuel: La Escuela de Periodismo. Compaiiia Ibero-Americana, Madrid,
1930, p. 43.

61 En la tercera parte del libro se explican las apreciaciones de Manuel Grafa sobre cada
uno de los géneros a los que aludia en La Escuela de Periodismo.
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como acto de obtencion de informacion y la posterior redaccién del
texto para hacérsela llegar al publico lector por medio del periédico.

La influencia norteamericana en el autor es aqui patente y es mas
que probable que el origen de esta designacion provenga del término
inglés reporting, que es el “acto de informar al publico de un hecho
acaecido”. Si se observa, no obstante, que al hablar de informacién
distingue un subgrupo dentro de ella al que denomina informacion
literaria y que, por la manera en que la describe, parece corresponder
a lo que hoy entendemos por reportaje de interés humano. De hecho,
la equipara al feature anglosajon, una muestra de la influencia
norteamericana en sus trabajos.

Si bien Grafa no establecia grandes divisiones entre géneros
informativos, interpretativos y de opinién, era muy consciente del papel
crucial que desempenaba la opinién vertida desde la prensa y tenia
muy claro el lugar que debia ocupar la opinidon en las paginas del
periodico, al que atribuia la “funcién interpretativa y fiscalizadora”.
Prueba de ello es que el periodista, al hablar del articulo editorial,
ensalzaba este género en contraste con los articulos de fondo que,
segun él, se venian practicando en las pasadas décadas sélo para
entrar en polémicas partidistas y criticas demoledoras incluso mediante
el insulto, y en los que “lo esencial no eran los problemas (...) sino
‘pegar’ firme y acabar con el adversario (...), comentarios triviales,
chismorreo administrativo, adulacion o difamacion de los hombres
publicos (...), todo menos informacion objetiva y serena™.

Estas ultimas palabras nos dejan hoy una doble sensacién: por una
parte, la de familiaridad con el uso de las paginas de los diarios para
la critica destructiva hecha fundamentalmente con fines politicos, algo
que por desgracia es demasiado frecuente en la prensa espafola de
los ultimos tiempos. Por otra parte, la sorpresa que producen las
palabras “informacién objetiva y serena” para aludir a las caracteristicas
fundamentales de un género de opinién. Cabe pensar que quizas se

62 Grana Gonzalez, Manuel: La Escuela de Periodismo. Compaiiia Ibero-Americana, Madrid,
1930, p. 226.
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estaba refiriendo a que las opiniones subjetivas del editorialista debian
estar asentadas sobre la base de una informacién objetiva.

En aquellos afios, segun se desprende de la obra de Grafna, ya se
lanzaban duras criticas hacia ciertas actitudes ejercidas desde los
propios perioddicos que parecen mas propias de nuestros dias. Es el
caso, por ejemplo, de la desconfianza que siente una parte del publico
hacia las opiniones sustentadas en los textos de opinién, que se debe
en parte a que “el lector se cree (...) mas capacitado que antes para
discurrir sobre los hechos por cuenta propia; el mismo periédico
contribuye, con su informacién, a crear esta suficiencia”. Y en parte
a que los articulistas, “ademas de creerse capaces de dar solucién
a todos los problemas (...), tienen la pretensiéon de sabérselo todo y
de opinar y escribir como si fuesen infalibles™:. Mas aun sorprenden
estas palabras, que bien podrian referirse a la prensa actual, que esta
viendo cuestionada su credibilidad mas que nunca:

“El periédico es el comentador de oficio pagado por el publico.
(...) Se supone que tiene mas datos que los demas (...), pero
no se le concede el monopolio del acierto, y menos el de la
honradez. Que se convenza de que hoy ha perdido mucho
de su autoridad; en parte por haber abusado de la que el
publico le otorgaba (...). Los lectores no son tan bobos para
ignorar que el periédico es un producto industrial que se fabrica
y se vende para ganar dinero™®.

Esa falta de crédito que merecen al publico los editoriales era, a su
entender, el motivo de que se leyesen poco y con recelo las paginas
de opinidn, por lo que concluia que “graves reflexiones deben sugerir

40 Cantavella, Juan: “Textos dinamicos y atractivos para un periodismo cambiante.
Aproximacion a las tendencias de futuro en los géneros periodisticos”, Estudios sobre el
mensaje periodistico, num. 5, 1999.

41 Martinez Albertos, José Luis: El ocaso del periodismo. CIMS, Barcelona, 1997, p. 42.63
Grafa Gonzalez, Manuel: La Escuela de Periodismo, Compaiiia Ibero-Americana, Madrid,
1930, pp. 226-229.

64 Grafna Gonzalez, Manuel: La Escuela de Periodismo, Compafia Ibero-Americana, Madrid,
1930, p. 230.
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al articulista las observaciones apuntadas; lo mejor que puede hacer
es adoptar las medidas oportunas para ganarse la confianza del
publico™®.

Pero también aparecen en el libro algunos comentarios hechos por
el periodista que difieren sustancialmente de los que hoy haria la
mayoria de los profesionales conocedores del funcionamiento
interno de un periédico. Decia que en cuanto el publico se percata
de que un editorial “es negocio del editor o del periddico”, pasa adelante
en la lectura porque el peridédico no debe pertenecer a ningun partido
0 agrupacién determinada. Y explicaba que los grandes rotativos de
la época, si no eran independientes de partidos politicos, al menos
presumian de serlo y procuraban aparentarlo®®. Hoy son escasisimos
los casos de diarios independientes de los poderes politicos y, de hecho,
cada vez son menos los que se enorgullecen de ello publicamente.
Hacerlo seria negar lo evidente.

Varias décadas después de que apareciera el manual de Grafna, la
Universidad de Navarra seria la verdadera precursora de una teoria
de los géneros periodisticos a partir de un enfoque filolégico®. Desde
el curso 1959-60, el plan de estudios de este centro incorporé la
asignatura Redaccién Periodistica con el enunciado afadido de “Los
géneros periodisticos”. Aunque el responsable de esta materia en aquel
momento era el profesor José Luis Martinez Albertos, él mismo ha
confesado que la decision sobre el primer esquema clasificatorio de
los géneros fue idea del profesor Antonio Fontan, director entonces
del Instituto de Periodismo de dicha universidad®®. En el curso 1961-
1962, los alumnos ya contaban con los Guiones de clase de Redaccion

65 Grafa Gonzalez, Manuel: La Escuela de Periodismo, Compaiiia Ibero-Americana, Madrid,
1930, p. 230.

66 Grafa Gonzélez, Manuel: La Escuela de Periodismo, Compaiiia Ibero-Americana, Madrid,
1930, p. 240.

67 Acomienzos de los afios 1960, el francés Jacques Kayser también sistematizé los géneros,
pero lo hizo desde el punto de vista sociolégico como herramienta para el analisis cuantitativo
de los textos de los periédicos.

68 Martinez Albertos, José Luis: “Los géneros periodisticos en los medios de comunicacion
impresos, ¢Ocaso o vigencia?”, Comunicacion y Estudios Universitarios, nim. 8, 1998, pp.
67-78.
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Periodistica (Los géneros periodisticos), unos apuntes que llegaron
a difundirse en algunos centros americanos donde se impartian
ensefanzas de periodismo®.

Gonzalo Martin Vivaldi fue periodista y profesor de la primera Escuela
Oficial de Periodismo creada en Espana, a la que antes hice referencia.
Sus aportaciones a los estudios de los géneros periodisticos son, junto
con las que posteriormente haria Martinez Albertos (su Curso general
de redaccién periodistica, que ha alcanzado la vigésimo tercera edicion,
es utilizado como libro de texto en Espana y toda América Latina),
las mas citadas porlos académicos de habla hispana en la actualidad
y, sinlugar a dudas, algunas de las principales referencias para quienes
mas adelante disefarian los planes de estudios de periodismo de las
universidades espanolas.

A comienzos de los 70, Vivaldi nos hacia llegar la clasificacién que
tantos defenderian en anos posteriores, no tanto por su amplitud o
variedad de subtipos como por lo moderna que era su concepcion
de cada género (en ellos profundizaré en la tercera parte de este libro).
A su modo de ver, el lector de aquellos afios era una persona cada
vez mas formada a la que ya no le bastaba con recibir noticias escuetas,
sino que esperaba que el periédico fuese mas alld de la pura
informacion. Concebia los diarios como espejos de un mundo en el
que hay muchas cosas interesantes que aparentemente estan fuera
del campo de la noticia y que otros géneros debian trasmitir. Lo
sintetizaba con estas palabras:

“El publico lector pide hoy ‘algo mas que la noticia’. De ahi
el auge del reportaje, en sus mas variadas expresiones (con
curiosas repercusiones en la novela contemporanea), de la
cronica literaria de altura (valorativa de la noticia) y del articulo
orientador de la opinién. (...) Son los vehiculos transmisores
de ese ‘algo mas’ que propugnamos””®.

69 Martinez Albertos, José L uis: El zumbido del moscardén. Comunicacion Social, Sevilla, 2006,
p. 210.
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Partiendo de esas ideas, en su clasificacién de los géneros
contemplaba cuatro grandes modalidades:

N —

. La noticia, texto escueto y puramente informativo.
. El reportaje: con las modalidades de reportaje estandar (origen del

que hoy suele denominarse reportaje objetivo pero que, a mi parecer
se asemeja mas a la informacién reportajeada que mas adelante
explicaré) y reportaje profundo, gran reportaje o reportaje
interpretativo (hoy interpretativo o en profundidad). También se
incluyen aqui, aunque como modalidad aparte, la entrevista (la
corriente y la de caracter o psicolégica).

La crénica: que puede ser crénica propiamente dicha (la columna
seria un subtipo) o croniquilla (con el subtipo del suelto o glosa)™.
Los géneros de opinidn: que se dividen en dos grandes subtipos,
el comentario editorial (Qque puede ser informativo, inductivo,
convincente o interpretativo) y el articulo periodistico™.

La influencia alemana

La escuela alemana, con Emil Dovifat como uno de sus maximos
representantes, influyé notablemente en los primeros estudios de
periodismo que se crearon en Espana y Latinoamérica. En la obra
Zeitungslehre, escrita en 1950 y publicada en espafiol en 1959, Dovifat
reconocia la influencia angloamericana en los periédicos alemanes
de la zona de ocupacién inglesa después de 1945, que optaban por
separar los facts (hechos) de los comments (comentarios y opiniones)

70

7

72

Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Andlisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(6 ed), pp. 20-22.

Sorprende la decisién de Martin Vivaldi de considerar la columna y el suelto (géneros de
opinién en la actualidad) subtipos de la crénica y la croniquilla respectivamente. Esto se
explica mas detalladamente en la dltima parte de este libro.

En su obra Curso de redaccion. Teoria y practica de la composicion y del estilo, publicada
en 1969, habla del comentario editorial para referirse a los textos de opinidon que aparecen
en un periédico. Cuatro afios mas tarde, en el libro Géneros periodisticos. Analisis diferencial
desaparecia esa denominacion y tan solo hablaria del articulo periodistico. En un momento
dado puntualizaba que “a diferencia del comentario editorial (...) el articulista no suele dictar
un ‘tratamiento’ para el problema en cuestiéon”, confundiendo mas que aclarando, a mi modo
de ver. En la Ultima parte del libro trato en la medida de lo posible de despejar las dudas
sobre las diferencias que Vivaldi veia entre ellos.
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en sus paginas en un intento por alcanzar una objetividad absoluta
en la redaccion de las noticias. Ello no le impedia, sin embargo, ser
consciente de que esa divisidn no resolvia por completo el problema,
como se desprende de sus palabras: “Puesto que la noticia es una
comunicacion, pasa a través del sujeto que la comunica y por tanto
esta expuesta a la influencia de este sujeto comunicante (...). Toda
seleccién, todo cuanto sea realzar y dar énfasis a una noticia es un
paso de naturaleza subjetiva™. De esta circunstancia escaparian, como
unica excepcion, las noticias puramente objetivas que contienen
comunicados con cifras, precios, cotizaciones, etcétera.

A pesar de que no mencionaba la denominaciéon de géneros
periodisticos, es interesante observar que su division se aproximaba
bastante a las clasificaciones actuales™. Ofrecia una relacion de
géneros al explicar lo que para él eran las tres “formas de expresion
periodistica™ o, lo que es lo mismo, los tres estilos a los que hoy hacen
referencia la mayoria de los manuales de periodismo influenciados,
es de suponer, por las ensefanzas del estudioso aleman: estilo
informativo, estilo de solicitacion de opinién y estilo ameno. El
informativo seria el utilizado en la noticia, el informe y el reportaje; el
de solicitacién de opinion en articulos editoriales y articulos de fondo,
articulos cortos, glosas y criticas; el ameno corresponderia a textos
que no son propiamente periodisticos pero que se publican en la
prensa.

También daba un primer paso hacia las futuras clasificaciones que
contemplarian, ademas de las modalidades clasicas de géneros
informativos y de opinién, los géneros interpretativos. Lo hacia, sin
ser consciente de ello, al sugerir que el autor de un reportaje ve las
cosas a su manera “y las reelabora para darles su interpretacion
personal”. Lo que en realidad estaba haciendo era situar al reportaje,
o al menos a las modalidades que ofrecia como ejemplos (grandes

73 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo /, Uteha, México, 1959, pp. 57-59.

74 Las consideraciones que hace el autor con respecto a cada uno de los géneros sefalados
se explican en la Ultima parte de este libro.

75 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo /, Uteha, México, 1959, pp. 125-137.
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reportajes de deportes, sociales y graficos), en un lugar que iba mas
alla de la simple informacién pero sin llegar a la opinion.

De un modo similar a como lo habia hecho Manuel Grafia, Dovifat
hacia hincapié en la necesidad de separar los hechos de las opiniones
referidas a dichos hechos con estas palabras:

“(...) en el trabajo informativo democratico de informacion,
se ha convertido en principio fundamental la separacién entre
informe objetivo y comentarios. Se trata de suministrar al lector
material para que forme su propio juicio, por una parte,
ofreciendo por separado una interpretacion estimativa®™®.

La influencia francesa

La mayoria de los tedricos del periodismo otorgan al francés Jacques
Kayser, profesor de la Universidad de Paris, la consideracion de pionero
en el tratamiento de los géneros periodisticos desde el punto de vista
académico hace mas de cuatro décadas. Aunque las primeras
referencias nos llegan de la mano de Carl N. Warren, Manuel Grana
y Emil Dovifat, las aportaciones de Kayser parecen haber tenido tal
peso que constituyen sin duda el verdadero germen de los estudios
que se hicieron posteriormente sobre géneros, especialmente en el
sur de Europa y en varios paises de América Latina.

Kayser tenia entre sus objetivos dar a los estudios sobre periodismo
y a las investigaciones en este campo en su pais una estructura y
un método. Impartié durante varios meses de 1961 un ciclo de
conferencias en el Centro Internacional de Estudios Superiores de
Periodismo para América Latina (CIESPAL), en Quito, que se publicaron
con éxito en varias ediciones posteriores bajo el titulo E/ Periédico.
Estudios de morfologia, de metodologia y de prensa comparada y
donde se encuentran las primeras alusiones a los géneros
periodisticos.

76 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo I, Uteha, México, 1959, p. 128.
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En dichas conferencias explicaba que durante anos los estudios sobre
la prensa habian estado limitados a la historia y al derecho, de una
manera anecddtica y sin bases cientificas, y ello a pesar de la creciente
importancia del papel que desempenaba la prensa en la sociedad.
Quizas por ello alababa el papel de centros como la Facultad de
Periodismo de la Universidad de Varsovia, la Escuela de Periodismo
de la Universidad de Caracas olos de los Estados Unidos, “los primeros
en organizar, en el plano universitario como en el profesional,
investigaciones metddicas y profundas, las unas puramente
desinteresadas, las otras estimuladas por el acicate del ‘business™”’.

Pretendia establecer un método de estudio de la prensa diaria, de
ahi su interés en las investigaciones sobre la presentaciéon de los
contenidos del periddico, es decir, su morfologia. Consideraba que
los analisis clasicos de contenido eran insuficientes porque, a su
parecer, al lector no le llegaba tanto el texto con su estilo como la
presentacion de dicho texto, la forma en que lo capta para después
registrarlo en la memoria.

Através de sus conferencias dio a conocer algunas maneras de analizar
un periddico que fueron pioneras y han llegado hasta nuestros dias,
a pesar de que él mismo admitia que se trataba de un primer paso
de cara a unos estudios mas consolidados: “Se trata, para mi, del
resultado de experiencias, fragmentos de un conjunto que esta lejos
aun de ser alcanzado. En consecuencia, me reservo el derecho de
modificar y de transformar, tal vez de contradecir, lo que voy a
presentar”’®. Cuando en 1962 regresé a su pais, puso en practica
aquellas ensefanzas con algunas variantes en el libro Le Quotidien
Frangais™, donde analizaba los peridédicos franceses de la época
utilizando el estudio morfolégico como metodologia para valorar la

77 Kayser, Jacques: E/l Periédico. Estudios de morfologia, de metodologia y de prensa
comparada. CIESPAL, Quito, 1964, p. 1.

78 Kayser, Jacques: El Periédico. Estudios de morfologia, de metodologia y de prensa
comparada. CIESPAL, Quito, 1964, p. 51.

79 La version en espaiiol de este libro se publicé en Barcelona en 1974, editado por ATE,
bajo el titulo E/ diario francés.
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presentacién de contenidos.

Una de las novedades mas significativas de los trabajos de Kayser
fue su propuesta de estudiar un periédico diseccionandolo y
midiendo sus textos mediante la clasificacion por géneros periodisticos.
El objetivo de esta clasificacion no era tanto la distincién de técnicas
periodisticas como la identificacion del material publicado, pero para
llevarla a cabo estableci6 una tipologia perfectamente estructurada.
Se trataba, de hecho, de la tipologia mas completa que se conoce
aportada hasta ese momento por un estudioso del periodismo impreso.
Sin entrar en explicaciones sobre cada género, en las que ahondaré
posteriormente, éstas eran las tres grandes categorias que distinguia
Kayser®:

1. Las informaciones.
2. Los articulos, subdivididos en:

editoriales

articulos firmados

articulos sin firma

articulos insertados bajo menciones especiales (que en Le
Quotidien Frangais denominaria articulos insertados en secciones
especializadas), donde se inserta la tribuna libre.

3. Las mezclas de informaciones y comentarios, (a las que
posteriormente llamaria combinados “informacién-articulo”),
subdivididas en:

- todo lo que depende de la encuesta, el reportaje y la
corresponsalia del enviado especial: textos cuyos autores aportan
a la vez “informaciones que han recogido, impresiones que tienen
y deducciones personales que transmiten bajo su responsabilidad’.
- informaciones y comentarios mezclados: “muy utilizado por los
periddicos, pero poco recomendable” porque el lector dificilmente

80 Kayser, Jacques: El Periodico. Estudios de morfologia, de metodologia y de prensa comparada.
CIESPAL, Quito, 1964, p. 53.
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puede distinguir la informacién pura de lo que es opinién del
redactor.

- informaciones y comentarios asociados: separados
tipograficamente, es un “método recomendable, cuyo uso
parece desarrollarse™'.

Obsérvese que por primera vez nos encontramos con una clasificacion
que considera una categoria propia aquellos textos en los que la
informacion y la opinién se entremezclan, en particular la tercera
subcategoria, que podria ser el germen de los que hoy se consideran
.géneros interpretativos. Tan solo un ailo mas tarde Kayser ampliaria
la clasificacién anadiendo estas modalidades®?, a las que en un principio
habia otorgado un lugar secundario con respecto a los tres grandes
géneros:

1. Extractos de prensa y de emisiones radiofénicas, que consideraba
practicamente desaparecidos.

2. Folletines, cuentos y novelas, tiras cémicas y fotonovelas:
modalidades que, en la prensa que todavia las cultiva, entrarian
dentro de los textos literarios o de entretenimiento y no de la
informacion por lo que no se considerarian géneros periodisticos.
Se caracterizan por el uso del estilo ameno al que habia aludido
Emil Dovifat una década antes.

3. Cartas delos lectores: actualmente los periddicos las ubican dentro
de las paginas dedicadas a los textos de opinion.

4. Secciones de servicio: con informacion practica para el lector.

Latinoamérica: primera propuesta aglutinadora
Procedentes de América Latina llegarian posteriormente diversas

propuestas de clasificacion de los géneros periodisticos, una de las
cuales alcanzé gran difusion académica en aquel continente,

81 Esta descripciéon que hace Kayser parece asemejarse al suelto o glosa, un género de opinién
que se caracteriza por su brevedad y contundencia, y que a veces acompafa a una
informacioén para opinar sobre ella.

82 Kayser, Jacques: El diario francés. ATE, Barcelona, 1974, p. 128.
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probablemente debido a que aglutinaba influencias tan variopintas como
algunas procedentes de México, Brasil, Cuba, Bolivia, Francia,
Alemania, Espafia y los Estados Unidos. Se trata de la establecida
en 1982 por el profesor peruano Juan Gargurevich, sobre la que él
mismo advertia que “no es una lista cerrada, pues constantemente
se descubren hibridos® valiosos™, y que resumia de esta manera:

-—

. Lanota informativa: presentacion escueta de la noticia redactada.

2. La crobnica: historica, de interés humano, de interés social, de
corresponsal, de guerra. de viajes, de remembranzas.

3. El testimonio: equiparable a la cronica personal del periodismo
espanol.

4. El reportaje.

5. La entrevista: de retrato ylo personalidad, biografica, de opinion

general y de actualidad.

Géneros graficos: fotos, caricaturas, tiras comicas.

7. El editorial: articulo no firmado que representa la opinién del
periddico.

8. La columna: articulo firmado, con periodicidad y espacio fijos.

9. La resefia: es a la vez noticia y-critica cultural.

10. El folletén o folletin: denominado folletén por Dovifat.

2

El folletin es el Unico de esta tipologia que las clasificaciones espafolas
no contemplan como género periodistico. Se trata del tipico ejemplo
de género cuya evolucion ha llevado a cambiar su significacién y
contenidos originales. Autores como Dovifat o Kayser lo situaban dentro
de los géneros literarios o de entretenimiento de “estilo ameno”, por
lo que no se trataria de un género propiamente periodistico. Otros lo
denominan critica literaria y situan su origen a partir de 1730, cuando
se empezaron a publicar cada lunes en Francia las Nouvellise du
Parnase, de entre 20 y 25 paginas que contenian cartas y reflexiones

83 La hibridacion de géneros es el término mas extendido, aunque la argentina Ana Atorresi
habla de “contaminacion” para referirse al mismo proceso por el que unos géneros copian
caracteristicas de los otros, hasta llegar a constituirse nuevos géneros en los que predomina
fundamentalmente la interpretacion y que resultan dificiles de encasillar. En Atorresi, Ana:
Los géneros periodisticos. Colihue, Buenos Aires, 1995, pp. 39-42.

84 Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, p. 20.
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sobre las obras que aparecian.

A comienzos del siglo XIX, el Journal des Débats afadia a su edicién
un boletin en una pequefa hoja o feuilleton. En él se fueron afiadiendo,
ademas de anuncios, pequenas narraciones de viajes, comentarios
culturales y relatos en serie para captar la atencién del lector. De este
modo fue ganandose un hueco en otros diarios, pero siempre bajo
la consideracion de subliteratura periodistica, como una seccion
superficial y de entretenimiento. Con el tiempo derivo en seccion cultural
y tan sdélo se conservo la acepcién para los relatos en serie, que los
norteamericanos transformarian en serial story.
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Capitulo 1l

Las clasificaciones modernas

Algunos apuntes sobre los géneros en el
periodismo anglosajon

Lo que se desprende de la consulta de un buen nimero de manuales
de periodismo de procedencia anglosajona es que, pese a que
diferencian entre informacion, opinion e interpretacién, no utilizan la
denominacion de géneros periodisticos, lo que deja constancia de la
escasa importancia que conceden a las denominaciones de unos u
otros textos y a su analisis tedrico. Por el contrario, persiguen objetivos
mas didacticos y practicos sobre como redactar noticias con
diferentes enfoques que dependen mas bien del tema que traten® que
de otro tipo de criterios.

En lineas generales, los manualistas norteamericanos suelen
limitarse a distinguir entre hard news (noticias duras) y soft news
(noticias blandas), o bien breaking news (noticias de actualidad mas
inmediata) y features (reportajes). Con respecto a la primera

85 La gran mayoria de los manuales, antiguos y modernos, se estructura de forma similar y
dedica la mayor parte de sus esfuerzos en que los futuros periodistas aprendan a enfrentarse
a la cobertura de accidentes, juicios, crimenes, noticias politicas, de interés humano, etc.

55



Sonia F. Parratt

distincion, las hard news suelen estructurarse siguiendo el esquema
de la piramide invertida y son “mas inmediatas, apegadas a la realidad
y dependientes de los hechos™®. Las soft news no requieren su
publicaciéon inmediata, en ellas la actualidad pasa a un segundo plano
y la manera de estructurarlas es mas libre. La diferencia entre ambas
no solo esta en el caracter de los hechos sobre los que informan sino
también en la manera en que se cuentan, es decir, las estrategias
textuales que utilizan y el enfoque (en el caso de las blandas es mas
personal, requiere haber vivido algo o haberlo presenciado), y ademas,
las blandas son de actualidad menos caduca, lo que hace pensar que
corresponden al reportaje espanol. Corrobora esto el profesor britanico
Tony Harcup al asegurar que los features suelen definirse mas por
lo que no son (hard news) que por lo que son. Pueden ser de todas
las formas y tamafos, y pueden tratar sobre practicamente cualquier
cosa. Hay menos reglas para escribir features que para escribir noticias
aunque los primeros tienden a ser mas extensos y a usar mas fuentes,
antecedentes y contexto?. Sin lugar a dudas, esta refiriéndose al
reportaje, mientras que las otras serian informaciones propiamente
dichas.

Hace poco mas de una década, la britanica Sarah Niblock, si bien
no elaboré una tipologia de géneros periodisticos, si insistia en dejar
clara la diferencia entre news y feature. Aseguraba que los features
proporcionan una cobertura profunda de una amplia gama de temas
que va desde asuntos relacionados con noticias hasta entretenimiento,
salud, educacion, medio ambiente, interés humano, moda o musica,
y sus contenidos deben ser de actualidad. Ademas -afadia-, no son
solo relatos extensos sino que requieren mas tiempo de elaboracion
y ofrecen al periodista la oportunidad de utilizar sus habilidades de
escritura y aportar asi algo mas de si mismos que simples hechos
colocados en orden de importancia decreciente®. De nuevo parece

86 Taylor, Jane: “What makes a good feature? The Different Genres”, en Keeble, Richard: Print
Journalism. A critical Introduction. Rotledge, Oxon (UK), 2005, pp. 118-128.

87 Harcup, Tony: “Doing it in Style. Feature writing”, en Keeble, Richard: Print Journalism. A
critical Introduction. Rotledge, Oxon (UK), 2005, pp. 140-148.

88 Niblock, Sarah: Inside Journalism. Blueprint, Londres, 1996, pp. 40-44.
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estar claro que esa denominacion se corresponde con la informacion
o noticia y el reportaje (o al menos un tipo de reportaje).

Mas recientemente, encontramos una primera referencia a la
palabra género en un escrito de la también britanica Jane Taylor, quien
hace una distincién entre noticias y reportajes y explica que: “(...) los
geéneros estan sujetos a fluctuantes condicionantes sociales, politicos
y culturales: tienden a surgir coincidiendo con desarrollos y modas
de publicacién y sus fronteras mutan a medida que aparecen mas
variedades para cubrir las demandas mas precisas de cada
momento™®.

Resumiendo todo lo anterior, y siguiendo al ex-periodista y reconocido
manualista britanico Richard Keeble, puede decirse que las hard news
son informaciones sobre cuestiones o eventos recientes, de tematica
considerada mas seria (como politica o economia), que
estructuralmente comienzan con los detalles mas significativos para
después continuar con la informacion menos importante. Pueden
acompanarse de datos de background o contextualizacidn, pero los
analisis y las valoraciones personales deben quedar fuera. Suelen
serlas informaciones que aparecen en la portada, aunque no las uUnicas.
Keeble las contrapone a “una variedad de géneros en los periddicos”,
entre los que estan: las soft news, generalmente dedicadas a temas
mas ligeros (sociedad, cultura, entretenimiento), de lectura mas flexible
y con mas descripciones; las news feature (reportaje interpretativo)
y sus variantes, que son textos mas extensos, con mas descripcion,
analisis, antecedentes, fuentes y profundidad; y textos de opinién como
editoriales, que reflejan la voz institucional del periédico, o columnas
de opinion®.

La unica alusién al analisis tedrico de los géneros periodisticos que
he encontrado es la de los profesores norteamericanos Robert O. Wyatt

89 Taylor, Jane: “What makes a good feature? The Different Genres”, en Keeble, Richard: Print
Journalism. A critical Introduction. Rotledge, Oxon (UK), 2005, pp. 118-128.

90 Keeble, Richard: The Newspapers Handbook. Routledge, Londres, 2001 (32 ed.), pp. 95-
96.
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y David P. Badger, que mostraron su preocupacion por la carencia
de una tipologia sistematizada que describiera las diversas formas
de redaccion periodistica y que sirviera a los docentes para ensefar
a los estudiantes que se inician en esta practica.

La mayoria de los libros de texto apuestan por la tradicional tricotomia
sugerida por Keeble y formada por los denominados “Los Tres
Grandes”™: news (noticias), editorials (géneros de opinién) y features
(reportajes). Wyatt y Badger tachan esta clasificacion de inadecuada
por considerar que tiende a designar la objetividad y los hechos a las
noticias, y la subjetividad y las valoraciones a reportajes y géneros
de opinion, algo que no creen que en la practica pueda hacerse
marcando unos limites tan estrictos. También critican que dicha division
relega al reportaje a una posicion de cierta trivialidad en comparacion
con la informacién, porque le asigna la funcion de entretener (una de
sus muchas funciones posibles, segun ellos) y estructuras formales
poco estrictas, frente a la funcién de informar y estructuras formales
exclusivamente piramidales de la segunda®'.

Asi pues, frente a “Los Tres Grandes”, proponen una tipologia derivada
de la retdrica y la critica literaria, formada por cuatro “modos de
composicién” o categorias que raramente se encuentran en estado
puro, y que se configuran en funcion de sus métodos del discurso
(formas) y sus intenciones (efectos): descripcién, narracion, exposicion
y argumentacion, a los que afaden la critica por entender que no entra
en la categoria de la argumentaciéon porque no implica opinién y
persuasion sino una evaluacién de algo®. El esquema resumido y
simplificado de su propuesta de clasificacién es el siguiente:

91 Wyatt, Robert O.; Badger, David P: “A New Tipology for Journalism and Mass
Communication Writing”, Journalism Educator, Spring 1993, pp. 3-11.

92 Wyatt, Robert O.; Badger, David P: “A New Tipology for Journalism and Mass
Communication Writing”, Journalism Educator, Spring 1993, pp. 3-11.
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GENEROS PERIODISTICOS
Modos Géneros periodisticos Estructuras Funciones
convencionales
- Noticias directas Enumerativa o
- Reportajes listado Dar
Descripcion informativos jerarquizado (por |informacion
- Descripciones ejemplo por
impresionistas importancia)
- Nuevo Periodismo Orden cronoldgico,

Narracion - Mucho de lo que se |simple o complejo |Recrear
escribe sobre (con flash-backs) |experiencias
deportes y politica

Orden ldgico o Persuadir;
- Editoriales retdrico: hacer,

Argumentacién |- Polémicas personales | introduccién, cambiar de

- Periodismo militante |desarrollo y opinion o
conclusion actitud
Orden explicativo:

- Analisis con

Exposiciéon - Comentarios comparaciones, Explicar

contrastes, significados
definiciones y
clasificaciones

- Criticas Sumarios y

- Periodismo evaluaciones

Critica evaluativo en siguiendo criterios |Evaluar
politica, deportes y externos
consumo

Fuente: Elaborado a partir del original de Wyatt, Robert O.; Badger, David P: “ANew Tipology
for Journalism and Mass Communication Writing”, Journalism Educator, Spring 1993, pp. 3-

11.
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Teorias clasificadoras del periodismo espafiol

Mostrar aqui todas las tipologias de géneros periodisticos que se han
hecho mas recientemente seria es una tarea que sobrepasaria los
limites de los fines que se persiguen con este libro. Lo que aqui
pretendo es dar a conocer unas lineas generales mediante el repaso
de las posturas que adoptan algunos criticos, aportando sistemas de
clasificacién innovadores, nuevas modalidades de géneros o
simplemente criterios diferentes de los empleados en las tipologias
mas tradicionales. He seleccionado las teorias que desarrollo a
continuacion por considerarlas lo suficientemente representativas para
mostrar una vision general de la cuestién, sin que por ello pretenda
invalidar otras que no incluyo.

Teoria del sistema de textos

La teoria del sistema de textos fue formulada en 1981 por Héctor Borrat,
quien hizo una interesante clasificacion de géneros en la que en cada
modalidad predomina una de las clasicas W. Su originalidad radica
en configurar una tipologia sobre la base de los elementos que
prevalecen en la estructura interna de los textos que corresponden
a cada modelo de género, y vincula los componentes de la estructura
interna (los llamados topoi) con la estructura externa (tipos de textos
o geéneros). De este modo, distingue los narrativos, en los que destacan
el qué, quién y cuando, los descriptivos, con el qué, quién y donde,
y los argumentativos, con el porqué y como. Posteriormente
subdivide este esquema inicial en- cuatro subtipos, dejando asi la
clasificacion:

- Narrativos simples, con el predominio de qué, quién, cuando.

- Narrativos explicativos, con predominio de qué, quién, cuando,
por qué y cémo.

- Descriptivos simples, con predominio de qué, quién y dénde.

- Descriptivos explicativos, con predominio de qué, quién, dénde,
por qué 'y como™.
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En una linea similar se sitia Mar de Fontcuberta, al entender que los
cambios progresivos en el modo de redactar las informaciones
supusieron la ruptura de las fronteras entre los diversos géneros, vy
llevaron a incrementar la tipologia de géneros y subgéneros en un
intento de abarcar todas las posibilidades expresivas que pueden
encontrarse en los medios de comunicacion. La solucién que aporta
a esto es la propuesta de Héctor Borrat porque la considera de gran
utilidad para analizar todo tipo de textos periodisticos sin necesidad
de recurrir a sucesivas y progresivas tipologias de géneros®.

Critica a la clasificacion tradicional

Sebastia Bernal y Lluis Albert Chillon son posiblemente los mas criticos
con el sistema mas tradicional, al que tachan de insuficiente para
incorporar a todos los géneros periodisticos. Su propuesta basica de
clasificacién contempla el periodismo informativo convencional, que
se traduce en textos descriptivos y textos narrativos, y el periodismo
interpretativo, con textos descriptivos y narrativos explicativos con una
funcidn estética del lenguaje que es la innovacion formal. A éstos
anaden como novedad una tercera categoria, el que denominan
periodismo informativo de creacion®, que se caracteriza por textos
que no siguen las estructuras tradicionales®.

Teoria de los géneros periodisticos

Lorenzo Gomis sitla en La Poética de Aristételes el primer intento
de configurar lo que después se llamaria “teoria de los géneros”. En
el siglo IV a.C., Platén planted en La Republica las tres modalidades
expresivas basicas que sirvieron de base a la estructuracién de los
géneros literarios iniciada posteriormente por Aristételes, para quien
las modalidades diegética, mimética y mixta darian lugar a los tres

93 Nunez Ladevéze, José Luis: Estilo y géneros periodisticos. Ariel, Barcelona, 1991, p. 90.

94 Fontcuberta, Mar de: La noticia. Pistas para percibir e/ mundo. Paidos, Barcelona, 1993,
pp. 102-108.

95 Presentan varios puntos de vista y reconstruyen escenarios, introducen el didlogo, emplean
la técnica del retrato global del personaje y su entomo y utilizan un lenguaje fresco e innovador,
en el que abundan las figuras retéricas y otros recursos literarios.

96 Bernal, Sebastia; Chillon, Lluis Albert: Periodismo informativo de creaciéon. Mitre,
Barcelona, 1985, p. 91.
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géneros fundamentales: lirico, dramatico y épico. Sobre éstos se asienta
la triple estructuracién de los géneros informativos que, segun Gomis,
establece el profesor Mariano Cebrian Herreros: la lirica da lugar a
los géneros expresivos y testimoniales (editorial, comentario, critica
y crénica), la épica a los géneros referenciales o expositivos (noticia,
reportaje, informe, documental, docudrama) y la dramatica a los
generos apelativos o dialogos (entrevista, encuesta, ruedas de prensa,
debates)”.

Gomis fue un firme defensor de la utilidad de los géneros periodisticos
como instrumento pedagégico y sostenia que reflejan la evolucion del
periodismo y se van modificando al mismo tiempo que las demandas
sociales y los objetivos de la profesién periodistica, de manera que
pueden ser entendidos como un método de interpretacion sucesiva
de la realidad social. Decia que:

“(...) en el periodismo, como método de interpretacion sucesiva
de la realidad social, corresponde a los diferentes géneros
periodisticos cumplir diferentes funciones para responder
también a diferentes necesidades sociales y satisfacerlas.
La informacién y el comentario son dos necesidades
sociales diferentes. Necesitamos estar informados para saber
qué pasay qué significa cada uno de los hechos en el conjunto
de los acontecimientos actuales. Necesitamos comentar y
hacernos una opinidon de las cosas para saber en qué nos
afectaran (...)."®

Quizas por este motivo la clasificacion que propuso inicialmente sufrié
modificaciones a lo largo de los muchos afos que el profesor dedico
a su estudio. Su propuesta mas reciente tiene la particularidad de
reconocer una actitud interpretadora del periodista en todos los textos
que produce, incluso los tradicionalmente denominados informativos.

97 Lloreng Gomis: “Generes literaris i generes periodistics”, Periodistica, nim. 1, 1989, pp.
140-141.

98 Gomis, Lloreng: Teoria deisgeneres periodistics. Generalitat de Catalunya, Barcelona, 1989,
p. 103.
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Tres son los géneros que establece y que se corresponden con
diferentes grados o niveles de interpretacion:

- Interpretacion de hechos o noticiosa, cuyo fin es componer el
presente social como un conjunto de hechos: su género propio
es la noticia.

- Interpretacion de situaciones (complementa a la anterior), que
ayuda al lector a comprender mejor la actualidad presentada como
conjunto de hechos: sus géneros son el reportaje y la entrevista
con todas sus variantes, y la crénica.

- Interpretacion moral o comentario sobre hechos y situaciones
mediante juicios encaminados a lograr las acciones necesarias
para tratar de mejorar el futuro: sus géneros son el comentario
y sus variantes, es decir, editorial, columna, articulo de opinidn,
critica, cartas al director, entre otros®.

Teoria descriptiva de los géneros periodisticos

José Luis Martinez Albertos es, sin lugar a dudas, quien mas tiempo
y esfuerzos ha dedicado a analizar y escribir sobre los géneros
periodisticos. Inicié esta andadura a comienzos de los afios 1960 y
desde entonces ha ido plasmando los resultados de sus investigaciones
en innumerables articulos y libros, el mas significativo de los cuales
es Curso general de redacciéon periodistica, donde propone la
clasificacion de los géneros mas seguida en los centros de
ensefanza del periodismo de Espafia y Latinoamérica. A él se le
adjudica también el mérito de ser el impulsor de un linea de
investigacion que, desde comienzos de los afos 1980, se dio a conocer
como Escuela Complutense para el estudio de la Redaccion
Periodistica', que debe su nombre al Departamento de Periodismo
| de la Universidad Complutense de Madrid. Los trabajos que alli se
desarrollaron han servido de base cientifica para numerosos estudios
posteriores sobre el entorno de los géneros periodisticos, tanto en
Espafa como en un gran numero de paises de América Latina.

99 Gomis, Lorenzo: Teoria del periodismo. Cémo se forma el presente. Paidds, Barcelona,
1991, p. 109.
100 MartinezAlbertos, J.: El zumbido del moscardén. Comunicacion Social, Sevilla, 2006, p. 211.
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Albertos no concibe una correcta ensefanza del periodismo sin la
existencia de una teoria precisa sobre la que se asiente. A su modo
de entender, clasificar los textos periodisticos obedeceria a la necesidad
metodoldgica, y util desde el punto de vista pedagdgico, de ordenar
determinados productos culturales (como ocurre con las artes plasticas,
las obras musicales o el cine) para poder analizarlos y valorarlos
correctamente. También cree que las divisiones son necesarias desde
el punto de vista profesional porque entiende que el periodista tiene
la obligacién de distinguir bien lo que es informaciéon de lo que es
opinién en sus textos para evitar transmitir al lector una idea incorrecta
de los hechos.

A comienzos de los anos 60, hablaba de hechos para referirse a los
géneros informacion, reportaje y crénica, y de opiniones para referirse
a los articulos. En su manual Redaccion Periodistica. Los estilos y
los géneros en la prensa escrita, publicado por vez primera en 1974,
introdujo la finalidad de los textos periodisticos de interpretar
(inspirandose en la distincién de Carl Warren entre reportaje objetivo
y reportaje interpretativo), por considerar que existian ciertas
modalidades de géneros periodisticos que se encontraban a caballo
entre el relato impersonal de los hechos y la interpretacion subjetiva,
como la crénica. Sin embargo, situaba la interpretacion al mismo nivel
que la opinién y a la hora de hacer grandes clasificaciones todavia
se limitaba a distinguir dos grupos de géneros: los informativos y los
interpretativos o de comentario™'.

Posteriormente desarrollaria la denominada teoria normativa de los
géneros periodisticos, que incorporaba algunas novedades como la
distincion de tres grandes macrogéneros: los géneros informativos (la
informacioén y el reportaje objetivo), los géneros interpretativos (el
reportaje interpretativo y la crénica) y los géneros de opinién (el articulo
o comentario). Para referirse a la tan debatida objetividad del periodista,
consider6 mas acertado hablar de una permanente disposicién

101 Martinez Albertos, José Luis: Redaccion Periodistica. Los estilos y los géneros enla prensa
escrita. ATE, Barcelona, 1974, p. 73.
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psicoldgica hacia el mayor grado posible de “no-intencionalidad”. Es
decir, se asentaba en la idea de que cuando el periodista hace uso
de la narracién para contar algo, se situa intelectualmente en el “mundo
de los hechos” y su mensaje adopta la forma de un relato, sin introducir
conscientemente en el texto sus puntos de vista personales, es decir,
con una “no-intencionalidad™®.

Algunos anos mas tarde, y tras avanzar en sus investigaciones, la
denominacioén inicial de aquella primera teoria no le convencié y
aseguroé que la teoria de los géneros “no tiene caracter normativo o
coactivo, sino que es, simplemente, una construccidén que sirve para
describir la realidad sociolingtistica, y cuya vigencia es una pura
cuestion estadistica™®. A partir de entonces se sumo a la denominacion
de teoria descriptiva de los géneros periodisticos, siguiendo la linea
de los trabajos sufragados por la UNESCO desde mediados de los
anos 1950 y continuados en afos posteriores por varios académicos
espanoles.

En 1998, Albertos hacia hincapié en la extrapolacion de la teoria de
los géneros y estilos literarios al campo del periodismo. Concebia los
estilos periodisticos como conjuntos de rasgos de ideacion a partir
de los cuales pueden agruparse los diferentes géneros, de modo que
géneros y estilos servirian para clasificar y valorar los textos
periodisticos'™. De este modo, creaba una asociacion entre estilos,
actitudes, géneros periodisticos y modos de escritura, cuya version
mas reciente nos llega a través de la ultima edicion del Curso general
de redaccion periodistica, mediante el cuadro explicativo que se
presenta a continuacion:

102 MartinezAlbertos, José Luis: “La distincion entre hechos y opiniones: utiidad legal y requisitos
lingliisticos”, Mensaje y Medios, nim. 5, 1989, pp. 49-57.

103 Martinez Albertos, José Luis: “Los géneros periodisticos en los medios de comunicacion
impresos, ¢ Ocaso o vigencia?”, Comunicacién y Estudios Universitarios, nim. 8, 1998,
pp. 67-78.

104 Martinez Albertos, José Luis: “Los géneros periodisticos en los medios de comunicacion
impresos, ¢Ocaso o vigencia?”, Comunicacién y Estudios Universitarios, nim. 8, 1998,
pp. 67-78.
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Estilo Actitud Géneros periodisticos Modos de escritura
Informativo | Informacién 1. Informacién |de acontecimiento
(primer nivel) |Relatar 2. Reportaje accion Narracién hechos
objetivo citas (entrevista) Descripcion
seguimiento (corto)
2.Reportaje
Informativo Interpretacion interpretativo Exposicion
(segundo nivel) | Analizar 3.Crdnica Hechos y razones
editorial
suelto
Editorializante | Opinién 4. Articulo o columna (articulo firmado) |Argumentacion
Persuadir comentario criticas razones e ideas
tribuna libre
Articulos literarios (ensayo, humor divulgacién,
Entretener costumbrismo, etc)
Ameno/literario | Divulgar Narraciones ficcién (novelas, cuentos) Exposicion y razones
(folletinista) | Creacion literaria |Tiras coOmicas argumentacion e ideas

Fuente: Martinez Albertos, José Luis: Curso general de redaccion periodistica. Paraninfo, Barcelona, 2004, p. 281 (5° ed., 32 reimp.).

Poemas

Columnas personales y otros features
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Otras propuestas actuales

Tal y como se sefalé anteriormente, mostrar aqui todas las
clasificaciones de géneros periodisticos que se han hecho seria
excesivo y solo generaria confusion. La obra Géneros periodisticos
y géneros anexos, de Rafael Yanes Mesa, es probablemente la mayor
aglutinadora de las distintas propuestas, pues llega a citar la
abrumadora cantidad de mas de treinta'®. Sin menospreciar ninguna
de ellas, puede resultar mas util conocer aquellas que, si bien no son
necesariamente las mas acertadas, si cumplen con dos premisas:
sirven de base a muchas de las clasificaciones que se estan prodigando
ultimamente y son las mas utilizadas en los planes de estudios de
periodismo actuales.

Contrariamente a la idea de que los géneros periodisticos han ido
desapareciendo hasta perder vigencia, Josep Maria Casasus y Luis
Nufiez Ladevéze sostienen, de manera similar a Fontcuberta y Gomis,
que han sufrido varias crisis y se han transformado con el paso del
tiempo. La primera crisis, producida entre los anos 1920 y 1930, estaba
vinculada a la ruptura de los géneros periodisticos “tradicionales” debido
a la influencia que tuvo la literatura de vanguardia en la prensa; a
comienzos de los afios 1980 tuvo lugar la siguiente ruptura, motivada
por factores de competitividad con otros medios de comunicacién,
factores técnicos como son las prestaciones de las nuevas
tecnologias de la ediciéon, y también factores ideolégicos como la crisis
de la postmodernidad; en la actualidad, los géneros tradicionales del
periodismo han entrado en una nueva crisis como consecuencia tanto

105 Entre ellas, las de José Luis Martinez Albertos, Teun A. Van Dijk, Martinez Vallvey, Mauricio
Gallardo Mendoza, José Javier Mufioz, José Acosta Montoro, Guillermina Baena Paz,
Natividad Abril, Antonio L6pez Hidalgo, Ana Francisca Aldunate, Maria José Lecaros, Enrique
Castejon Lara, Maria Pilar Diezhandino, Luis Alberto Hernando, Juan Gutiérrez Palacio,
Sebastia Bernal, Lluis Albert Chillon, José R. Vilamor, Luisa Santamaria, Fernando Garcia
Nufez, Lioreng Gomis, Amando de Miguel, Miguel Angel Jimeno, Nufez Ladevéze, Mar
Fontcuberta, Héctor Borrat, Carl Warren, Julio del Rio, Josep Maria Casasus, Concha
Fagoaga, Aullon, Alex Grijelmo. Para mas detalles sobre las aportaciones de estos autores,
ver Yanes Mesa, Rafael: Géneros periodisticos y géneros anexos. Fragua, Madrid, 2004.
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de su propia evolucién como de la aparicién de nuevos medios de
comunicacion, pero también como resultado de la creciente presencia
del periodismo de precision que permite combatir la radio y la television
con el apoyo de graficos de gran calidad facilitados por los
ordenadores y la impresion en color™s.

La aportacion mas novedosa que hacen Casasus y Nufez Ladevéze
con respecto a concepciones mas tradicionales es la importancia que
conceden al caréacter interpretativo del periodismo. Se muestran
convencidos de que éste afecta incluso a los textos estrictamente
informativos, que en realidad se caracterizan mas por su naturaleza
persuasiva que por la garantia de objetividad o imparcialidad. A juicio
de estos profesores, una teoria moderna de los géneros periodisticos
deberia asentarse en los siguientes criterios:

- Entender la teoria de los géneros como una proyeccion analitica
y critica de la practica periodistica.

- Ordenar el sistema de los géneros segun la dicotomia de raiz
hegeliana que distingue entre objetivo o formal y subjetivo o
tematico. La dimension objetiva de los géneros, basada en el
examen de la estructura externa de los discursos periodisticos,
llevaria a la apreciacién de modelos estructurales y estilisticos
con conjuntos prototipicos que reciben diversas denominaciones
(noticia o informacién, crénica, reportaje, articulo, editorial, critica,
etcétera). Por su parte, la dimensién subjetiva se clasificaria en
funcion de su contenido tematico (politico, econémico, mundano,
cientifico, deportivo, etcétera). Los modelos de géneros se
construyen mediante la combinacion de ambas dimensiones, de
forma que obtendremos, por ejemplo, la crénica deportiva, el
reportaje politico, la informacion cientifica, o la critica musical.

- Clasificar los géneros sobre la base de los grandes grupos
clasicos, denominados de diversas maneras segun los autores
y las tradiciones cientificas. Simplificando, se distinguen las

106 Casasus, Josep Maria; Nufiez Ladevéze, José Luis: Estilo y géneros periodisticos. Ariel,
Barcelona, 1991, p. 88.

68



Géneros periodisticos en prensa

siguientes categorias: géneros informativos (o narrativos),
géneros interpretativos (para la interpretacion, evaluativos o
descriptivos), géneros argumentativos (para el comentario y la
opinion o evaluativos) y géneros instrumentales (también
denominados practicos).

- Considerar el estudio de los géneros como un instrumento
pedagdgico que permite desarrollar una critica de los textos, tal
y como defienden otros autores'”.

Luisa Santamaria ha sido también una firme defensora de la
importancia de los géneros periodisticos, a los cuales clasifica de modo
similar a como lo habia hecho Martinez Albertos, es deacir,
considerando tres estilos periodisticos o actitudes psicoldgicas, aunque
con pequefias variaciones como la incorporacién de subgéneros. De
esta manera hace la siguiente distincion:

- Géneros de informacién, con los subgéneros de noticia y reportaje
objetivo™®.

- Géneros de interpretacion, con los subgéneros de reportaje
interpretativo y cronica.

- Géneros de opinion, con los subgéneros de editorial, suelto,
columna vy critica.'®

La peculiaridad de esta propuesta esta en prescindir de géneros no
escritos por periodistas, como la tribuna libre, las cartas al director o
los articulos de colaboracién, porque entiende que el propio concepto
de géneros periodisticos lleva implicita la idea de que son los que
utilizan habitualmente los profesionales de la informacion.

Otra postura a tener en cuenta es la que adopta Ana Atorresi. Teniendo
en cuenta las caracteristicas generales de los discursos periodisticos,

107 Casasus, Josep Maria; Nufnez Ladevéze, José Luis: Estilo y géneros periodisticos. Ariel,
Barcelona, 1991, p. 87.

108 La entrevista es para ella una forma de reportaje.

109 Santamaria, Luisa: “Estado actual de la investigacién sobre la teoria de los géneros
periodisticos”, Estudios sobre el mensaje periodistico, num. 1, 1994, pp. 37-56.
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distingue tres grandes formas de expresion que implican
intencionalidades diferentes y que a su vez abarcan géneros con
caracteristicas propias:

- Intencionalidad informativa (noticias, crénicas, notas, trabajos de
investigacion, reportajes, portadas, fotografias).

- Intencionalidad de opinién (editorial y cola de editorial, comentario,
foto-editorial y cartas de lectores).

- Intencionalidad de entretenimiento (dibujos, entretenimientos varios
y literatura).

Atorresi no aporta grandes novedades con su clasificacion, pero si
hace hincapié en la continua evolucién que sufren los géneros
(destacada también por autores como Casasus y Gomis), cuyas
caracteristicas proceden, a su modo de ver, de la relacién directa que
se establece entre la lengua y el uso concreto que hace de ella el
hombre en cada momento. De ahi que si un género discursivo se
vincula con una practica social determinada, la evolucion de las
practicas sociales implicara necesariamente un cambio en los géneros.
El hecho de que actualmente pocos diarios conserven la division tajante
entre géneros informativos y géneros de opinidén y se mezclen
continuamente caracteristicas de ambos, lleva a la autora a introducir
el término “contaminacién”:

“... si bien ciertas caracteristicas discursivas nos permiten una
primera definicién de un género y su reconocimiento a lo largo
de su evolucion, es innegable que los géneros se contaminan,
es decir, toman algunas caracteristicas de otros géneros. En
el caso de los géneros periodisticos, esa contaminacion es
por lo demas evidente: la identidad de los soportes
materiales, la proximidad de los temas abordados, las
imagenes que se construyen del locutor y del destinatario,
entre muchas otras consideraciones, revelan algunas de las
tantas vias de contaminacién™.

110 Atorresi, Ana: Los géneros periodisticos. Antologia. Colihue, Buenos Aires, 1985, p. 30.
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José Francisco Sanchez y Fernando Loépez Pan también son
defensores de las clasificaciones de géneros periodisticos por dos
motivos: por una parte, cumplen importantes funciones sociales y
facilitan la lectura del periodico; por otra, al final del proceso informativo
el periodista se encuentra siempre con la tarea de escribir textos en
los que reflejar la informacion reunida, valiéndose para ello de unos
modelos de expresién a los que puede optar.

Una de las novedades que aportan es que comienzan por abandonar
los criterios de objetividad/subjetividad, intencionalidad/no
intencionalidad y, hasta cierto punto, los criterios estilisticos,
centrandose casi exclusivamente en la funcién que cumplen los textos,
tanto para quienes los producen como para quienes los reciben™".
Ademas de la ausencia del aspecto estilistico como criterio de
clasificacién, destacan la inexistencia de la dicotomia
informacién/interpretacién: con respecto a este ultimo, sera el caracter
institucional o corporativo lo que distinga a una noticia de una columna,
ya que una noticia no dejara de serlo por la introduccién del elemento
interpretativo en su cuerpo. En su intento de alcanzar una nueva
propuesta, establecen tres grandes tipologias:

1. Distinguen, por una parte, los textos que transmiten realidad segun
unas condiciones validas y fiables establecidas por una comunidad
profesional y por las audiencias, a los que denominan géneros del
reporterismo/noticiosos (de responsabilidad corporativa). Dentro del
primer grupo, el de los géneros del reporterismo, prima el criterio
de la actualidad, ya utilizado por las tipologias anglosajonas. La
actualidad inmediata, propia de géneros como la noticia y la crénica,
conlleva la obligatoriedad de publicacién dentro de un determinado
plazo segun la periodicidad de cada medio, mientras que el interés
periodistico de la actualidad amplia que caracteriza a géneros como
el reportaje, la entrevista y el perfil, se mantiene dentro de un espacio
temporal mayor.

111 Sanchez, José Francisco; Lépez Pan, Fernando: “Tipologias de géneros periodisticos en
Espafia. Hacia un nuevo paradigma”, Comunicacién y Estudios Universitarios, nim. 8, 1998,
pp. 15-35.
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2.

Por otra parte, nos encontramos con los géneros que proporcionan
un punto de vista personal o institucional sujeto a la verdad pero
no a un modo de contarla. Son los géneros de autor (de
responsabilidad institucional o individual), que se caracterizan por
la transmisiéon de un modo personal que se refleja en columnas,
articulos y cartas de los lectores, o institucional, que son los
editoriales, sueltos y notas de redaccion.

Por dltimo, introducen un tercer macrogénero, constituido por los
géneros relacionados con el periodismo especializado (critica,
cronica especializada, comparativos), que se caracterizan por la
especifidad de sus destinatarios y, l6gicamente, de sus autores.
De nuevo hacen hincapié en la funcién, en este caso prescriptiva,
de los textos'2

José Ignacio Armentia y José Maria Caminos defienden una nueva
perspectiva de estudio de los géneros periodisticos que justifican por
la irrupcién de las nuevas tecnologias. Sobre la base de este principio,
distinguen tres series visuales que denominan y describen de esta
manera:

1.

Serie visual linguistica: referida al uso del lenguaje escrito como
medio de confeccién de los mensajes periodisticos. Su expresion
serian los textos periodisticos en sus cuatro grandes variables o
tipologias de géneros, es decir, géneros de intencionalidad
informativa, géneros de intencionalidad interpretativa, géneros de
intencionalidad opinativa y géneros para el entretenimiento y el
servicio al lector.

. Serie visual no lingliistica: referida al uso de un lenguaje visual para

la confeccion de los mensajes periodisticos. En este caso estariamos
hablando de géneros periodisticos visuales, no linglisticos, es decir,
la fotografia, el retrato, la caricatura y la tira comica.

112 Sanchez, José Francisco; Lopez Pan, Fernando: “Tipologias de géneros periodisticos en

Espania. Hacia un nuevo paradigma”, Comunicacion y Estudios Universitarios, nim. 8, 1998,
pp. 34-35.
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3. Serie visual paralinguistica: que combina el lenguaje escrito y el
visual para confeccionar los mensajes periodisticos. Sus expresiones
mas comunes son los graficos, planos y la informacion infografica
en todas sus variedades o lo que suele conocerse como
infoperiodismo™.

Antonio Lopez Hidalgo también ha dedicado gran parte de su carrera
al estudio de los géneros. Partiendo del principio de que la
interpretacion es una técnica aplicable a los distintos géneros, divide
a éstos en tres tipos:

- Géneros informativos, que a su vez se subdividen en informativos,
informativos-interpretativos o informativos de creacion: noticia, crénica,
reportaje, informe y entrevista.

- Géneros para el andlisis (analisis y perfil) y la opinién (articulo,
editorial, comentario, ensayo, critica, columna, suelto, semblanza,
necroldgica).

- Géneros para la informacién util, caracteristicos del periodismo de
servicio. Admite que no son puramente periodisticos porque no
ofrecen informacién de actualidad sino de utilidad™“.

Finalmente, Fernando Martinez Vallvey no ha contribuido a la teoria
de los géneros elaborando una clasificacion propia, sino analizando
las carencias que a su entender tienen las tipologias que se han hecho
de los géneros en los medios de comunicacién en general. Estas son
las que observa:

- Las tipologias textuales periodisticas estan construidas pensando
exclusivamente en un modelo ideal que el periodista debe seguir.
- Este modelo sigue postulados ya superados.

113 Armentia Vizuete, José Ignacio; Caminos Marcel, José Maria: Fundamentos de periodismo
impreso. Ariel, Barcelona, 2003, p. 18.

114 Loépez Hidalgo, Antonio: “Una nueva lectura de la Teoria de los géneros periodisticos”,
Anthropos, nam. 209, 2005, pp. 83-90.
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- Ha habido un fuerte influjo de la preceptiva literaria, pero no se ha
seguido avanzando en lo que la teoria literaria ha aportado de -
novedoso.

- Si el texto es un constructo en el que se encuentran productor y
audiencia, hay que tener en cuenta a ésta para elaborar una tipologia
textual.

- Tampoco puede hacerse una tipologia sin tener en cuenta el contexto
de consumo del texto, lo cual es mucho mas importante en los medios
de comunicacién masivos, cuyos mensajes son mas efimeros que
los literarios™>.

115 Martinez Vallvey, Fernando: “Aportaciones a la teoria de los géneros periodisticos”, en Bustos
Tovar, de, José Jesus et al (eds): Lengua, discurso, texto (I Simposio Intemacional de Anélisis
del Discurso). Tomo Il. Visor Libros, Madrid, 2000, pp. 2043-2052.

74



\ E:::‘:;‘\ o L1

| Centio ¢ Documentadicn |

\g | Quito - fouador B
'(-’:-:-;:T"—’T'T"—:'ﬁ—:“—“

Capitulo Il

Tendencias de los géneros
periodisticos

El debate sobre la vigencia de los géneros

La controversia sobre la vigencia de los géneros periodisticos no gira
tanto en torno a la necesidad de que éstos existan o no, como de
cuales son los criterios de clasificacion mas adecuados para poder
configurar con una teoria perfectamente adaptada a las practicas
periodisticas actuales. El debate suele asociarse a los tiempos de
aparicion de los llamados géneros hibridos, que supuestamente
obstaculizan la tarea de distinguir la informacién de lo que es opiniéon
en los textos que se publican en una prensa que cuenta con una mayor
variedad de subgéneros que nunca. Pero esto no es nuevo. La dificultad
que entrafa escribir textos puramente informativos con absoluta
objetividad y sin ningun tipo de valoraciones personales ya era motivo
de debate hace casi un siglo.

En 1915 el manual The Coming Newspaper sostenia que “nadie como
el periodista percibe la imposibilidad de hacerse con la verdad exacta
y de imprimir la verdad. El sabe que lo posible Unicamente es
aproximarse a la verdad (...)"". Y el primer manual de periodismo
espafol, publicado en 1930, admitia que generalmente “los hechos
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implican ya opiniones porque se toman solamente aquellos que
favorecen una opinion determinada™"’.

Autores de clasificaciones mas recientes también se encontraron con
problemas. Gonzalo Martin Vivaldi reconocia a comienzos de los afos
1970 la dificultad que entrafiaba diferenciar unos géneros de otros,
porque en el periodismo, como en otros ambitos, “hay un entrecruce
de rasgos: articulos que tienen mucho de crénicas; cronicas que son
propiamente articulos, y reportajes especiales que, por su tono y
enfoque, rozan el campo de la cronica o del articulo™"®,

Es bien cierto que, como decia Atorresi, los géneros se contaminan
entre si. Pero también es cierto que no puede negarse la existencia
de diferencias claras e inequivocas entre algunos géneros que algunos
insisten en confundir. Tenemos un claro ejemplo de esto en la cronica
con respecto al reportaje en profundidad y al articulo literario. Los
tres han evolucionado a la par que el propio ejercicio periodistico, pero
a pesar de que la mayoria de las clasificaciones modernas situa a
los dos primeros dentro de la interpretacion, hoy siguen siendo
diferentes: mientras que el cronista ofrece su propia valoracion de los
hechos, el reportero no es quien da la interpretacién, sino que los hacen
los elementos que éste aporta para la correcta explicacion de los
hechos.

Ademas, el cronista simultanea la valoracion con los hechos
noticiosos que narra y el articulista convierte su opinidn, sea o no sobre
un hecho puramente noticioso o sobre un tema de actualidad, en la
esencia del articulo.

En cuanto al articulo literario, quien lo escribe muestra una idea sobre
un hecho basada en su propio juicio. El cronista, por el contrario, da

116 Thorpe, Merle (ed.): The Coming Newspaper. Henry Holtand Company, Nueva York, 1915,
p. 15.

117 Grafia Gonzaélez, Manuel: La Escuela de Periodismo, Compaiiia Ibero-Americana, Madrid,
1930, p. 249.

118 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Anélisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(62 ed), p. 22.
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al texto su toque personal pero tiene la obligacién de contar algo que
ha sucedido. Por otra parte, como bien aseguraba Martin Vivaldi, la
crénica es un género ambivalente que “vale en tanto que relato de
hechos noticiosos y en cuanto que juicio del cronista. En cambio, el
reportaje y el articulo (...) pueden carecer de noticias™®. La cronica
periodistica sin vinculos con la noticia dejaria de ser periodistica.

Javier Diaz Noci ha hecho aportaciones significativas al analisis de
los géneros ciberperiodisticos, pero muestra una postura, errénea a
mi entender, con respecto a los géneros en la prensa de papel a la
que creo que debo hacer referencia. Asegura que la division de géneros
no tiene una base cientifica, lo que hace suponer que niega la validez
cientifica a todos los trabajos que desde la academia nos han hecho
llegar los estudiosos de esta materia. Afirma Noci que la objetividad
o asepsia informativa no es sino una estrategia textual mas y, tomando
como base las afirmaciones de otros autores, defiende que la
separacion entre informacion y opinidon es engafosa por considerar
gue enmascara la naturaleza intencional y subjetiva de la informacion'.
Sobre estas afirmaciones creo necesario hacer dos puntualizaciones.

La primera de ellas es que actualmente ni siquiera los defensores de
las teorias de los géneros mas conservadoras niegan que en el
periodismo impreso existan grandes dosis de intencionalidad a menudo
enmascarada. Pero ello no es motivo suficiente para desterrar el
principio de que existe una separacioén entre la informacién y la opinion.
De hecho, y ésta es la segunda puntualizacién, no hay mas que acudir
a cualquier periddico para observar que las paginas de opinion se
siguen separando explicitamente de los contenidos informativos que,
si bien incorporan cada vez mas textos dificiles de catalogar por su
alto grado de hibridacion, siguen diferenciandose del resto. Asi pues,
si la propia prensa distingue unos géneros de otros, no debera ser

119 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Andlisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(62 ed), p. 129.

120 Diaz Noci, Javier: “Los géneros ciberperiodisticos: una aproximacion tedrica a los cibertextos,
sus elementos y su tipologia”. Ponencia presentada en el || Congreso Iberiomericano de
Periodismo Digital, Santiago de Compostela, 29-30 noviembre 2004, pp. 2 y 3.
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la academia quien adelante acontecimientos y modifique las practicas
profesionales.

En el fondo de este debate se encuentra la idea de que en ningun
texto periodistico existe objetividad absoluta posible. Quizas por eso
deberiamos partir de la base de que, tal y como afirman muchos
analistas, el periodismo cumple un rol de interpretador de la realidad,
no de espejo de ella. A partir de esta premisa, estariamos admitiendo
que todos los géneros se verian impregnados en alguna medida de
cierta dosis interpretativa, lo cual no es un impedimento para descartar
la posibilidad de establecer unas tipologias de textos sobre la base
de diferencias que puedan constatarse.

Otra cosa bien distinta es ser consciente de que en la medida en que
cambian la realidad que nos rodea y el periodismo, lo haran también
las herramientas con las que este ultimo nos informa sobre dicha
realidad, es decir, los géneros. Pero admitir que se estan modificando
constantemente no invalida las clasificaciones que puedan hacerse.

Los géneros son el resultado de un proceso que no ha terminado ni
terminara mientras sigan evolucionando las practicas profesionales
de los periodistas, y contar con unos criterios que permitan
clasificarlos beneficia tanto a los periodistas como a sus lectores y a
los estudiantes de periodismo.

Con respecto a los periodistas, son utiles porque representan “el
dominio técnico que distingue al profesional del periodismo del que
no lo es, la posibilidad de hacer llegar al lector, con relativa rapidez
y seguridad, el mensaje de la manera mas adecuada™?'. En cuanto
a su utilidad para la ensefianza del periodismo, ante el interrogante
de si existen reglas que permitan distinguir entre informacion y opinion,
es de suponer que si existen, ya que de otra manera no seria posible

121 Gomis, Lloreng: Teoria dels generes periodistics. Generalitat de Catalunya, Barcelona, 1989,
p. 99.
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captar las diferencias entre ambas. Y, como bien dice el profesor Nufiez
Ladevéze, deben explicitarse “para poder analizar con rigor los
procedimientos que los propios periodistas utilizan para mezclarlas
o para disfrazar la opinién presentandola con los rasgos aparentes
de la informacion”. De esto se concluye que dichas reglas pueden y
deben ensefarse porque constituyen una de las piedras angulares
en el aprendizaje del ejercicio del periodismo.

Hace casi 20 afos, Lorenzo Gomis ya insistia en la importancia que
tiene la ensenanza de la praxis de los géneros periodisticos para
quienes aspiran a ser periodistas en el futuro. Segun su parecer, cuanto
mas énfasis se pusiera en la ensefanza de los géneros en las
universidades mayor seria la proximidad de lo aprendido al
periodismo que realmente se practica en los diarios. Igualmente
importante veia el aprendizaje de la teoria de los géneros como método
fundamental para la organizacion pedagdgica de los estudios
universitarios de periodismo. Sus palabras no podrian ser mas
acertadas:

‘Lo que distingue una escuela profesional de Facultad
universitaria es la teoria. Y la teoria de los géneros no es
ninguna excepcioén. Una iniciacién practica a las distinciones
entre los géneros se puede hacer en unas semanas. Una
contemplacién de los géneros exige anos. El nivel que alcance
la ensefianza de la teoria de los géneros puede ser, por tanto,
un buen indicador del nivel cientifico que ha alcanzado una
Facultad™%.

Actualmente, el estudio y el aprendizaje profesional de la practica de
los géneros es uno de los objetivos mas importantes de las disciplinas
(la mayoria denominadas Redaccién Periodistica) que integran los
programas para la formacién de los futuros periodistas en las
universidades esparfiolas'®. La Universidad Carlos Ill de Madrid es el

122 Lloreng Gomis: “Generes literaris i generes periodistics”, Periodistica, nim. 1, 1989, pp.
140-141.
123 Casasus, Josep Maria: Iniciacién a la Periodistica. Teide, Barcelona, 1988, p. 16.
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unico centro donde no se contempla la ensefanza de los géneros
desde un punto de vista teérico como paso previo a su aprendizaje
practico. Este hecho insdlito demuestra que sus planes de estudio
ignoran que la teoria es siempre un paso previo imprescindible para
que el aprendizaje practico posterior sera eficaz. Igualmente
sorprendente es el hecho de que alli la ensefianza practica de los
géneros no siga el orden temporal I6gico: los estudiantes deberian
iniciarse aprendiendo a redactar noticias para después pasar a escribir
reportajes y cronicas y, finalmente, géneros de opinion.

Los géneros constituyen, sin lugar a dudas, la mejor herramienta para
que el estudiante aprenda a diferenciar la informacién de la opinién
y conozca de primera mano la dificultad que supone ser objetivo. Y
aunque parece claro que la constante evolucion que experimenta el
periodismo hace practicamente imposible hablar de férmulas cerradas
e invariables a la hora de ensefar los géneros, también es cierto que
existen una serie de principios generales que han permanecido intactos
y que todo plan de aprendizaje deberia contemplar.

Al igual que a los estudiantes de arquitectura se les exige conocer
la arquitectura clasica para que en un futuro sean capaces de innovar
en sus proyectos, en periodismo ocurre algo similar. El futuro periodista
no podra cultivar géneros hibridos o experimentar con nuevas féormulas
si no conoce los géneros tradicionales. Dicho de otro modo (y esto
es algo en lo que insisto siempre a mis alumnos cuando se quejan
de tener que seguir determinadas normas para redactar informaciones),
uno debe conocer las reglas para poder saltarselas.

Por otra parte, y como ya se senald anteriormente, las agrupaciones
de géneros son igualmente utiles para el lector de periédicos, porque
cada género cumple una funcion diferente y suele responder a distintas
demandas. Satisfacen necesidades sociales distintas y, como bien
dice Rafael Yanes, “las diferencias entre ellos son percibidas por el
lector, que distingue de forma intuitiva sin ninguna reflexion previa entre
un escrito de opinidn y una noticia, y no acepta que se mezcle lo uno
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con lo otro”, por lo que unificar todos los textos periodisticos seria
atentar contra la informacioén que recibe el lector?. Ademas, cuanto
mas se respeten las convenciones propias del género, mas confianza
depositara en el mensaje que le llega y mas homogéneo resultara el
trabajo de redaccion. Los géneros facilitan la tarea del redactor que
escribe y la comprension del publico lector™.

También los periodistas se benefician de los géneros porque les facilitan
el trabajo en comun. José Luis Martinez Albertos, uno de los mas firmes
defensores de la necesidad de una teoria de los géneros periodisticos,
ha reflexionado mucho sobre esto en los ultimos tiempos y sus
conclusiones son, cuando menos, interesantes. A su entender, el
periodismo existe porque existen unos periodistas o productores de
textos que se someten voluntariamente a una determinada disciplina
intelectual al dar forma literaria a sus mensajes'. Es decir, son los
géneros periodisticos los que dan orden y sentido a la actividad
periodistica.

Siguiendo con los razonamientos de Albertos, el profesor se muestra
hoy bastante pesimista con respecto al futuro de la tradicional
separacion entre hechos y opiniones, precisamente por lo que la
irrupcién de las nuevas tecnologias esta suponiendo para la labor de
los profesionales de la informacion y para el periodismo en general.
Dice que “es comprobable histéricamente que fueron los periodismos
audiovisuales (...) quienes rompieron la disciplina de los géneros e
hicieron caso omiso de las normas profesionales sobre la no confusion
entre los articulos de opinidn y los relatos informativos™?. Basa sus
temores, en parte, en factores provocados sobre todo por los medios
audiovisuales: se esta produciendo una tendencia a ignorar el axioma
deontoldgico que propugna la deseable separacién entre relatos y

124 Yanes Mesa, Rafael: Géneros periodisticos y géneros anexos. Fragua, Madrid, 2004, p.
17.

125 Gomis, Lloreng: Teoria dels generes periodistics. Generalitat de Catalunya, Barcelona, 1989,
p. 99.

126 Martinez Albertos, José Luis: “Vigencia de los géneros en el periodismo actual’, Derecho
y Opinién, num. 8, 2000, pp. 615-625.

127 Martinez Albertos, José I_uis: El ocaso del Periodismo. CIMS, Barcelona, 1997, p. 41.
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comentarios, debido a la frivolizacién de la noticia en Ila television y
a los mensajes insuficientemente comprobados que conducen al rumor,
y que traen como consecuencia la “indefinicion entre lo que debe
presentarse como un hecho comprobable y lo que sé6lo es un
comentario subjetivo™?.

Los considera importantes hasta el punto de afirmar que existe periodismo
en la medida en que unos determinados individuos se someten a una
determinada disciplina intelectual al dar forma literaria a sus mensajes
y crear asi textos periodisticos. Y tanto es asi que profetiza:

“El dia en que los profesionales de la comunicacion
periodistica renuncien a trabajar de acuerdo con las
exigencias de la citada disciplina mental, ese mismo dia el
Periodismo habra dejado de existir. El Periodismo, en cuanto
técnica de trabajo social sometido a ciertos requisitos
profesionales, tiene condicionada su supervivencia al
respeto efectivo de los comunicadores a una precisa Teoria
de los géneros periodisticos™.

Si se cumplen estos augurios o0 no, sélo podremos saberlo con el tiempo.
De momento no estaria de mas que reflexionaramos sobre ellos e
hiciéramos lo que esté en nuestras manos para evitar que se cumplan
las predicciones de Albertos, quizas, pesimistas en exceso pero también
realistas.

Perspectivas de futuro: los géneros interpretativos
y la hibridaciéon de géneros

La aparicion del periodismo interpretativo supuso en su época una
gran innovacién con respecto a la vision que hasta entonces se habia

128 Martinez Albertos, José Luis: El zumbido del moscardén. Comunicacion Social, Sevilla,
2006, p. 103.

129 Martinez Albertos, José Luis: “Los géneros periodisticos en los medios de comunicacion
impresos, ¢Ocaso o vigencia?”, Comunicacién y Estudios Universitarios, nam. 8, 1998,
pp. 67-78.
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tenido de los géneros periodisticos. Con él alcanzaron su mayor auge
géneros como la crénica y las distintas modalidades de reportaje, y
de manera especial el denominado reportaje interpretativo, en
profundidad o gran reportaje. Las palabras que utilizé Martin Vivaldi
en los afios 70 para describir este ultimo no podrian ser mas
esclarecedoras:

“Cumple una mision, no sélo informativa, sino cultural de
primer orden. Informa a los lectores, comunica cuanto de
comunicable haya en el mundo y, al propio tiempo, conforma
sus gustos, afina el paladar literario del publico lector (...)
puede ser una poderosa fuerza educativa (...) Puede ser, lo
es, la gran palanca para la humanizacion del hombre
‘deshumanizado’ por causa de una civilizacion excesivamente
mecanicista (...) Y el gran Periodismo interpretativo convierte
al periddico (...) de simple conjunto de noticias escuetas, en
el gran libro diario del saber y del acontecer humano”**.

Pese a estas evidencias, algunos autores'' no creen que hoy pueda
hablarse de géneros interpretativos propiamente dichos porque
entienden que toda interpretacion es en realidad una opinion subjetiva
y que la funcién interpretativa estd presente en cualquier texto
periodistico. Incluso en los informativos, ya que el simple hecho de
seleccionar unos hechos para ser publicados y redactarlos de una
determinada manera seria una forma implicita de interpretacién.

Concha Fagoaga, una de las primeras de personas en estudiar este
periodismo en Espafa, reconocié el alcance de la faceta interpretativa
de los periodistas al admitir que éstos no se limitan a reproducir lo
que ven y oyen porque los hechos “no se producen
descontextualizados de una situacién econdémica, social y politica
concreta. (...) no surgen aislados de una realidad mas amplia, se

130 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Anélisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(6 ed), p. 118.

131 Es el caso de Rafael Yanes Mesa, en su obra Géneros periodisticos y géneros anexos.
Fragua, Madrid, 2004, pp. 30-31.
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insertan en ella”™*2. Pero ello no le impidié poner en duda la sacralidad
de los hechos auspiciada por los norteamericanos y establecer la trilogia
informacion-interpretacion-opinién en la produccion de los mensajes
periodisticos, diferenciando asi los mensajes conocidos como
interpretativos de los otros mas tradicionales.

Otra critica que reciben estos géneros llega como consecuencia de
las nuevas formas que muchos peridédicos han empezado a adoptar,
tanto por su necesidad de captar la atencién de los lectores como
por las posibilidades que las nuevas tecnologias les brindan. Se trata
de laincorporacién de efectos visuales, color y noticias breves de lectura
facil y rapida, algo que de entrada podria hacernos pensar que los
géneros interpretativos tendran cada vez menos cabida en la prensa
de papel.

Estas conjeturas me han llevado a defender en algunos de mis trabajos
de los ultimos afios la idea de que es perfectamente posible conciliar
ambas formas de entender la labor informativa. Se trata de un proceso
descrito por el escritor y profesor norteamericano Roy Peter Clark™
como una falsa dicotomia, que no hace mas que provocar
confrontaciones innecesarias entre un periodismo de consumo rapido
y una manera de ofrecer informacion mediante el analisis, la
profundizacién y la explicacion de los hechos de actualidad. Ambas
opciones son compatibles, tan sélo suponen dos maneras diferentes
de afrontar la labor de informar sobre lo que ocurre.

A la hora de decantarse por una u otra aproximacion, el periodista
estara condicionado por multiples factores como la linea habitual de
trabajo del periddico para el que trabaja, el tema que va a tratar, la
disposicion de tiempo, su capacidad narrativa o las necesidades del
publico al que se va a dirigir, entre otros.

132 Fagoaga, Concha: Periodismo interpretativo. E|l anélisis de la noticia. Mitre, Barcelona, 1982,
p. 11. :

133 Peter Clark, Roy, “The False Dichotomy and Narrative Journalism”, Nieman Reports, Fall
2000, pp. 11-12.
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Pienso, aun a riesgo de pecar de nostalgica del periodismo narrativo,
que géneros como el reportaje interpretativo siguen siendo
imprescindibles para que los ciudadanos de los paises democraticos,
ademas de conocer los hechos de manera escueta, tengan acceso
a una informacion mas amplia, profunda y detallada que las
informaciones breves no les aportan.

Es posible que el estilo de vida en el que estamos inmersos dificulte
mantener el interés por la lectura, pero para que los ciudadanos
conozcan lo que pasa a su alrededor y a la vez entiendan el cada
vez mas complejo mundo en el que viven, no son suficientes los textos
breves y estrictamente informativos.

Es grato saber que otros profesores comparten, al menos en su
esencia, mis ideas. Juan Cantavella vaticina que la interpretacion ira
cobrando una mayor importancia en la prensa diaria a expensas de
la informacion pura y simple, lo que llevara a un aumento del numero
de reportajes interpretativos y de analisis, textos que intentan “explicar
desde el conocimiento técnico profundo la complejidad de un tema
actual”™. De hecho, en su opinion, lo que ocurrird en un futuro es
que las noticias quedaran reducidas a los breves para permitir una
lectura rapida, o bien se presentaran reportajeadas.

También el profesor colombiano Julian Gonzalez se situa en esta linea,
al entender que los géneros interpretativos como la crénica y el reportaje
les permiten diferenciarse del periodismo informativo canénico, y son
un intento por “trabajar la dimension emocional de los vinculos entre
la prensa y los lectores, dimensién devaluada por el periodismo
informativo y su estilo neutro™®. :

Por otra parte, como ya sefalé antes, puede hablarse de géneros en
la medida en que exista en un estilo propio diferente de los demas.

134 Cantavella, Juan: “Textos dinamicos y atractivos para un periodismo cambiante.
Aproximacion a las tendencias de futuro en los géneros periodisticos”, Estudios sobre el
mensaje periodistico, nam. 5, 1999.

135 Gonzalez, Julian: “Periodismo biografico en Colombia (l1)”, Sala de prensa, julio 2003, vol.
2, p. 1.
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Desde este punto de vista, en el periodismo existirian tantos géneros
como estilos. Tradicionalmente se ha hablado de los estilos
informativo y editorializante como los propios del periodismo. Pero
desde el momento en que aparece el interpretativo y, mas aun, se
producen algunas mezclas dificiles de catalogar como uno de estos
tres, también se multiplicaria la variedad de géneros y, del mismo modo,
la dificultad para delimitar algunos de ellos.

El periodismo ha cambiado a lo largo de su historia, y si por algo se
ha caracterizado su desarrollo es por la busqueda constante de nuevas
formas de expresién por parte de los profesionales de la informacion.
Los motivos de esto son varios y diversos, entre ellos las innovaciones
técnicas, la competencia de otros medios de comunicacién, los nuevos
habitos y necesidades de los lectores o la profesionalizacion del oficio
periodistico. Y su consecuencia mas inmediata es la hibridacién de
los géneros de la que ya se traté anteriormente y que, es de esperar,
seguira produciéndose a medida que se vayan desarrollando las
practicas de la profesion periodistica.

Suele decirse que la formacion de géneros hibridos es un fenédmeno
bastante reciente, pero esto no es exactamente asi porque en el
periodismo las normas nunca han sido estrictas al cien por cien. Uno
de los primeros manualistas en mencionar las diferencias entre noticias
y editoriales, el norteamericano Alphonso G. Newcomer, daba en 1894
unos sutiles apuntes de lo que afios mas tarde supondria la ruptura
de muchas de las normas supuestamente tajantes que habian existido
hasta el momento. En A Practical Course in English Composition hacia
estas afirmaciones: “La noticia es necesariamente el texto redactado
de forma mas apresurada de todos los que se pretenden imprimir (...)
La redaccién de noticias no puede ser el lugar para un despliegue
de la personalidad, pero un cierto grado de ello puede ser aceptable
incluso aqui”®e,

136 Newcomer, Alphonso Gerald: A Practical Course in English Composition. Ginn and Company,
Boston, 1894, pp. 215-216.
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También la informacién reportajeada™ sobre la que reflexioné en 2002
ya habia sido perfilada en cierto modo por Martin Vivaldi en 1970.
Cuando establecia su tipologia de géneros, hablaba de un primer tipo
de reportaje, al que llamaba reportaje estandar, pero que en una
ocasion llamé noticioso y que, si bien en un principio podria parecer
el mismo que posteriormente se denominaria reportaje objetivo, una
mirada detallada a su descripcion hace entender que era mas similar
a la informacién reportajeada.

Decia Vivaldi que se trataba de un reportaje muy frecuente en los diarios
y que consistia en ofrecer el hecho noticioso con mas detalles que
la informacion escueta, sin dejar lugar alguno a la opinién, breve,
siguiendo en la mayoria de los casos el esquema del orden de
importancia decreciente'®.

Ahora mas que nunca encontramos en la prensa todo tipo de textos
en los que se observan dos maneras de hibridacion:

- Textos que, referidos a un mismo hecho noticioso, incorporan varios
géneros diferentes en una misma pagina pero diferenciados
tipograficamente. Suelen ser fundamentalmente informaciones
que merecen cierta extensién y que suelen enriquecerse
acompafandose de una entrevista a alguien que tiene algun tipo
de relacién con el hecho del que se informa, pequefnos sueltos
firmados por expertos en la materia que opinan sobre los hechos,
e incluso una vineta que refleja lo ocurrido en clave de humor.

- Géneros hibridos propiamente dichos: antes eran los géneros
interpretativos, como la crénica y el reportaje, los considerados
géneros hibridos por excelencia porque se situaban a mitad de
camino entre la informacién y la opinién. Hoy la prensa se
caracteriza por el creciente numero de informaciones

137 Parratt, Sonia F: Introduccién al reportaje: antecedentes, actualidad y perspectivas.
Universidad de Santiago de Compostela, Santiago, 2003, p. 109.

138 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Analisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(62 ed), pp. 65-88.
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reportajeadas, es decir, textos que informan sobre noticias de
reciente actualidad pero que lo hacen con un tratamiento mas
propio del reportaje, dotandole de una cierta creatividad narrativa
para hacer la lectura mas atractiva.

Los géneros ciberperiodisticos

Todavia hay quien ve el periddico digital como un producto elaborado
mediante el volcado en la red del periédico impreso y la ampliacion
de la oferta con su documentacion de archivo, pero desde la aparicion
del primer diario en la Red, el periodismo electronico o ciberperiodismo
ha evolucionado hasta erigirse en una especialidad con caracteristicas
propias, derivadas de la adaptacion de los textos al nuevo canal. Los
géneros periodisticos tampoco escapan a esta evolucién y por eso
se les puede aplicar la llamada teoria de la mediamorfosis, creada
en 1998 por Roger Fidler, segun la cual todas las formas de medios
de comunicacioén coexisten y coevolucionan dentro de un sistema
complejo de adaptacién y en crecimiento.

En ese sistema, los nuevos medios no aparecen espontaneamente e
independientes, sino que emergen de manera gradual como resultado
de la metamorfosis de los antiguos y, lo que es mas importante, propagan
los rasgos dominantes de formas anteriores. De este modo, los géneros
periodisticos, ligados originariamente al periodismo impreso, se
adaptaron posteriormente a la radio y la television y finalmente a la
Internet'®. Lizy Navarro explica brevemente esta evolucion:

“Con la aparicion en 1994 del primer periddico on line, el San
José Mercury Center, observamos una transformacioén en los
mensajes periodisticos. Al principio, estos medios de
comunicacién en linea eran una copia del medio de
comunicacioén, se eliminaban sélo algunas partes como las
esquelas, los anuncios publicitarios, los desplegados,

139 Alvarez Marcos, José: “El periodismo ante la tecnologia hipertextual’, en Diaz Noci, Javier;
Salaverria Aliaga, Ramoén (coords.): Manual de redaccion ciberperiodistica. Ariel,
Barcelona, 2003, pp. 231-259.
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etcétera. En el inicio se mantenia la clara divisiéon de los
géneros periodisticos entre el relato y los comentarios. Una
razén logica para ello es que el medio de comunicacién se
presentaba con la misma informacién que aparecian en el
medio tradicional, llamese radio, prensa o televisiéon™.

A medida que se han ido dando cuenta de su importancia, las empresas
periodisticas han ido dedicando mayores esfuerzos a la adaptacion
de los géneros al nuevo medio, hasta llegar al punto en que el
ciberperiodismo ha creado una nueva manera de hacer periodismo
que “ademas de buscar, analizar y describir la informacion, debe
también enlazarla™'. Al respecto, el profesor Armentia decia que:

“(...) es necesario que los periodistas se acomoden a una
nueva forma de hacer periodismo, tanto en lo que respecta
al lenguaje periodistico utilizado, las diferentes formas de
expresién linglistica (los géneros periodisticos), a las
estructuras textuales interna y externa de los relatos
periodisticos, como a los sistemas de presentacion y
jerarquizacién de las noticias en este nuevo canal™'*.

Esa nueva forma de trabajar y la manera en que afecta a los géneros
periodisticos merecerian que se les dedicase un manual aparte, como
de hecho ya se esta haciendo en muchos paises. En Espafia, el
periodismo digital forma parte de los planes de estudio de
practicamente todas las universidades donde se imparte la licenciatura
de Periodismo (en 2006 eran 15 las que contaban con alguna materia
dedicada en exclusiva al estudio del ciberperiodismo'?).

140 Navarro Zamora, Lizy: “La nueva conformacién de los géneros periodisticos en la
convergencia digital del siglo XXI”, en Casals Carro, M2 Jesus (coord.): Mensajes periodisticos
y sociedad del conocimiento. Libro homenaje al profesor José Luis Martinez Albertos. Fragua,
Madrid, 2004, pp. 225-232.

141 Alvarez Marcos, José: “El periodismo ante la tecnologia hipertextual”, en Diaz Noci, Javier;
Salaverria Aliaga, Ramén (coords.): Manual de redaccion ciberperiodistica. Ariel,
Barcelona, 2003, pp. 231-259.

142 Armentia, José Ignacio: Informacion inédita.

143 Tejedor Calvo, Santiago: La ensefianza del ciberperiodismo. Comunicacioén Social, Sevilla,
2007, p. 66.
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Si a esto afadimos que su expansion ha sido tal que las redacciones
de practicamente todos los periddicos cuentan ya con sus propias
plantillas separadas para las versiones de papel y digital, es légico
entender que, al menos en las facultades espanolas, los planes de
estudios contemplen la redaccidon para prensa digital como una
asignatura independiente de la de papel. También contamos con
algunos profesionales que se han especializado en esto y cuyas
investigaciones al respecto ya han dado algunos frutos en forma de
-publicaciones de gran utilidad, si bien es cierto que todavia escasean
las iniciativas que profundizan en el estudio concreto de una teoria
de los géneros en la Red.

Al profesor Javier Diaz Noci debe reconocérsele el haber sido pionero
en intentar crear una teoria de los géneros ciberperiodisticos. En el
primer Manual sobre redaccién ciberperiodistica, publicado en
espafol en 2003, Noci elaboraba una tipologia de géneros
ciberperiodisticos tomando como base los modelos del periodismo
impreso, a los que consideraba herramientas utiles para profesionales
y alumnos a pesar de sus limitaciones. Partiendo de la idea de Héctor
Borrat, segun la cual los géneros se clasifican sobre la base de los
topoi que predominan en cada uno de ellos, establecia tres tipos:
informativos, interpretativos y argumentativos, a los que anadia los
dialégicos™.

Pero posteriormente reconoceria que, en realidad, mas que hacerse
una clasificacién deberian determinarse cuales son las caracteristicas
que definen los productos informativos que se encuentran en el
ciberespacio y ver en qué medida se cumplen. El motivo seria que
una teoria de los géneros ciberperiodisticos provocaria problemas
debido, entre otras causas, al caracter mixto de los textos y la constante
relacion entre unos tipos de textos y otros (la hipertextualidad), que
supera incluso a la creciente hibridaciéon de los géneros en la prensa
de papel.

144 Diaz Noci, Javier; Salaverria Arriaga, Ramén: “Introduccion”, en Diaz Noci, Javier; Salaverria
Arriaga, Ramén (coords.): Manual de redaccién ciberperiodistica. Ariel, Barcelona, 2003,
pp. 15-45.
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Asi pues, partiendo de que entendemos por cibertexto el texto
compuesto tanto por palabras escritas como por todo tipo de
componentes informativos multimediales, Noci construye una serie
de criterios propios de los cibertextos (el primero seria el retérico, al
que anade: hipertextualidad, multimedialidad; interactividad y
participacion; temporalidad y tempestividad)'* para llegar a una
clasificacion muy completa (unos 60 en total) y rigurosa aunque
excesivamente compleja para quienes no se muevan habitualmente
en el terreno del ciberperiodismo.

Creo que para los objetivos que aqui se persiguen sera mas apropiado
mostrar una relaciéon de los géneros que aparecen con mas
frecuencia en los periodicos digitales, y que la mayoria de los estudiosos
del ciberperiodismo citan utilizando iguales o parecidas
denominaciones. Los avances tecnolégicos que han llevado a la
creacién de la Internet, y la posterior aparicién de prensa digital, han
puesto a la catalogacién clasica de géneros periodisticos en serios
problemas ya que lo que sirve para la prensa de papel no parece ser
tan util para la digital.

Pero antes de hablar de los géneros propios de la Red, es necesario
dar al menos algunas pinceladas previas sobre cuestiones técnicas
y estilisticas relacionadas con el nuevo medio.

Diferencias con respecto al papel derivadas de sus caracteristicas
técnicas

- La posibilidad de completar los textos con imagenes y sonido, ademas
de la interactividad, diluye la posibilidad de encuadrar la Internet como
medio visual, sonoro o escrito.

- Tedricamente, desaparecen las limitaciones espaciales propias del
papel (“la nota terminara cuando esté todo dicho”*, asegura José

145 Diaz Noci, Javier: “Los géneros ciberperiodisticos: una aproximacion tedrica a los cibertextos,
sus elementos y su tipologia”. Ponencia presentada en el Il Congreso |Iberiomericano de
Periodismo Digital, Santiago de Compostela, 29-30 noviembre 2004.

146 Pablos, José Manuel de: La red es nuestra. Paidos, Barcelona, 2001, p. 74.
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Manuel de Pablos). Pero una de las principales dificultades con las
que se encuentra el periodismo digital deriva precisamente del propio
canal que utiliza para la comunicacién. En el digital nos encontramos
con una pantalla que enmarca rigidamente los limites visuales de
un texto periodistico, de manera que el lector ve en la pantalla un
maximo de unas 25 lineas; si el texto es mas amplio, el resto
permanece oculto por la pantalla.

A esto se suma el hecho de que acceder a textos complementarios
a partir de despieces de la informacion central de la pagina principal,
hace que los lectores pierdan la referencia del texto central, la nocién
de vinculacién que existe entre las diferentes partes del texto y, por
ende, la perspectiva de generalidad y globalidad™’.

Desaparece, hasta cierto punto, el concepto tradicional de
jerarquizacion de las noticias: exceptuando la portada, donde es
fundamental que quede clara la jerarquizacién de las noticias, en
el resto van desdibujandose los criterios que priorizan a unas noticias
de otras, tanto por el nuevo concepto de pagina como por el espacio,
que en periddico digital es siempre a una columna.

El hipertexto, que ofrece a los lectores o usuarios la posibilidad de
desplazarse de una referencia a otra, les permite acceder asi a una
mayor cantidad de material informativo: antecedentes,
documentacion, informacion de servicios, etc.

El nuevo medio propicia la lectura no lineal, algo que, aunque en
menor medida, también ocurre cuando los lectores de la prensa de
papel se dirigen directamente a las paginas que mas les interesan,
o echan una hojeada general en lugar de comenzar a leer por la
portada y continuar hasta llegar al final.

Cambia la relacion con los lectores: se acaba la comunicacion
eminentemente unidireccional, propia del periodismo impreso, y pasa

147 Armentia, José Ignacio: Informacion inédita.
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a ser multidireccional e interactiva. Existe la posibilidad de
intercomunicacién entre emisor y receptor y de todos con todos, que
se materializa en los géneros que veremos mas adelante.

- Los lectores del periddico de papel dedican a su lectura alrededor
de veinte minutos, mientras que en los del digital, ese tiempo se
reduce a un maximo de siete.

- Al contrario que la radio o la televisién, donde la informacién debe
consumirse necesariamente en un momento determinado, o la
prensa de papel, cuya informacién suele consumirse en el mismo
dia en que se publica, en la red el usuario puede conectarse en
cualquier momento, la informacién esta disponible durante mas
tiempo y a la vez es susceptible de sufrir modificaciones en cualquier
instante.

- El redactor, como proveedor de contenidos que es, no sélo informa
de una noticia sino que suele ofrecer la posibilidad de acceder a
ampliaciones y/o foros de discusion en torno a dicha noticia donde
los lectores puedan intercambiar opiniones.

- Lainformacién puede llegar a todos los lugares que tengan acceso
a la Internet, de modo casi instantaneo y con la posibilidad de ser
actualizada constantemente.

Diferencias estilisticas y estructurales

- Debido a las limitaciones de la pantalla del ordenador, y para facilitar
la lectura, los periédicos digitales s6lo muestran el primer parrafo
de la noticia en su portada, de ahi que sea fundamental que dicho
parrafo contenga la esencia de lo que se quiere contar. Una
consecuencia de esto es el uso de un lenguaje conciso en el que
los detalles superfluos apenas existen.

- Cada parrafo suele expresar una idea para facilitar la comprensién
global del texto. :
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Los textos de las informaciones son mas breves, apenas existen
las frases subordinadas, pero el lector cuenta con la posibilidad de
ampliarlas mediante los enlaces del hipertexto, que le llevan incluso
a las propias fuentes. Quien lo desee puede completarlos con enlaces
sin recurrir a las barras de desplazamiento.

La brevedad queda compensada con la posibilidad de completar
los textos con sonido e imagenes en movimiento, incluso en tiempo
real.

Predominan los titulares informativos que describen la accién principal
en una oracion simple.

Un texto central suele recoger los elementos esenciales y es a la
vez la puerta que enlaza con los despieces, es decir, “la
fragmentacioén del texto en varias partes con sus respectivos titulares
que aportan giros informativos importantes en cada noticia,”'* para
acudir lo menos posible a la barra de desplazamiento y comunicar
el texto central con sus fragmentos informativos a través de enlaces
o links.

Las entradillas-resumen se sustituyen por breves sumarios que
sintetizan lo esencial y permiten conectar con los despieces.

La mayoria de los autores coinciden en que la estructura de la
piramide invertida, amplificada por la accion del hipertexto, es de
utilidad para este medio. Especialmente en los géneros interpretativos
formalmente mas extensos, no se trata de evitar la profundizacion
pero si se procura no dar toda la informacién de golpe recurriendo
a los despieces mediante enlaces.

Para evitar textos largos que obliguen al uso excesivo de la barra
de desplazamiento, aparece junto a la piramide un nuevo modelo
narrativo radial: “como si se tratara de una rueda, los elementos

148 Armentia, José Ignacio: informacion inédita.
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fundamentales de la informacién conforman el centro de la
circunferencia y desde ese texto central (...) parten unos radios en
distintas direcciones que nos llevan a otros contenidos que conectan
con la informacién a la que complementan™,

Los géneros en la Red

Desde la apariciéon de los primeros diarios digitales hasta hoy, se ha
pasado del simple volcado de las versiones de los géneros en papel
alaRed ala creacién de nuevas variantes propias de este canal. Hoy
encontramos en estos diarios, por una parte, los géneros habituales
de la prensa impresa:

- La informacién o noticia se adapta sin problemas al nuevo canal,
especialmente los breves. Si es un poco mas amplia puede llegar
a las 25 lineas que permite la pantalla o ampliarse el texto matriz
con enlaces, aunque lo fundamental suele caber sin problemas. Estos
textos breves que dan cuenta de los hechos de manera escueta
suelen acompanarse de la posibilidad de ampliar la informacién
contenida en ellos, de modo que el usuario interesado en
profundizar puede hacerlo mediante enlaces. Suele tomarse como
base el esquema de la piramide invertida o el radial.

- Los géneros de opinién y casi todas sus variantes también se adaptan
bien a la Red, aunque aqui los lectores se convierten en articulistas
gracias a la retroalimentacion, y cuando se ofrece la posibilidad de
participar en debates y discusiones en grupo, todos se convierten
en generadores de opinidon sobre cuestiones de actualidad. La
aportacion mas significativa del soporte digital a los géneros
periodisticos de opinion es, dice Alcala Santaella, “la posibilidad de
respuesta que se le ofrece al usuario™. El tradicional articulo de

149 Alcala-Santaella Oria de Rueda, Maria: “Nuevos modelos narrativos: los géneros periodisticos
en los soportes digitales”, en Cantavella, Juan; Serrano, José Francisco (coords.): Redaccién
para periodistas: informar e interpretar. Ariel, Barcelona, 2004, pp. 95-117.

150 Alcala-Santaella Oria de Rueda, Maria: “Nuevos modelos narrativos: los géneros periodisticos
en los soportes digitales”, en Cantavella, Juan; Serrano, José Francisco (coords.): Redaccién
para periodistas: informar e interpretar. Ariel, Barcelona, 2004, pp. 95-117.
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opinion, firmado o de colaboracion, suele ser mas extenso que en
el medio de papel y no se le pueden aplicar enlaces para despiezarlo.

- Si en el periddico tradicional se publica una seleccién de cartas al
director con el nombre de sus autores, los que ofrecen la posibilidad
de enviar cartas en sus versiones digitales suelen exigir a sus autores
los mismos requisitos de brevedad que en las ediciones impresas.
Pero aqui la comunicaciéon es mucho mas fluida, el lector se expresa
de un modo mas natural, con menos formalismos.

- Los géneros interpretativos como el reportaje y la entrevista, la
cronica, al igual que las informaciones reportajeadas exigen un
tratamiento diferente, porque para profundizar mas, aunque pueden
conservar la misma estructura que en el medio de papel, ahora se
enriquecen mediante enlaces para ampliar la informacién, conocer
los antecedentes con mas detalle o acceder directamente a fuentes
escritas, sonoras o visuales. Es habitual ver reportajes que ya no
son solo hipertextuales sino “reportajes multimedia™*'.

- A la posibilidad de leer una entrevista se afade la de escucharla.

- El ensayo, cuya funcién es transmitir ideas y criticas sobre temas
diversos, adquiere un nuevo protagonismo en la Red, especialmente
a través de libros digitales o articulos extensos en revistas
especializadas tematicas que no cuentan con el inconveniente de
los limites espaciales propios del papel.

Por otra parte, el nuevo medio ha propiciado la aparicién de géneros
exclusivamente ciberperiodisticos:

- La crénica de urgencia: consiste en la narracidon de las primeras
impresiones de un hecho recién ocurrido. Se trata de una
adaptacion de la crénica del periédico impreso a las secciones de
ultima hora del medio digital, donde la rapidez para transmitir algo

151 Edo, Concha: Periodismo informativo e interpretativo. El impacto de Internet en la noticia,
las fuentes y los géneros. Comunicacion Social, Sevilla, 2003, p. 73.
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que acaba de suceder es fundamental y por ello prima la
inmediatez, que se compensa con ampliaciones posteriores. Suele
referirse a acontecimientos inesperados como accidentes, catastrofes
o atentados. La crénica simultanea, un género importado de la radio,
ofrece informacion sobre acontecimientos que se desarrollan a lo
largo de un tiempo previsible, de manera constantemente actualizada
y que puede consultarse de forma cronoldgica. Cuando se informa
sobre encuentros deportivos practicamente en tiempo real suele
denominarse retransmision.

Los foros de discusién en los que los usuarios participan de distintas
maneras. Una de ellas es através de las preguntas que puede lanzar
un medio digital sobre un tema muy particular y sin un moderador,
es decir, un foro abierto durante un dia, varios dias, semanas o hasta
un mes, en caso de tratarse de un tema de interés general y que
se preste a opiniones diversas.

Los debates: de forma similar a los foros de discusion, la mayoria
de los periddicos online tienen abiertos debates permanentes sobre
temas de interés actual que suelen estar abiertos a cualquier
internauta, aunque a veces una persona actua de filtro para exigir
una cierta especializacion entre los participantes.

La entrevista online o entrevista de los lectores permite que, sin la
intermediacién de un periodista, el publico de cualquier parte del
mundo pueda entrevistar a un personaje destacado en cualquier
ambito, econémico, politico, deportivo, artistico, etc., que lee en la
pantalla las preguntas que le plantean y responde a aquellas que
desea para que todos puedan acceder a ellas. Se produce a una
hora determinada y durante un espacio de tiempo establecido,
anunciada previamente y a veces, debido a la limitaciéon temporal,
es filtrada por una persona que selecciona las preguntas que
considera de mas interés.

Los gréficos en flash: de manera similar a la infografia, en la Internet
se ha desarrollado su equivalente en forma de graficos que con la
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tecnologia denominada Flash permite incorporar animacién, audio,
acceder a cuadros explicativos con sélo colocar el cursor en un lugar
determinado, e incluso interactividad. Son los que José Ignacio
Armentia califica de “pequenas peliculas informativas”*? que sitia
dentro de los denominados géneros paralinglisticos y que, tal y
como se senald antes, en el caso de la prensa de papel no creo
que tengan entidad suficiente para ser considerados géneros, sino
que mas bien son elementos de apoyo como en la Internet lo serian
las fotografias, mapas, videos, radio y todos los elementos multimedia
en general.

- Fruto también de la capacidad de interactividad de la Red, a menudo
los periddicos digitales publican sondeos o encuestas en los que
el internauta participa activamente y que permiten al medio de
comunicacién conocer las opiniones, gustos e intereses de los
cibernautas sobre los temas propuestos. Explica Alcala-Santaella
que “la tematica de las encuestas es sumamente variada (...) se
ofrecen diez temas diferentes por seccion y, junto a ellas, se remite
a articulos y noticias relacionados con el tema”, mientras que en el
caso de los sondeos “el medio de comunicacion formula la pregunta
correspondiente y solicita el voto™. Las encuestas son una forma
mas que importante de lograr una fidelizacién del publico (es decir,
que los lectores sigan visitando el periédico a lo largo del tiempo),
y mostrar los resultados es una forma de mantener el interés por
opinar.

152 Armentia Vizuete, José Ignacio; Caminos Marcel, José Maria: Fundamentos de periodismo
impreso. Ariel, Barcelona, 2003, pp. 224.

153 Alcala-Santaella Oria de Rueda, Maria: “Nuevos modelos narrativos: los géneros periodisticos
en los soportes digitales”, en Cantavella, Juan; Serrano, José Francisco (coords.): Redaccion
para periodistas: informar e interpretar. Ariel, Barcelona, 2004, pp. 95-117.
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Capitulo IV

Una propuesta de clasificacion

Justificacion

Teniendo en cuenta que los géneros son el fruto de una actividad (la
periodistica) en permanente evolucién, podria pensarse que las
clasificaciones de géneros que nos han hecho llegar distintos autores
acabaran por quedarse obsoletas, si no lo estan ya. Ciertamente,
algunas ya no se corresponden realmente con el periodismo que se
practica en nuestros dias, mientras que otras estan mas actualizadas
pero presentan, a mi modo de ver, algunas carencias que no las hacen
tan completas o universales como seria deseable. No es mi intencién
hacer una critica del valioso trabajo que mis comparieros de profesién
han llevado a cabo sobre esta materia hasta la fecha, sino que
propondré mi propia tipologia, para lo cual creo conveniente explicar
los motivos que me llevan a descartar unos criterios de clasificacion
y utilizar otros.

El criterio de actualidad, segun el cual los géneros se diferenciarian
por la mayor o menor inmediatez del hecho sobre el que informan,
no parece valido para clasificar todos los textos que se publican en
los diarios, aunque cabria la posibilidad de utilizar las denominaciones
anglosajonas hard news-soft news y breaking news-features para
aglutinar la inmediatez con el tipo de tematica. Asi, las hard news-
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breaking news serian de actualidad mas inmediata y sobre cuestiones
mas serias o “duras” (como informaciones sobre politica o economia),
y las soft news-features designarian a los textos cuya publicacién no
urge de inmediato y que tratan asuntos mas ligeros, de interés humano
o “blandos” (reportajes y entrevistas). Pero seguiria siendo insuficiente,
al menos para el periodismo espariol, porque no siempre puede hacerse
esta asociacion, y ademas, algunos géneros como la crénica no serian
faciles de ubicar y otros como los de opinidon se quedarian fuera de
la clasificacion.

Podria optarse por establecer tipologias sobre la base de las formas
que adoptan los textos periodisticos, es decir, sus estructuras. De este
modo nos estariamos situando en la linea de José Javier Muioz, para
quien los géneros son modalidades de creacion linglistica
caracterizados por un determinado esquema formal'*. Sin embargo,
la vinculacion de los géneros periodisticos unicamente a las
estructuras, conduciria a clasificaciones excesivamente rigidas, porque
es bien sabido que las variedades estructurales se han diversificado
mucho con el paso de los anos y ceiir, por ejemplo, la informacion
a la estructura de la piramide invertida supondria ignorar las
informaciones reportajeadas que tanto abundan hoy en la prensa. Otros
criterios posibles serian la ubicacién dentro del periddico (de portada,
interior, contraportada, paginas especiales, etc) o el tema (politica,
economia, sociedad, cultura, deportes, etc).

Existe también la posibilidad de concebir los géneros periodisticos
como “agrupaciones de estructuras informativas cuyo grado de
objetividad-subjetividad se mantiene en un grado homogéneo™®,
defendida por John Miller. Se basa en la conviccion de que
técnicamente se pueden establecer gradaciones de mayor o menor
subjetividad de un trabajo periodistico con el método del andlisis de
contenido. De este modo, se clasificarian los géneros por su grado

154 Munoz Gonzalez, José Javier: Redaccion Peériodistica. Libreria Cervantes, Salamanca, 1994,
p. 121.
1565 Miiller Gonzélez, John: L a noticia interpretada. Atena, Santiago de Chile, 1990, p. 29.
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de objetividad-subjetividad. El problema que presenta este criterio es
que, al igual que los anteriores, es muy relativo. Un analisis de contenido
puede ayudarnos a demostrar cientificamente el nivel de subjetividad
u objetividad de un texto, pero lo hara siguiendo unos parametros
previamente establecidos que, al fin y al cabo, también son
subjetivos en la medida en que otro analisis de contenido puede
establecer otros diferentes.

Seria ingenuo asegurar que existen textos periodisticos sin ningun
tipo de implicacion de quien los escribe. Partiendo de la idea defendida
por Martinez Albertos de que el periodista, como operador semantico
que es, elige la forma y el contenido de los mensajes periodisticos y
manipula linguisticamente una realidad bruta para conseguir elaborar
un mensaje adecuado mediante una codificacion que sea apropiada™®.
Todo texto resultante contiene algun grado de manipulacion.

Delimitar la objetividad entrana tantas dificultades que seria mas preciso
hablar de la intencionalidad defendida por el profesor Albertos. Para
él, mas bien se trata de una cuestién de honestidad intelectual y
sinceridad del informador porque, como asegura un profesor
colombiano, “toda noticia, todo reportaje, esta lleno de decisiones de
tipo personal del periodista, que van desde la escogencia del tema
hasta el instante en que incluye un material, margina otro y organiza
el primero en una forma determinada™®".

Para otros no es suficiente hablar de ética o de una determinada actitud
del periodista, porque “para evitar caer en moralismos estéticos es
preciso que haya una regulacién desde el derecho y la jurisprudencia
(...) y desde la teoria general de la informacion™. José Maria Desantes
y Carlos Soria, especialistas en derecho de la informacion, confirman

156 Martinez Albertos, José Luis: Curso general de Redaccion Periodistica. Paraninfo, Madrid,
1992, p. 45.

157 Samper Pizano, Daniel: Antologia de grandes reportajes colombianos. Aguilar, Bogota,
2001, p. 47.

158 Sanmarti, José Maria: “Mas alla de la noticia: el periodismo interpretativo”, en Redaccién
para periodistas: informar e interpretar. Ariel, Barcelona, 2004, pp. 333-359.
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estas dificultades cuando sostienen que dificiimente se puede encontrar
un mensaje puro formado sélo por hechos o por juicios, que son los
elementos que constituyen la base de los mensajes comunicables™®.

¢ Seria entonces mas acertado recurrir a la ya clasica division entre
géneros informativos, interpretativos y de opiniéon? Su utilidad es obvia,
de hecho, es imprescindible que los estudiantes la conozcan para que
comprendan el proceso por el que han atravesado los géneros en el
periodismo moderno. Pero sin descartar esa trilogia, que sigue siendo
valida con puntualizaciones, seria necesaria una nueva clasificacion
que tenga en cuenta otros criterios igualmente importantes o hechos
como que apenas existen ya géneros puros. Con razon decia Nuiez
Ladevéze que en todo género periodistico informativo, implicitamente,
siempre hay interpretacion, porque el modo de presentar una noticia
implica una previa valoracion de su importancia social™®.

De hecho, cuando afirmamos que el periodismo es un método de
interpretacion sucesiva de la realidad ya estamos admitiendo que existe
un proceso por el que esa realidad atraviesa antes de llegar al publico.
Un proceso que se se inicia con la seleccién de lo que se considera
interesante de entre todo lo que pasa, lo que se considera
interesante, continda al traducir a un lenguaje inteligible el hecho que
nos hace llegar, y finaliza cuando intenta completarlo, situarlo y
ambientarlo para que los podamos entender (reportaje, crénica),
explicar y juzgar (editorial y otros comentarios), facilitando asi las
respuestas sociales a todo lo que pasa'®.

Como bien dice Gomis, el periodismo comunica adecuadamente la
realidad a través de una serie de “convenciones comunicativas o de
férmulas de redaccion que llamamos géneros periodisticos. El lector
sabe que no es lo mismo leer una noticia que leer un comentario y

159 Desante, José Maria; Soria, Carlos: La teleologia de los mensajes informativos
(documento de trabajo). Pamplona, 1986, p. 9.

160 Nufez Ladevéze, Luis: Introduccién al periodismo escrito. Ariel, Barcelona, 1995, p. 33.

161 Gomis, Lloreng: Teoria dels generes periodistics. Generalitat de Catalunya, Barcelona, 1989,
p. 66.

102



Géneros periodisticos en prensa

el periodista sabe que no debe escribirlos de la misma manera porque
sus funciones no son las mismas”'®.

No obstante, sigue siendo posible distinguir la interpretacién (en mi
clasificacién prefiero hablar de interpretacion explicita) de la simple
informacién y de la opinion porque, de hecho, aparece siempre
integrada en la parte informativa de un diario en la que el periodista
informa, explica y analiza, pero no emite juicios de valor de manera
explicita como en las paginas de opinion. José Maria Sanmarti describe
y sintetiza con gran acierto como se diferencia:

“La relacién con el hecho basico se hace mas distante, su
estructura se vuelve mas compleja, el estilo mas libre e incluso
personal. La misién del redactor ya no es sdlo la de exponer
el hecho, los datos basicos (...), sino la de analizar. La
presentacion también es mas rica, mas elaborada con el apoyo
decisivo de la tipografia, de la infografia y de la fotografia™®.

Otra posibilidad, acertada aunque insuficiente a mi entender, es la
defendida por el periodista Alex Grijelmo, que diferencia los géneros
por el grado de presencia del informador en el texto. De este modo,
en la noticia el redactor estaria practicamente ausente y sélo
adivinamos que existe porque ha sido redactada, mientras que en el
articulo se convierte en el protagonista®™.

Siguiendo este criterio, seria facil colocar la noticia escueta en un
extremo y el articulo firmado en el opuesto, pero no debemos olvidar
que incluso en las informaciones mas breves y puras hay algun tipo
de implicacion de quien ha decidido publicar ese hecho y no otro, o
redactarlo de una manera u otra. Por eso pienso que este criterio
deberia, por una parte, matizarse hablando de presencia explicita, y

162 Gomis, Lloreng: Teoria dels generes periodistics. Generalitat de Catalunya, Barcelona, 1989,
p. 78.

163 Sanmarti, José Maria: “Mas alla de la noticia: el periodismo interpretativo”, en Redaccion
para periogistas: informar e interpretar. Ariel, Barcelona, 2004, pp. 333-359.

164 Grijelmo, Alex: El estilo del periodista. Santillana, Madrid, 2001, pp. 27 y ss.
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por otra tener en cuenta que no hay una férmula para determinar el
grado exacto de presencia del autor en cada género, de ahi que en
mi propuesta (como se vera mas adelante) no establezca medidas
sino una simple flecha que avanza del menor al mayor grado.

La propuesta que lanzé Martinez Albertos hace algun tiempo es una
de las mas precisas y completas que se han hecho porque consiste,
a grandes rasgos, en definir las diferencias entre los géneros por el
estilo en que estan elaborados y la actitud que adopta quien escribe.
De este modo, el estilo informativo de primer nivel corresponderia a
la noticia y el reportaje informativo, escritos con la actitud de informar
y relatar; el informativo de segundo nivel (la interpretaciéon aparece
como una manera de informar) corresponde al reportaje interpretativo
y la crénica, escritos con actitud de interpretar y analizar; y el
editorializante daria lugar a géneros como el articulo o comentario,
vinculados a las actitudes de opinar y persuadir.

Debe tenerse en cuenta que no se trata de estilos opuestos, sino que
existe un unico estilo comun a todos los textos que es el propio del
leguaje periodistico, y que en realidad se trata de distintos matices
de dicho estilo. No niego la importancia del estilo, aunque pienso que
es una consecuencia directa e implicita a la intencion o finalidad que
se persigue, que es el criterio basico en que se apoya mi
clasificacién, como se vera mas adelante.

A la hora de encontrar los criterios mas precisos para crear una
tipologia, aparecen sumamente interesantes las reflexiones que hace
el autor brasilefio Luiz Beltrdo cuando distingue los que califica de
periodismo extensivo y periodismo intensivo. En el primero “predomina
la informacién, sin preocupacion por el analisis, producido bajo la
presion del tiempo y del espacio”, mientras que el segundo se ejerce
“sobre la base de la reflexion, cuyos temas y materias son
seleccionados y las informaciones son transmitidas del modo mas
completo posible y en profundidad, ya que se trata de establecer y
exponer el problema creado por el hecho™®. Son unas premisas muy
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interesantes porque tienen en cuenta la actitud del informador, su
manera de trabajar y las formas resultantes de su trabajo.

Antes de exponer cuales son los criterios que utilizo como base para
mi clasificacidon, creo que preciso sefalar que, cuando hablo de
clasificaciones de géneros periodisticos no me estoy refiriendo a la
parcelacion de todos los textos que aparecen en los periddicos, ya
que los contenidos de éstos no son exclusivamente, aunque si
mayoritariamente, periodisticos. Clasifico los contenidos de un periédico
de esta manera:

- Géneros periodisticos y sus elementos complementarios. Estos
ultimos, precisamente por su caracter de complementariedad con
respecto a los primeros, no son estrictamente géneros pero merecen
ser mencionados.

- Géneros literarios y entretenimiento.

- Publicidad.

Por tanto, los géneros sélo se asociarian a textos publicados con el
fin de transmitir algun tipo de informacién u opinién, vinculados a hechos
de actualidad y de interés publico. Quedarian excluidos los contenidos
que no cumplen con los requisitos de la informacién periodistica, como
la publicidad y el entretenimiento, es decir, todo aquello cuyo fin sea
Unicamente vender o entretener (pasatiempos o literatura en el sentido
estricto de la palabra, como las novelas por entregas que algunos
denominan géneros amenos). La columna personal y la tira comica
seran consideradas géneros en la medida en que sus contenidos se
vinculen a hechos de actualidad.

También debo sefalar que para llegar a una clasificacién parto de
unas premisas que defiendo porque considero basicas, a saber:

- Aun admitiendo que el periodismo es una actividad cambiante y que
algunos de sus principios no han permanecido invariables, es

165 Beltrao, Luiz: Jornalismo interpretativo: filosofia e técnica. Sulina, Porto Alegre, 1976, p.
48.
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fundamental que los periddicos mantengan la idea basica de separar
la opinién de la informacion, tanto desde el punto de vista formal
para que el lector las identifique, desde el deber moral del informador.
Bien es sabido que ni los hechos son tan sagrados ni las opiniones
tan libres como debieran, pero los periodistas nunca deberian olvidar
que en este dicho sigue estando el sentido de su actividad profesional.

- Una tipologia completa debe dar cabida, en la medida de lo posible,
a todos los textos resultantes del quehacer periodistico.

- Podrian existir tantos géneros como textos periodisticos porque nunca
habrad dos textos iguales, pero si pueden distinguirse unas
caracteristicas comunes que permiten hablar de modalidades (al
menos por el momento, quizas llegue a ser mas dificil si la tendencia
a la hibridacién continua) o grandes tipos de géneros. Los que califico
de subgéneros son mas dificiles de clasificar, no sélo por la hibridacion
sino también porque varian en funcion de cada pais e incluso dentro
de los diarios de un mismo pais.

- Especialmente desde el punto de vista didactico, mas importante
que establecer divisiones entre los tipos de géneros es conocer las
variedades que existen y las caracteristicas que los distinguen entre
si para posteriormente poder ponerlos en practica.

¢,Cual seria entonces el criterio o los criterios mas adecuados para
hacer una clasificacion? Mi respuesta comienza con otra pregunta:
¢,Cual es el motivo de que en la prensa unos textos sean diferentes
de otros o, lo que seria lo mismo, por qué existen los géneros
periodisticos? Porque el periodista, una vez que ha seleccionado los
hechos sobre los que va a informar, procede a valorarlos y
jerarquizarlos, y es en ese momento cuando comienza un proceso
de toma de decisiones (algunas de ellas casi inconscientes), que van
desde el lugar y tamafio que van a ocupar los textos que plasmaran
esos hechos hasta los recursos graficos que los acompanaran, la
profundidad con la que se va a tratar o el enfoque que se les daran
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dependiendo del tema que traten. Los resultados de esas decisiones
daran lugar a los géneros.

Dicho esto, y dada la dificultad que supone llegar a una conclusién
definitiva, parece mas acertado configurar una clasificacién menos rigida
que muchas de las que se han hecho, en la que mas bien deberian
tenerse en cuenta las actitudes comunicativas de los informadores. Estos,
una vez decidido qué es lo que van a contar al lector y dependiendo
de las caracteristicas del periddico para el que trabajen, del espacio
del que dispongan y, sobre todo, del tema sobre el que quieren informar,
seguiran tres pasos haciéndose estas preguntas:

1. ¢Qué funcion esperamos que cumpla el texto que vamos a escribir?
Es decir, los periodistas decidiran si tan sélo quieren transmitir
informacion sobre unos hechos, si el lector esperara que se le
expliquen con mas profundidad, o si quieren transmitir una opinién
personal sobre los mismos. La dificultad que podria existir para
decidir donde se situa exactamente cada género se resuelve
partiendo de que, como suele pensarse que la interpretacién esta
implicita en todo texto periodistico, optaré por hablar de
interpretacion explicita. El problema de la subjetividad,
supuestamente presente en todos los textos en mayor o menor
grado, queda resuelto con la idea de Albertos expuesta antes: se
trata de que haya honestidad intelectual, una intencion de
objetividad. Por eso, al referirme a la opinién, hablaré de opinion
explicita.

2. Como consecuencia de lo anterior, ;cual sera el grado de presencia
del autor en el texto? Es decir, el periodista decidira la manera en
que afrontard como persona aquello que quiere contar, la actitud
que adoptara al respecto (con distanciamiento, implicandose para
contar algo que ha vivido en primera persona, emitiendo juicios
de valor, etc).

3. Y como ultima consecuencia, squé forma adoptaran los textos
resultantes? Es decir, optar por un texto breve, extenso, con un
lenguaje mas o menos creativo, acompafado o no de ilustraciones,
etc.
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En resumen, mis criterios de clasificacion son: por una parte, la funcion
0 mas bien la finalidad, es decir, qué es lo que el autor pretende cuando
construye un texto (informar sobre hechos para que el lector tenga
un conocimiento de la actualidad, interpretar dichos hechos para que
los comprenda mejor y con mas profundidad, u opinar sobre ellos para
persuadirle y modificar sus ideas o incitarle a la accién); por otra parte,
y como consecuencia de lo anterior, el grado de presencia del autor
(que se plasma en la interpretacién implicita o explicita, la creatividad
en el texto, libertad formal y estilistica, la firma).

Una clasificacion renovadora

Soy partidaria de mantener muchas de las aportaciones hechas durante
afos por quienes han investigado los géneros periodisticos,
especialmente las grandes tipologias de géneros y sus caracteristicas
basicas. Esto explica que haya decidido establecer macrogéneros
comunes a todo el periodismo impreso, y subgéneros cuyas
denominaciones y caracteristicas pueden variar en funciéon del
periddico, el momento o el pais en que nos encontremos. Cuatro son
los macrogéneros basicos que propongo: informacién, reportaje, crénica
y géneros de opinidn. Pero también he considerado oportuno introducir
unos criterios de clasificacién que tengan en cuenta aspectos
importantes como la hibridacion de los géneros o la imposibilidad de
medir el grado exacto de interpretacién que hay en los textos. El
resultado pretende ser una clasificacibn mas renovadora que
innovadora y mas orientadora que normativa.

Esta es por tanto mi propuesta, hecha sobre la base de los dos criterios
de clasificacién de los textos:

1. La funcién que cumplen: Partiendo de la idea defendida por José
Luis Martinez Albertos, de que cualquier intento de clasificacion
nos remite en ultimo extremo a dos productos basicos (el relato y
el comentario), distingo dos grandes funciones, la de informar y
la de opinar de forma explicita. La primera de ellas se subdivide
en las de informar (entendida desde el punto de vista estricto) y
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la de interpretar, basandose en la idea, también apoyada por
Albertos, de que la interpretacion es una manera de informar.
Teniendo en cuenta lo dicho sobre la relativa presencia de
interpretacion en todos los textos, preciso que en este caso se trata
de una interpretacion explicita. Las lineas divisorias aparecen
punteadas para indicar que se trata de una division orientadora,
porque no siempre puede separarse tajantemente la informacién
en el sentido estricto de la interpretacion. La segunda, referida a
la opinion explicita (no podemos negar un cierto grado de
subjetividad implicita en muchos textos), contiene todas las variantes
de géneros de opinién.

2. La implicacién el autor: Consecuencia del anterior. No sélo se
evidencia en la mayor o menor dosis de opinion sino en aspectos
como el grado de creatividad en la redaccién o la presencia de la
firma el autor. Como no existe una férmula para cuantificar con
exactitud la presencia del autor en cada género, mi propuesta no
establece medidas sino una simple flecha que avanza desde el
menor al mayor grado, y que aparece también punteada porque
la gradacion no es tajante ni pretende ser normativa.

De este modo, en un extremo se situaria la informacién breve escrita
con la mayor asepsia posible, pasando por la informacion estandar
y la informacion reportajeada. Le seguiria el reportaje, donde la mayor
implicacion del autor es patente en cuestiones como la eleccion del
enfoque, el estilo de redaccioén, la aparicion de la firma e incluso el
uso de la primera persona. La crénica avanzaria un paso mas porque
suele contener, ademas de un estilo directo y muy personal, una
valoracién de unos hechos. Esta valoracién es mayor en las crénicas
tematicas que en las locales, pero incluso en estas ultimas el cronista
elige el enfoque que va a dar y narra los hechos como testigo directo
de los mismos. Al final de la flecha se situarian los géneros de opinion,
empezando por los editoriales que siguen unas normas estilisticas y
convenciones formales. Les seguirian las criticas vy, finalmente, los
articulos firmados y las cartas al director, donde los Unicos limites para
opinar los ponen unas normas minimas de respeto a las personas o
instituciones de las que se habla.
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La informacion

Antes de analizar la informacion es necesario hacer una puntualizacion.
No existe un consenso sobre cual es la denominaciéon mas adecuada
para designar a este género, unos autores hablan de noticia mientras
que oftros prefieren utilizar la denominacién de informacion. Yo opto
por sumarme a los segundos por varias razones. Tenemos, por una
parte, los hechos que ocurren constantemente a nuestro alrededor,
que si los periodistas consideran actuales, relevantes y de interés,
mereceran la consideracion de noticiosos, es decir, seran noticia y
recibiran cobertura informativa.

Como bien decia Lorenzo Gomis, noticia no es lo que pasa (eso seria
el hecho ocurrido), sino las palabras con que interpretamos lo que
pasa. Por otra parte, tenemos la informacién (entendida no en su
sentido mas amplio sino como género periodistico), que seria un texto
resultante de informar por escrito sobre dichos hechos siguiendo unas
normas universales de redaccién informativa. Y digo un texto porque
las noticias, que son el pilar del periodismo, dan lugar a los distintos
géneros. No sélo las informaciones relatan noticias sino que los
reportajes tratan temas vinculados a hechos que han sido noticias;
las crénicas narran hechos noticiosos; y los géneros de opinion
muestran ideas o valoraciones sobre esos hechos. La informacion
puede definirse, por tanto, como la modalidad linguistica textual mas
escueta y aséptica para presentar una noticia. Pero no siempre ha
sido asi.

El primer manual de periodismo en espafol' hablaba de noticias v,
aunque no las definia, sus explicaciones al respecto no dejan lugar
a dudas, se referia al género que hoy denominamos informacion y
cuyo fin supremo era “decir pronto y con el mayor laconismo posible
lo que haya que decir, y captar a la vez el interés del lector”. Hacia

166 Grafa. Gonzalez, Manuel: La Escuela de Periodismo, Compaiiia Ibero-Americana, Madrid,
1930.
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hincapié en la importancia de ajustarse a los hechos sin dejar lugar
a la opinién y escribir con la maxima claridad, concisién y brevedad,
en contraposicién a la novela, el cuento o la crénica. Y también
recalcaba la necesidad de utilizar las férmulas norteamericanas de
las seis W y del interés decreciente para contar lo mas importante al
comienzo de la narracion, ante la posibilidad de que el reportero se
viera en la inesperada necesidad de suprimir las ultimas lineas. Y
también porque “asi lo exige el lector que dispone de poco tiempo
para leer tantas cosas y generalmente no lee mas que esos primeros
renglones, si es que no se contenta con los encabezamientos™®.

Una de las primeras clasificaciones que podemos encontrar de este
género periodistico aparece en el citado manual. Se trata de una
tipologia elaborada sobre la base de un criterio fundamentalmente
tematico y que consta de estas modalidades: por una parte, interviu,
sucesos, sociedad, deportes y politica; por otra, y debido a su
“tratamiento especial”, crénicas, informaciones literarias e informaciones
continuadas. También el norteamericano Carl N. Warren, en 1934,
establecia una tipologia formada por dos tipos de informacién: la noticia,
cuyo fin era comunicar hechos, y el reportaje, que era para él una
informacion de estilo mas literario y contenido mas humano™:.

Estas clasificaciones distan bastante de las actuales, en gran parte
debido a que la concepcién de los géneros periodisticos ha
cambiado considerablemente. Pero hay algo que sigue vigente y
todavia podemos encontrar en practicamente todos los manuales de
periodismo moderno, que es una segunda clasificacion que hacia Carl
N. Warren de las tres variedades de informacién sobre la base de
las estructuras de sus contenidos'™®, variantes todas ellas de la conocida
como piramide informativa o invertida:

167 Grafa Gonzalez, Manuel: L a Escuela de Periodismo, Compaiiia Ibero-Americana, Madrid,
1930, p. 162.

168 Warren, Carl N.: Géneros periodisticbs informativos, ATE, Barcelona, 1975, p. 273.

169 Warren, Carl N.: Géneros periodisticos informativos, ATE, Barcelona, 1975, pp. 132-140.
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1. La informacién de acontecimiento o fact story. se trata de la
exposicién objetiva de uno o varios hechos interrelacionados,
siguiendo el esquema de la piramide invertida, es decir,
colocandolos en orden de importancia decreciente. De este modo,
el hecho mas importante se situara al comienzo del texto o /ead,
que en cualquier momento podra recortarse por el final, donde
apareceran los hechos menos importantes.

2. La informacién de accién o action story: va més alla que la anterior
e incluye incidentes, narraciones, descripciones, declaraciones, en
definitiva, accion. Comienza narrando brevemente el incidente en
el lead y posteriormente va afiadiendo a la narracién mas detalles,
cada vez menos importantes.

3. La informacion de citas o quote story: se basa fundamentalmente
en las declaraciones hechas por otras personas, por lo que cada
parrafo va acompafiado por citas aclaratorias. Suele comenzarse
con un /ead de sumario (que responda brevemente a las
cuestiones mas importantes o seis W) y a partir de ahi se van
afiadiendo parrafos con citas intercaladas, en orden de importancia
decreciente.

A mediados del siglo pasado, Emil Dovifat se referia a la noticia como
género paradigmatico del estilo informativo y, aunque no la definia,
si dejaba claro que el resultado de |la recogida de noticias por parte
del reportero era la noticia “sobriamente captada y escrita con
sobriedad™®, mediante un lenguaje conciso, claro y cautivador de la
atencion del lector. A principios de los afios 60 nos llegaria la primera
definiciéon de la informacién como género, todavia algo arcaica, de
la mano de Jacques Kayser:

“Constituyen la exposicion de hechos. Por ello, excluyen
cualquier toma de posicién personal por parte del informador
que transmite la informacién, del redactor que la escribe, de

170 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo I, Uteha, México, 1959, p. 22.
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los directores que asumen la responsabilidad de su
publicacion™.

En esa misma década, Gonzalo Martin Vivaldi equiparaba la noticia
con otros términos como parte, informe o informacién” y desde
entonces el uso de este Ultimo se ha extendido tanto que la mayoria
de los tedricos espanoles lo consideran mas adecuado para referirse
al texto resultante de dar forma periodistica a la noticia. El propio Vivaldi
concebia la noticia como algo mas escueto, es decir, el hecho noticioso
con sus detalles mas esenciales.

De modo similar al anterior nos llegaria unos afios mas tarde desde
América Latina la denominacién de nota informativa. Con él se referia
Juan Gargurevich a la presentacion de hechos acaecidos
recientemente, redactada de modo eminentemente factual de
acuerdo con normas técnicas y que soélo persigue presentar hechos.
Estos son, en lineas generales, los principios que a juicio del profesor
peruano debia manejar un redactor de notas informativas y que, como
veremos mas adelante, coincide plenamente con los principios del
periodismo espafiol:

- Eleccién del hecho, que debe ser de actualidad absoluta, es decir,
calificado previamente como digno de ser noticia segun una escala
conocida de valores periodisticos.

- Redaccion del lead o entrada, procurando responder brevemente
a las preguntas clasicas: quién, qué, dénde, cuando, cobmo y, a ser
posible, por qué.

- Redaccién del resto de la informacion, el llamado cuerpo, siguiendo
el esquema de la pirdmide invertida, es decir, colocando los detalles
siguiendo un orden de importancia decreciente.

- Abstencion de opinién aportando sélo hechos.

- Estilo redaccional claro, conciso, breve y preciso'”.

171 Kayser, Jacques: El diario francés. ATE, Barcelona, 1974, p. 128.

172 Martin Vivaldi, Gonzalo: Curso de redaccion. Teoria y préactica de a composicion y del estilo.
Paraninfo, Madrid, 1969 (62 ed), p. 346.

173 Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, pp. 36-37.
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En la actualidad, el periodismo espafiol entiende por informacion aquel
texto periodistico cuyo fin es informar asépticamente sobre un hecho
de actualidad mas inmediata. En lineas generales, todas las
informaciones suelen coincidir en estas caracteristicas:

- Estan formadas por un titular (titulo, a veces acompanado de
antetitulo, que sitla geografica o tematicamente la noticia, y/o
subtitulo, que suele complementar al titulo o aportar un dato
importante pero secundario con respecto al titulo), que debe ser breve
(unas once palabras), claro y, a ser posible, atractivo. Es, por decirlo
de alguna manera, un escaparate, es decir, un resumen de lo que
vamos a encontrar si proseguimos con la lectura, que resulta atractivo
pero que a la vez debe reflejar fielmente el contenido de la
informacion. Al contrario que en los géneros de opinion, donde los
titulares son mas expresivos, aqui deben ser puramente informativos.
En el caso de los breves, el titular es mucho mas escueto y nunca
lleva antetitulo o subtitulo.

- El lead o parrafo de entrada en el que se condensan los datos
esenciales que responden a las seis W. Algunos autores lo denominan
también entradilla, pero en realidad son cosas diferentes. El /ead
(que viene de lider, “el que va en cabeza”) suele ser el primer parrafo
con los datos mas importantes, que en los siguientes se iran
ampliando, y no se distingue tipograficamente del resto, mientras
que la entradilla (unas 35 palabras) suele utilizarse en informaciones
que por su extension incorporan un parrafo inicial, a varias columnas
y en negrita, donde se resume toda la noticia de principio a fin.

- El cuerpo, que desarrolla y completa la informacién, habitualmente
escrito siguiendo el esquema de la piramide invertida, es decir,
contando los hechos en orden de importancia decreciente, dejando
los datos mas secundarios para el final. Todo ello en parrafos con
una coherencia tematica, pero independientes entre si desde el punto
de vista gramatical de modo que sean comprensibles separadamente
y puedan suprimirse desde el final sin que pierda sentido el texto.
De este modo, el lector no tendra que leer el texto completo para
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estar informado del hecho si asi lo desea. En él se amplian los datos
apuntados en el lead (no se repiten), se afaden comentarios emitidos
por los protagonistas de la noticia o personas relacionadas, se dan
antecedentes y posibles consecuencias. En el caso de los breves,
el cuerpo suele limitarse a uno o dos parrafos, mientras que en las
informaciones reportajeadas las estructuras no son tan rigidas, la
libertad expresiva es mayor, y los textos se enriquecen introduciendo
otros textos de apoyo.

- No suelen firmarse.

En cuanto a las tipologias, pueden distinguirse cuatro variedades
relacionadas con cuatro grados de implicacién del autor y del
componente interpretativo que hay en ellas:

1. El breve o informacién escueta (figura 1). Evelio Telleria lo denomina
suelto (que en Espaia es un género de opinién) y lo define como
una “informacién breve de asunto sin gran importancia, que se
inserta en cualquier rincén de pagina interior de un periédico, con
un titulo sin gran despliegue y sin fotografia, algo asi como una
cufa o noticia corta™™. Su funcién es estrictamente informar sobre
hechos de actualidad, y su redactor se distancia al maximo de lo
que esta contando, hasta el punto que el lector tiene la impresion
de estar leyendo un texto que podria haber sido escrito por una
maquina.

2. La informacion comun (figura 2): aquella que trata de un asunto
concreto de la actualidad, no cuenta con ningun afadido ni texto
complementario, aunque si suele llevar una foto o a veces
infografia. Su funcién también es puramente informativa y la
implicacién del autor es minima.

3. Informacién muitiple (figura 3): esta formada por varias informaciones
conectadas entre si, que se publican en una misma pagina y que,

174 Telleria Roca, Evelio: Diccionario periodistico. Editorial Oriente, Santiago de Cuba, 1986,
pp. 149y 272.

175 Yanes Mesa, Rafael: Géneros periodisticos y géneros anexos. Fragua, Madrid, 2004, p.
65.
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dado que se refieren al mismo asunto, algunos consideran un mismo
texto informativo'”. Cumple una funcion informativa y el grado de
implicacién del autor es bajo pero mayor que en las anteriores.

4. Informacion reportajeada (figura 4): se trata de un texto informativo
redactado con un enfoque mas préoximo al reportaje (con razén decia
el profesor José Maria Sanmarti que “la transformacién de noticia
a reportaje es progresiva e irregular”’’), cuya creciente presencia
en la prensa responde a un intento de captar la atencién del lector
y facilitarle la lectura a la vez que le informa. Se asocia a la que
Mar de Fontcuberta denomina noticia de creacién y al periodismo
informativo de creacion al que se refieren Sebastia Bernal y Albert
Chillén.

La informacién reportajeada es una informacién y no un reportaje,
porque comunica hechos de estricta actualidad y la implicacién del
autor es menor que en el reportaje, aunque a menudo se aprecia en
ella una cierta dosis de interpretacion. A veces va acompafiada de
un despiece o0 noticia complementaria que aporta nuevos datos o
muestra una noticia relacionada pero de menor envergadura, un texto
interpretativo, una pequefa entrevista o incluso un texto de opinion
(figura 5). El despiece suele situarse dentro de un recuadro o con un
tipo de letra diferente para distinguirla de la noticia principal y es
frecuente que la acomparien otros textos de apoyo de menor tamafio
como fotos o infografia. Algunos estudiosos se refieren a este tipo
de textos como noticias detalladas, noticias con una dimension
interpretativa o reportajes con una dimensién informativa.

El reportaje y la entrevista

Sobre los origenes del reportaje moderno existen opiniones muy
dispares, aunque la mas plausible parece aquella segun la cual este
género tiene sus raices en las informaciones que, consideradas

176 Yanes Mesa, Rafael: Géneros periodisticos y géneros anexos. Fragua, Madrid, 2004, p.
74.

177 Sanmarti, José Maria: “Mas alla de la noticia: el periodismo interpretativo”, en Redaccién
para periodistas: informar e interpretar. Ariel, Barcelona, 2004, pp. 333-359.
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insuficientes, se ampliaban afadiéndoles mas detalles. Para otros,
el reportaje surgid6 como resultado de afadir elementos
complementarios a la entrevista escueta para ayudar a dar una idea
del ambiente o del personaje’®. En realidad resulta muy dificil decidir
en qué momento se publican en los periddicos textos que puedan
identificarse como reportajes porque su concepcion como género ha
variado con el tiempo, aunque en el caso de la prensa espafiola suele
situarse su primera aparicion a finales del siglo XIX.

El reportaje interpretativo llegaria a Espana en torno a 1960, cuando
los periodistas intentaban ir mas alla de la simple informacién de los
hechos tratando de explicar las causas y antecedentes, darles un
sentido y analizarlos en su contexto, bajo la influencia de la novela
y del cine, cuyas técnicas de montaje supusieron una ruptura absoluta
con las secuencias cronoldgicas habituales con maneras mas agiles
de contar historias.

Pero los verdaderos protagonistas de este tipo de periodismo fueron
las revistas norteamericanas de mediados de los afos 50, como
la revista Time, cuya formula se extenderia posteriormente a los
periédicos, y posteriormente Life, Paris Match y O Cruzeiro
Internacional. En el caso de América Latina, surgié el famoso triangulo
texto-imagen-disefio para los grandes reportajes y que los diarios
no tardarian en adoptar”. Se trataba de sacar el mayor partido a
las posibilidades que ofrecia el disefio grafico mediante una
presentacién atractiva que combinase el texto con imagenes, fotos
y pies de fotos, para llamar la atencién del lector a la vez que se
le facilitaba la lectura. La importancia de este triangulo fue tal que
aun se considera un elemento indispensable de cualquier reportaje,
mientras que en el periodismo espafol sbélo lo es para el
denominado gran reportaje.

178 Samper Pizano, Daniel: Antologia de grandes reportajes colombianos. Aguilar, Bogota, 2001,
p. 16.
179 Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, p. 256.
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El primer manual didactico de periodismo publicado en Espana no

hace referencias al reportaje propiamente dicho al aludir a los géneros

periodisticos, aunque si habla de un subgrupo de la informacion,
denominado informacidn literaria, que parece asemejarse al reportaje

de interés humano actual y que se equipara al feature anglosajon (en

el periodismo francés el grand reportage designa el trabajo de los

enviados especiales a otros paises). El interpretative story y el human

interest story se equipararian mas a las informaciones reportajeadas

por su relacién directa con el hecho noticioso.

Las caracteristicas que se le atribuyen a la informacioén literaria y que
se deducen del libro publicado en 1930 corroboran lo dicho:

- Puede surgir a raiz de un hecho noticioso (que actuaria como lo
que el periodismo anglosajén llama news peg), que se amplia o
profundiza o da pie a un reportaje, pero también sobre cuestiones
de actualidad e interés general.

- Es una informacién que no sigue las lineas geométricas de la
convergencia inversa, sino los canones del arte literario y el soplo
de la inspiracién emotiva, quedando no obstante como materia
esencial y unica la noticia, que sirve de medio para entretener o
recrear al lector.

- Todos los recursos del verdadero novelista pueden ser utilizados
por el reportero en esta relacion de los sucesos. Detalles
descriptivos, toques patéticos o cdmicos, frases de testigos, viveza,
accion dramatica, todo aquello que hace de la narracién periodistica
una obra de arte.

- Aunque el espacio puede ser restringido, no lo sera tanto como el
de la noticia.

- Ademas de los incidentes meramente sentimentales o coémicos, hay
infinidad de temas que se prestan a este tratamiento, dirigido
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especialmente a los sentimientos. Aqui el valor informativo es
sustituido por el aspecto curioso o sentimental.

- Estas informaciones literarias siguen siendo informaciones, es decir,
relatos de noticias, cosas sucedidas actualmente. Pero asi como
en las anteriores hay un molde definido y lineas casi geométricas,
aqui no hay férmula ni reglas determinadas. El reportero escoge la
forma y el tono que mejor se acomoda al asunto del que va a hablar.

- El primer parrafo, que sustituye al de interés informativo, es de enorme
interés porque de él depende que el lector lea el resto. Los hechos
del lead tradicional existen pero se colocan donde mejor convenga
para el efecto psicoldgico.

- Elinterés debe mantenerse de una u otra manera hasta el fin, que
puede ser lo mas interesante, por lo que el reportero debe contar
con un plan minucioso para desarrollar la narracion que cuente con
un nudo y un desenlace.™

Carl N. Warren también consideraba al reportaje o feature un tipo de
informacion caracterizada por su estilo mas literario y contenido mas
humano®'. Al hablar de las variantes de la piramide invertida,
presentaba tres: el relato objetivo de los hechos o fact-story, el de
accion o action-story y el de citas o quote-story (entrevista para
algunos). Hoy se consideran modalidades del reportaje objetivo, a las
que se han ido anadiendo muchas otras, aunque también podrian ser
(lo hemos visto en el apartado anterior) tipos de informacion
reportajeada, es decir, variantes de la clasica piramide que pueden
aplicarse a las informaciones para hacerlas mas atractivas.

Siguiendo en la linea de influencia norteamericana, Emil Dovifat admitia
que el concepto provenia de aquel periodismo y lo describia como
una ‘representacion vigorosa, emotiva, llena de colorido y vivencia

180 Grafa Gonzalez, Manuel: La Escuela de Periodismo, Compafiia Ibero-Americana, Madrid,
1930, pp. 169-170.
181 Warren, Carl N.: Géneros periodisticos informativos, ATE, Barcelona, 1975, p. 273.
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personal de un suceso™® por parte del reportero que, a diferencia del
corresponsal que es enviado al lugar de los acontecimientos, busca
por si mismo esos acontecimientos y refleja su propia experiencia de
ellos. Su insistencia en recalcar la vivencia en persona del hecho sobre
el que se relata le llevo a sugerir también la calificacion de “informe
de hechos vividos”.

Posteriormente, Gonzalo Martin Vivaldi sefalaria que “en realidad,
reportaje e informacién vienen a ser una misma cosa”, pero admitia
que la segunda es un texto mas escueto y cehido al nucleo de la noticia,
mientras que el primero es una “informacion de mas altos vuelos”,
con mas libertad expositiva, un enfoque mas personal y menos
sometido a la técnica informativa™®. No obstante estas diferencias,
su concepcién de este género en un principio distaba bastante del
actual, porque lo consideraba un relato informativo que ademas debia
respetar la estructura de importancia decreciente, propia de los textos
que hoy consideramos puramente informativos. Unos afios mas tarde,
al ahondar mas en los géneros en su obra Géneros periodisticos.
Andlisis diferencial, se esforzaria en hacer una definicion precisa del
reportaje:

“Relato periodistico esencialmente informativo, libre en cuanto
al tema, objetivo en cuanto al modo y redactado
preferentemente en estilo directo, en el que se da cuenta de
un hecho o suceso de interés actual o humano; o también:
una narracion informativa, de vuelo mas o menos literario,
concebida y realizada segun la personalidad del escritor-
periodista”®.

También establecia una tipologia que, sin lugar a dudas, ha servido
de base a practicamente todas las clasificaciones posteriores que se

182 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo I, Uteha, México, 1959, p. 22.

183 Martin Vivaldi, Gonzalo: Curso de redaccion. Teoria y practica de a composicion y del estilo.
(62 ed.). Paraninfo, Madrid, 1969, p. 354.

184 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Andlisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(62 ed), p. 65.
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han hecho. Distinguia entre el reportaje estandar, mas vinculado a
la noticia, sin valoraciones, escrito habitualmente segun el esquema
de la piramide invertida; y reportaje en profundidad, gran reportaje
o reportaje interpretativo, mas personal, libre, que ahonda, explica 'y
analiza los hechos que relata.

Actualmente el reportaje es, siguiendo mi definicion propuesta en 2003,
un género periodistico de extension variable en el que se suele ahondar,
e incluso, explicar y analizar, en hechos actuales pero no
necesariamente noticiosos, cuyo autor goza de una mayor libertad
estructural y expresiva, y que generalmente se publica firmado y
acompanado de fotografias o infografia'®. Salvando las diferencias
que puedan existir entre unos paises y otros, se caracteriza por los
siguientes rasgos:

- Su funcién es basicamente la de un segundo nivel de informacion,
es decir, la interpretacion. No contiene opinidon sino que muestra y
explica los hechos, sera el lector el que valore en funcién de los
datos que recibe, eso si, son datos seleccionados por el autor, de
ahi que hablemos de interpretacién (mayor o menor dependiendo
del tipo de reportaje) y no de informacién pura.

- Eltema suele ser de interés actual pero no estrictamente noticioso
(para eso esta la informacion) o bien puede surgir a raiz del interés
suscitado por un hecho que ha sido noticia.

- Cuatro son los pasos basicos en la elaboraciéon de un reportaje:
eleccién del tema, acumulacion de la mayor cantidad posible de
informacion recurriendo a todo tipo de fuentes, decision del enfoque
que se le va a dar y las técnicas que se aplicaran, y proceso de
redaccion.

- El autor goza de una libertad que le permite escoger el enfoque,
estilo y estructura que considere mas convenientes para su texto.

185 Parratt, Sonia F: Introduccién al reportaje: antecedentes, actualidad y perspectivas.
Universidad de Santiago de Compostela, Santiago, 2003, p. 35.
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Especialmente en el interpretativo, es deseable que tenga un principio
cautivador, un desarrollo interesante y un final concreto que se redacta
combinando la narracion con las descripciones. Pero no basta con
poner en practica unas reglas, sino que se debe conseguir que el
lector experimente la sensacion de estar siendo testigo de lo que
se esta contando. Se trata, en definitiva, de seguir la formula que
Martin Vivaldi calificd de AIDA: atencion del lector, mantener el interés,
estimular el deseo de seguir leyendo, impulsar a la acciéon de adquirir
la publicacion donde aparece el reportaje’®e.

- Precisamente en esa libertad (y en el hecho de ser un texto firmado)
es donde radica un cierto grado de implicacién del autor, que sera
menor en el reportaje objetivo y mayor en el interpretativo.

En cuanto a las tipologias, habitualmente se distinguen los reportajes
objetivo e interpretativo, pero creo que ésta seria mas precisa:

1. Reportaje objetivo (figura 6), también denominado estandar. aunque
su funcién basica es interpretativa y el grado de implicacion del
autor es mayor que en la informacién, suele estar escrito con un
estilo poco creativo, no es muy extenso, profundiza poco y apenas
analiza los hechos. Suele denominarse perfil al reportaje que se
centra en una persona concreta, y necroldgica u obituario (figura
7) al que se publica tras el fallecimiento de un personaje conocido
y hace un repaso de los hechos mas significativos de su vida.

2. Laentrevista (figuras 8 y 9) tiene para muchos el caracter de género
auténomo pero, tendiendo en cuenta que cumple las reglas basicas
del reportaje y que soy partidaria de simplificar las clasificaciones,
he optado por ubicarla aqui. De hecho, tanto la entrevista como
el perfil podrian incluso considerarse reportajes objetivos. La
relevancia que ha adquirido la entrevista la hace merecedora de
un apartado especial, que detallo despues.

186 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Analisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(62 ed), p. 81.
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3. Reportaje interpretativo (figura 10), llamado también reportaje en
profundidad o gran reportaje: Se dice que es en profundidad porque
aporta antecedentes, contextualiza, analiza los hechos hasta llegar
al fondo, prevé su alcance o posibles consecuencias y cuenta, en
definitiva, “no solamente lo que pasa, sino lo que pasa por dentro
de lo que acontece™’. Como indica su propia denominacioén, su
funcién es altamente interpretativa pero exenta de las valoraciones
que contiene la crénica y de las opiniones del articulo. De este modo,
el reportero analiza y el lector saca sus propias conclusiones. Y
I6gicamente, la implicacion del autor es mucho mayor que en el
reportaje objetivo porque su sello personal esta mucho mas patente.

El analisis es el cuarto tipo de reportaje (figura 11) analiza un hecho
de actualidad que ha sido noticia y requiere una explicacién posterior
mas seria, detallada y especializada, por lo que su componente
interpretativo es alto. Suele encargarse a personas que no son
necesariamente periodistas, pero si grandes conocedoras o expertas
en el tema que tratan, y su mérito radica mas en la capacidad para
profundizar y analizar cuestiones complejas que en sus dotes literarias.
La mayoria de los periédicos espafioles coloca la palabra analisis sobre
el titulo, de un modo similar a la prensa anglosajona, que utiliza el
epigrafe news analysis. Algunos ven en este género el futuro de una
prensa de calidad, en la que se ponga en préactica un periodismo de
precisién inexistente en otros medios de comunicacion.

La entrevista

Como paso previo a cualquier explicacién sobre este género
periodistico, es preciso puntualizar que la entrevista no se refiere al
procedimiento de obtencion de informacidon mediante el cual un
periodista entra en contacto con la persona que le suministra dicha
informacion con la técnica pregunta-respuesta, sino al texto final
resultante de poner por escrito dicho acto. Tampoco se refiere al acto
en el que el periodista hace preguntas a alguien, como las ruedas

187 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Andlisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(62 ed), p. 103.
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de prensa. Para poder hablar de entrevista como género debe haber
un acuerdo previo entre el entrevistador y el entrevistado para que
exista un encuentro formal en el que, si fuese necesario, las preguntas
estarian previamente marcadas.

Los origenes de la entrevista como “didlogo periodistico” no estan muy
claros. Algunos analistas los sitian a finales del siglo XVIII, cuando
se utiliza el periddico como via para exponer conversaciones de
interlocutores imaginarios con ideas antagdnicas sobre cuestiones de
actualidad. El periddico limefio EIl Peruano introdujo este tipo de
conversacion entre el editor y un interlocutor bajo el epigrafe de “El
Invisible”, y la transcribia identificando a cada uno de ellos con suinicial
del modo en que se hace en la actualidad'®. Esta técnica del didlogo
evolucionaria hasta llegar a la entrevista periodistica, entendida como
la transcripcién textual de un dialogo entre el periodista y un personaje
real para darsela a conocer al lector.

La invencion de esta interview suele adjudicarse a los periodistas
norteamericanos, pero no existe un acuerdo general. Algunos
historiadores consideran que la primera entrevista fue de James Gordon
Bennett, director del New York Herald, cuando en 1836 recogia el
testimonio (mediante la transcripcion de didlogos siguiendo la técnica
de los tribunales de pregunta-respuesta) de una mujer con motivo de
un asesinato producido en la casa donde trabajaba. Otros sostienen
que fue el Tribune de Nueva York el que publicé en 1859 la primera
entrevista (transcribiendo las respuestas textuales) a una personalidad,
el fundador de los mormones Briham Young.

Sera a partir de los anos 1920 y 1930 cuando se entienda la entrevista
en su acepcion actual de género periodistico dialogado, aunque este
vocablo seguira conviviendo con otros traducidos directamente del
inglés como intervid. La entrevista adquirié asi una gran notoriedad
en los Estados Unidos, pero tardaria en ser considerada un género
periodistico.

188 Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, p. 72.

125



Sonia F. Parratt

El pionero en hacer una primera y rudimentaria clasificacién de géneros
periodisticos en Espana, el citado Manuel Grafia, no solo no la
mencionaba como género en su manual de 1930, sino que la concebia
como un tipo de informacion que situaba junto a modalidades tematicas
como sociedad, deportes, politica y sucesos. Incluia dentro de la que
denominaba interviu a la entrevista propiamente dicha, pero también
conferencias y discursos, relatos de asambleas, banquetes, tribunales
e informes escritos porque “el fondo de esta informacién se reduce
a las manifestaciones, hechas en privado o en publico, oralmente o
por escrito, por uno o varios individuos”™*®°.

Es obvio que su idea de la entrevista distaba bastante de la actual,
ya que para él se trataba de la obtencién de declaraciones de valor
informativo hechas por una persona, independientemente de si era
intencion del reportero centrar el protagonismo en quien hacia las
declaraciones. Por este motivo hacia dos indicaciones al lector: en
las interviads no suelen aparecer las preguntas formuladas por el
reportero, y la técnica mas adecuada para redactar lo obtenido de
ellas es el uso de las citas, tanto directas como indirectas. Pero no
olvidaba el tipo de entrevista al que hoy estamos mas acostumbrados
y explicaba posteriormente que la conversacion del entrevistador “puede
a veces tener lugar con individuos cuyo tipo, historia, caracter, etc,
se preste a un tratamiento literario (...). El interés humanoy el elemento
personal son en este caso el verdadero material o contenido de la
intervia™®°,

Algunos afios mas tarde, Emil Dovifat haria alguna alusién a la
entrevista pero tampoco la incluia en su divisién de géneros, lo que
hace pensar que la consideraba un subgénero dentro de la noticia o
el reportaje. Aun asi, su vision de ella se asimilaba mucho al concepto
actual, como se desprende de sus palabras:

189 Grafia Gonzalez, Manuel: La Escuela de Periodismo, Compaiiia Ibero-Americana, Madrid,
1930, p. 178.

190 Graria Gonzalez, Manuel: La Escuela de Periodismo, Compaiiia lbero-Americana, Madrid,
1930, p. 181.
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“La entrevista, o sea, la conversacidon periodistica con
personalidades bien informadas y dignas de interés, para dar
una informacion directa, se practica con frecuencia (...). El
entrevistador no solamente ha de ser muy habil para obtener
la informacién del entrevistado (entrevistas oficiosas de
preguntas y respuestas, cuestionario), sino que también ha de
destacar la personalidad y la atmésfera de la conversacion™".

También Gonzalo Martin Vivaldi equiparaba la entrevista a la
informacion y al reportaje aunque otorgandole unas caracteristicas
propias y, lo que era mas novedoso, clasificandola de esta manera:
la entrevista informativa o de noticia o, 10 que es lo mismo, la entrevista
como fuente de informacién en la que interesan las opiniones del
entrevistado, de quien sélo se da el nombre y su cargo profesional;
y la entrevista-retrato o de personaje, que es mas psicoldogica y trata
de revelar quién es y como es una persona determinada'. La primera
se equipara al modo de entender este género que tenian los estudiosos
hasta ese momento. Apenas cuatro afos mas tarde, Vivaldi
modernizaba su vision de este género y decia de él, refiriéndose a
la entrevista psicolégica o de caracter, que se trataba de “uno de los
tipos de reportaje mas cultivados en el Periodismo moderno”'®,

En América Latina suele otorgarse a la entrevista el rango de género
independiente del reportaje. Juan Gargurevich la definia como la
“transcripcién textual de un dialogo entre un periodista y un
personaje real con el objetivo de dar a conocer las respuesta de éste
al lector” ***. Contrariamente a autores anteriores, no creia que la técnica
de obtencion de informacion mediante preguntas fuera una entrevista
propiamente dicha, sino una parte del trabajo del periodista que recaba
datos para poder escribir una nota informativa. Pero paraddjicamente,
al configurar una tipologia, anadia a la de personalidad |a de actualidad,

191 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo [/, Uteha, México, 1959, p. 23.

192 Martin Vivaldi, Gonzalo: Curso de redaccion. Teoria y practica de a composicion y del estilo.
(62 ed.). Paraninfo, Madrid, 1969, pp. 357 y 364.

193 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Analisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(6@ ed), p. 67.

194 Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, p. 70.
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‘una manera de obtener informacion de actualidad muy reciente a
través de conferencias de prensa, encuestas, declaraciones de
testimonios, etc”.

Algunos autores creen que la entrevista tiene la entidad suficiente para
otorgarle el rango de género independiente, incluso hay quien la ve
como un género genuinamente informativo que se sitta al mismo nivel
que la informacién, bien por entender que es un género
pretendidamente imparcial y sin interpretacién explicita (Julio del Rio)*®,
bien por considerar que, como la informacion, esta obligada a responder
a las clasicas seis W (Antonio Lépez Hidalgo)'®. Pero parecen olvidar
que la imparcialidad informativa se pierde en el momento en que el
periodista decide qué preguntas va a hacer o cuales va a omitir.

Por el contrario, equiparar la entrevista al reportaje, como hace Ana
Atoréis,™ seria admitir que no existe otro tipo de reportaje aparte de la
entrevista. Por eso me parece mas oportuno considerarla un subgénero
del reportaje, mas o menos interpretativa dependiendo de la modalidad,
porque las funciones que cumple son las mismas y, como decia Azorin,
“toda entrevista puede ser reportaje y en todo reportaje hay entrevista™®.
Gabriel Garcia Marquez escribe sobre este género unas palabras muy
significativas a la vez que bellas, dignas de ser transcritas:

“(...) he omitido a conciencia la entrevista como género, porque
siempre la he tenido aparte, como esos floreros de las abuelas
que cuestan una fortuna y son el lujo de la casa, pero nunca
se sabe donde ponerlos. Sin embargo, es imposible no
reconocer que la entrevista -no como género sino como
método- es el hada madrina de la cual se nutren todos. Pero
No me parece un género en si misma, como Nno me parece
tampoco que lo sea el guién en relacion con el cine™®.”

195 Rio Reynaga, Julio del: Teoria y practica de los géneros periodisticos informativos. Diana,
México, 1991, p. 43.

196 Lépez Hidalgo, Antonio: La entrevista periodistica. Entre la informacion y la creatividad.
Libertarias, Madrid, 1997, p. 31.

197 Atorresi, Ana: Los géneros periodisticos. Colihue, Buenos Aires, 1995, p. 44.

198 Acosta Montoro, José: Periodismo y literatura. Tomo 2. Guadarrama, Madrid, 1973, p. 173.

128



Géneros periodisticos en prensa

En definitiva, y en pocas palabras, la entrevista es un relato, publicado
en el periddico, del dialogo sostenido entre dos 0 mas personas, una
de las cuales, asumiendo el rol de entrevistadora, es su autora®®. Estos
son los rasgos generales que la caracterizan:

- La entrevista contiene un cierto grado de interpretacién e implicacién
del periodista (mas en el caso de la entrevista literaria) mayor que
la informacion porque, incluso la mas directa, no parte de unos hechos
ajenos que han ocurrido, sino que es el autor quien decide a quién
entrevistar y las preguntas que le va a hacer. De hecho, algunos
piensan que la eleccién de las preguntas puede incluso condicionar
las respuestas y el tono general de la entrevista. La profesora
Montserrat Quesada resuelve esta cuestidon con suma precision:

‘El paso de la conversacidn a la pagina impresa
necesariamente es una manipulacion linguistica que, en modo
alguno, puede desvirtuar ni el contenido de las declaraciones,
ni el sentido profundo de las mismas, ni la intencionalidad
con la que se hicieron, ni el ambiente dialéctico.en el que
se produjeron. La reproducciéon de las palabras del
entrevistado debe hacerse de manera que, respetando la
exactitud semantica de cuanto haya querido decir, no quede
constancia por escrito de expresiones y vocablos incorrectos
que frecuentemente todos deslizamos en nuestra
conversacion. (...) El buen entrevistador debe saber encontrar
ese término medio que hace que el texto final sea
gramaticalmente correcto, al tiempo que resulta
escrupulosamente fiel al contenido real de la entrevista
mantenida™".

- El autor de la entrevista debe saber lo que se desea obtener antes
de realizarla, lo que requiere una recopilacion previa de

199 Garcia Marquez, Gabriel: “Sofismas de distraccion”, Sala de prensa, marzo 2001, vol. 2, p. 1.

200 Borrat, Héctor: El periédico, actor politico. Gustavo Gili, Barcelona, 1989, p. 128.

201 Quesada, Montserrat: “La entrevista”, en Cantavella, Juan; Serrano, José Francisco (coords.):
Redaccion para periodistas: informar e interpretar. Ariel, Barcelona, 2004, pp. 375-394.
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documentacion sobre el entrevistado y la preparacion las preguntas
en funcién de la documentacién obtenida.

- En el transcurso de la entrevista, las preguntas deben ser lo mas
concretas y directas posible.

- El entrevistador debe ser capaz de crear un buen ambiente, pero
no hablar demasiado, para obtener la mayor informacién posible del
protagonista.

- También debe tener la capacidad para ver, observar, escuchar,
improvisar y percibir todo aquello que uno expresa sin palabras, con
gestos, movimientos, tono, etc. Es lo que suele denominarse
informacion subliminal®.

- El objetivo ultimo que persigue es hacer que el lector se sienta casi
testigo de la conversacion.

En cuanto a las modalidades, tomando como base la clasificacion de
dos grandes tipologias propuesta por Quesada, propongo ésta:

1. Entrevista informativa (figura 7): también denominada entrevista
objetiva, recoge las declaraciones que hacen sobre un hecho de
actualidad personas implicadas, o bien personajes conocidos de
quienes se trata de obtener ideas sobre su actividad profesional,
social, politica o artistica, no sobre aspectos de su vida intima,
porque interesa el personaje como experto en una materia. El
periodista se limita a transcribir la conversacién mediante el sistema
de pregunta y respuesta, sin comentarios ni interpretaciones. Es
el tipo mas abundante en la prensa espanola, de hecho es muy
criticado el supuesto abuso de esta modalidad por considerar que
cede el protagonismo a las fuentes hasta el punto de que son ellas
quienes marcan las agendas de los medios®®,

202 Quesada, Montserrat: “Com escoltar les fonts abans d’escriure”, Periodistica, nim. 6, 1998,
pp. 61-67. )

203 Quesada, Montserrat: “La entrevista”, en Cantavella, Juan; Serrano, José Francisco (coords.):
Redaccién para periodistas: informar e interpretar. Ariel, Barcelona, 2004, pp. 375-394.
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Un subtipo de esta modalidad es la conversaciéon objetiva, que
consiste en transcribir una conversacién previamente grabada que
ha tenido lugar entre dos personajes sobre una misma cuestion,
a quienes se deja hablar libremente sin intervenciones por parte
del periodista. Este firma el texto pero su papel se reduce a escribir
una entradilla en la que se introduce brevemente a los personajes
y a resumir la trascripcién de la conversacién enlazando los
fragmentos®”.

. Entrevista literaria o de creacion (figura 8): también recibe el nombre
de entrevista perfil, y el periodista Alex Grijelmo la describe como
una “informacién-interpretacion en la que trasladamos las ideas
de un personaje informativo tamizadas por la propia vision del
periodista®®. Da a conocer la personalidad del entrevistado mediante
un lenguaje mas literario y mayor libertad formal. No recurre a la
pregunta-respuesta, sino que se reproducen las declaraciones del
entrevistado entrecomilladas y alternadas con descripciones y
explicaciones sobre el personaje, su vida y su actitud mientras es
entrevistado. Es mas atemporal, aunque se habla de oportunidad
periodistica?®® cuando se hace coincidir su publicacién con un
acontecimiento que tenga alguna relacion con el personaje
entrevistado. Suele ubicarse sobre todo en suplementos o
paginas culturales.

La crénica

La crénica periodistica es uno de los géneros mas dificiles de definir
porque comparte facetas de otros géneros y su significado varia
sustancialmente de un pais a otro. La palabra deriva de la voz griega
cronos, que significa tiempo, de ahi que siempre se haya asociado

204 Grijelmo, Alex: “La presencia del periodista en los géneros”, Comunicacion y Estudios

Universitarios, nam. 8, 1998, pp. 37-49.

205 Grijelmo, Alex: “La presencia del periodista en los géneros”, Comunicacién y Estudios

Universitarios, num. 8, 1998, pp. 37-49.

206 Quesada, Montserrat: “La entrevista”, en Cantavella, Juan; Serrano, José Francisco (coords.):

Redaccién para periodistas: informar e interpretar. Ariel, Barcelona, 2004, pp. 375-394
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al relato de hechos siguiendo un orden temporal. Suele citarse la obra
de Julio César De bello gallico sobre la guerra de las Galias, escrita
entre los anos 58 a.C. y 49 a.C., como una de las primeras crdénicas
que se conservan, aunque consta que antes de esa fecha Alejandro
Magno ya se hacia acompafar por sus propios cronistas para que
registraran minuciosamente sus conquistas. Siglos mas tarde
llegarian a Ameérica, tras la conquista, los autores de las que
denominarian crénicas o “relaciones en las que se trataba de hechos
reales, sucesos ocurridos durante un lapso determinado, historias
contadas ‘de principio a fin’ y con una caracteristica fundamental: se
refieren a sucesos verdaderos™. En Espana, la mayoria de los
estudiosos sitian sus origenes en las cronicas de Indias, unos relatos
de caracter histérico escritos por los colonizadores espafioles, que
narraban las experiencias vividas durante los viajes en los primeros
afos de conquista y colonizacién de los territorios americanos.

La aparicion de la crénica como género periodistico sucede cuando
empiezan a editarse periddicos con una cierta periodicidad. El antiguo
cronista adapta su forma de trabajar al nuevo medio y se convierte
en periodista, escribiendo sus textos conforme una manera mas
sistematizada de narrar los sucesos ante la necesidad de ofrecer
informaciones mas elaboradas sobre hechos politicos, sociales o
econémicos. En América Latina fue un género muy cultivado e influido
por la literatura hasta la irrupcién del periodismo informativo
procedente de los Estados Unidos, mientras que en Espafia se mantuvo
mas firme la tradicién cronista.

En el periodismo latino la palabra crénica sirvié durante afos para
designar cualquier tipo de noticia, probablemente por influencia del
género literario del mismo nombre, al igual que se llamaba cronistas
a los que hoy serian periodistas. La escuela anglosajona, por el
contrario, no cuenta con un vocablo para referirse a este tipo de texto,
dado que apenas hace distinciones de géneros. En algin momento

207 Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, p. 111.
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se han querido ver paralelismos con las interpretative stories o con
las feature stories, pero a mi entender éstas se asemejan mas a ciertos
tipos de reportaje propios del periodismo espafrol.

En el primer manual de periodismo en espafol encontramos una alusién
a la crénica: “Lo que distingue la verdadera cronica de la informacion
es precisamente el elemento personal que se advierte (...), porque
el escritor comenta, amplia y ordena los hechos a su manera”. Pero
admitia que “tiene una significacién tan vaga y genérica en el periodismo
que no es posible fijar sus limites”. Prueba de esta imprecisiéon es que
en afos posteriores se sucedieron posturas muy diversas con respecto
a su ubicaciéon dentro de la tipologia de géneros: dentro de los géneros
informativos para el peruano Juan Gargurevich?®® y la mexicana Maria
Julia Sierra®®, dentro de los interpretativos para Martin Vivaldi?® y dentro
de los de opinién para el brasilefio Luiz Beltrao?".

Pese a estas diferencias de criterio, Manuel Grafa, en un intento de
precisar este género con ia mayor exactitud posible, sefalé las
caracteristicas que a su modo de ver la distinguian del resto,
mostrandonos que su concepcién no ha variado mucho en casi 80
anos, a saber?'2:

- Todo lo que sea simple informacién, es decir, relato impersonal hecho
por el reportero, casi siempre anénimo, debe quedar excluido de
esta categoria.

208 Quizas esa consideracion de la cronica como género informativo sea el motivo de que la
distinga del testimonio, al que describe como la técnica de redactar en orden cronolégico
hechos de alto valor noticioso.presenciados o vividos por el autor, exponiéndolos en primera
persona para lograr mayor énfasis y/o dramatizacion de su calidad de testigo (Gargurevich,
Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, pp. 151-152). En el periodismo espafiol
esto seria una crénica personal, por denominarla de algin modo.

209 Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, p. 116.

210 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Analisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(62 ed), pp. 128.

211 Citando a Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, p. 113.

212 Esta relacion de caracteristicas ha sido elaborada sobre la base del texto original de Grafia
y respetando en gran medida las expresiones que €l utilizé para describir la cronica.
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- Lo que distingue verdaderamente a la crénica de la informacién es
precisamente el elemento personal que se advierte, ya porque va
firmada generalmente, ya porque el escritor comenta, amplia y ordena
los hechos a su manera, ya porque, aunque la crénica sea informativa,
suele poner en ella un cierto estilo propio.

- En contraste con otro tipo de textos mas especializados, la crénica
periodistica es ligera, adornada con galas literarias pero sin
tecnicismos intraducibles; breve y ordenada, como corresponde al
espacio del periddico y al hombre de cultura media que lo lee.

- Aunque Grafia distingue la crénica puramente informativa en la que
predomina el elemento noticia, de otra mas literaria, entiende que
la crénica periodistica mas perfecta es aquella que condensa en
sintesis artistica el elemento informativo y el mas literario o
interpretativo?®,

- Contiene, o debe contener, las respuestas a las consabidas preguntas
&qué?, quién?, jcuando?, ;donde?, jpor qué? y ;cémo?, pero se
les da un caracter mas retérico, se cuenta con mas libertad estilistica
y un vocabulario mas rico que la informacion, y mas espacio que ésta,
sin olvidar nunca que debe ser comprensible para el lector medio.

- La crénica admite una gran variedad de fondo y de forma, por lo
que se podrian enumerar muchas subespecies como la doctrinal,
artistica, literaria propiamente dicha, biografica, personal, descriptiva,
utilitaria, amena, etc.

También Emil Dovifat se refirié a ella anos mas tarde, sin entrar en
mucho detalle, como un tipo de reportaje en el que el periodista escribe
sobre cierto tipo de hechos de forma reiterada. Seria a partir de la
clasificacién de Martin Vivaldi cuando se la empezaria a considerar,
de forma mas generalizada, un género interpretativo por ese toque

213 Grafna Gonzalez, Manuel: L a Escuela de Periodismo, Compafiia Ibero-Americana, Madrid,
1930, pp. 203 y ss.
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personal que el cronista da a sus relatos de hechos al valorarlos. Vivaldi
hizo la primera definicion precisa, refiriéndose a ella como “en esencia,
una informacion interpretativa y valorativa de hechos noticiosos,
actuales o actualizados, donde se narra algo al propio tiempo que se
juzga lo narrado”“. Estas eran las caracteristicas que le atribuia:

- Estilo personal pero sin desvirtuar los hechos ni deformar la realidad.

- Libertad de recursos estilisticos: comparacién, metafora, ironia,
anécdota, pero siempre con claridad comunicativa y concision.

- Forma narrativo-informativa, sin preocuparse por la piramide
invertida.

- El sujeto-protagonista son los hechos noticiosos, mas el cronista
como intérprete de los mismos: importan tanto el qué como el porque,
el cémoy el para qué.

- El tema es la noticia radiografiada: no sélo la anatomia del suceso
sino también su psicologia®®.

En su clasificacién, Vivaldi prescindia de las tipologias de algunos
autores de su época, que contemplaban variedades como las crénicas
deportivas, de sucesos, parlamentarias, de espectaculos, locales, del
extranjero, de guerra, de viajes, etc. Se limitaba a distinguir entre:

- Crénica propiamente dicha: basada en la gran noticia.
- Croniquilla: le daba este nombre porque se referia a lo pequeno,

cotidiano y aparentemente intrascendente, lo que algunos autores
llamaban folletin*®.

214 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Andlisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(62 ed), p. 128.

215 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Analisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(62 ed), pp. 132-138.

216 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Anélisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(62 ed), pp. 140.
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Estas modalidades tenian para él los subtipos de columna y suelto
o glosa, ninguno de los cuales guarda hoy relacién con la crénica,
como puede verse en la clasificacion que propongo. Por su parte, desde
México Guillermina Baena propone hasta ocho variedades elaboradas
con un criterio tematico: noticiosa, parlamentaria, deportiva, de sociales,
local, de nota roja, cultural y literaria®”.

En los paises de América Latina, la cronica fue adquiriendo otros
matices y hoy se equipara al reportaje en unos paises, mientras que
en otros se refiere a la columna literaria. Otra definicion procedente
de Colombia asegura que es el género de mayor antigiedad en
Latinoamérica: “Su aparicién tiene como soporte la literatura; sobre
todo las situaciones contadas como relatos y apoyadas en el despliegue
de fantasia realizada por los escritores que referian hechos de ficcién,
y donde el paisaje y las historias constituian la base de la obra escrita™*.
En Cuba lo llaman también articulo de fondo. De hecho, las cronicas
que se escribian en Espafa a principios del siglo XX eran
practicamente articulos y a menudo se utilizaban indistintamente ambas
palabras. En Francia suele denominarse cronica al articulo periodistico
que comenta un hecho de actualidad o una idea.

En nuestros dias, lo que el periodismo espafiol entiende por crénica
es, de manera muy sintética, “la narracién temporal de un
acontecimiento™*. Manuel Bernal lo explica con mas detalle: “Es una
informacién de hechos noticiosos, ocurridos en un periodo de tiempo,
por un cronista que los ha vivido como testigo, investigador e, incluso,
como protagonista y que, al mismo tiempo que los narra, los analiza,
e interpreta, mediante una explicacion personal™.

Estos son los rasgos que la caracterizan:

217 Baena Paz, Guillermina: Géneros periodisticos. Crénica. Pax-México, México DF, 1995,
p. 29.

218 Hoz Simanca, Jaime de la; Saad Saad, Anuar: “La crénica”, Sala de Prensa, vol. 2, octubre
2001.

219 Marin, Carlos: Manual de periodismo. Grijalbo, México DF, 2003, p. 65.

220 Bernal Rodriguez, Manuel: La crénica periodistica. Tres aportaciones a su estudio. Padilla
Libros, Sevilla, 1997, p. 27.
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- Contiene ciertos elementos de la informacion porque siempre tiene
una base informativa, unos hechos noticiosos que dan pie a escribir
una croénica sobre lo sucedido (de hecho, las del extranjero suelen
titularse como noticias); y también del reportaje interpretativo, porque
profundiza y analiza, esta firmada y escrita con un estilo personal
y creativo pero no recargado, aunque la implicacién del autor es
aun mayor al participar como testimonio directo de unos hechos que
valora sobre la base de lo visto y unos conocimientos; pero su funcion
principal no es opinar sino informar sobre algo, interpretandolo segun
sus impresiones.

- Al contrario que el caracter ocasional de otros géneros, implica una
cierta continuidad por parte de la persona que escribe, que ademas
narra siempre lo ocurrido entre dos momentos (el principio y el fin
de unos hechos) o dos fechas.

- El cronista es un especialista, bien en el tema que aborda en el caso
de la cronica tematica, bien en la zona que cubre en el caso de la
cronica del corresponsal.

- Suele tener una extensiéon considerable.

- Estructuralmente, suele iniciarse con un planteamiento de lo ocurrido,
seguido de la interpretacion de los hechos (su explicacion, analisis
y valoracién) o varios posicionamientos posibles al respecto v,
finalmente, una conclusién (a modo de consejo o exhortacion) que
sintetice el resultado de lo analizado.

Dos son los tipos de cronica que pueden diferenciarse:

1. Crobnicalocal (figura 12): su autor suele ser un periodista desplazado
de manera permanente o temporal, como los corresponsales
conocedores de la actualidad informativa de otras ciudades o
paises®', o los enviados especiales que cubren determinados
acontecimientos puntuales como conflictos bélicos, cumbres,
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procesos judiciales, debates parlamentarios o grandes
acontecimientos deportivos. Hoy la mayoria de las crdénicas
procedentes del extranjero que se publican en los diarios
espanoles son mas informativas que interpretativas, ya que los
corresponsales suelen limitarse a informar objetivamente de lo que
ocurre, sin entrar en valoraciones que requeririan un conocimiento
mucho mas profundo y, en consecuencia, mucho mas tiempo para
elaborarlas.

2. Croénica temética (figura 13): no debe confundirse con la critica del
especialista, que es un género de opinién en el que el autor emite
un juicio sobre algo ya sucedido. En este caso, la propia cronica
informa sobre el hecho a la vez que lo valora. El autor suele ser
un periodista especializado en cubrir informativamente determinados
hechos relacionados con el deporte, la tauromaquia, eventos de
sociedad o cultura. Los presencia de principio a fin y eso le permite
narrarlos y hacer llegar al lector lo que ha presenciado.

Los géneros de opinion

Comentar es una actividad complementaria a la de redactar para
informar sobre la actualidad. Es decir, los textos de opiniéon que se
publican en la prensa contienen opiniones acerca de los hechos de
actualidad que hemos conocido a través del resto del periddico. Ese
caracter de complementariedad podria hacernos pensar que el
comentarista desempefia un rol secundario con respecto al informador.
Pero esto no es asi, incluso es lo contrario para autores como Héctor
Borrat, quien hace estas afirmaciones al respecto:

“Si el comentarista cubre menos temas de actualidad politica
que el narrador es porque su propia actuacion confiere un
mayor rango a los temas cubiertos: produce un efecto de halo.

221 Antes eran personas que se asentaban en un sitio y se relacionaban con gentes del lugar
para conocer a fondo el entorno y sus costumbres, dando como resultados textos que
eran mas articulos que verdaderas croénicas.
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Las decisiones de exclusion, inclusién y jerarquizacion de los
temas de la actualidad politica que hace el narrador ofrecen
al comentarista un primer repertorio de temas posibles, sobre
el cual habra de decidir sus propias exclusiones, inclusiones
y jerarquizaciones. Comentar un tema es conferirle, ya, un
rango mas elevado que el de aquellos temas que sélo son
narrados. Dedicarle un editorial es asignarle el mas alto
rango”?,

La edicion mas reciente del Diccionario de la Lengua Espafiola, editado
por la Real Academia Espariola en 2006, dice del articulo que es “cada
uno de los escritos de mayor extensidn que se insertan en los periddicos
u otras publicaciones analogas”. Esta definicion ha sido criticada desde
hace tiempo por no estar ajustada a la realidad, ya que el articulo es
un tipo de texto concreto (un subgénero de opinién) que se caracteriza
por ser opinativo, en contraste con el resto de textos que informan,
interpretan o entretienen.

Quizas como consecuencia de este error, las personas ajenas al mundo
del periodismo, y en ocasiones hasta los propios periodistas, hablan
de articulos para aludir a todos los escritos que integran los diarios.
Este error esta tan extendido en Espafia que algunos especifican que
estan hablando de articulos de opinién para evitar posibles
confusiones con los textos informativos. También para referirnos a
cualquier texto de opinion en general solemos decir que se trata de
un articulo, cuando en realidad seria mas correcto hablar de comentario
o texto de opinién porque, como veremos después, el primero es un
subgénero de opinién.

La primera definicién conocida del articulo entendido como género
de opinién nos llega a comienzos de los afos 60 de la mano de Jacques
Kayser, para quien “los articulos son textos redactados que comentan
informaciones, exponen ideas, discuten los asuntos mas diversos”?.

222 Borrat, Héctor: El periddico, actor politico. Gustavo Gili, Barcelona, 1989, p. 131.
223 Kayser, Jacques: El Periddico. Estudios de morfologia, de metodologia y de prensa
comparada. CIESPAL, Quito, 1964, p. 53.
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No establecia una tipologia, pero su definicion marcé el inicio de una
larga trayectoria marcada por las contribuciones de diversos
estudiosos que elaboraron diferentes clasificaciones dependiendo de
la época y el pais y, obviamente, sus propias visiones personales.
Las tipologias de articulos de opinion que existen hoy son muy
variadas.

Una caracteristica comun a todos los periédicos es que cuentan con
una seccién dedicada a la opinién, cuyo tamano depende de la
publicacion. Cuando se da la circunstancia de que se publica un texto
de opinidon en las paginas destinadas a la informacion, suele
diferenciarse del resto colocandolo dentro de un recuadro o con un
tipo de letra distinto, lo cual indica la intencion (y el deber) de hacer
saber al lector que esta ante un texto con unafinalidad distinta al resto.
Y si en algo coinciden todos los textos opinativos es que sus autores,
para llevar al lector un paso mas alla de la informacion, hacerle
reflexionar y lograr convencerle de algo, tienen el deber de basar sus
opiniones en datos correctos y exentos de manipulacién. Para llevar
esta tarea a buen término se requiere un profundo conocimiento de
la actualidad y un buen dominio del lenguaje, es decir, lo que Vivaldi
describié de esta manera a comienzos de los afios 70: “escribir bien
significa saberde lo que se escribe y, al propio tiempo, ser un artifice,
un virtuoso del lenguaje™*,

El editorial

Con frecuencia se habla de la funcién editorializante o emisora de
opinion del periédico en referencia a las paginas que dedican a los
textos de opinién y de los editorialistas para aludir a los autores de
dichos textos. Si bien esto no es incorrecto, en realidad la palabra
editorial se restringe a algo mucho mas concreto, que es el género
comunmente denominado de esa manera.

224 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Analisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(6 ed), p. 185.
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La idea mas extendida es que el editorial actual procede del periodismo
del siglo XVIIl, cuando la burguesia francesa extendia su opinién con
gran maestria por practicamente todas las paginas de los periddicos.
Con el tiempo fue restringiéndose la opinién hasta llegar a ocupar una
sola pagina, al menos en teoria. Esta practica se extendi6 a los Estados
Unidos, donde se empez6 a denominar a ese espacio “pagina editorial”
para distinguirlo del resto que contenia noticias, un esquema que pronto
seria adoptado por otros paises donde “existian principios de ética
que anunciaban que el diario debia tener un lugar para las noticias
y otro para las opiniones™, Asi, el editorial se convirtié en un espacio
destacado cuyos contenidos, dependiendo de la garra con que se
escribiesen, podian llegar incluso a cambiar el transcurso de los
acontecimientos politicos de un pais.

El primer manual de periodismo en espanol también hablaba del
editorial sin distinguir una tipologia de géneros de opinion, pero si
establecia una clasificacién de editoriales en funciéon del grado de
intencionalidad de quien los escribia. Y aunque admitia que en la
practica se mezclaban y combinaban en diferentes proporciones,
consideraba que contar con una tipologia era esencial para la didactica
del periodismo. Diferenciaba entre el editorial informativo, en el que
el articulista pretendia informary cuyo contenido eran hechos escuetos
y precisos; editorial interpretativo, en el que a los hechos se agregaban
causas, posibles efectos o consecuencias, otros hechos relacionados,
ideas o conclusiones que el periodista deducia de ellos, mediante la
discusién y la argumentacion; persuasivo, que anadiria la necesidad
de convencer, inculcar en el animo del lector dicha interpretacién,
usando una mayor habilidad dialéctica y un mayor conocimiento del
problema y del publico; incitativo, cuyo fin es inducir a la accion, para
lo que se requeria una habil suma de los anteriores; y un ultimo tipo,
el estético o comico, bastante inusual, en el que el articulista se proponia
entretener mediante el uso del ingenio, el humor o la imaginacién??.

225 Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, pp. 238-239.
226 Granha Gonzalez, Manuel: La Escuela de Periodismo, Compaiiia Ibero-Americana, Madrid,
1930, pp. 246-247.
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Por lo demas, la descripcién que se hacia hace casi 80 anos del articulo
editorial diferia tan poco del concepto actual que coincidia por completo
en los aspectos hoy considerados fundamentales de este género, que
son éstos: ’

- El objeto del editorial es, sobre todo, interpretar o comentar las noticias
pero sin prescindir de los elementos informativos, que dan pie a la
opinioén.

- Generalmente no se firma.

- No es el autor quien opina, afirma o niega, acusa o ensalza, sino
el conjunto del periddico como empresa o institucion, que se arroga
también la representacion unanime de su publico.

- Quien lo escribe pierde en personalidad al someter su criterio personal
al de la empresa, pero gana en autoridad por la influencia que tiene
en la sociedad la opinidn del periédico como institucion.

Y con respecto al estilo,
- El propdsito del articulo editorial debe ser evidente y bien definido.

- Al articulista se le pide narracién ordenada o exposicién légica, mucha
informacién, mucha memoria, mucha dialéctica y poca emotividad
agresiva.

- En muy contadas ocasiones, en los editoriales se apela a la
grandilocuencia y, por el contrario, la elocucién debe ser sencilla y
sin pretensiones de arte literario o purismo exagerado?®”.

No menos importantes son las similitudes con los editoriales
actuales en lo que respecta a las aptitudes que se apuntaban como
fundamentales en todo articulista que se preciase:

227 Grafa Gonzélez, Manuel: La Escuela de Periodismo, Compaiiia Ibero-Americana, Madrid,
1930, pp. 226-228.
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“(...) es menester documentarse con toda seriedad para que
el articulo produzca el efecto deseado. La amplitud de la
informacién, y una comprensién mas profunda de los
acontecimientos, imponen el estudio de sus relaciones con
la sociologia, con la estadistica, la historia, la economia, la
religion, el derecho en todas sus ramas, y hasta con ciencias
ajenas, al parecer, a la actividad periodistica. El publico exige,
aun en los editoriales, mas informacion que comentario; sélo
acepta éste cuando constituye mas bien una exposicion de
relaciones con otros hechos asociados™.

Tampoco se alejaba de las ideas defendidas hoy en los manuales de
periodismo cuando decia que lo que dirige la opinion de los lectores
del periddico no es el editorial en si sino el conjunto de las noticias
publicadas. Lo que haria el editorial seria dar “un sentido” a los hechos,
que en este caso se exponen con el propdsito mas o menos manifiesto
de llevar al lector a una conviccion?®.

Con respecto a la estructura, las indicaciones del manual de 1930
hacen pensar que la didactica de este género tampoco ha variado
sustancialmente. Hablaba de la libertad del articulista para estructurar
el texto del modo que fuese considerado mas conveniente en funcion
del fin que pretendiese alcanzar, siempre que hubiese “logica, interés
y emocién” y que el estilo fuera claro, sencillo y comprensible para
el lector medio, y que hubiera el mayor niumero de hechos e ideas
en el menor espacio posible. Pero recalcaba la importancia del primer
parrafo, porque en él “se determinaran la posicidn del escritor, el tono
del articulo, su caracter editorial, el interés del asunto, la tesis o
conclusién, el hecho fundamental, etc”. Igualmente importante era el
parrafo final, “puesto que la ultima impresion es la que queda (...), es

228 Grafia Gonzalez, Manuel: La Escuela de Periodismo, Compafiia Ibero-Americana, Madrid,
1930, p. 228.

229 Grana Gonzalez, Manuel: La Escuela de Periodismo, Compafiia Ibero-Americana, Madrid,
1930, p. 233.

230 Graria Gonzalez, Manuel: La Escuela de Periodismo, Compaiiia Ibero-Americana, Madrid,
1930, pp. 256 y 258.
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preciso que sea tal que se imponga por cualquier razén que perdure
en el espiritu del lector como resumen, conclusién o propdsito de lo
dicho™®.

Tres décadas mas tarde, Emil Dovifat apenas avanzaria con respeto
a lo aportado por el primer manual, tan sélo sefialaba datos ya
conocidos como que el editorial es el mas representativo del periédico,
no se firma y representa la voz del periédico como un todo y refleja
directamente el acontecimiento sin divagaciones. O que el mejor
editorialista es “aquel que trata un acontecimiento senalado de forma
que obre a la vez eficazmente en interesar al lector y en dirigir su
opinién”®'. Quizas su mayor contribucién haya sido su clasificacion
del editorial, que combinada con las aportaciones que haria Gonzalo
Martin Vivaldi posteriormente®? nos llevan a una clasificaciéon muy
préxima a las que establecen los manuales actuales. Distinguian estas
modalidades:

El editorial de lucha, que ataca, sugestiona, es de accion y suele
ser politico. Seria el denominado inductivo, que pretende inducir a
la accion, mover la voluntad de los lectores.

El editorial que toma posicién y la fundamenta para tratar de
convencer. Es el convincente, en el que se intenta llevar a los lectores
hacia la verdad mediante la dialéctica.

El editorial aclaratorio e instructivo, que explica e ilustra relaciones
complicadas. Se tarta de interpretativo, en el que a los hechos se
anaden elementos relacionados con ellos para lograr la comprension
por parte del lector.

El informativo, cuya esencia son los hechos escuetos y precisos,
expuestos en una forma narrativo-expositiva.

231 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo I, Uteha, México, 1959, p. 130.

232 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo I, Uteha, México, 1959, p. 135 y Martin Vivaldi, Gonzalo:
Curso de redaccion. Teoria y practica de a composicion y del estilo. Paraninfo, Madrid,
1969 (62 ed.), p. 375.
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- El retrospectivo, que cuenta lo ya sucedido con un mordaz “ya lo
decia yo”.

- El que mira al porveniry trata de convencer de lo que traera el futuro.

- El especulativo, que se extiende en consideraciones y tiene un tono
mas informal.

Jacques Kayser hizo grandes contribuciones que darian pie a una
clasificaciéon completa de los géneros periodisticos, aunque cuando
hablaba de los editoriales no hacia sino corroborar lo que otros
estudiosos ya habian determinado afnos atras, al asegurar que
“comprometen ostensiblemente la responsabilidad del periédico™,

Por su parte, Gonzalo Martin Vivaldi se referia al articulo editorial como
comentario editorial. Si la informacién era para él poner la noticia por
escrito, el comentario seria la interpretacién de dicha informaciéon®*. Pero
en ninguna de sus explicaciones daba a entender que este género sea
lo que hoy entendemos por editorial, es decir, una opinion expresada
por el periédico como entidad. Mas bien parecia englobar, a mi parecer,
todo tipo de textos de opinién que se publicaban en los periédicos.

Hoy, el editorial (figura 14) es un género que cultivan practicamente
todos los diarios, si bien existen algunos, generalmente tabloides, que
prescinden de él porque sus aspiraciones son mas de entretenimiento
que de influencia en la opiniéon de un pais. Se caracteriza por:

- Refleja la postura del periddico respecto a algo.
- Suele escribirlo el director u otra persona con un alto grado de

responsabilidad, pero no se firma, su autoria es el periédico como
institucion.

233 Kayser, Jacques: El Periddico. Estudios de morfologia, de metodologia y de prensa
comparada. CIESPAL, Quito, 1964, p. 52.

234 Martin Vivaldi, Gonzalo: Curso de redaccién. Teoria y practica de a composicion y del estilo.
(62 ed.). Paraninfo, Madrid, 1969, p. 368.
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- Predomina el uso de un lenguaje sencillo y sus contenidos
generalmente son referidos a una noticia o0 acontecimiento reciente.
El resto depende principalmente de la naturaleza de la publicacion
a la que pertenece y el tipo de lectores al que se pretende llegar.

El suelto

Es el género de opinién mas breve de cuantos hay, de ahi que muchos
le atribuyan una dificultad afadida. Originariamente era una
aclaracién de apenas unas lineas escritas en el margen que precisaba
algun punto confuso de una obra filoséfica. Posteriormente, a mediados
del siglo XX, aparecen referencias a él en Alemania, donde algunos
periddicos sustituian los editoriales por varias glosas. Se consideraba
una forma periodistica de lenguaje enérgico, contundente y de formas
menos elegantes, utilizada sobre todo para lanzar ataques, aunque
a veces también para esclarecer brevemente una cuestion politica,
aportar una observacién al respecto o mostrar su importancia®®.

Evelio Telleria habla de glosa para referirse a “un comentario,
interpretacion o explicacion que se hace a un texto”, mientras que el
suelto seria para él lo que nosotros consideramos un breve, es decir,
una “informacion breve de asunto sin gran importancia, que se inserta
en cualquier rincodn de pagina interior de un periédico, con un titulo
sin gran despliegue, algo asi como una cufia o noticia corta”*®,

Por su parte, Martin Vivaldi situa el suelto dentro del subtipo de la
crénica denominado croniquilla, porque “es la breve glosa de un hecho,
de un suceso, de una idea, de una pequefia noticia®®*". Sorprende que
afiada que “se diferencia de la simple ‘nota’ porque no sélo informa,
sino que juzga y valora (...)"*. Parece que concebia el suelto como

235 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo I, Uteha, México, 1959, p. 136.

236 Telleria Roca, Evelio: Diccionario periodistico. Editorial Oriente, Santiago de Cuba, 1986,
pp. 149y 272.

237 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Andlisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(62 ed), p. 162.

238 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Andlisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(62 ed), p. 162.
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un texto breve en el que se informaba de algo a la vez que se hacian
valoraciones sobre ello. Hoy la funcion del suelto queda restringida
al comentario breve sobre una noticia que ha sido publicada en otro
texto de caracter informativo. En el resto de las caracteristicas que
le atribuye, Vivaldi si coincidia con los manuales actuales: la estructura
simple y breve, casi esquematica; el tema referido a un aspecto
concreto y delimitado; la intencion incisiva, punzante, ironica,
humoristica; y las cualidades necesarias de su autor: ingenio, agudeza
y cultura®e,

En realidad, los sueltos vienen a ser una especie de editoriales
comprimidos, aunque con menos pretensiones y por tanto escritos
con un lenguaje mas sencillo y agil, sin firma, y que se ubican en las
paginas de opinién (figura 15).

El articulo

Los primeros articulos que se publicaron en Espaia eran los llamados
articulos de costumbres, escritos a comienzos del siglo XIX por
personajes como Larra o Mesonero Romanos, quienes relataban en
tono irdnico o satirico escenas de costumbres sociales y politicas.
Posteriormente seguirian esta linea escritores como Azorin o Baroja,
y también firmas conocidas del periodismo espafiol como Julio Camba
o0 Wenceslao Fernandez Flores.

Desde el punto de vista teérico, en 1950 encontramos la primera
referencia al articulo firmado en el libro Periodismo. Tomo | de Emil
Dovifat, bajo la denominacién de articulo de fondo*°. Todo indica que
se trata practicamente del mismo género al que nos referimos hoy,
porque explica que es un género mas extenso que el editorial, con
una estructura mas meditada por la necesidad de mantener el interés
del lector hasta el final, una libertad estilistica para quien lo escribe

239 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Andlisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(6 ed), p. 164.
240 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo I, Uteha, México, 1959, p. 130.
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y, sobre todo, una labor de convencimiento, aunque no concreta si
va firmado o no.

Jacques Kayser concretd algo mas este género, al que denominaba
articulo firmado y cuyo maximo exponente seria el articulo principal.
Le daba ese nombre porque va firmado por un colaborador externo
que presta su servicio con cierta periodicidad, es responsable de lo
que escribe y recibe por parte del periédico un tratamiento destacado
con respecto a los demas colaboradores®'. Martin Vivaldi aclararia
posteriormente que el articulo periodistico representa la esencia de
la opinion en los periddicos y, aunque en ningidn momento lo
especificaba, por las ultimas palabras de su definicién se deduce que
se referia al articulo firmado actual: “Escrito de muy vario y amplio
contenido, de varia y muy diversa forma, en el que se interpreta, se
valora o explica un hecho o una idea actuales, de especial
trascendencia, segun la conviccién del articulista®™*2

Vivaldi avanzé mucho con respecto a las referencias que hizo Kayser
a este género. Destacaba una absoluta libertad estilistica del articulista
(“el estilo del articulo es el estilo del articulista”, decia) compatible al
mismo tiempo con la necesidad de claridad, sencillez y concision del
lenguaje, o de un orden dentro de la libertad estructural. Particularmente
interesante - es la apreciacién que hacia al aclarar que “es un
redescubrimiento de cosas conocidas”, refiriendose a que el
articulista da una vision de los hechos ya conocidos que quizas el
lector habia pasado por alto, porque la nhovedad no siempre significa
hablar de cosas nuevas sino de ver novedosamente temas ya
conocidos.

Actualmente, el articulo (figura 16) sigue definiéndose con las palabras
que utilizé Vivaldi: “Escrito de muy vario y amplio contenido, de varia
y muy diversa forma, en el que se interpreta, valora o explica un hecho
0 una idea actuales, de especial trascendencia, segun la conviccién

241 Kayser, Jacques: El Periddico. Estudios de morfologia, de metodologia y de prensa
comparada. CIESPAL, Quito, 1964, p. 52.
242 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Paraninfo, Madrid, 1981, p. 176.
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del articulista™?. Su numero, extension y tipologias varian de un
periédico a otro, e incluso dentro de un mismo periddico, dependiendo
de los acontecimientos que se consideren dignos de ser comentados
cada dia. Sus autores suelen ser personas que gozan de cierto
reconocimiento publico (escritores, politicos, socidlogos, ex-periodistas)
y que enriquecen el periddico con sus firmas y sus comentarios sobre
temas de actualidad.

Hasta tal punto son importantes sus aportaciones que no son pocos
los lectores que compran un diario por las firmas de sus articulos.
Aunque los diarios suelen proclamar su independencia con respecto
a los poderes politicos y econdmicos, lo cierto es que estos
colaboradores suelen seguir la linea ideoldgica del diario. Una de las
pocas excepciones es el diario espanol E/ Mundo, que, quizas como
estrategia empresarial, cuenta entre sus articulistas con defensores
de tendencias muy dispares.

Aparte de los articulos mas comunes que acabo de describir, existen
otras modalidades menos habituales pero que también podrian
insertarse dentro de esta denominacién. Estas son las mas
significativas:

- El op-ed (abreviatura de opposite the editorial page) creado por los
diarios norteamericanos®**, es una especie de subgénero cuya
denominacién procede de su originaria ubicacién en la pagina que
se sitla enfrente de la editorial, y cuya funcién inicial era ofrecer
una opinién distinta a la expresada por el periédico. Hoy se reserva
a columnas o articulos firmados por personas supuestamente
independientes, que discrepan con la posicién tomada por el periédico
con respecto a algun hecho de actualidad. Esta practica no parece
haberse extendido a otros paises, aunque algunos incluyen en sus
paginas de opinién dos opiniones enfrentadas sobre un mismo tema,
como ocurre en los periddicos espanoles El Mundo y El Pais los
fines de semana, bajo el epigrafe “Debate” (figura 17).

243 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Paraninfo, Madrid, 1981, p. 176.
244 Algunos latinoamericanos lo denominan “pagina abierta”.

149



Sonia F. Parratt

- Aprincipios de los afos 60, la clasificacion que hacia Jacques Kayser
de los géneros periodisticos contemplaba una modalidad de articulo
de opinién que denomind, en un principio, articulos insertados bajo
menciones especiales, y posteriormente, articulos insertados en
secciones especializadas, y cuyo maximo exponente era la tribuna
libre**. El nombre se debia, segun él, a la intencién del peridédico
de desligarse de la opinidn del autor de estos textos para protegerse
de eventuales acusaciones de sectarismo. Este género se publicaba
con cierta regularidad en algunos diarios, mientras que en otros se
hacia en casos excepcionales, como en las elecciones generales,
para ofrecer una opinidn al respecto supuestamente separada de
la del periédico. Hoy se mantienen en algunas publicaciones, aunque
en realidad sdlo se diferencian del resto de los articulos firmados
en que aparecen destacados en recuadros y bajo el epigrafe de
“tribuna libre” (figura 18).

- Los despieces (figura 5) acompanan a las informaciones de cierta
extensién mediante un recuadro o una tipografia diferente para que
el lector sepa que se trata de un texto en el que se opina sobre dicha
informacion. A veces pueden ser notas aclaratorias 0 complementarias
que no contienen necesariamente opinidn.

- El ensayo (figura 19) podria definirse como la exposicion de ideas
y conceptos abstractos desde un enfoque original por parte de su
autor®®. En el caso de la prensa espafiola, los mas frecuentes son
los llamados ensayos doctrinales, propios de revistas culturales y
especializadas, que son menos profundos cuando se publican en
la prensa diaria. En ellos, el autor trata cuestiones ideoldgicas de
diversos ambitos como el filoséfico, cultural, politico, artistico, con
el fin de “abordar problemas de interpretacion de una determinada

245 Kayser, Jacques: El Periddico. Estudios de morfologia, de metodologia y de prensa
comparada. CIESPAL, Quito, 1964, p. 52.

246 Dellamea, Amalia B: El discurso informativo. Géneros periodisticos. Fundacién Universidad
a Distancia “Hernandarias”, Buenos Aires, 1995, p. 73.

247 MartinezAlbertos, J.L: “Fuentes espafiolas para la seccion cultural’, en VVAA: Las secciones
en la informacion de actualidad. Instituto de Periodismo de Navarra, Pamplona, 1964, pp.
139-140.
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realidad social y el analisis de la situacién actual de la cultura en
el mundo”™.

La columna

Originariamente, el entrefilet era un espacio situado entre dos columnas
del periddico, que a veces quedaba libre y se aprovechaba para insertar
alguna opinidn de actualidad. Algunos consideran que su impulsor fue
el aleman Hermann Wagener, fundador del periddico de extrema
derecha Kreuzzeitung en el siglo XIX. Este género derivaria en los
que a mediados del siglo pasado se denominaban en Alemania articulos
cortos o entrefiletes, “articulos condensados, reducidos por ello en
su mayor parte a la exposicion de los hechos y un cotejo
concluyente”, Sus equivalentes en los periddicos norteamericanos
eran la columna del dia (foday column)®®, para muchos precursora
del columnismo actual, mientras que en los franceses eran las
consideraciones del dia, la mayoria sobre cuestiones culturales hechas
por escritores conocidos (chroniqueurs), que atraian a un gran nimero
de lectores®® y que se convertian en colaboradores habituales de los
periodicos.

Gonzalo Martin Vivaldi la concebia como un tipo de crénica al
considerar que debia ser interpretativa y valorativa de hechos noticiosos
de cualquier indole. Es decir, era una crénica con la peculiaridad de
que quien la escribia lo hacia con una periodicidad y solia disponer
para ello de un espacio fijo en el periddico. Y aunque podia tener la
forma de un articulo, “un articulista, mas o menos habitual, no es un
columnista”®’, afirmaba de una manera un tanto confusa.

248 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo |, Uteha, México, 1959, p. 135.

249 A comienzos de los afios 20, en los Estados Unidos Walter Winchell popularizé en el New
York Evening Graphic la gossip column, donde rompia, con un estilo muy personal, con el
tabu periodistico de no exponer las vidas privadas de personajes publicos.

250 Dovifat, Emil: Periodismo. Tomo |, Uteha, México, 1959, p. 137.

251 Martin Vivaldi, Gonzalo: Géneros periodisticos. Analisis diferencial. Paraninfo, Madrid, 1998
(62 ed), pp. 140-141.
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Juan Gargurevich aportd una definicién valida, decia él, para el ejercicio
del periodismo en Ameérica Latina:

“Columna es un articulo de lugar y periodicidad fijos de
publicacion, firmado, con titulo general igualmente habitual
a modo de identificacién, que expresa opiniones personales
sobre personas o eventos determinados y que sirve también
de complemento de informacién”#2,

Sobre el contenido de las columnas, Evelio Telleria hizo una descripcién
muy precisa, perfectamente equiparable a la de la concepcion espaiola
de este género:

“El material que se trata en estas columnas juega con el
sentido y el estilo personal que le da el columnista: a veces
es un andlisis sesudo, meditado, profundo de una cuestion;
otras, es un material satirico, irénico, festivo o humoristico;
otras, es un simple comentario personal basado en
informaciones que también se brindan...”.

En la actualidad, el periodismo espafol concibe la columna como un
género con periodicidad y lugar fijos en el periddico, y cuyo autor es
un colaborador fijo que opina sobre asuntos de actualidad
imprimiéndoles un caréacter personal. Aunque no siempre es asi, suele
tener el formato de una columna, en él el tema se trata con un tono
mas ligero, literario, irdnico o informal que el articulo, y su autor es
alguien conicido de quien a menudo interesa mas la persona que su
opinién. Una posible clasificacién de tipos es ésta:

1. Columna de actualidad (figura 20): aquella en la que el columnista
opina sobre cuestiones de la actualidad mas inmediata.

252 Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, pp. 219-220.
253 Telleria Roca, Evelio: Diccionario periodistico. Editorial Oriente, Santiago de Cuba, 1986,
p. 58.
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2. Columna personal (figura 21): en la que el autor utiliza un estilo
mucho mas personal para opinar sobre temas mas ligeros y no
necesariamente vinculados a la actualidad informativa.

La critica

En sus inicios este género se hizo un hueco en los periddicos como
informaciones sobre libros y posteriormente sobre teatro. Su funcion
no era opinativa, de hecho en 1724 el periddico francés Le Journal
des Savants prohibia que estas criticas emitiesen juicios y las reducian
a “un analisis seco, austero, descriptivo de la obra™**. Pero con el tiempo
cambiaria su sentido y durante afos permaneceria practicamente
‘inalterable. En 1950 nos llegaban desde Alemania apreciaciones sobre
este género, que bien podrian haber sido hechas en la actualidad:

“Debe tener un contacto estrecho con los acontecimientos,
para poder representarlos no sélo en forma puramente
artistica, sino también con calidad de noticia. Con eso queda
sometida a la ley de la actualidad a toda costa. (...) Es
ineludible para toda critica la forma bella de la expresion
literaria (...), producto de la capacidad de juicio y el talento
objetivos. Sin estas premisas no hay juicio critico alguno que
tenga derecho a la audiencia publica en el peridédico o la
revista”.

En algunos paises de América Latina se considera un texto
altamente especializado que no tiene limites de espacio ni tiempo y
se distingue de la resefia, un equivalente de lo que en Espaina es la
crénica cultural y que Gargurevich define de esta manera:

“(...) es un tipo de articulo periodistico que da cuenta a la
vez que valora un evento de los llamados ‘culturales’, tratese
de la aparicién de una obra cientifica, literaria o del estreno

254 Gomis, Lloreng: Teoria dels generes periodistics. Generalitat de Catalunya, Barcelbna, 1989,

p. 153.
255 Dovifat, Emil; Periodismo. Tomo |, Uteha, México, 1959, p. 137.
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de un espectaculo de cualquier tipo y que se publica en el
diario con intencién de orientar”#®,

. Hoy el periodismo espaniol entiende por critica (figura 22) un analisis
" valorativo de la produccién artistica (teatro, musica, arte, literatura)
propio de la seccién cultural del periédico, y escrito por personas con
un alto grado de especializacién, de ahi que también reciba el nombre
de critica especializada. Estos son sus rasgos mas caracteristicos:

- La funcidn del critico es apreciar la relacién entre el propésito del
autor de la obra y los resultados obtenidos con ella, con el fin Gltimo
de ayudar al lector a entender la obra y orientarle.

- El autor suele ser un especialista en la materia que debe valorar
una obra no desde un angulo subjetivo sino de una manera
desinteresada y como resultado de un analisis objetivo, detallado
y fundamentado.

- El autor, que antes ha sido espectador o lector de la obra, suele
comenzar su critica informando al lector sobre quién es el autor, qué
otras obras ha escrito, compuesto o realizado y lo que supone su
nueva obra dentro de toda su produccidon anterior. A continuacién
pasa a describir la obra y finalmente, sobre la base de sus
ponocimientos como experto, emite unas valoraciones razonadas
y tratando de ser convincente.

- Lacritica es claramente un género de opinidn, pero ademas de juzgar
informa, en el sentido de que el publico es conocedor de muchas
obras gracias al trabajo divulgador de los criticos, que hacen de
intermediarios y tienen en sus manos el poder de darlas a conocer.
Las criticas determinan en gran medida los libros y discos que
comprara el publico, y las obras de teatro, conciertos y exposiciones
a los que asistira. No en vano los artistas suelen afirmar que es mejor
ser criticado en los medios que no salir en ellos. A este respecto,

256 Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, p. 226.
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las profesoras M? Jesus Casals y Luisa Santamaria pronuncian unas
palabras muy significativas:

“La critica realiza como todos sabemos una labor enjuiciativa
de primer orden (...) pero también (...) tiene una funcién
informativa tan poderosa que puede decirse que aqguello que
los criticos desdefian para juzgar llega casi a no existir. Esa
tremenda responsabilidad y poder del critico hara que a la
vez éste se convierta en el objetivo de todas las criticas,
formando asi una especie de espiral sin solucién de
continuidad™".

Elementos complementarios

Si eliminamos de las paginas de un diario todos los textos
estrictamente periodisticos nos encontramos con una considerable
cantidad de contenidos (textuales o graficos) de un alto valor
informativo, pero que no son géneros periodisticos porque
complementan a otros textos a los que aluden o acompafan. Rafael
Yanes Mesa da cuenta de su importancia en el titulo de su manual
Géneros periodisticos y géneros anexos. Una propuesta metodolégica
para el estudio de los textos publicados en prensa, aunque, como
indican sus propias palabras, sélo se refiere a textos y parece olvidar
que este tipo de contenidos se hanincrementado en los ultimos tiempos
gracias a las posibilidades que brindan las nuevas tecnologias para
crear nuevas formas no textuales de transmitir informacion. Por lo tanto,
denomino elementos complementarios a las cartas al director, la
informacion de agenda y los recursos que integran la denominada
informacion grafica, es decir, fotografias, infografia y humor grafico.

Las cartas al director

Los lectores de un diario tienen derecho (al menos asi es en los
sistemas democraticos) a expresar en él sus opiniones sobre cualquier

257 Casals Carro, M? Jesus; Santamaria Suarez, Luisa: La opinién periodistica. Argumentos
y géneros para la persuasién. Fragua, Madrid, 2000, p. 314.
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tema de interés publico y sus impresiones sobre hechos u opiniones
publicados, al igual que indicar al diario los posibles errores que haya
cometido para que sean rectificados. Para eso tienen la posibilidad
de enviar cartas al director (figura 23), cuyos unicos requisitos son
la identificacién del autor y el respeto a las personas o instituciones
a las que puedan referirse. Posteriormente, sera el diario que las recibe
quien actue de filtro y tome la decision de cuales se publicaran y cuales
no.

Suelen ubicarse en las paginas de opinidon pero no son un género
periodistico propiamente dicho (algunos las llaman textos no
periodisticos de opiniodn) por su autoria externa a la propia publicacion
y por su caracter no remunerado, pero merecen la consideracion de
complementarios porque, como los géneros, son “textos publicados
con el fin de transmitir algun tipo de informacién u opinion vinculados
a hechos de actualidad y de interés publico”, palabras ya utilizadas
en paginas anteriores. Tampoco debemos olvidar que, como bien
sefnala el profesor Fermin Galindo, “son una de las secciones mas
seguidas por muchos lectores y en ellas se tratan asuntos del maximo
interés que, en ocasiones, no son recogidas por el resto de la
informacién diaria. También sirven para detectar determinados climas
de opinién, o para conocer la consideracion que un periédico tiene
hacia sus lectores™,

Las cartas al director fueron la primera férmula que ofrecié a los
periédicos la posibilidad de interactuar con sus lectores. Hoy la mayoria
de los diarios cuentan con otras técnicas que les permiten conocer
las impresiones del publico, como la incorporaciéon de una direccién
de correo electronico al final de las informaciones para quienes deseen
utilizar esa via para expresar sus opiniones. Algunos textos también
se acompafnan de direcciones web que remiten a la versiéon
electrénica del diario, donde el lector puede acceder a informacion
mas detallada o actualizada. Otros diarios incluso han creado pequefias

258 Galindo Arranz, Fermin: Guia de los géneros periodisticos. Térculo, Santiago, 2000, pp.
129-130.
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secciones destinadas exclusivamente a conocer la opinién del lector,
como “Yo, periodista” del periédico El Pais (figura 24).

Informacioén de agenda

La prensa suele recoger textos breves en los que se anuncian actos
o convocatorias del dia, y que suelen enmarcarse en secciones
especiales a veces denominadas agenda o servicios, ya que no tienen
envergadura suficiente para publicarse como informaciones tituladas
e independientes. Se relacionan preferentemente con las necesidades
cotidianas de las personas: serian la agenda cultural, informacién sobre
el tiempo, loteria, bursatil, cartelera, de radio y television, etc. (figura
25).

La informacidn grafica
Fotografias

La informacién periodistica no textual existe practicamente desde la
aparicion de la prensa; se inicié con las ilustraciones hechas a mano
y se consolidé con la creacion de la fotografia y su incorporacion al
periodismo como recurso informativo.

La primera ilustracién de este tipo es una caricatura aparecida en el
semanario belga Nieuwe Tijdingen fundado en 1605. Este periddico
empez0 a complementar los textos con dibujos, aun cuando éstos a
menudo eran simples escenas alusivas al contenido del texto. Seria
el britanico Weekly Newest el que publicaria en 1638 un grabado de
una pagina completa para ilustrar la erupcion de un volcan, con una
concordancia entre el grabado y la narracidon del cronista. En los
Estados Unidos, fue el diario The New York Mirror el primero en utilizar
ilustraciones como complemento de los textos en 1823, una
costumbre que se generalizaria pocos afios después con el
advenimiento de la penny press®®.
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Hoy la aparicién de ilustraciones en la prensa se reduce practicamente
a los retratos, representaciones graficas de una o varias personas
protagonistas de la informacién. Estan practicamente en desuso pero
sirven para sustituir a las fotografias en casos como los procesos
judiciales en los que se prohibe el acceso de camaras a las salas.

El primer reportaje fotografico se tomé en 1850, cuando un aleman
tuvo la idea de fotografiar las diferentes fases del montaje de una
estatua en Munich. La guerra civil norteamericana supuso una gran
oportunidad para que los fotégrafos desarrollaran sus trabajos en la
prensa y compitiesen con los artistas dibujantes. Dos décadas después
surgieron los primeros grandes reportajes, como los del reportero
estadounidense de origen danés Jacob Augusto Iris, quien “encontré
en la fotografia un modo de llamar la atencion sobre las duras
condiciones de vida de los inmigrantes en los Estados Unidos™*®.

A partir de 1930, los fotdgrafos eran ya definitivamente profesionales
pero sus principales consumidores no eran los periédicos sino las
revistas ilustradas, entre las que jugé un papel destacado la
norteamericana Life, creada en 1936. También la agencia Associated
Press iniciaba en esos afos sus servicios de fototelegrafia a algunos
suscriptores. A partir de entonces, las grandes guerras que se
sucedieron en todo el mundo fueron las mejores oportunidades para
que los fotdégrafos de prensa pusieran en practica sus conocimientos
e hicieran importantes contribuciones al desarrollo de la fotografia como
elemento fundamental en los periddicos.

Desde entonces su desarrollo y diversificacion han sido constantes,
y hoy podemos asegurar que las fotografias han alcanzado un gran
protagonismo en las paginas de los diarios por su capacidad para
transmitir informacion, interpretacion e incluso opinién implicita, ademas
de captar la atencion del lector y aportar dinamismo visual. El fotégrafo
(solo o acompafiado del reportero) acude al lugar de los hechos, toma

259 Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, pp. 171-172.
260 Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito, 1982, p. 177.
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un buen numero de fotografias y, posteriormente, selecciona de entre
todo el material fotografico lo mas adecuado para su publicacion y
redacta el pie de foto que considera mas apropiado. La fotografia
escogida puede ampliarse, reducirse o retocarse (incluso manipularse,
al igual que la informacién, mediante el fotomontaje) para hacer que
exprese con mas eficacia lo que se quiere transmitir.

El aleman Jochen Schlevoigt, estudioso de los que él denomina
géneros graficos, ahondd en el valor de la fotografia como medio para
comunicar informacion en la prensa. De sus trabajos exponemos aqui
algunas de las puntualizaciones mas significativas®':

- La fotografia periodistica es una enunciacién grafica de una
determinada realidad, hecha con el objetivo de transmitir el contenido
de esta enunciacion a sus destinatarios, ejerciendo asi influencia
en su concepcion del mundo exterior.

- Su caracter documental supone un reflejo de la realidad
matematicamente fiel e incondicionalmente exacta.

- Su unidad simultanea supone que todos los elementos que integra
la informacién contenida en ella pueden ser asimilados
simultaneamente, a diferencia de una creacién de la comunicacién
oral o escrita.

- En el periédico, debido a su caracter grafico, ejerce una influencia
especial, actuando como un iman.

Ofrece ademas “la satisfaccion del espectaculo”.
- Es facilmente comprensible.

- Destaca su facilidad de arraigo en la memoria del destinatario.

261Schlevoigt, Jochen: "Los géneros periodisticos graficos", El Periodista Demdcrata, enero
1978, OIP, Praga. Citado en Gargurevich, Juan: Géneros periodisticos. CIESPAL, Quito,
1982, pp. 182-184.
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- Ejerce una influencia permanente en los conocimientos, las
opiniones y las posiciones asumidas por el destinatario.

Humor grafico

El humor grafico es un tipo de ilustracidon vinculada a la actualidad
informativa que, pese a su caracter aparentemente ftrivial, puede
contener una importante carga informativa, interpretativa e incluso
opinativa. Las formas mas habituales que adquiere son estas:

- Las caricaturas conjugan el ingenio y el humor, y existen
practicamente desde el nacimiento del periodismo, aunque estan
practicamente en desuso en el periodismo espafiol (figura 26).

- Las tiras comicas son dibujos formados por una sucesion de vifietas
ordenadas secuencialmente para relatar, casi siempre con ironia o
en clave de humor, pequenias historias relacionadas con hechos de
actualidad. El hecho de que a menudo se utilicen como mecanismo
de denuncia social o critica politica hace que algunos lleguen a
considerarlas géneros de opinién (figura 27).

- Las vifietas individuales (figura 28) son ilustraciones que a veces
se combinan con un texto y también suelen aparecer en las paginas
de opinién. En Espana han pasado a ocupar el lugar de las tiras
cdmicas, que son poco frecuentes en la prensa actual.

Infografia

La fotografia ha sido considerada durante afnos el elemento grafico
mas significativo del periédico, pero a él se han ido sumando otros
a medida que los avances tecnoldgicos permitian incorporar otros
recursos. Gracias a la apariciéon de la informatica, sus programas de
diseno y el color, los periodistas conocieron nuevas maneras de trabajar
con la informacién que manejaban y hoy los periodistas encargados
de las infografias (figura 29) de un diario, los llamados infégrafos, son
auténticos profesionales que ademas deben conocer como nadie el

160



Géneros periodisticos en prensa

hecho al que acompafara la infografia para que ésta sea
informativamente completa.

Mapas que ubican al lector en el lugar de los hechos, graficos o cuadros
estadisticos utilizados para mostrar resultados de encuestas,
elecciones o habitos de consumo, planos de recorridos de carreras,
combates bélicos, procesiones, accidentes, etc., enriquecidos con texto
y fotografias, constituyen el material infografico elaborado con
ordenador tras un proceso de recogida de datos, seleccion y
jerarquizacion cuyo fin ultimo es ofrecer informacion al lector.

El profesor José Manuel de Pablos creé hace ya 15 afios el concepto
de infoperiodismo y la consecuente consideracion de la infografia como
género. Gracias a ella -asegura de Pablos- los lectores, “acostumbrados
a pasar su vista sobre las paginas del diario, a veces la posan en
titulares, pies de fotos, sumarios, fotografias, algun anuncio y otros
pocos elementos graficos y de mayor tamano a la medida de los
elementos tipogréaficos-textuales de lectura del periddico”2
Ciertamente, esta combinacion de lo visual con lo textual ha hecho
posible crear nuevas maneras de acercar al ciudadano la informacion
con una complejidad que va mucho mas alla de las simples ilustraciones
que completan una informacién, llegando incluso a constituir el nucleo
principal de la informacion.

Pero, al menos por el momento, las infografias nunca se publican solas
sino acompafnando a un texto que, por breve que sea, debemos leer
para conocer el hecho principal del que la infografia nos dara mas
detalles. A lo sumo podria hablarse de una interdependencia entre
el texto y la infografia.

262 Pablos, José Manuel de: Infoperiodismo. El periodista como creador de infografia. Sintesis,
Madrid, 1999, p. 44.
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Fig.1 Informacion breve.

Es una informacion resumida de temas de menor importancia que
se inserta en cualquier pagina interior de un perioddico, en una sola

columna.

Liberan en Nigeria a

la nifia Margaret Hill

ABLUA - Secuestradores ni-
gerianos liberaron aver a
Margarec Hill. la nina brita-
nica de fres anos que ha-
bian capturado en la ciudad
de Port Harcows hace cinco
dias. Su madre informé de
que la menor se encontraba
sana. salvo por algunas pica-
.duras de mosquito. ¢ RELTERS

Ex combatientes de’
Kosovo advierten de
uga nueva guerra
PRISTINA.- La asociacién
de veteranos del Ejército de
Liberacion de Kosovo (ELK)
advictié ayer a la ONU de
que estan preparados para
tomar de nuevo las armas si
el estancamiento entre Occi-
dente y Rusia sigue blo-
queando la independencia
del tervitorio. / REVTERS

Funcionarios chinos
violaron la ley de an
solo hijo desde 2000

PEKIN.~ Unos 2.000 funcio-
narios chinos han violado la
ley que sdlo permite a los
matrimonios teser un hijo.
Las autoridades de la pro-
vincia de Hunan rompieron
esta politica entre los afios
2000 y 2005. Un parfamen-
lario llego inciuso a tener
cuatro hijos con cuatro
amantes. / REUTERS

MOSCU.- Rusia propone a
EELU y !a OTAN crear jun-
fos hasta 2020 un sistema
global de defensa contra mi-
siles y para ello estd dis-
puesta a intercambiar wtec-
nologias seasibles», segun
anuncié ayer el viceprimer
ministre ruso, Serguei Iva-
nov, quien comparé el pro-
yecto de EEUU con «un nue-
vo Muro de Berlin». ! &€

La India y Bangladesh,
unidas por trea tras 42
aiios de alslamiento

DHAKA - Un tren indio Legéd
ayer a Bangladesh en el pci-
mer viaje en ferrocarril entre
ampos paises desde que las
comunicaciones se¢ suspen-
dieron hace 42 afios. s REUTERS
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Fig. 2 Informacién comtn

Es la que trata de un asunto concreto de la actualidad, no cuenta
con ningun afiadido ni texto complementario. La implicacion del
autor es minima.

El Estado debera indemnizar a un
homosexual expulsado de la mili

El Supremo confirma que Pere C. reciba 6.000 euros por el dafio moral
sufrido hace 28 anos mientras realizaba el servicio militar en Cartagena

MARIA PERAL
MADRID .~ E} Tribunal Supremo
ha confirmado que el Estado de-
berd indemnizar a un hombre

. que fue expulsado hace 28 anos
del servicio militar por ser homo-
sexual.

- La orientacién sexual de Pere
C. llegd a figurar en su cartilla mi-
litary en el libro de actas del tribu-
nal médico que le examiné el 8 de
febrero.de 1979, en el que consta:
«Diagnéstico: bomosexual». Por
ese motivo se acordd su «total ex-

. clusién» de la mili.

Segun resolvié en 2003 la Au-
diencia Nacional y ahora ha ratifi-
cado el Supremo, fue una discri-
minacién por razén de sexo con-
traria a la Constitucion, que esta-
ba recién aprobada cuando todo
aquello sucedia en la base naval
de Cartagena, donde estaba desti-
nado Pere.

Enlareclamacién que presenté
en 1999 contra el Ministerio de
Defensa, Pere aseguraba que, al
poco de llegar a Cartagena, en
mayo de 1978, empez20 a ser trata-
do «de forma vejatoria y deni-
grante» por sus superiores y-que
fue «humillado constantemente»
por su condicion de homosexual,
hasta el extremo de que intentd
suicidarse y tuvo que ser ingresa-
do en el Hospital Militar.

Para Pere, de ahi arrancan sus
continuas depresiones y trastor-
nos psiquicos y a ello se debe la
inestabilidad laboral que padecid.
Su homosexualidad constaba en
un documento oficial -la carrilla
militar- reclamado en aquella épo-
ca a quienes buscaban un trabajo.

Sin embargo, la relacion de
causalidad entre lo que le ocurmé
durante Ja mili y los danos alega-
dos no quedé probada en el pro-
ceso judicial que inicié después de
que el Ministerio rechazara, por
caducidad, su reclamacién. De-
fensa archivé el expediente por-
que Pere nunca llegd a acudir al
tribunal médico castrense que de-
bia reconocer las secuelas alega-

das y determinar su causa. Pere .

explicé que le daba miedo volver
a un hospital militar.

En el procedimiento judicial
conswn informes médicos emiti-
dos por e} Instituto Catalan de
Asistencia y Servicios Sociales.
Reflejan que padece un «delirio
querulante contra el Ejército es-
pafiol». Pero los dictamenes no
son en absoluto concluyentesres-

pecto a que el trato recibido por,

Pere durante el servicio militar
fuera la causa de sus males, ya
que también constatan su depen-
dencia de ciertos tdxicos y otras
experiencias traumaticas.

Por ello, 1a Audiencia Nacional
sentencio que «los darios referen-
tes a Jas enfermedades que padece
no se ha acreditado sean conse-
cuencia de sus relaciones militares
con la Administacién» y rechazé
la reclamacién de Pere de ser in-
demnizado con 962.000 euros.

La Audiencia si le reconoci6 el
derecho a que el Estado le indem-
nice con 6.000 euros por el «dafio
moral» causado por su expulsion
de lamiliy por la aparicién en do-
cumentos oficiales de datos relati-
vos a su intimidad.

Esa cantidad «ni por asomo lle-
ga a reparar la minima parte del
dano moral y de Jas secuelas cau-
sadas, ni tan solo los gastos a que
he tenido que hacer frente en abo-
gados y procurador para que se
reconociera fa discriminacion su-
frida», se quejé Pere en el recurso

.de casacion interpuesto.

El Supremo ha rechazado la

_pretension de elevar la indemniza-

cién. «La cantidad sefialada no tie-
ne por objeto reparar la totalidad
de los perjuicios invocados, que
incluyen las secuelas fisicas y psi-
colégicas que entiende causadas

" por el Ministerio de Defensa y que

se han excluido por la Audiencia
de manera justificada» al no ha-
berse probado la relacién de cau-
salidad, explica el Alto Tribunal.
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Fig. 3 Informacion multiple

Esta formada por varias informaciones conectadas entre si que se
publican en una misma pagina y que se refierena un mismo asunto.
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Fig. 4. Informacién reportajeada

Es un texto informativo redactado con un enfoque mas proximo al
reportaje, a fin de captar fa atencién del lector y facilitar la lectura.
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Sarkozy proyecta el Paris del siglo XXI

! El presidente [rancés monta un ‘dream team’ con Koolhaas. Richard Rodgers,

Nouvel. Zaha Hadid y Novman Foster para inaugurar la Ciudad de la Arquitectura
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El nombre del nuovo espacio
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Fig. 5. Despiece

Suele situarse dentro de un recuadro o con un tipo de letra diferen-
te para distinguirla de la noticia principal, aporta nuevos datos o
muestra una noticia relacionada pero de menor envergadura, un
texto informativo, una pequena entrevista o un texto de opinion.
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Fig. 6. Reportaje objetivo

También se lo denomina estandar; aunque su funcion basica es
interpretativa, esta escrito con un estilo poco creativo, no es muy
extenso, profundiza poco y apenas analiza los hechos.
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Fig. 7. Necrologica

Se publica tras el fallecimiento de un personaje conocido y relata
los hechos mas significativos de su vida.

LUCIANO PAVARGTTI
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Sonia F. Parratt

Fig. 8. Entrevista informativa

Recoge las declaraciones que hacen sobre un hecho de actualidad
personas implicadas, o bien personajes conocidos.
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Géneros periodisticos en prensa

Fig. 9. Entrevista literaria o de creacion
Da a conocer la personalidad del entrevistado con un lenguaje mas

literario y una mayor libertad formal. No recurre a la pregunta-respuesta
sino que reproduce las declaraciones del entrevistado entrecomilladas.
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Sonia F. Parratt

Fig. 10. Reportaje interpretativo, en profundidad o gran reportaje

Aporta antecedentes, contextualiza, analiza los hechos hasta llegar
al fondo, prevé su alcance o posibles consecuencias y cuenta, no

solo lo que pasa, sino lo que pasa por dentro de lo que acontece.
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Fig. 11. Analisis

Analiza un hecho de actualidad que ha sido noticia y requiere una
explicaciéon posterior mas seria, detallada y especializada, porlo que
su componente interpretativo es alto.
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Fig. 12. Crénica local

Son realizadas por periodistas desplazados como corresponsales o
enviados especiales, que cubren determinados acontecimientos
puntuales como conflictos bélicos, cumbres, debates parlamentarios,
etc.

TESTIGO DIRECTO / DORA (IRAK)
Al suroeste de Bagdad se libra una atroz contienda con las milicias de A] Qaeda. que mantiene
una zona liberada’ en la que ha declarado una ‘repubiica isldmica’ / l.os radicales han impuesto la ley
mas extrema, prohibiendo los teléfonos moviles y cortando los dedos a los fumadores
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Géneros periodisticos en prensa

Fig. 13. Cronica tematica (deportiva)

Informa sobre el hecho a la vez que lo valora; el autor suele ser un
periodista especializado que presencia un hecho de principio a fin 1o
que le permite narrarlo y expresar sus impresiones.
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Fig. 14. Editorial

Refleja la posicion del diario respecto de un hecho y suele ser escrito
por el director 0 una persona con alto grado de responsabilidad.

EL£MUNDO

DEL SI1GLO VEINTIUNO

GRUPO UNIDAD EDITORIAL
PRESIDENTA
CARMEN IGLESIAS
CONEEJEAD DELEGARD
ANTONIO FERNANDEZ-GALIANO
ral de publicidad: Alcjandro de Vicenie
: Luix Enaiguex (Pronsa),

@rnet), Sulibn Exteban (@peraciones)
€diia: Unidad Editorial Procxa Diane S.LU.
Jemis Zabatta. Pedro Iglesas

DIRECTOR
PEDRO J. RAMIREZ

Vicedbrectores: Casimirn Garcis-Abraio. Migel Angel Mciisdo.

unta Al director: Viciorin Prego.

Waki Gl ( Juan Carlex Laviana.
Secrewrio general de Ju redaccién: Aurelio Fernéndaz.

Adjunto pura reiacloaes Internacionales: Vicior de lu Serna.

Dirccior de Adte: Carmelo G, Caderof.

Dicecior eimundo.es: Fernendo Bucla. EI Mundo Tv; Melchor Mirulle.

Prestdente doi Consejo Ediiorial: Jorge de Bsteban

Pondades ma 1059 e A1 FONSO DF SAL RO & RAMIREZ.
BALBINOG FRAGA Y JUAN GONZALE?,

FE1ECTORALISMO DE ALQUILER

A la misma hora en que el gobernador-
del Banco de Espana. Miguel Angel
Fernandez Ordoénez, reclamaba «pru-
dencia» en las promesas electorales
que supongan un menoscabo del supe-
ravit. so pena de «tener que subir los
impuestos en el futuro», Zapatero com-
parecia por sorpresa en La Moncloa
junto a su ministra favorita, la titular
de Vivienda Carme Chacdn, para dar a
conocer dos iniciativas en materia de
subvencion y fiscalidad de los alquile-
ves para jovenes.

El Gobierno. fiel a la alegria presu-
puestaria con que viene precocinando
las elecciones generales de marzo, na
prometido que concedera a los jovenes
de entre 22 y 3@ afnos con ingresos bru-
tos anuales inferiores a 22.000 euros,
ayudas mensuales de 210 euros para el
alquiler, mas otros 60() euros de prés-
tamo para la fianza, mas un aval de
seis meses por el importe del contrato
para cubrir impagos. Ademas. estas
subvenciones, que comenzaran a con-
cederse el proximo 1 de enero, se com-
plementaran con deducciones dei IRPF
por alquiler hasta un maximo de 9.015
euros anuales. lo que supone una des-
gravacién similar a la existente por
compra de vivienda

El Ejecutivo estima que los subsidios
directos. prorrogables hasta 48 meses.
beneficiaran a :361.000 jévenes. y ad-
mite un incremento del gasto publico
anual de 436.5 millones, asi como una
reduccién en los ingresos por [RPF de
348 millones. Es decir. en contra de la
austeridad recomendada por los exper-
tos ante la eventualidad de un cambio
de ciclo. Zapatero vuelve a echar mano
de la hucha publica -como ya hiciera
con la promesa de 2.500 euros por na-
cimiento, con el plan bucodental. o con
la anunciada subida de pensiones-. pa-

ra ribetear el programa del PSOEy
adornar de urgencia la nula gestién del
Ministerio de Vivienda. La premura. el
efectismo. una largueza irresponsable
y un descarado electoralismo, denun-
ciado ayer por todos los partidos. pare-
cen los motores de unas iniciativas
presentadas pomposamente bajo el
epigrafe Apoyo e la emancipacion e
impulso del alquiler, y cuyo objetivo
principal no es otro que captar el voto
joven con dinero publico. Cabe pre-
guntarse, de necho. por qué un colecti-
vo habitualmente menesteroso, como
el de los inmigrantes con menos de
cuatro anos de residencia. queda ex-
cluido de estas ayudas. La respuesta es
obvia: no tienen derecho de voto.

Es muy dudoso que estas iniciativas
sirvan para incentivar una cuitura del
alquiler. si bien es muy probable que la
perspectiva de una subvencién. una
fianza y un aval de arrendamiento a
cargo del Estado repercutan en el en-
carecimiento de los alquileres. asi co-
mo en el relajo de las ebligaciones de
no pocos inquilinos. Eso sin mencionar
la marana procesal a la que se veria
abocado un Estado impelido por ley a
litigar contra particulares ante posi-
bles impagos. Para incrementar el par-
que de pisos en alquiler es preceptivo
proteger a los propietarios frente a los
inquilinos no deseados, en lugar de
abundar en la cultura del subsidio con
la vistapuesta en las urnas. El Gobier-
no ha anunciado también otras medi-
das complementarias para mejorar las
garantias de propietarios e inquilinos.
y para incrementar la implicacién em-
presarial en el mercado del alquiler.
Habra que aguardar a conocer su con-
tenido para valorar un Plan de Vivien-
da que, de momento, no pasa de ser un
ejemplo de electoralismo de alquiler.
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Fig. 15. Sueltos

Son una especie de editoriales comprimidos, escritos en lenguaje
mas sencillo y agil y que se ubican en las paginas de opinion.
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Fig. 16. Articulo
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teges a Ju xociedad del peli-
&0 que enirafia ¢f que cier-
105 individuos anden suehias
por las calles. Ne sena pro-
pio de un Esiado de Deve-
cho. Aqui todos somaos bue-
nas, hasia GUC oS |eCy a no-
xotiws. Por cierto. ¢Ticnen
hijas Sus Senordas?
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Sonia F. Parratt

Fig. 17. Debate

Son columnas o articulos firmados por personas que discrepan
sobre un hecho de actualidad y que se insertan en las paginas de
opinion, como lo hacen E/ Pais y E/ Mundo, de Espana.
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Géneros periodisticos en prensa

Fig. 18. Tribuna libre

Algunos diarios han creado este espacio para desligarse de la opinion
del autor de estos textos y protegerse de eventuales acusaciones de
sectarismo.

TRIBUNA LIBRE

El ‘caso Lindbergh’:
una leccion para los McCann

adcicine McCann
lleva va 138 dias
en paradero des-
conocido: el pe-
querio Charles Au-
gustus Lindbergh
estu

TAN JACK

marzo de 1932, £lla y su niftera escoce-
sa, Beqy Gow-. comprobaran que esiaba
bien arropado ea su canita (el niNo se
esiaba recuperando de un resfriado).
Cerraron las contraventanas. salvo Ins
de una que no se podian cerrar porgue

par
do durante 72. A los lectores del Daily
Express de Londres se les ha invitado a
lo largo de estin semana a responder a la
pregunta w.Estin involucrados los pa-
dres de Madeleine en su muerte?s, par
teléfeno ¢ mediante ust mensaje de tex-
1®. con un.N o un No (adviénase que en
la pregunia se habla de muerte, no de
desaparicisim). Y us par primeras vie se
hian mencionado las palabras vhiperacti-
van V «revoliasa» ¢n relacion cen la nina
desaparecida. Algunos petiodicos han -
fonnado de que la palicia portuguesa esta
empenada a toda costa en hacerse con ¢l
mufieco de peluche de la nina, Cuddle
Cat, del que ahord N0 se separa su madre
en ningun momento. (tros praicdicos in-
fornan de que lo que ki policia necesila
©on mayor imi cx el
diario de Kaie MGt Enumanto, ella v,
sumunidn, Germy McCann ~-medicos y sos-
pechosos ambas— estdn buscando a otia
persona para que les llese las relaciones
publicas, ¥ el nuevo candidato podiia ser
un ex director de News of the World, un
Uea visién convencicnal de los
McCann es que estan siendo devorados
por ef ligre sobre el que pretendian ca-
balgar; a los medios de comunicacion
les gusta mas manipulay que ser mani-
pulados, v a la pulicia portuguesz no le
intevesx que Ja pongun en ndicula. Aho-
ra bien. en ¢l caso de que se hubicran
comportade de otra manera, cque ha-
bria otwtido? Los McCan hartan bien
en estudiar ¢l caso Lindbergh. A los
ocho dias de |2 desaparicion de su hijo
de 20 meses. Anne Morrow Lindbergh
escribio en una cana privada que haba
habido pocos avances en la investiga-
cion. ~Aante 1a falta de noticias -escui-
bio-. los periédicos. especialmente la
prensa sensacionslisia, putlican infor-
maciones descabelladas a cada me-
mento ¥ ninguna de ellas es cierta. co-
N0 Sabes bienn,
la dlima ver en que la sefora
Lindbergh vae a su hijo fue alrededor de
las siete y media de la tarde del 1 de

estaban badas_El caronel Charles
Lindbergh. ¢l gran aviador, llego poco
después a su casa, en la localidad de
Hopewell (Fstado de Nueva Jersey), Fl
matrirmonio cend ¢n casa. A las diez de
la nexhe. Betty Gow fue 3 comprobar
Lomo se encontraba ¢l nino v descubrio
que va no estaba alli. En palabras de

«Toda la publicidad
actual, con la visita al
Papa., las pulseras y
las declaraciones de
Beckhamy Brown,
tuvo su antecedente
en los anos 30»

11.1. Mencken. aquello se convinio cn
«la historia mas sonada desde 1a resu-
ireccion de Jesveristus.

Toda la publicidad que han consegui-
do los MeCann. incluso con 1a visita al
Papa, las pulseritas v las declaracionus
de Dmnid Bockham vy Gordon Brown,
luvoya su anteccdente en el casodel ai-
no de los Lindbergh v aun sc queda cor-
s en comparacion. En aquel caso, a
mediunoche se habian corado las ca-
rreleras de 1odo el Estado; al dia si-
guiente, 100 OO palicias y valuntarias
se pusieron a peinar los eampos, v en el
jardin de los Lindbergh sc habian con-
pgregado 100 periodistas. Habia aviones
sobrevolando la region en circulos pam
sacar folos. Presidentes. primeros mi-
nisiros y el principe de Gales cxpresa-
on su$ esperanzas y su solidandad.

Desdc la carcel. Al Capone sc ofrecia
a ayudarles. |3 operacien de vigilancia

189

ers de sl magnitud que un automovil
con maiticula de Nueva Jeivey que re-
gresaba a su ciudad de origen desde Ca-
Womta fue parado 109 veves on las ce-
meleras.

«Me parece emocionante que hava
1anta gente que se haya mowvilizado por
una sola idear, escribie su madre, aun-
que la experienciz dejo cniseguida e
Ser emoCionante para pasar a convertr:
se en agotadura e incumprensible. A
meddiados de abril, se habian recibido
32080 cartas que la senora |indbosgh
clasifico s¢gun su contenido: IFaniasias,
12,000: solidaridad. 11.500: ideas,
4.500; desagradables. 5.000. cseris
bid en su diario: «Tengo en mi intericr
unz sen3acion que no desaparece, co-
Mo una nota aguda que sonara ininte-
mumpidamente en un srganon.

El senor Lindbergh no queria aquella
publicidad. Ya sabla. camo quizs sepan
ahuiw los McCann, vomo se iban a com-
portar tos pericdicos. Por ¢l mero he-
cho. valeroso pero muy simple en si mis-
mo, de hader sido ¢l primer piloto ¢en
cruzarcl Athintieo cn un vucto ¢ salita
1o se habia convertido eivun hiéroe a es-
cala mundial. 1.a prensa le habia heciio
famoso. pero ¢l despreciaba n faha de
precision de sus inforniciones y sus in-
venciones. Anara que- éra responsable
dc 1a busqueda de su hijo (Ju palicia ex-
perimentaba hucia ct un respeo reve-
rencial), fos penddicos empezaron a te-
ner la sensacion de que se estaba ¢com-
ponando de manera desleal &l no pres-
tarles atencion

Cow un espiritu muy peco colabora-
dor. siemprea la buisgaeda de historias
de gran repercusion, h prensa sensa-
cionaliswa publicé noticias y datos de las
negociaciones de Lindbergh en loma al
rescate de) nino con personajes del
hampa que €l daba por seguro que le
lievarian hasta los secueswadores. Su
mujer v ¢l estaban convencidos de que
fa publicidad no hariamasqueponeren
peligro |2 vida-de su hijjo porque asusta-
ris a sus vecuestradores. «Estoy con-
vencidade guc los compornamientos de
esos periedicos son francamente delic-
tivos, aparte de los disparales que pu-
biican —escribio la senora Landberth-.
la publicidad hace practicamente im-
posible que nos devuelvan al pifo.,

En aquellos tiempos. los padres de




Sonia F. Parratt

Fig. 19. Ensayo

El autor trata cuestiones ideoldgicas de diversos ambitos, como el
filosofico, cultural, artistico y analiza su situacion.

La ciudad y la novela

Antonio \‘hmoz \lolma

Antaain Mo Molina ag-
v en Ubeda “Fuir) en
1956. Extadio Uistoria del
cfe el Universidad de
Cranwla y Pesioibismoen la
llr .\ladri:l, En 1991 fecge:

i o Premin Nacionaldeli-  desol ¥

wguis o Prewmio Féwiny
Etronger o la mejor mvedu
extranjera  publicada en
Fruncia. Algunas de sua jo-
telas, cama “Neltencbros’ y
*Penilnaiv', fwu sido Nera-
. En 1995 ingresi, con apenas

terotura y ¢l Planeta con 't fincie pola-
cv’ Seiswios mas hnde, ‘Plewiiuaio’con-

ada tacde, secin declina-

ba o <al, 1a nlevs ba po-
mlmlmr o8 &1 8 pico
braco el Velet, con-

o .au Titnpiy ddcldn o
las cumbres e Sierea Neveda,
Ya levantaba 105 ojos m fibre
que estabalyendojunie

Aln vantanayiu me can-
sab e 1irac ese rosa tan
Uiro, qiie NUDCY Cr8 oy it
::')u""“u i pm;guw'
hutta mtinguirte, sepin fe
escondla) sl dejando m el pi
<0.de} Veletn ¥ env el ciddo
rnnlu.‘uumﬂiu pocodes-
Kiaga s mche Lo
nmlfmque efercia sobee ut
eanicve teidida dorose cmal-
Koconwickneilcucsunial

consciante no vince-
1 ds o Ia litcrataraal cinc 0.8
AllAllKa. Una ‘\'\P riegeia
mepeada 1oits; un acte
dnnnnan q‘:m ba valor
M0, ¢ Prov Ol s -
suo;lnmmv-mw:rmn-
un pasaje cn un Noro. 1o B-
bros e rocderbon o aquel
cuarte de alquiler con una
shundancia a 12 vez ealisden
¥ maresste, POFGUE cralx pri-
mera veren -u\ vids que tenla
n«fm de y andada
B ik | g G-
dad enitre Toscine ¥ bro ibre:
tles, viendo prelicolas e yor.

39 asios, en la Real Academia Expaivle,

donde ocupa el sillon 'L,

afios de c2nm-
1eycomprandalas novelasque
hma muy peco tienpa Antes
habla o con melancolfy
de hambricwta mirapdalay-cn
I's escaparates.
FPern vl amor par las artes
puede ser compatiale con lain-
i hacia
v— minda tel. Uno : iy A
tardaen aprender - poqueit s luminoso cn b Hta entonces o + expacia (o raf vids famtliar,
Lu afracvidit oque s cnlo e ria ¢ babajadoyca vy calle - d Tt wamelas cas an aolonJow lentos aioe de la inncia y
ciercia subre mf "f dtlr:nnr e lw muun rbeles ivncy. ol 1. o P M .ﬂ. 'inhu.
i njue Una pasde : cladades: sigui Naga. leaa y til et
esuinieveerida \ie sogustindo ;.. dcate a1as cleses o a Uni- b kot o .ﬁ.rhvn
de rosa erdt algn )ux vmpm uurh mmd-d. m\- i mas inte-  anéedota, Prvtl'mdal\whh nhwzhn fan
¥

Juevo ¢en mi vide

gAra s presid

bleas, por losprimerva rewali-

dome por iui-mu we no

Eom :v-llq-lu )m‘m
nmnﬂm

o ems ubraiooes. nos politicos de ln trmusicin.  nie defaban ver —
Unoyacie siaple- e Tels, tha al cl- Sn Japes et Granada fuie
oEule prer ¢, camiaba. \ enaqu elfervor  encha uoa sinfonia pun‘b:ew dos, fragmentos de
e R o & By R A bt o et v et coprla it T G,
o= que no Hegs nuncn loser b oo, i conclenci ase abeia 3 4 por war.  conectados cutre 5t N -
m-Jmk la palieia La aprecta- = ;hm):?ﬂhulr\wlsd: O ni si hi;n"':o como ana rll:hlo“kémz— Noun escenurie,
difn mt&ea, cwna supicon ko ovela ¥ de o i misica de foudv. Las chidades y distancla: gy i
ey hRhlos Bt e S P el T o A AR, 1o el s /RWen exgacio.
n ciert gradu de holganza m nnterr el mundo, det cous- do, barrosos, catego- jorno cn la este- €N 1S dimensiones
mmlu)h iAo trucclonet orghin'<as v abarm:  ias mentaies nacidas de mivo-  cion de Alocha; o
oo Aguel afo *cahrdr |.'| Gn-rnhsq&udnzxpmnr nchn-khwmiluw cuarto de
muerte te Franco, desp cia sloelur. cada detalle, eada  mos sobre ef urdo exterior  caras de comidas con platos de
muches gmhitae ya (—4. un hxtlwk.m&nhnnmvm« mubn por entances én m; acuosa sobre manzeles de
I-u-nuuuem-m-nlh rinci- ki en la onided de ccacep- ln imaginaciones Tole: mulac npiversitariag en
fesca yviei enuoahabliacién  ciom de n frma. T

190


http:eaml.1t/Ib.l

Géneros periodisticos en prensa

Fig. 20. Columna de actualidad

Es aquella en la que el columnista opina sobre cuestiones de la
actualidad mas inmediata.

LA TRONERA

ANTONIO GALA
18 de julz'o

~ Ya escribi sobre la Transicion, sagrada y consagrada, an-
tes de su 30 aniversario: para no tener que celebrarla ni de-
nigrarla. Muerto el perro, se acabd la rabia: eso fue y muy
poco mas. Se negocio para que, quienes tenian per el man-
go la sartén del dinero, la conservaran. Son los que hoy se
escandalizan, en su delicadisima moral, cuando se habla

- .de negociar o hablar con ETA: al enemigo, ni agua. Enton-
ces se creyo que se-iban a descubrir genios ocultos, glorias
encajonadas; sélo se desvio la mirada hacia el destape, y
ellos continuaron sus negocios y carreras politicas. Se les
legalizo, por los recién llegados, a costa de lo menos posi-
ble. La derecha no cambia aqui ni-alla: leyes de obediencia
debida o de punto final. Y las estrueturas, tampeco mucho.
Ahora nos velcames en alabarnos por nuestra compren-
sion y pacifismo. Pero son sélo palabras: salta a la vista.
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Fig. 21. Columna personal

Es aquella en la que el autor utiliza un estilo mucho mas personal
para opinar sobre temas ligeros y no necesariamente vinculados a

la actualidad informativa.

EN LA COLUMNA DE UMBRAL / 21

JAIME PENAFIEL
«Hacemos una quiniela?

En un periddica, la
tercera pagina es la
mads importante, se-
guida de fa ultima
que. para muches,
es la primera. la p
mern que leen. un

vicio bastante frecuente en-
tre los lectores.

A la tercera nadie aspira,
ya que suele ser patrimonio
exclusivo del director. Pe-
ro. per la ultima. muchos
columunistas darian hasta lo
que no tienen, Como Julio
iglesias poruna portada en
el Hole.

Todos los que escrihimos
en el periddica de Pedro J.
hemos tenido. siempre., un
oscuro abjeto de deseo: lu
columna de ta ultima. Esa
parcela que. comu todas
aquelias en primera linea de
playva. es la que mas vale.
Desdeella, se contempla me-
Jor la marejada de! mundo.

Mentiria si no reconocie-
3 gue, a veces. he sonado
con esta pas'cela del periodi-
co. comao todos los colum-
nistas que tenemos el privi-
legio de serlo. Por clio, el dia
que murié Umbral, lo pri-
mero que pensé fue quién
ocuparia su lugar, quién he-
redaria esa privilegiada par-
celaque, desde su libertud e
independencia, Paco tanto
revalorizo. demostrando
con Chejov que la brevedad
©s hermana del Lalento.

Mientras vivié. aun sin es-
cribir, nadie se hubiera per~
muitido intentarla. Hoy. no
dina tanto. En el periédico
existen muchos celumnistas
con ménios para ocupar la
parcela de Paco. Aunque al-
gunos &c¢ éstos, por aquelle
de escribir con facilidad.
creen tener mds talento del
que realmente tienen. olvi-
daride que el talento solo no
basta para ser un escritor.

Para evitarestaguerra par
ocupar el silfon U de Umbral,
Pedro J. ha encontracdo una
solucién ecléctica: conceder
a todos ka posibilidad de sen-
tamos Paco por un dia. (¢Ha-

cemos una quiniel
sobre quien de lc
100 se quedara co
la parcela?).

Lamento gque est
honor haya tenid
queseracoslades
vida. una vida que. en u
clerto y desgraciado am
de ella, coincidio con 1a miz
Aungue cotaborabamos en¢
mismo periadico, no cre
que fuéramos jo que se dic
amigos. a pesar de que, a ve
ces. me distingiua con su
negritas.

A lo pear. pensaba que te
niamos opiniones diferente
sobre la monarquia: me cri
ticaba que diera tana barni
la & Lerilzin, Siempre le ad
miré por 4 dignidad con k
que lievabs Ju permanenie
inexplicable 1gnarancia dr
13 Real Academia sobre su,
méritos come escritor: A di
ferencia de Cela, que siem
pre considerd el Premic
Cervantes una «micrdas...
hasta gue se lo concedieron
Paco. nunca. jumds. descali
fico a la Academia ni a lo:
académicos por su mezquin
dad. Mezquinas {ueron has
13 en su muerte. ignorandc
que si a algin escritor le
cuadruba el lema de tan doc
ta casa —limpia. fija y da es.
plendon—, era a Umbral. Pe-
ro asi de miserables son &
veces los hoinbres.

Lo gue mas me identifica-
ba con Umbral es que a los
dos nos trituré la pena des-
piadada de la muerte de ur
hijo que él nuncallegoa su-
perar. Yosigo intentandolo.
Y volcé su dolar en ese mo-
numento literario que es
Mortal y rusa. Este cojum-
nista que hoy ocupa su lu-
gar. en A golpe de mernoria.

Paco, al abandonar el
mundo que era su columna
sélo aspiraba a encontrar la
fiso de su hijo... «la Gnica
verdad que encontré en la
vida erasti y 1a he perdidon.
I deseo ardientemente que
le haya encontrado. Yo ten-
dré queseguir esperando.
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Fig. 22. Critica (teatral)

Es un analisis valorativo de la produccion artistica (teatro, musica,
arte) escrito por personas muy especializadas

un Mayorga. | kscenogratia e
tuminacién. Franciseo Leal  Interpee-
s Ana Belin. Ahaa Hermuda, Fran Pe-
rea. Chema Mutio, Javier Ruiz de Ale-
gria y Damel Esparza. | Director. Jose
Carlers Plaza Fasumario: Ballas Artes de
Madnd

Califimcion 2wk

JAVTERVILAN

MADRID. Esta Fedro ded anwr
maldiio y la purezs incontaminadi,
en ¢l recopmuicnto del Bellas Artes,
conmueve v conturba

Pero esiov seguro dc que en
oirozmbitobriliaria mas: m.sma-
mente ef featrs romane de Meri-
du. donde fue estrenada ci recicn-
¢ verane. [.3 profa éstructura de
In drstnalurgia y el dinamismo ca
sador v marcial de algunas 3o
tusnCiey parecen pensados para
grandes espucivs: aunque lo que
pudieis peder en amplitud la ca-
tastrofe fatal de fa pwsion culp.i
bie de Fedra por vu hijastiro lo ga-
na én interiarizacién v desgdmo.

Ana Belén haila mn I evoluciGin de
ea¢ sedimisnio de expiarein v Culpy
repstros verdadermmemr (e,
Esta Fedra, pues. de Mayorgn, sunte-
18y destitaadn de ofras (edrax. v
2 ravis de {a fuerza expre-
siva de una acoZ

Ana Belen vive algunos de los
mome ntos mas brilientes de su ca-
Tera. Esta Fedra cxige varias en-
tonaciones v resires delcrmina-
dos' por 13 cambiante situacon
#1odonal que atormenta al perso-
mje Un uficiy corroborado duran
te ancs~las wablas que se dice en ja
jerga testial- 1o bastaria pars re-
«alver loa muchos problemas de

TEATRO / Fedra’

Una pasien devastadora

Los actores Aa Bekn y Fran Perea, en uno de s ensayos del motaje de Tedra' do José Carios Paza, ahord o Medrid. . e swunco

un eXto que Bevs la marca de la
exscta dramarurEm de Mayorgs.
José Carlos Plaza resuelve con
buen pulsy los problemas de es-
pacio condicionado tambien por
una escenoyrafia de urgencia y
recurse Y Anu Belen, poliedrics
on ta linenlidudl Uragica det perso-
naje. hace todo lv demds. El de-
sesperado intents de seducscion a
su hijastro Hipélito ~tan puro v
lan perfecto que esulta estoma-
gante- es quizs el mejor monsen-
lo: hay otros camo b zaabiw ing-
cial de su extraito malde amnres;
o lavencidn de la calumnia que

afade maldad A la pusion devora
dora. Ora cosa ey yue los funda-
mentos de la traged'in de todas
{na tragedias.a mt nw resublen en
nlguna medida lejanos « Imucio.
nales. La wagedia viene a oegar la
ibertad individual de eleccian en
la msma medida que la omnipo-
tencia de Dioa mega el libre albe-
drio. Fedra no cs responsable de
sus aclos, pues su pauéo malsana
es culpa y decieio dc los dioses,
De la misma muncra cl odio de
Hipdlito a su madrastra y la lesh
tad a supadre Teseo. mitico mata-
dur del Minotauro. parecen tnm-
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bien coso de veluntad disvina

Mas fuctl ¥ humano seria iacep-
tarque lu carencie de varén dessta
la libido de Fedra soltaria, v que
Hipd¥ito, posiblemente. 68 mas fe
liz retozando en el bosquc con su
umigo Terdnenes que conoctendo
mwijer en lecho adulteco.

Pty entonces, cJaro. no hubria
fundamento tragico, Mas v Fedra
na ey respunsuble de su pasion de-
vastadocu, Ao Belén st 1o es. en
grado e, de yu sutoridad acto-
ral en menor grady ambién 1o es
Alicia llernnda.y en grado basan-
e mennr todos s deinas,
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Fig. 23 Cartas al director

Es una seccion en la que los lectores expresan sus opiniones sobre
hechos de interés publico o para indicar los errores cometidos por el
periddico para que sean rectificados.

CARTAS AL DIRECTOR

Las cartas enviadas no excede-
ran de 20 lineas mecanografia-
das. EL. MUNDO se reserva el de-
recho a resumir o refundir los
textos. No se devolverén origina-
les ni se mantendra comunica-
cion con el remitente. Las cartas
deberan incluir el numero del
DNI y la direccion de quien las
envia. EL MUNDO podré dar
contestacién a las cartas dentro
de la misma seccion. Correo elec-
trénico:
cartas.director@elmundo.es

Kouchner y Sarkozy
ponen en su sitio a Iran
Sr. Director:

Por fin, después de mu-
chos anos de actitudes in-

comprensibles, impruden-
tesy, a veces, inexcusables,
el Gobierno de Francia
vuelve a tomar decisiones
acertadas en Europa.

La eleccion de Sarkozy
parece que esta despertan-
do al pais vecino, y la mejor
prueba de que esta hacien-
do las cosas bien en asun-
tos internacionales es que
ha despertado las iras de
los ayatolds en lran.

El Gobierno de Ahmadi-
neyad asegura que Francia
«provoca» cuando dice que
hay que prepararse «para lo
peor, que es la guerra» con
Iran. Curiosa ironia, cuan-
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do es el pais persa el qu
lleva aflos amenazando cot
su programa nuclear, el Ho
locausto o la destruccion d«
Israel. Por fin un president:
europeo, —-de la mano de ur
ministro con un histeria
impecable-, pone en su si
tio a una dictadura.
Kouchner ha demestradc
siempre que su primer:
preocupacion han sido )
son las victimas, los inocen:
tes y la justicia. El, pese :
defender postulados de iz
quierdas con toda claridad
sabe que la unica forma de
tratar con Ahmadineyad es
la firmeza y por ello no ha
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Fig. 24. Seccion para la opinion del lector

Algunos diarios han creado secciones destinadas exclusivamente
para conocer la opinién de los lectores, como es el caso del diario E/

Pajs.

> YO, PERIODISTA

etas n Paris./c. A

30.000 bicicletas en Paris

Coincidiendo con el 14 de julio, la
fiesta nacional, sc han instalado en
iodos los distritos de la ciudad
puestos de bicicletas para que la
gente dé pedales. Si. ya estin aqui.
son las 30.000 bicicletas con las
que el Ayuntamiento de Paris espe-
rr mejorar la circulacion, dismi-
nuir Jix polucion y. sobre todo, res-
ponder a una decmanda popular de
fomentar ¢l uso de los velocipedos.

Hoy [por ayer], 14 de julio, dia
emblematico. estin siendo instala-
das ¢n todos los distritos de fa vi-
lta. durunte la madrugada. Estas

de la foto acaban de sec instaladas
sobre ia una de la madrugada en
pleno Maruis, es decir. 4° distrito.
Esperemos que sca una medi-
da bien acogida, y que las autori-
dades espanolas (aparte de Baxce-
lona) empiecen a pensar un poco
cn este tipo de iniciativas quc mu-
chos demundan. Un saludo des-
de la ciudad de la luz... jy de los
pedales!— CARLOS ARROYO

Envienos sus crénicas a
www.elpais.com

> MOJESE

iTienen solucién

los accidentes

en los ‘sanfermmines’?
Resultados de la encuesta de ayer

8i, aumentando Aunque
la seguridad. se redujeran
Qe las lesiones,
&l sentido

de la fiesta
es el riesgo.

39%

520 ——

Es imposible. Hay mucho imémdenle
Que €0lrA sin tener ni idea.

Fuente: www.aipais.com EL PAIS

19

JAceptaria acoger
un macrofestival
junto a su casa?

a) Si, ¢s un acontecimiento que
reporta buenos ingresos a la
localidad y activa la cconomia.
b) Depende de la masica que re-
tna. Pop, st heavy, jamas

c) No, no es probable que padic
sensato quicra teper cerca esa
congregacion de alboroto y exce-
sos etilicos

Responda en www.elpais.com

5



la radio y television, loteria,

de agenda

SERVICIOS

1EMPO / HOY

Se relaciona con las necesidades cotidianas del lector y contiene
informacion sobre el tiempo, el clima

etc.

Fig. 25. Informacion

Sonia F. Parratt
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Fig. 26. Caricatura

Conjuga el ingenio y humor para comentar y opinar graficamente
sobre un hecho o también para acompanar al texto de una nota.

La pecera

de Duran

Lleida

EI lider de Unio ha mantenido un nuevo

~ pulso con sus socios de Convergéncis
_Democratica sin romper la cristaleria

AQUST) PANCLLY. Barcelona
Le n; 0 Mocks ue JulinC ez
sexin Uderzn y Onaciny. los
wcadones de Astériv. 4

apbezzs < decigradon como ¢
beze de lista de Cil! o loa s do
umm st Artur Mas w atajaby

d gi

'8 Gran Bretefia atucniido 8 por-
tirdel fatande y durna-

udo Un axtptico coanmi ieado ac

Tod weeknl, amnmied en gie
los guzrrerrs bocalesse dedi by
¢ temar ¢ 1€ 5 A ta ardfoenic. osi
Josep Antoai Dizan Lieida se ea-
10 fenu de baber tm exlo s fe-
dacgiones 2103 periéd! tos

oepor lns.
formzcicneycerré ta crisis of n:r-
nes D= it

D tnotuemo. paree b eatca-
tegz de M. desde kes comen-
:dﬂu vida polh:\ ha consiti-

ks ochenia y Roventa: cuande
lat demas politicos desansnban,
€L por usterna, alacaba parn -
e ai esiar y aguelia O ché-
0 qec eer penodista, ¥ Jlesce
mlmm o mmﬂdm no s
e de @z Je yue of

«&\- \c jemmdientede fos tinila-
Y ¢l e, 108 sumi-
uvm o talade cuno.
\o¢ Jdees scucan. Javie Vaken-
sula, co su by Mie T fes oom
77. ba cantado quc ruanda. <5
Amiebre de 2031, un (emeni o
cmbs elhotel de Sun José (Cos-

De joven queria ser
pertodista. Los medios
Je comunicacién son
um dc sus obsesiones

ta Rica) duok «c alopahan log ree
proeptantst de i XIV Cumbre
Thetorparicrma, o prunceo Jue
alcmsd e vestidralo ¥ s puso x
deslamar 2 Jos naJient fiie Prtren,
Tngezabicensu ¢'cgante pijmma s
rmmajqunduonox pro-
dujo de mxche).
No ha cambeambu en !

ricgzpo <t Neer de Unbde tmba,

dev, fenaz. desconfirdo, mu.f
(ria. distante, DevacveTmpie 1 Sis
cocsias & posthilisia a by hora
de aphcarto P Altm:s
cualidavdes, aprerdidas de Joréi
Pugcl, a cina soinbia & forjt.
hun extadn en elatipen de los ru-
ey enfrentamienis giie ha
manfaidocon sussocrosce Con-
vergeneia Democritca, £l ol
mo. ¢its misma s, cnado
o lider democrizne decidto

2 de v
3003 ¥ T TETEORIM et Oy
mxica um parfil democshizno
(oo, a pefar de los nueaesbi-
@os can tos de sisoia de losmwiciv-
nakstat y¢ dende ket tiempos de
Puiol, paragueln coalizonternti
ne (elizmeatewn rasiin. Somis ha
dule s bazo a toroer en et
Brsilinne de eolita. siempre
saienudosl pergrende. Y peed-
amerde 2an widir 2 lesguarde
de & 5c hua coasruidio nna pecere
3 su medida.

Y o o5 52 pecera? Pass
shda. € hava of mewedto. 5 pe
@3 las notalanng oo s ha res

yuebmgado, Una pecera e uen
mmc-ul henulgade cmo e k.
lafoga demorristisnayquedo.
193 Unid d= wma chawdad que
le permts, pX cjemiplo, manichay-
se e Easore centia e Pardido
Popalat Eumpen. coando sus so-
B0t 2 con ks Ea
wurcocuia GaNén ha pormitido
al aeveaits doclarmrse uma 3 yira
vez paqidsrio Je catrar en o Go-
biaao de Foama en determing:
iscondiciogesdo cuol nole do-
jado de meadeitar a los comva-
geotea Enczmbio Duran <alja
Soino Je la pesie de los entaqo-
nes snheranistas: aboroa A r~
ferérdum indspcodontists o~
ucsto por Caw) fara 2014, des-
vonflz Je ks refimndaciée: del cta-
anigaq alkatada per Mas ne
quiere £+ ot hablur ve la “case
comin” del nacioualdme Megor
cads i en sy perrva, cree .Y
Diogen 1) detocon

Sobee crezictas religiosas. i
embaigo. ha sidu skanpec discre.
10. N &1 Aleampell (Hn 3
) en 1952, anu aun
colabotntdo con gTuy
cos nnla:n:sa en In facize antic

Jovep Antont Duran Lielda. : sosmssais

franquista. Eo Is fasultad O De-
eeche de Lindavdonde sclicenchy
<o {94, d mimo aihs cu spic in-
ye-buvullml\nudm.rxéml
celctciana socis! [ropugardo
pnr B revista (uw-m para ol
Sdusals rohs.:. no kew pusa-
do de \am Bdrics defensa de b
Familp —se casd en 1986, ticas
\res myu—i (:ns{.;kmumm
0pmiSon al storto. Skan)
sda pastidigio, por clen! m
divorclo. En ctanto a I3 homo-
sexualidad, Pcnaa que las parcs
Uenea o ¢l dececho a repuitat
leghmenie su wmacidn, auaque
W seepia el cotrEnovio catre
ersanas cel mismo scxo Cn ctiw
orden de cosas, s an wilicio 2 a
politica imtcrnavional Seria sin
Jiadsua buen ministro de Extero-
s, comwo et¥su dia lo fue Miqué
e chida mucho su wspes-
to flako. S¢ kevanta pronta, sabre
Las seis e ki mufans, y pasarcge-
kismnente por el gimanatia o obse:
skwis 12 saled, pmque no wnto
como pars grivatie de pf
loayue tivetd dispuztio a renun
clar, como furnar tuenos haba-
vos 0 comer co £1 Portén, suier-
Geeante preferido de Lleide
Quindo descr: b

ca uctivilad 3
de sus fnimos, voa persenachli-
U2 ¥ socilmente resultom 1o
Fotan los actos popmiasex. Nads
Que ver am & Mialdad distante de

&fmhuudpwm:&.
decit que elloc e Unw. 00 sc

No se prodiga en salidas
de 1ono. Que uiilizara
¢ término “cataplincs™
da cuenta de su enfado

tocun “fos cataplinex”. No abun.
dan en su curricelo

bl:l nnfpﬂd-

Esolo dd
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lismo que tenfa Duran
oy ommi-h con malicia. t-ei
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gehcia.. Umo Momenio oo -
o ha ocurnido, pero uo esth pre-
visto que & tire bn toalla. Es mas,
nudie doda de ql-e antes o des-
présvolveriala 12
dose, por supucstc, €& qus I pece-
ra siga joteers
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Fig. 27. Tira comica

Son figuras formadas por una sucesion de vifetas ordenadas
secuencialmente para relatar con humor o ironia pequenas
historias relacionadas con hechos de actualidad.

g s )

For 5708 moeeS ¥ EN &, ETAS FEHAS f Aegeios

Vit & TATE QL‘_O:S Xy

ReNovARo "
ot

AS ,~.fkpl.,7ku_,’zm4g) ; .., ,.n- gy
EN CATRLUNA [
‘(

Rodriguez Zapatero: “Respaldo mucho
a la ministra de Fomento”

El presidente atribuye las “molestias™ de Catalufia a ka modernizacion de las infracstructuras

LUIS R AZPROLEN. Palme de 3lallorcs

Por tunto, si. R: do mucho
El pesbdente del Goblerno, José Luls Rodri-

a la ministea de Fomento”, declaré Zapate-

nes,hasta ahora allados del G por
el mal de las

guee Zagaicru, expresd dycr su pleno nx;l ras. “Las wersiones QueCataluaa necesita,
u Iz minlstn de Fomento, Magd:ilcoa
rez, frents a las crithcas de los partidos catnfa-

El presidente dedico In ma-
sor parte Su bwen en-
<idn va ¢l Patacio de Mari-
vent a resahar ¢l esfuerzo
det Gobierio en materiu
de infraestruciuras  par
justificar Jas molesuas oca-
sionadas en Cotaludn co-
mo comecucncia de cstas
obras ¥ paru defender lu

stion Jde su winrars de
Fomento.

“En Catahida se ban
ubordado a fa vez tas obras
de loa trenes de cercanins y
¢l AVE, que na se hably
modcrnizado desde déca-
dus. Cunudo se hace (odo
Al misio ticwpn. porque
cra necesario. hap prodle-
mas que los ciudadanos
han sufrido. Al final, sc ve-
i que estas obras han ser-
vido pam que Catalwls

uehal 3 tenci, como fuce-
0i6 on et pasado. 1a red de
vomunicucion mds moler-
an de Fepania™ afirmie.

Zaparero  InSisid  Ten
que este Gobicrnw ha sabi-
iz reconocer cisando ha fas
Indo™ v vaticind que “los
audadanos sabrin wan.

antesala de

un cambic sustanciul en
las comunicitciones en C:
1aludi y e toda Espafa
Piccisd que cf 21 de di-
ciembre xc mavgurara fa li-
nca del AVE de Baroelona
a Malrid: el 22 de dicicm-
bre. I de Valladohd, y el
23 ue exe umsmo mes 12 de
Malaga. "Miltonc de cxpa-
Nales van 4 ver mejorudos

suy medios de comuaiea-

<idn™. insistio Y asegurd
quu "l c<rnrun que v:uuﬁ

que st tenian quc haber heclw aates, han
sido una constaate desde nuestro primer

FEl prasidente del Gobierno, durante su audlencia con el rey Juan Carlos. / sruTins

198

roen laruedade prensa con 13 que inaugurd
& cumo poltico, tras entrevissarse
Rey en cf palycio de Marivent

cou ¢l

bilidud de lu seguridad dc
los mﬂgks no *tAn inac-
tivos™, diju, veestucoel pa-
pel de las Fucrzas de Segu-
ridad de} Estadoe parn evi-
tar que fabands tesrorlsto
cometa atenta

Alercudas  finaocleros.
Zapatero destacd que os-
probicmas Je las iastitucio-
nes (mancieras = escalu
nundial “no van a tener
unu afectacidn. signiticat’
va.0 imporlanteen la evolu.
cidn de ln coonomia espa-
#ola™. Inforine de que el
Gobierno, o teaves del Mi-
nisteriv de Economia y Ha-
cienda y de la Comision
del Mercade de Valocres,
ha seguido con atencién Ia
evolucién de los wconteci-
mientos. Respaldé las deci-
siones det Central

Ewop<o y reilero su con-
fianza e ol conrportumicn-
to de las instituciones fi-
nancicras. lostid on que
“nuestra cconomia  ticne

ses muy  golidas  pura
altontar una sitiasidn de
st naturaleza”,

Sltarclén ea el PP. Zay,
tero bromed sobre lu polé-
niica que ha generado en of
PP ¢l anuncio del aicalde
de Madrid, Atberto Ruiz-
Gallarddn. de postularse
como candidato a dipu-
tado “para las electiones
de marzo proximo™, segun
sus pulnbrus, e'tdu\rndo
asl ¢l menor adclamo. “No
voy a criticar a Gallardén
porque yu ticne bastante
gente que ko haee en el
PP", comnenté. A su juicio.
lachave "no estiaca el debi-
tc de las pessonas, sino de
los programas”. Reté sl P®
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Fig. 28. Vifeta

Es una ilustracion que a veces se combina con un texto y también
suele aparecer en la pagina editorial.
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Fig. 29. Infografia

Es un mapa que ubica al lector en el lugar de los hechos mediante

cuadros o gr.
accidentes

aficos para mostrar planos, combates bélicos, procesiones,

tera, enriquecidos con textos y fotografias.

etcé

’

LASD LAILLL VLAUUL TD

habian pedidoel
cierre de la pista y el
Gobierno les desoyd

CHANT ALRAYES
Lidvrugmn / EL MUNDO
SAQ PAULO.- «Era una tragedis
anuncieday. confesaba ayer Carlos
Camacha, director de Seguridad
Aeten en vl sindicato brasilefio de
pilotos, cuwando las circunstanciag
exactas del accidente aun no s¢ ha-

Cengonhas, mujada por Ja lluvia.
Ln torre de control acababa de
prevenir a! pilote del aparato de
que la pisie estaba sresbaladizas,
spera, un avion de Ia com-
Pantanal habia resbalado en
wse miseno lugursinacabar sin cm-
barga este deitape en (ragedia ni

dos sordoxs.
. presidente
leaa de Con-
troladores de Trafivo Acres.

El mayor accidente aéreo en la historia de Brasit
Unavidn da paaniercs do la soofre brassehs TAM 20 #1080 e mar 03 No la tarde ecnlra Un 6dHICio CATCANOD 1 8&OPUS0 ntevmasond do Congonnas ires derrapar
¥ sakrse d9 la phsta on ol Momenio del aterrizale. Murieren sus 186 ocupantss y sl Mmos Sias 20 Personas qué 89 enconlraban en un adificio de Ia compain TAM

M Hipdtesis del accldente

de Cong
(Sao Paulo) El acordente pudo deberse 3 las malas condiciones d la prata

SAO PAULO

G rpe— Cos LY W2 L MUNDO
Mientras taato, wm T#llo humana
ne ha sido Iodavia descartado. i
Vanas pilotus. consultados por  la
¢l diario O Estado de Sho Paulo.
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Fig. 30. Seccion dedicada a informacion de servicio

Tiene que ver con el periodismo de servicio, para lo cual se crean
secciones especiales dedicadas a cubrir las preocupaciones vy

necesidades diarias del ciudadano.
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Sonia F. Parratt

Fig. 31. Incorporacion de informacioén de servicio a un reportaje

Estan ubicados en las paginas de informacion general mediante
elementos de apoyo, lo que permite a los periddicos ofrecer informacion
de calidad e interés publico.
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Fig. 32. Formato de lectura rapida

Consisten en la fragmentacion del contenido textual de la
informacion en distintas partes o despieces que permiten detectar
con facilidad la

lugares.

informacion de utilidad, como teléfonos,

Guia para ahuyentar a los ladrones
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Este libro se termino de imprimir
en abril de 2008, siendo
Director General el CIESPAL
el Dr. Edgar Jaramillo Salas.



r ° r o 4e 4,
Géneros periodisticos =%

INTIYAN
en prensa EDICIONES CIESPAL

Géneros periodisticos en prensa

w il SIESEN
‘ [ e e
1 |

55066

|
=

I

789978l






