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Cine contemporaneo y politicas
de la representacion de
la (y en la) urbe paulistana

Esther Hamburgerl Ananda Stucker2 Laura Carvalho3
y Miguel Antunes Ramos4

Introduccion

iversas peliculas recientes abordan la desigualdad brasilefia en
una clave que asocia paisajes de favelas y de periferias urbanas a
la violencia y a la pobreza, muchas veces caracterizada como
masculina.y negra. Nos referimos a un conjunto de obras todavia abierto,
que apartir de Noticias, de umaguerraparticular (Jodo Moreira Salles, 1999),
repercute en el ambito de la critica y de'la propia realizacion, ofreciendo
un corpus privilegiado a la problematica de las relaciones entre imagen y
vida urbana. Se trata de una vertiente del cine _con_te_m_P_oraneo —sea en el
ambito del documental o de la ficcion- que dio visibilidad a regiones de
las metropolis que describian Y en gran medida todavia lo hacen- en la
programacion televisiva. Nos referimos a Bellculas de una lista que incluye,
entre otras, O invasor (Beto Brant, 2002), Cidade de Deus (Fernarido

1 Profesora libre docente de la Universidad de Sao Paulo (USP) y PhD en Antropologia por
la Universidad de Chicago. Actualmente es jefa del Departamento de Cine, Radio y
Television de la Escuela de Comunicacion y Artes de la USP Recientemente fue profe-
sora invitada en la Universidad de Michigan. Es critica, ensayistay autora del libro O Brasil
antenado: A sociedade da novela (Jorge Zahar Editor, 2005).

2 Magister en Ciencias de la Comunicacion por la ECA-USP, en la que esta por defender
la disertacion A periferia nos seriados televisivos “Cidade dos Homens” euAntonia”, para la cual
tuvo la beca Fapesp.

3 Graduada en Audiovisual por la USP. Colabora en el nuevo panorama de la critica cine-
matografica escribiendo en el site Cinequanon. Tiene proyectos realizados en cine y edu-
cacion y ha actuado en equipos de direccion de arte tanto en largo como en cortometra-
jes. Posee un proyecto paralelo de investigacion sobre el color en el cine.

4 Graduado del Curso Superior de Audiovisual de laECA-USP y fue becario PIBIC.
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Meirelles, 2002), Uma onda no ar (Helvécio Ratton, 2002), Onibus 174
(José Padilha, 2002), Carandiru (Hector Babenco, 2003), O prisioneiro da
race deferro (Paulo Sacramento, 20033, uase dois irmaos (Lucia Murat,
004), Em transito (Henri Gervaiseau, 200 (L,Antoma (Tata Amaral, 2005),
Falcao, meninos do trafico W(MVBlII y. Celso Athayde, 2006; Os cloze trabalhos
Ricardo Elias, 2006%, r&pade elite (José Padilha, 2007) y Ultima paraca
Bruno Barreto, 2008)5 Un titulo reciente en ese amplio conjunto (1ue
contintia expandiéndase y reflejandose, en Brasil y en otras partes del glo-
ho, es Salve Geral (S_er%uo Resende, 2009), sobré los ataques del Primer
Comando de la Capita (PC'CI) —4na fraccion criminal que actda en Sao
Paulo y en importantes capitales del pais, como sera discutido en el pro-
Ximo capitulo, de Paula Miraglia—-en mayo de 2006, en la ciudad de Sao
Paulo. Sobre Rio de Janeiro vale mencionar a Tropa deelite I,
Al sacudir la invisibilidad que cubria a la desigualdad social brasileia,
esas peliculas traéeron a la luz conflictos, resentimientos (Xavier, 2006h)
y expectativas de desarticulacion de estereatipos que reproducen y
refuerzan la discriminacion social. En ese sentido, esas peliculas pueden
ser vistas como “provocadoras” de un debate que viene involucrando cre-
cientes segmentos del publico, de a critica y de los propios realizadores,
en una serie que denominamos aqui de “interlocuciones” estéticas y poli-
ticas, alrededor del desafio de gestar formas de expresar ciertos paisajes
urbanos y que sus habitantes estén en smtonlar participen de as trans-
formaciones en curso en los convencionales bolsones de pobreza.
Recientes estudios sugleren mejoras en las condiciones, sociales en la
region metropolitana de Sao Paulo mayor acceso a servicios publicos y
al consumo (Torres et al, 2006), aunque la situacion de desigualdad per-
manezca elevada, como fue discutido por Lucio Kowarick y Vera Telles
en los primeros capitulos de este libro. Estos estudios sefialan la comple-
jidad de lasituacion contemporanea, que aumenta si es analizada también
desde la perspectiva cultural, dominio en que se verifica una Cierta efer-
vescencia que estimula el debate y el quehacer cinematografico, entre
otras manifestaciones.

5 Para discusion sobre ese corpus filmico, ver Hamburger (2008).
370 6 Ver los textos de Eduardo Marques y Renata Bichir y de Camila Saraiva y Eduardo
Marques en este libro, ademas de Holston, 2008.
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Los moradores de las periferias se valen de los canales disponibles y
crean otros innovadores para denunciar diversas formas de discriminacion
que insisten en permanecer. El rap y el grafiti, forma de arte urbana que
gand espacios en museos en el mindoy en Ia propia capital paulista,
constituyen ejemplos de manifestaciones “periféricas” contundentes, co-
mo vimos en el capitulo de Teresa Caldeira, asi como en Kehl (1999).
Reuniones literarias, como la de Coperifa, en Capao Redondo, tierra
también del grupo de rap Os Racionais MC’y de su lider, Mano Brown,
se establecieron como instituciones estables, en las que se practican for-
mas que por siglos estuvieron restringidas a segmentos infimos de la
poblacion' capacitados para a lectur ()! la escritura. Ferrez, en la misma
reﬁnon de la Ciudad, busca ir mas alla de rotulos como “literatura margi-
nal” en busca de la poesia. y

Nuestra colaboracion en este volumen aborda especificamente reBer-
cusiones de esa efervescencia en el escenario cinematografico, con bae
en un estudio con recursos de la Fundacion de Apoyo ala Investigacion
del Estado de Sao Paulo FaR‘esp y ¢l Consejo Nacional de Desarrollo
Cientifico Y Tecnoldgico (C 'P(i , que involucro la promocion de J)ro-
yecciones a/ discusiones de peliculas en la periferia y en la universidad. En
el campo de las imagenes, los indicios de mejora de las condiciones socia-
les coinciden con la proliferacion de titulos cinematograficos que carac-
terizan regiones periféricas como reductos de degradacion, anomalia,
falta de perspectiva, desempleo y barbarie. Rechazados en la periferia, esos
titulos generan discusion sobre las formas adecuadas de expresar las nue-
vas condiciones de vida en ella. El fuerte contenido social de esas pelicu-
las hace emerger las limitaciones del cine contemporaneo, medio de
expresion que circula mas en los segmentos de clase media y alta de la
metropoli. Surgen innumerables programas de talleres de audiovisuales
que, asu vez, generan nicleos de cinema da quebrada’, peliculas de la peri-
Be_]ga_guya produccion es significativa pero encuentra pocos canales de

ifusion.

. Discutimos aqui especificamente dos peliculas hechas sobre la perife-
ria; O invasor y Antonia. Esos titulos fueron escoqldos entre ese Corpus
més amplio porgue pasan en la ciudad de Sao Paulo, porque presentan a

7 Cine comunitario joven (N. de laT.).

371
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la periferia de maneras bastante diferentes y porque propiciaron expe-
riencias de exhibicion reveladoras, de discrepancias de Interpretacion cri-
tica que permiten delimitar “horizontes de significacion” —as alla del
debate estancado sobre contenidos ideologicos, que marca mucho de la
discusion sobre el llamado “cine de periferia”—

O invasor antecede en cerca de seis meses a Cidade de Deus, pelicula que
altero los paradigmas de realizacion del cine brasilefio. La situacion en el
tlemi),o es relevante para mostrar que, en la época en que fue producida,
|a pelicula de Beto Brant se colocaba como una rara ventana para artistas
como Sahotage, cuya actuacion garantiza momentos altos de la obra. La
Proxm)ldad e la época de lanzamiento de las dos peliculas s relevante
ambién para entender la repercusion critica de ambas, Aunque O invasor
no haya alcanzado expresividad junto al publico, la pelicula, protagoniza-
da por profesionales. de renombre en la actuacion musical y en la televi-
sion, como Paulo Miklos, Malu Mader, Marco Ricca, Alexandre Borges y
Mariana Ximenez, inspiro diversas criticas, publicadas en la prensa'y en
revistas esge_clallzadas. or diversos motivos, la critica fue unanime en con-
siderar a O invasor un marco positivo en el cine brasilefio ,c,ontemporaneo.
Ya, Cidade de Deus alcanz expresiva audiencia y repercusion politica, pero
provoco una inmediata protesta critica, La pelicula de Fernando Meirelles,
con actores en su mayoria negros y desconocidos, que se profesionaliza-
ron en los laboratorios de preparacion realizados durante casi un afio, con-
ducidos por Fatima Toledo, Tue vista con desconfianza por _dlvuIFar,u.na
imagen nelga;|va de la vida en el cerro, reducida a la violencia del tréfico
y de la Policia corrupta y discriminadora.
. Antonia, puede ser entendida como un intento de ofrecer una altema-
tiva femenina y afirmativa a Cidade de Deus. Hecha con un “método”
semejanteq basado en la |mPrOV|saC|on,y en la construccion de dialogos
con ayuda de los propios actores, la pelicula de Tata Amaral va a Brasilan-
dia, barrio de la zona norte de la periferia paulistana, el mismo donde
Leon Hirzsman filmo Eles nao usam black-tie (1980) y donde Roberto
Moreira hizo Contra todos (2004), con un elenco compuesto de jovenes
candidatas a cantantes que se asemejan a los personajes que representan

8 Para un didlogo entre Fernando Meirelles y TataAmaral sobre el proceso de realizacion de
372 Cidade de Deus, ver Amaral (2002).
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en la pelicula. Tal como el antecesor, Antonia inspiro una version tipo
serie para la television, coproducida por TV Globo y 02, cuya primera
temporada fue al aire antes de la version cinematografica. Antonia, la peli-
cula, a pesar de la amplia exposicion televisiva, del apoyo de Globo Filmes
y del lanzamiento sobredimensionado, fue poco vista en el cine y paso
casi que desapercibida por la critica _ _

~Alo Iar?p de este texto vamos a problematizar las relaciones entre O
m\(asorK Antonia, la ciudad y la critica, con la intencion de Ilamar la aten-
cion a horizontes significativos que delimitan intervenciones en un deba-
te, todavia sin conclusion, que se con gu_ra al mismo tiempo como esté-
tico y politico. Por ejemplo, aunque O invasor haya sido llevada a varias
proyécciones en la periferia -a Partlr_de nuestra concordancia con la una-
nimidad de la critica, que resaltaba diversos elementos desde los cuales la
pelicula proponia un tratamiento innovador y antiespectacular de la des-
Igualdad social en la metropoli paulistana-, diversas experiencias con la
pelicula fuera del restricto circuito de exhibicion que lo consagro_gene-
raron desaﬁrado, sugiriendo limites para las “interlocuciones” posibles a

partir de ella.

Provocando interacciones inusitadas: La investigacion

Abordamos las relaciones entre cine, ciudad Y periferia tomando en
cuenta el bago numero de salas de exhibicion, To-que de entrada limita
enormemente el publico de cine. Hoy hay solamente cerca de dos mil
salas de cine en Brasil. Estas estan concentracas en las regiones metropo-
litangs, y, dentro de ellas, distribuidas en los barrios de clase media alta. El
precio de la entrada (cerca de ocho reales) se configura como un obsta-
culo mas a la formacion de publico. Con el fin de sugerir parametros,
aunque groseros, vale mencionar que, mientras un capitulo de novela de
television o el programa nocturno de domingo de la emisora principal
puede ser visto diariamente por cerca de 50 millones de personas, las
pocas peliculas de mayor repercusion raramente llegan a diez millones de
espectadores. EI cuadro es todavia mas dramatico cuando se verifica que
|a mayor parte de las peliculas citadas al inicio de este texto no pasa de
los cien mil espectadores. La baja penetracion del cine, especialmente en 373
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las periferias de las ciudades brasilefias, llama mas la atencion cuando es
cotejada con la alta cantidad de peliculas sobre la periferia, que, como
vimos, configuran una vertiente relevante del cine contemporaneo.
La mvestlgamqn en la que se basa este texto partio de [a discrepancia
entre la abundancia de obras sobre la periferia en un medio que practi-
camente no llega a la periferia, para proponer interacciones inusitadas
alrededor de obras polemicas sobre a periferia. A lo largo de cerca de
cinco afios propusimos debates alrededor de realizaciones de colectivos
periféricos en la universidad, con la presencia de esos realizadores emer-
gentes. Realizamos proyecciones al aire libre y al interior de entidades y
equipamientos publicos coma casas de culturg'o CEU (centros educacio-
nales unificados) en Cidade Tiradentes, Jardim Sao Luiz y PaI’aISOPOHS.
Procuramos llevar a esas exhibiciones a realizadores, directores sy actores,
ademas de alumnos de grado y posgrado de la Universidad de Sao Paulo.
Registramos esos experimientos, que en general contaron con amplia
aprobacion e interés de los participantes, aunque involucraran desplaza-
mientos de hasta tres horas para ir y_otras dos para regresar. La idea no
era_computar estadisticamente opiniones recogidas en esas ocasiones,
incluso porque esas sesiones de discusion no pretendian ser numérica-
mente representativas. El objetivo fue experimentar la fruicion de una
misma pelicula en compafiias diferenciacias ){ elaborar acerca de Jas sen-
saciones colectivas que se asocian a cada pelicula en cada situacion. Las
diversas experiencias nos sugleren una pluralidad de elementos a ser to-
mados en cuenta para entender esas interacciones alrededor de iméagenes
de a ciudad de Sao Paulo. N N _
~ Profesores, coordinadores culturales, activistas politicos y comunita-
rios funcionan como “mediadores” locales, agentes que se imponen entre
nosotros, el equipo universitario, y el pablico de alumnos o moradores.
Esos mediadores presentan razones mas o menos semejantes para filtrar el
repertorio de titulos a ser exhibidos (es pertinente la aclaracion de que,
en cada local, la lista de proyecciones € invitados s establecio de comdn
acuerdo con mediadores especificos). Vale también observar que, en las
pocas ocasiones en que trabajamos sin mediadores locales, 0 con media-
dores locales poco articulados con las entidades de la region, Promow-
mos sesiones que no tuvieron pablico, Las experiencias més interesantes
374 fueron las que contaron con el apoyo de instituciones como CEU o pro-
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gramas de educacion de adultos, capaces de reunir centenas de alumnos
para ver una pelicula. Las reuniones con lideres locales también confir-
maron la energia disponible para las proyecciones y discusiones. El traba-
Jo constituyo, por lo tanto, en la promacion de exhibiciones, en las peri-
ferias, de peliculas que de alguna manera trataran de la ciudad y, especial-
mente, de la misma periferia; asimismo, se trato de hacer eso en situacio-
nes ineditas, de manera que se estimulara el cotejo de las criticas existen-
tes, publlcadas en revistas y libros especializados, con las lecturas desarro-
lladas en el interior de ndestro eC\ulpo universitario a partir de nuestra
experimentacion de las mismas peliculas con publicos de regiones peri-
féricas de la ciudad de Sao Paulo. o ,

De entrada vale observar que los espectadores en la periferia no estan
domesticados por la norma culta de asistir a una pelicula en silencio para
no perturbar [a experiencia del vecino. Al contrario, los espectadores en
la periferia son efusivos en sus manifestaciones de concordancia o discor-
dancia con lo que asisten. Eles nao usam black-tie era una pelicula en sala
de clase universitaria y otra muy diferente en la periferia. Lo interesante
es investigar las fronteras de esas variaciones de significado. La falta de
contacto entre esos diferentes segmentos de publico en Brasil y en Sao
Paulo es en general tan radical, que acaba por delimitar horizontes inter-
Pretg,tl\_/os bastante diferentes y condicionados por elementos estructura-
es basicos.

Dos nociones son centrales para el abordaje que proponemos aqui: la
nocion de interlocucion y fa nacion de politicas de la representacion. EI pro-
yecto parte de la critica a las versiones espectaculares, que predomina en
esa secuencia de peliculas que también se viene estableciendo en el esce-
nario internacional como ‘favela situation film™. A partir del reconoci-
miento de lo que Ilamamos “interlocuciones Simicas”, expresadas en la
alternancia de_puntos de vista que diversas peliculas proponen en esta
sucesion, el oblletlvo de este proyecto fue promover interlocuciones inusi-
tadas entre peliculas y espectadores. o o

Noticias de urma guerra particular marca, el inicio de la irrupcion de la
problematizacion de la imagen de la periferia, que tiene ramificaciones
en el exterior y que tal vez pueda caracterizar un género. EI pionero
documental, hecho por el canal de television GNT, denuncia la situacion
de conflicto armado que opone a Policia y traficantes en los cerros 375
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cariocas. En medio del fuego cruzado esta “el morador”. La pelicula
contrasta con imparcialidad las perspectivas de ciudadanos Situados en
cada una de esas tres posiciones, trazando un panorama terrible de una
situacion de violencia'y corrupcion que refuerza discriminaciones secu-
lares que alcanzan espécialmente a negros, jovenes y moradores de fave-
las de Rio de Janeiro. , o N

. De manera inedita, el mediometraje dio voz a participantes del “mo-
vimiento”, denominacion que los presos comunes heredaron de los pre-
sos politicos con los cuales convivieron en el presidio de Ilha Grande y
que origind el Comando Vermelho, quanlzacmn criminal vinculada a
trafico geplsodlp explicado en un ca'oltuo de la pelicula)d EI documen-
tal da voz a nifios que trabajan en el trafico y que Frofleren declaracio-
nes chocantes sobre su disposicion de matar y celebrar la muerte del
“enemlgo” ((ila Policia), asi como su conformismo_ante la_sabida baja
expectafiva de vida a [a que el trafico condena. Policias criticos denun-
cian las practicas corruptas y prejuiciosas de la corporacion que deberia
defender a cualquier ciudadano, pero que Eractlca abuso de poder y vio-
lencia, discriminando especialmente a pobres (y negros. Ademas, Paulo
Lins, autor de la novela Cidade de Deus d(1997), a su Qeclaracion sobre las
alteraciones causadas por el trafico de drogas en las favelas de Rio de Ja-
neiro en los afios 80, V moradores impotentes describen su precario coti-
diano. EI documental, inicialmente visto por la audiencia restringida de
los festivales y de [aTV por cable (en Brasil, el nimero de domicilios con
TV por cable es inferior al nimero de domicilios con acceso a Internet),
es sin embargo seminal en la vertiente cinematografica a la que aqui nos
referimos. | , , .

En ese conjunto de peliculas, dos titulos demuestran el potencial pro-
vocativo del cine. Cidade de Deus y Tropa de elite generaron comentarios,
protestas y debates, involucrando a la critica especializada, a politicos y a
or%amzacwnes comunitarias. La repercusion de estas peliculas revela que
la forma en_la cual una pelicula expresa una situacion de desigualdad y
discriminacion puede hacer que la misma manera gracias a la cual 10S
segmentos invisibles ganan visibilidad se convierta en asunto. La exhibi-

9 Quase dois irmaos (2004) también trata de la convivencia entre presos politicos y presos
comunes en la Ilha Grande, pero en clave de ficcion.
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cion de O invasory Antonia en barrios de la periferia de Sao Paulo, segui-
da de un intenso debate sobre Jas politicas de representacion en el cing,
trajo nuevas posibilidades de analisis filmico, porque nos coloco el desafio
de"reconocer la diversas interfaces textuales inscritas en cada obra. Mas
alla del convencional contraste entre la pelicula a fa que le va bien con la
critica y la pelicula a la que le va bien con el pablico, es posible proble-
matizar diferentes interpretaciones para un mismo objeto.

En este sentido, puede ser interesante sefialar como las lecturas de una
determinada representacion se mueven de acuerdo con “una disputa dis-
cursiva, con valores y sentidos negociados por las précticas concretas
mantenidas por los individuos en el transcurso de la accion social, lo que
implica necesariamente estar atento a los usos politicos especificos de este
mismo artefacto cultural” éRIbeer, 2006). L

Vimos como Noticias de uma guerra particular coteéa diversos puntos
de vista sobre el conflicto que se apoderd del cerro. Cidade e Deus pre-
senta la perspectiva de moradores y traficantes. Tropa de elite responde
con una version policial. Shohat¥ Stam (2006) usan la expresion “el
fardo de la representacion” para referirse al debate exacerbado, la sensi-
bilidad social vinculada a imagenes que rompen la invisibilidad de seg-
mentos sociales discriminados. EI “efecto cascada” de peliculas é(i_ue pre-
sentan perspectivas diferentes incluye a Falcdo: Meninos do tréico, que
trae la perspectiva de raperos de Cidade de Deus ¢ indica el potencial de
los proyectos de talleres audiovisuales en la periferia y el quar que las
disputas por el control de lo que sera presentado ocupan en Ta dinami-
ca PO|Itlca contemporanea. La disputa alrededor de significados y la dis-
puta por los medios de representacion conforman asi un campo de ten-
Siones Tje definen esto que llamamos “politica de las representaciones”.
Con estas peliculas, la periferia de las grandes, metropolis gana nuevo
aliento como asunto Provocatllvo, pasa a movilizar la discusion publica
y a motivar nuevas interpretaciones y representaciones Simicas.

De un modo general, la literatura especializada exlpresa_ resistencia
hacia las ?.ehculas que reducen los paisajes periféricos al habitat privile-
giado de figuras estereotipadas, encarnaciones de la barbarie que asombra
a la urbe contemi)oranea.. Algunos trabajos de investigacion enfatizan
diferencias entre el tratamiento filmico contemporaneo de la favela y el
tratamiento que ese lugar privilegiado de la pobreza brasilefia recibio en 377
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el ambito del cinema novoD (Bentes, 2003 y 2007). Diversos autores pro-
blematizan el caracter “espectacular” de esas peliculas, en una referencia
al trabajo seminal de Guy Debord, A sociedade do espetaculo 81968), que
repone ;/(actuallza problemas propuestos por la teoria critica alo largo del
siglo XX, reconociendo el universo de las imagenes como dimension
constitutiva de la vida. Algunos buscan en el documental alternativas a la
manipulacion espectacular del cine (Linsy Mesquita, 2008). Hay también
quien clasifica a los documentales en esa vertiente como peliculas que
buscan formas de expresar el campo de lo popular (Ramos, 2008). Mas
especificamente hay quien myestl?a_en el interior del campo documen-
tal relampagos que expresen singularidades, identificables como expresio-
nes del “hombre ordinario” (Guimardes, 2006). En general hay una his-
queda por lo espontaneo, por lo imprevisto, por o no guiado, como espa-
cio ge respiro donde puedan surgir imagenes que huyan del lugar
comun, y que, en ese sentido, rompan con [a logica del espectaculo,
 Hay, ademas, un esfuerzo por teorizar el lugar de esas manifestaciones
filmicas en el modo de produccion capitalista contemporaneo, flexibiH-
zado (Harvey, 1990), basado en flujos transnacionales de mercaderias y
medios de comunicacion_ (Appadurai, 1990), que ya no poseen una base
muy definida, donde la circulacion se destaca. De una forma general, en
el campo de los estudios de cine, esos trabajos parten de ung inquietud
comUn que reconoce que las imagenes estan cargadas de sentido y dejan
sus marcas en el mundo. Se discuten los mecanismos constituyentes de
esas relaciones. _ _

Este trabajo se sitUa en ege debate. En cierto sentido, con Walter
Benjamin, hablamos de una critica comprometida, que se piensa a s mis-
ma y al quehacer filmico como practicas de transformacion del mundo.
Pensamos la secuencia de peliculas investigadas como un corpus filmico
compuesto no simplemente de una sucesion de peliculas autonomas, sino
de una secuencia de peliculas que establecen interlocuciones entre si.
Diferentes peliculas indican distintas maneras de interpretar la periferia a
traves de las imagenes, cada una de ellas relacionada al imaginario social
y politico contemporaneo. Diferentes arreglos Simicos implican distintos
posicionamientos en el campo de tensiones alrededor del significado de

378 10 Movimiento cinematografico brasilefio de 10s afios so (v. de 1at.).
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las periferias urhanas en la metropoli y en la realidad social brasilefia. La
secuencia de peliculas que pasan a invertir en tal tematica parece denun-
ciar un creciente intento de responder a las tensiones y problematizacio-
nes que se insindan en las distintas representaciones Ue la periferia que
tales peliculas pasan a generar, como si cada obra fuera una respuesta al
campo compuesto por Ias peliculas precedentes. Parece claro como los
distintos intentos y estrategilas_para trabajar la periferia en las peliculas tra-
ducen una inquiétud en Ta lid con el tema, lo que refleja ung tension
social acerca de la cuestion y la complejidad de la representacién de los
grupos historicamente marginados. , _

0 invasor es un e#emplo paradigmatico de como una obra cinemato-
grafica es capaz de hacer explicitas las tensiones del discurso social, Al
contrario de la buena acogida de la pelicula por la critica cinematografi-
ca, las exhibiciones en la periferia paulistana, en Paraisopolis (Zona Sur)
y en Jardim Antartica (Zona N_Qrteg, para adultos de programas de edy-
cacion de adultos y de formacion ge Profe_sores, sugieren que la pelicula
no alcanza el patencial critico qlue,se le atribuye; o mejor, que el alcance
de ese potencial estd limitado al publico restrlngldo de las salas de cine.
El publico al que Anisio -el “invasor” al que el titulo se refiere para carac-
terizar la“inconveniente” trayectoria que intenta el personaje oriundo de
|a periferia—supuestamente representa rechaza la manera en la cual apa-
rece la periferia de la ciudad de Sao Paulo. Una mirada atenta suFlere que
|a periferia contina jugando un papel subordinado en la pelicula. Es
como si la encarnase €l estereotipo y el miedo que la élite tiene de ella
y asi quedara reducida a una imagen negativa —que redunda en el recha-
20 recurrente de la pelicula que observamos—

“O invasor”

Al comparar Sao Paulo S/A" (Person, 1965) y O invasor, Xavier (2006a)
identifica entre ambos una relacion de “simetria y diferencia” gue permi-
te pensar la diferencia entre “la ciudad contemporanea y aquella que pro-
dujo el cine de los afios 60. Alli habia una experiencia identificada con el
desarrollo y el crecimiento economico; hoy tenemos el punto muerto de
la deuda pliblica, el relativo estancamiento y la hegemonia del capitalis- 379
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mo financiero” (p. 18). Para el autor, en la primera pelicula, “la bisqueda
de un estilo realista produjo la metafora de la ciudad-maquina que tiene
como referencia ¢l proceso de acelerada expansion industrial del pais dl
finalizar los afios 50” (p. 182_ .Yaen el caso de la pelicula de Brant, el autor
identifica el recurso a'lo “film noir norteamericano para figurar la ciudad
como territorio en que un sentimiento de cerco y persecucion no es deli-
rio y tiene como referencia la exFar]smn del crimen or(];anlzado como

atron de administracion de las relaciones de poder en el 2000” (p. 19).

avier compara la crisis de los protagonistas de las dos peliculas como sin-
tomatica de la crisis del sujeto, incapaz de controlar las situaciones que lo
envuelven. Mientras Carlos, personaje de Sao Paulo S/A, recusa el pacto
con el engrangje del sistema, ubicado en la propuesta de sociedad con el
Patron industrial planificada por la esposa, y prefiere el camino de la rup-
ura, Ivan, personaje de O invasor, realiza lo que Lucia Nagib (2007) carac-
teriza como el pacto con el dlabip. ,

_Nagib f200 ) realiza un anélisis detallado de la pelicula de Beto Brant,
sefialando [as maneras en las cuales las referencias documentales a la ciu-
dad de Sao Paulo, extensamente presentes en Iar?os travellings —movimien-
tos de camara que permiten al espectador mantener la nocion de conti-
nuidad en el tiempo dy en el espacio—relacionan el universo de los Pgrso-
najes a locales bien definidos y conacidos de la geografia de la metrapo-
li, como la avenida 23 de Maio y el valle del AnhangabaU. Ivana Bentes
82003). destaca la cualidad de la pelicula de Beto Brant: “Con, excepcion

e O invasory O matador, la mayoria de las peliculas no refaciona ni a la
violencia ni a Ia pobreza con las élites, la cultura empresarial, los banque-
ros, 105 comerciantes, la clase media..., y sefiala un tema recurrente: el
espectaculo del exterminio de los pobres matandose entre si”.

O invasor presenta el fenomeno de la violencia urbana como produc-
to de la élite paulistana, condenandola por su ganancia. Como fue sefia-
lado en diversos textos criticos sobre la pelicula, hay aqui una problema-
tizacion de la dicotomia centro-periferia, de las felaciones sociales no
pautadas por la solidaridad, registradas a partir de_Ia_Ioglca del capital. Sin
embargo, las relaciones de la pelicula denotan el limitado horizonte social
en que se inscribe. O invasor es una pelicula que establece interlocucio-

nes con yn universo restricto de Personas. aquel que tiene acceso a las
380 salas de cine.
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Tanto en Paraisopolis como en Jardim Antartica, las exhibiciones de
O invasor, proporcionadas por dos grupos diferentes, uno de un proyecto
de educacion de adultos y otro de un colectivo. de agentes culturales titu-
lado Fabicine, proponian un proyecto curatorial claro de exhibicion de
una pelicula cuyo contexto es una realidad social distante de los especta-
dores, critica en relacion a la élite paulistana; por eso mismo, se esperaba
una concordancia de puntos, de vista entre la pelicula y el pdblico. Sin
embargo, 0 las salas de exhibicion se vaciaron gradualmente o el publico
expreso, al final, discordancia de la representacion de la periferia como
!u?ar ahsoluto de la barbarie, donde solo, es posible mediar relaciones
interpersonales a partir de la violencia. La situacion de degradacion moral
de [a élite que la pelicula busca enfatizar o no fue mencionada o fue per-
cibida coma extension de |a imagen negativa de la periferia, lo que resul-
ta en una situacion sin salida que tal vez pueda ser asociada al *“resenti-
miento” destacado por Xavier (2006a), Esas reacciones inesperadas recu-
rrentes alrededor de O invasor contrarian la expresion de la critica y de
los propios organizadores de las exhibiciongs Y constatan la divergencia
de horizontes saciales expresados i)_or la pelicula y por el publico,

La pelicula de Beto Brant, realizada en el mismo afo que Cidade de
Devs, su?|ere el punto de vista de la clase media alta. Los protagonistas,
Giba (Alexandre .Bor%es? e lvan (Marco Ricca), contratan aAnisio (Paulo
Miklos), un bandido Qe la periferia, P,ara matar al tercer socio de la empre-
sa. Pero el supuesto invasor de la pelicula, Anisio, inaugura el desorden en
el plan de los empresarios cuando inicia un movimiento mesi)erado de
sociedad (0 un chantaje subentendido) a los dos hombres que lo contra-
taron. El espacio de la élite es de esa manera invadido por una figura ano-
nima que desestabiliza la relacion establecida entre las clases sociales.

A pesar de la intencion de situar a Anisio lejos del estereotipo del
matador de alquiler de la periferia (no es negro, es interpretado por un
cantante de una banda paulistana de éxito, se solidariza con sus compa-
fleros -como su amigo rapero Sahotage, que se intepreta a s mismo-...),
éste es inescrupuloso hasta el punto de seducir a la hija del empresario
que €l mismo asesind. Anisio permanece intimidante, construido en el
molde de la pelicula de horror (Nagib, 2007). EI personaje representa el
fantasma que la élite y la clase media temen, el rostro desconocido que
subvierte el plan ambicioso de Giba e Ivan. Como define Giba a Ivan el 381
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caracter de Anisio y, por consecuencia, toda la periferia: “El quiere més,
como todo el mundo.Y si tuviera una oportunidad se aé)rovecharla [1
¢Tienes alguna duda? EI mundo es asi, mi viejo [1) | solo te respeta
porque sabe que ti tienes mas poder que él. Pero esbueno no facilitar a
esa gente. En- el fondo, ese pueblo quiere su carro, quiere su cargo, su
dinerito, sus ropas”. . _ ,

Condenando a a élite, O invasor, sin embargo, solo estahlece su Ip_unto
de vista porque hay categorias relacionales enjuego. Si alguien es el inva-
sor, e presupone que alguien es el invadido. La periferia no es vista como
entidad autonoma, pero si como oposicion al universo central de la peli-
cula, el espacio de la élite corrupta. La periferia aqui es una extension del
imaginario de miedo y violencia de la lite Paullstana; no hay contrapun-
tos por hacer: el universo del capital se coloca como reinante en todos
los espacios. Siendo as, la periferia no se revela, como deseosa de otros
valores mas alla de la ascension social. La periferia se presenta principal-
mente en escenas exteriores. La camara no entra en las casas, a 1a vida pri-
vada e intima de los moradores. Permanece en los paisajes tomados desde
un carro en movimiento. E/ bar es un raro espacio interior pasible de ser
adentrado_desde el punto de vista de quien no es de ahi, espacio donde
la mediacion comercial facilita la interaccion. Hasta incluso una figura
que representa la union entre el negro y la violencia, el rapero Sabotage,
aparece pidiendo dinero a los dog empresarios para producir su CD.

Anisio no tiene autonomia, €l no es el invasor que el titulo anuncia,
sugiriendo un singular y autonomo personaje; €l es un sujeto indefinido,
una personificacion de un miedo de clase vago y prejuicioso, que iguala
todo lo que es periferico como invasor y violento en potencial, y que
solo merece atencion en cuanto tal. Por mas que la pelicula busque
denunciar a la élite paulistana como intimamente ligada a la situacion de
violencia en las periferias, acaba por rehusar autonomia al espacio peri-
férico que aparece como espejo invertido del eje centradla elite.Al carac-
terizar una extension entre uno y otro en la clave de la corrupcion y de
la violencia, la pelicula acaba por reforzar un discurso negativo que des-
entona con la efervescencia en curso en las periferias. La pelicula se
encierra, en un movimiento contradictorio entre la intencion inicial de
proporcionar la imagen desmoralizante de la lite y el resultado final que

382 refuerza la conexion convencional entre periferia’y violencia.
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Al mismo tlemPo,_ al trabajar con el par “élite corruFtay mandante
del crimen”/ “Ferl eria criminal y ansiosa de obtener lo que es de la
élite”, la pelicula autoriza una posicion confortable para una clase media
ilustrada que ve con malos 0jos la ambicion, la corrupcion y el consu-
mo exacerbados de cierta élite,y que, aun(iue victima de la violencia que
se atribuye a la Perlferla, responsabiliza a los poderosos por la situacion.
De esa manera, [a pelicula se reserva para si el punto de vista de esta clase
media que esta ausente de la pelicula y no tiene responsabilidad (Shohat
Y Stam, 2006) PO[ el circulo de violencia gue victimiza a todos. Es jus-
amente éste el publicg tipico de las salas de cine de las peliculas brasi-
lefias de holeteria mediana, como O invasor. La pelicula es contundente
y.0sada al sefialar la complicidad de empresarios de élite con la violen-
cia, pero se debilita al no hacer explicito el punto de vista de la pelicu-
|a,justamente aquel en que se sittan el cineasta y su publico, omitiendo
parte del problema.

“Antonia”

En una perspectiva muy diferente ala de O invasor, Antonia, de 2007, apa-
ece como Una respuesta  las peliculas (iue asocian libremente a la peri-
feria con algun valor negativo, como violencia y corrupcion moral, espa-
cio predominantemente asumido por figuras masculinas que encarnan la
virilidad y la agresividad. En oposicion a ese cuadro, fa pelicula de Tata
Amaral colocd en debate la cuestion de genero al tomar por protagonis-
tas a cuatro figuras femeninas, valorizando la participacion, la expresion
artistica y la postura afirmativa de jovenes de a periferia. _

Es posible detectar una continuidad entre la tematica femenina pre-
sente en lapeliculay el trabajo anterior de la directora. En Um céu ce estre-
les (1997), Tata enfoco la relacion de la peluguera Dalva, una mujer adul-
ta de clase baja, con un o?era_rlo desemgleado. En Através dajanela (2001),
trato la vpljez a través de la historia de Selma (Laura Cardoso), una enfer-
mera JIUbI ada que convive con su hijo joven en una casa. Antonia conti-
nUa el trabajo de la directora alrededor del universo femenino, esta vez
mediante la perspectiva de la juventud, concluyendo lo que llego a ser
considerado una “trilogia de la mujer”.
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La pelicula_cuenta la historia de cuatro amigas moradoras de Vila
Brasilandia, periferia e la zona norte de Sao Paulo, gue forman el grupo
de rap Antonia, que da nombre al filme, contra las adversidades que bus-
can la realizacion personal y la supervivencia a través del talento musical,
en una lucha permanente por la existencia y el exito del grupo.

Atenta al movimiento hip-hop paulista desde los anos 901 Tata
Amaral, directora de Antonia, esta en Sintonia con una postura afirmati-
va Pre_sente entre artistas, agentes culturales y moradores de la periferia,
inclusive entre niicleos populares de produccion audiovisual que surgie-
ron_ desde la década pasada: la busqueda de una imagen positiva de la
periferia. La investigacion para un largometraje que ahordase lajuventud
de la periferia comenzd para la directora en” 1998, cuando el Secretario
de Cultura de Santo André, Altair Moreira, la invito a realizar un docu-
mental sobre a escena del hlp-hOB en el ABC. Es de esa eﬁ)oca el pro-
%ecto Lila rapper, posteriormente abandonado, con guion de Jean-Claude

ernardet y Luiz Alberto de Abreu. Despugs de Através dajanela (2001),
Tata Amaral realizo con Francisco César Filho el documental Vinte dez
i\ZOOl), sumergiéndose en el universo h|p-h0P de la f)erlfer!a Santo

ndré. El corto Jukebox (2002) también es resultado de [a continuacion
de esa investigacion del universo hip-hop, en el cual figuran diversas
entrevistas con muchachas del rap, muchachas negras de la periferia. En
|a experiencia de Vinte dez, como relata la propia autora, ella abandona el
proyecto de Lila rappery escribe el primer argumento de Antonia.

_ Antonia puede ser comprendida como la busqueda de una dramatur-
gia alternativa, que, como Cidade de Deus, se enraiza en el lenguaje oral
Y corporal de la periferia —de ahi el interés de la directora, explicito en

a entrevista anteriormente citada, sobre el método de construccion del
%uwn usado en la pelicula de Meirelles—Pero en didlogo con Cidade de

eus y con otras realizaciones que siguieron sobre la periferia, Antonia
busca Una perspectiva afirmativa, que exprese dimensiones del cotidiano
de la periferia poco abordadas en el cine.

11 Ver entrevista de la directora disponible en el site de la Pelicula: http://antoniaofilme.
globo.com/dowld/entrevista.doc, y también “Tata Amaral fala de ‘Antonia’, serie baseada
no filme estréia dia 17 na Globo”, en el sitt UOL Cinema; http://cinema.uol.
com.br/mostra/ultnot/2006/11/01/ultI783ul2.jhtm


http://antoniaofilme
http://cinema.uol

Cine contemporéneo y politicas de la representacién de la (y en la) urbe paulistana

Coherente con la propuesta, Antonia no emplea actores profesionales.
La pelicula trabaja con jovenes artistas del movimiento hip-hop de la
periferia paulistana, predominantemente Eovene_s ligados a la misica y
rap, sin experiencia previa en actuacion. Escogidg entre 600 personas, el
elenco se sometio a tres meses de una preparacion especifica conducida
por Sérgio Penna, gue ya habia realizado un trabajo semejante en Bicho
e sete caveras (Lais Bodansky, 20012 y Carandiru (Hector Babenco, 2003).
También coherente con el proyecto, el guion de Tata Amaral y Roberto
Moreira propone acciones pero deja espacio para la improvisacion de las
actrices en la construccion de dialogos a partir de situaciones cotidianas.
Tal vez el exceso de improvisacion en situaciones en que las actrices aspi-
rantes a cantantes interpretan personajes muy proximos a si mismas haya
contribuido  la pérdida de densidad dramatica. _

El resultado peca por falta de firmeza. También falla en la lentitud de
los diélogos, a veces puntuados por silencios que sugieren no el tiempo
muerto dramaticamente cargado_de muchos cines, sino la ausencia de
reaccion al improvisar. Al contrario del aprovechamiento del lenguaje de
las actrices en la construccion de didlogos Significativos, muchas Veces lo
que se Ve es una redundancia nerviosa en el uso repetido de algunos tér-
minos y jergas de Poca fuerza dramatica, que debilitan la potencia de los
dialogos. Asi, en esta pelicula, la busqueda de la interpretacion proxima al
documental acaba muchas veces i)or deponer contra la tension dramatica.

El método de elahoracion del guion y la construccion de los dialogos
en Cidade de Deus involucrd una dinamica intensa de improvisacion y
reelaboracion del guion que resulto en una tesitura que combina densi-
dad dramatica y apropiacion del lenguaje oral y corporal de los nifios del
trafico por jovenes que desean ser actores. ES como si, al construir perso-
najes de nifos traficantes, esos aspirantes a actor ganasen distanciamiento.
Ellos representan aquello que conocen de cerca pero de lo que quieren
escapar. Tal vez la distancia con que trabajo el guionista fuera de los labo-
ratorios, a partir de Sao Paulo, haya ayudado a la construccion de un
t[}uw_n mas clasico de accion. Antonia no exige el mismo tiempo de dis-
anciamiento de las actrices, de los guionistas ni de la direccion. Las actri-
Ces Se representan a i mismas en una historia en la que todos alentamos
por ellas a priori e independientemente de las circunstancias, Como en
un reaiity show de accion afirmativa, falta drama (Stucker, 2009).
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En este campo tensionado entre posturas éticas, politicas y estéticas,
en un proyecto que innova a pesar de sus fragilidaces, Antonia fue bien
acogida en los espacios de exhibicion foijados por Ia investigacion en la
Perl eria. Al contrario de las peliculas presas en el callejon sin salida de la
uga, prision o muerte, o de otros en los cuales la ascénsion depende de
la Violencia, del crimen o de acciones “cuestionables”, en esta obra las
cuatro cantantes deVila Brasilandia abren caminos a través de sus talen-
tos, no sin tropezar con las adversidades tipicas de su ambiente social.

A pesar de sus problemas, es notable cudnto la pelicula Antonia pare-
ce responder a una demanda de representaciones més pasitivas y afirma-
tivas ge la periferia para hacer frente a la predominancia, de interpreta-
cion del espacio de la periferia como simholo de una sociedad escindida
y corroida por amenazas sociales extremadas asociadas al trafico de dro-
gas y armas, al dominio de poderes paralelos sobre regiones enteras de los
territorios metropolitanos y a la ausencia de Estado 5{ de justicia que re-
sulta de la pérdida del monopolio de la fuerza. En Ta periferia, Antonia
aparece como alternativa a peliculas oscuras, que privilegian los paisajes
urbanos tortuosos, las caracteristicas de las callejuelas escarpadas y estre-
chas que serpentean en los cerros cariocas. Aunque no todo sean flores
en Antonia, ya que las muchachas enfrentan la presion de la violencia y
del sistema carcelario, el machismo, fa ausencia de fuerza paterna.., ellas
luchan por realizacion al mismo tiempo personal y profesional. Antonia
parece presentar una version menos estereotipada y mas esperanzadora.

|dentificamos, en el publico compuesto For alimnos jovenes y adul-
tos de las periferias paulistanas el este y del sur, un descontento con las
formas en las cuales la periferia aparece en la television Y en ¢l cine con-
temporaneos. Jovenes activistas comprometidos con Jos mas diversos
movimientos culturales y politicos promueven FroY_eccmnes y CUrsos en
busca de tematicas y tratamientos estéticos que 0s liberen de representa-
ciones que insisten"con aprisionarlos en realidades que ellos ya conside-
ran superadas. Estudiantes jovenes, adultos y viejos se. interesan For la
construccion de transformadores referenciales, incluso si éstos involucran
el duro confrontar de la violencia que marca su cotidiano, a la Tropa de
elite. Hay moradores de harrios perifericos a los que les gustaria ver en las
pantallas las mejoras que llegan a sus barrios -y, entonces, hospitales y

ado de cadenas de tiendas comerciales-. Desde ese
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punto de vista, los supermercados y almacenes de articulos electronicos
sefialan una deseada inclusion en el' mercado de consumo, que mereceria
alarde. Prestar atencion a estas ofras miradas, en general de 3ente que
?osee,poco 0 ningUn acceso a las salas de cine y cuya vision de mundo
odavia aparece poco en el debate piblico, parece esencial para Ia elabo-
racion de caminos mas complejos de comprension y representacion, par-
ticularmente si hay una busqueda de incorporar las periferias a las ima-
genes de fa ciudad. 5 o

Antonia aparece como un contrapunto, claro en relacion a la vision
hegemanica en los medios de comunicacion sobre la periferia —5{ (U,
como mostramos, O invasor contintia afirmando—Antonia trata del coti-
diano en la periferia, de las acciones pequenas, de los suefios de cuatro
personajes que estan distantes del circulo de resentimiento que figura en
el panorama cinematografico brasilefio contemporaneo, especialmente en
lo clELJe se refiere a espacios periféricos. _

n Antonia, la periferia no define el estatus del personaje en la trama;
es el local donde pasa la historia, un local dondg es Bos_lble 8ue haya supe-
racion sin la corrosion de valores y de premisas basicas de solidaridad.
Hay un intento de huir de cualquier tipo de determinismo evidente: la
periferia no determina lo que acontece en la vida de las personajes; solo
Indica obstaculos y problematicas. N _

En la pelicula; las personajes, dotadas de autenticidad por el origen
periférico de las no actrices que las representan, nos conducen barrio
adentro. Los planos abiertos en tomas externas son escasos. El Palsaj_e tipi-
co de las viviendas de autoconstruccion de la periferia en el horizonte
surge solo en el caso de la primera imagen de la pelicula, en la que las cua-
tro muchachas avanzan en una ladera en direccion a la camara, teniendo
de fondo la imagen de la periferia. Pero, en general, las calles pierden el
caracter emblematico; no buscan lo tipico ni un agotamiento de aquello
Xue podria ser més representativo del espacio de la periferia en el paisaje.

parecen poco Y sin destaque, son escenarios sin mucha importancia para
conversaciones entre las muchachas mientras vuelven a casa. Las escenas en
el interior de las casas permiten un retrato intimo, particular y diversifica-
do del espacio de la periferia. En gste, los personajes ganan singularidad y
se alejan del tipo social que los orienta. Contrapuesto a O invasor, Antonia
se algja de la vision generalizante y permite alguna individualizacion.
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Una moradora del barrio CidadeTiradentes que se dice frecuentado-
ra de Brasilandia, donde Antonia fiie rodada, dice que la pelicula le gusto
mucho, “porque Antonia Y Sus amigas parten en busca de suefios. Jamas
el barrio_en que vivian interfiere por ser precario”. El peso de la condi-
cion social como determinante de los rumbos de la vida, tal como apa-
rece en otras peliculas recientes sobre las periferias de las ciudades brasi-
lefias, incomoda a ella y a otros moradores. Antonia resalta un sentido de
movilizacion, de participacion y esperanza de transformacion loregen_tes
en la trayectoria de los personajes, lo que es traducido por el publico
COMO una imagen POSI’[IV& de la lperlferlla, apesar de sus heridas.

En el caso de las dos peliculas aqui analizadas, hay m,congi.ru_enmaS
entre la evaluacion de la critica y las interpretaciones que identificamos
en las exhibiciones en la periferia. Ambos aspectos deben ser considera-
dos para la comprension del significado que cada una de las peliculas
adquiere en el embate politico y social brasilefio. La aceptacion de Anto-
nia tiene que ver con su cuidado y atencion a la tesitura del espacio peri-
férico, considerado como_parte mt_egirante del espacio de la ciudad. El
filme responde, asi, a los discursos violentos que clasifican a esos espacios
como de exclusion, real y simbolica. o .

Tal vez por falta de Salas de cine en la Perlferla, Antonia no se haya
realizado Elena_mente unto al publico con el que establece relaciones mas
efectivas. EI éxito de Ta version televisiva, que alcanzd buenos indices de
audiencia, no llega a provocar debates, O invasor provaco a la critica, que
vio en la pelicula una alternativa a visiones que tienden a confinar la des-
igualdad social y la violencia a las regiones periféricas de las ciudaces. En
la periferia, encarna una version apocaliptica que no solo refuerza los
estereotipos, sino que los extiende a las clases medias altas.

Consideraciones finales: La ciudad y el cine

La ciudad y el cine estan intrinsecamente ligados a lo largo de la histo-
ria de amhos. Forma de manifestacion artistica relativamente reciente, el
cine surge en los Ultimos afios del siglo X1X hajo el signo de la moder-
nidad, marcado por (y marcando) ellpalsafe SY |a vida urbana. El _Brl_mer

986), surge como posibilidad
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en las ciudades europeas y americanas, asociado a I3 libertad que el espa-
cio publico promete y 4 la posibilidad de divertimiento anonimo, en
medio de las “luces de la ciudad”, para citar el titulo de la pelicula de
Charles Chalolm; pero también surge como medio de expresion de la
opresion de fa socledad industrial. Cine y ciudad estan imbricados tam-
bién en elaboraciones que buscan comprender al primero como dimen-
sion de la esfera publica, ritual colectivo que se actualiza en el inicio del
siglo XX en las salas de exhibicion situadas en las ciudades y frecuenta-
das por segmentos especificos del publico. Por ejemplo, &l adherir la
matiné alli_donde era posible acompariar la emocion de una lucha de
box y admirar la exhibicion de cuerpos masculinos, las mujeres nortea-
mericanas, en las primeras décadas del siglo XX, penetraron en esPauos
hasta entonces restringidos a los hombres. La llegada del publico feme-
nino estimulo la gerformance de galanes de torno desnudo, como Valen-
tino (Hansen, 1991). _ . . .

La emergencia -ya a mediados del siglo X X- de cines reflexivos, que
buscaban el realism0 y reconocian la existencia del aparato cinematogra-
fico, renueva la relacion con la ciudad. Las peliculas asociadas al neorrea-
lismo italiano, a |a. nouvelle vague francesa y a diversos movimientos de los
afios 50 Y 60 privilegian las calles de ciudades como Roma, Milan, Na-
poles, Esftocolmo y Paris, en detrimento de las filmaciones en estudio. Son
peliculas que buscan recursos de encuadramiento é/ de guion técnico
—eomo planos-secuencia, que exploran la profundidad de campo—gque fa-
ciliten la percepcion de continuidades en el tiempo y en eI,esgac_lo.

La ciudad surge en el cine moderno como un espacio simoolico que
franspira vida, asociada a cines comprometidos con:su tiempo. La deam-
bulacion de persona_jes_Por las calles de grandes ciudades funciona csi
COMO Una guia que justifica el regﬂstro fotografico de extensas secuencias
descriptivas del pals?Je urbano. La deambulacion dispensa la relacion
inmediata de causa-efecto que orienta la narrativa clasica, abriendo espa-
cio para la insercion de tiempos muertos, o sea, momentos Simicos en
que la camara busca captar el movimiento cotidiano de la ciudad, permi-
tiendo que la vida urbana penetre la textura, de la pelicula -coma duran-
te a lluvia que obliga padre e hijo, protagonistas de Ladron de bicicletas, de
Vittorio de Sica, a abrigarse debajo de una marquesina, al lado de un
bando de frailes alemanes-.
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La historia del cine brasilefio también est4 puntuada por las diferen-
tes maneras de expresar la vida urbana, relacion que especifica periodos y
marcos regionales. Rio de Janeiro es una ciudad escenografica por exce-
lencia. Postal de Brasil, la ciudad maravillosa pro,taglonlza dos obras inau-
gurales del cine modemo: las dos primeras peliculas de Nelson Pereira

0s Santos, Rio 40 graus (1955) y Rio Zona Norte (1957) (Xavier, 2001?.
Las dos peliculas del cineasta dpaullste; merecen destaque también por la
mirada sensible a la desigualdad social %ue “romanticamente” (Bentes,
2003) sitta a vida en el cerro como centro creativo, reducto de la poe-
sia, de la samba, del carnaval y de la cultura popular, y depasito de algu-
na esperanza de cambio social. El cinema novo e concentro mas en el
Serton, pero Cinco vezesfavela (Joaquim Pedro de Andrade, Leon Hirz-
man, Caca DIG?UQS, Miguel Farias y Miguel Bor?es, 1962) redne traba-
jos de cortometraje comprometidos, esPemalmen e las peliculas dirigidas
Bor los cuatro Gltimos directores, que fueron producidos por el Centro

opular de Cultura_de la Union Nacional de Estudiantes FUNE).

Sao Paulo también aparece en el cing durante esos afios, pero, como
observa Rubens Machado (2008),” estariamos tal vez hace un siglo vien-
do convergir en las peliculas las particularidades paulistanas que nos ale-
jarian de aquellas fuertes visiones de conjunto que caracterizan bien y
con mas verosimilitud las imagenes cariocas, neoyorquinas, parisienses 0
napolitanas?” (p. 192). El autor resalta la emergencia de dos claves “cru-
das” de tratamiento de la ciudad en el cine marginal, las de Candeias y
Sganzerla. Pero es a inicios de los afios 2000, para Machado, que surge
una nueva posibilidad, justamente en el trabajo de directores_como
Sergio Bianchi g Beto Brant. El trabajo de estos, especialmente Cronica-
mente inviavel ‘2.00) y O invasor (2002{, prenuncia I_as_i)ell_culas (ue emer-
?en al final del siglo XX e inicios del XXIy que privilegian el tratamien-
0 de la periferia paulistana: “Polarizada por la fuerza de su periferia des-
valida, |a nueva Sao Paulo multifacetica parece valerse de una interroga-
cion basica sobre lo casi nada que sobro de su espacio ?UthO, |a pulve-
rizacion de aquella Canaan de oportunidades para la formacion de un
futuro ciudadano. Promesa de ciudadania, mas que nunca: se busca, viva
0 muerta” (p. 196). o .

.De hecho, a finales de los afios 90 e inicios del nuevo milenio, el tema
390 “cine y ciudad” vuelve a aflorar, ahora en medio de una redefinicion de
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[egistros (i_ue viene generando exacerbadas polémicas entre técnicos, poli-
tICO_S?/ artistas-realizadores. Volviendo al inicio del proyecto y a las,ideas
de interlocucion y de politicas de representacion, vemos que, al asistir y
debatir una pelicula con publicos diferentes, la pelicula asume maltiples
significados, colocando cuestiones interesantes para la critica. Esas expe-
riencias ayudan a pensar horizontes de significados posibles a partir de fa
tesitura de cada pelicula, que son movilizados de manera diferente segun
la ex?erlenma social que la Pehcula.expr.esa y aquella del publico.

El mapeo de este espectro de significados posibles, enraizados en la
experiencia social contemporanea, puede potencializar el analisis filmico
haciendo explicitas con mayor sensibilidad las tensiones en [[ue?o.
Buscamos complejizar el anafisis de sentido que adquieren las peficulas,
considerando estas interlocuciones con distintos actores sociales, locali-
zandolos en el interior de las tensiones politicas con las cuales se debaten
y apartir de las cuales foijan significados historicos. Los proyectos Simi-
C0s 0 televisivos contemporaneos parecen ser mas interesantes cuanto con
mayor fineza se colocan en gste juego de tensiones.

Los debates QUE PrOVOCO el proyecto su?leren la hipotesis de que la
vertiente periférica del cine paufistano contemporaneo funciona como
catafizadora de la disputa por el control de la representacion, involucran-
do segmentos amplios de la sociedad. En la vertiente “peliculas de ﬂ@f!-
feria”, debates semejantes se multlpll_can en intensos traba{os de exhibi-
cion y realizacion. Los patrones estéticos adoptados presentan soluciones
diferentes para el desafio de superar la imagen estereotipada ¥ proponer
comprensiones del mundo mas complejas. Soluciones efectivas haran
avanzar el problema a nuevos niveles en una discusion que es al mismo
tiempo politica g estética. Innumerables proyectos buscan formas innova-
doras, capaces de destruir estereotipos que refuerzan discriminaciones
establecidas en sinergia con las nuevas formas de_organizar el espacio de
la ciudad. Por ahora, las Fehcullas (k la periferia circulan de manera limi-
tada y las peliculas sobre la periferia circulan poco en ella. Formas efecti-
vas de expresar la complejidad Y.Ia diversidad de la metropoli paufista
piden redes de produccion'y distribucion que avancen mas en el sentido
de incorporar la diversidad social, como_lo propusieron O invasor y
Antonia, cada cual con sus osadias e limitaciones.
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