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El Torb lIino,

La G abina y El orop ••

úsica d Base Campe ina

Jorge So Santos

acia un anális is musicológico .

Hasta el presente las músicas re ic nales de base
campesina han sido est udiadas desde la óp tica
de la fo lclorología tradicio nal o a través de an á

lisis socio-antropológicos. Unos y otros se
mu even ex rernarnen t al pr dueto musical.
Los primeros asumiendo la música co mo un

elemen to folk mas den tr o de los q ue estar ían la

vivienda , la co mida , el v tid , la lú dica. la dan 
za, etc . descr iben lo s elemen tos más extern os

de la ex presión musical sin pe ne trar en lo más

m ínimo en los rasgos co nstitu tivos del len guaje

iusical ; esto , ad emás del criterio metodológi
o basad o en la recolecció n y la elaboració n de

rax ono rn ias . descripc io nes, po r 1 carencia de
herrami n tas de an álisis rnusico l ógico . Siern 
pre est á presen te el estudio del objeto aislado .
de la c sa, del cie rnen to o del hecho folk . Por

itar un caso , son o ,3éne os iusical es - llam a

do s ta mbién ritmos . aires- y los instru mentos
m usical s. los puntos de n tr da mas s co rri 

dos .

Géneros e ins tru men tos n usicales e presentan
co mo elemen tos car acrer íst icos y t ípi s de

una región fol clórica dada . n dcr cr rninado

géner o se observa como ex presió n fies tera. t ris

te o soña dora , adjetivos que en nada aportan a
su co mpr en sión. El ins t ru t ~ '1 u se prcse n t
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ello mismo auté n tic o , es o p ues to a lo siscer uá
rico." ,

Cómo n tende r, ento nc es, las músicas ca m pesi

nas más allá d e las espec ula ci ones q ue no pene
tr an en la. m úsica corno o bje co de conocirnienro

especí fíeo ? La con tradic ci ón plan teada parece

in solu ble si no se prese ntan nu evas srra tegias

me to d ológicas desde una MUSICOLOGlA ES

TRUCTURAL que u b ique las m úsicas ca m pe·

sin as como sis temas m us icales regionales e ba

se campesina y pro ponga su estudi o cie n t í fico .

Cons ideran d o la música com o un producto cul

rural , la prop uesta me todológica su po ne dos

e n tradas fun da mer;t ales sólid amen te vin culadas

e n tre sí : a) E l co n tex to so ci o-eco nó mico base

de las ex presio nes da das ; b) e l hec ho so no ro

analizado en sus difere n tes nú cleos de estruc tu

ración y modos d e ar t icu lació n :

ni el melódic o

n ivel acórdico

niv el a rm ó nico

n ivel rí t m ico: micro-rítmico

rnacro-r í t rnico

nivel tí m bri co : vo cal

instrume n tal

niv el lingü ís t ico exp resivo

Ca da uno de estos niveles es t ruc tu ral es o nf r
rn a n a su vez siste mas de men or rango y dl: :>ig

nificac ión ca da vez mas parti cular.

Desde esta pe rspect iva m usical el torbell in o y el

ja ro po deberán ser vis tos como sistemas s lida

rios q ue co n for man en un nivel superio r Je in

tegración una gran u nidad de la cual las m úsicas

particulares serían dive rsas etapas d e t ra nsf r

mac on.

La base de la musicolo gía aqu í pr opu es ta t ar t

d e un análisis de la co nfo rmació n h is tó ri ca de

las m úsicas cam pesin as .

La intromisión his pa na basad a en l poderío

eco nó mic o de la conq uist a-c o lo nia deja im pre

sas en las ma ni festacio ne s m usicales las secue las

de la dominació n . El sistema armó nico de 1 s

torbellinos ¡i/l/ IV/V?/ o /I/lV/V/7/V¡ / de los

co rr idos par a cita, al n . Ju 1: 1 r , 11

nía y esc a l ísnca desarro lla ' en l:UH P ' 1: L
época es m ues tr a clara de la. in tlue uci . ~ ... I¡ 1

nación e la cultura o pr esora sob e las \..11 LI a
ind ígenas . Los in s t rume ntos cordofon t.

general el isr e rna ac órdico I I 'J u. , ' I "

tras m úsicas pup ares al Ja;¡ I ¡¡ 1"
lidaJ de su puest s indigen isrr o ¡

por intereses remotos q ue p r prLs I ¡ 1 sr c

c ien tí ficos , La fol clorolog ía (rol ~\.lJl

a u ltra nza lo indi ena d 11 Uestr J!> In s

dacas. instrumen tos de 1) cu ' r 11 \..u 11 Iu

so najer os. en lo " triste' del e: Ilt l o

igno rand o que Íos complejos procesos eL ul

tu ra c i ón no puede n medirse 1:: 11 ter ruin. e l

m erites exte rnos no estructurad os 111 e tr uc t u

[antes ; rnu ho me nos buscan d q ué umro de
una música hay en otra.

Si ntetizand o , el se n tido de esta HO, I , ,

po ne la m úsi ca inscrita e un - »nt . tI 1 " ,

mico prod uct ivo que tiene corno aci r p, 'n I

pal al ho mbre que la produce. Entiende L, 11 'J
sic a co mo sistema , donde lo íu ndarn n 1 11·

sis tirá en la identifi ación 11 le su 01' Ir , ,

si no de su autono mía, d ond e lu mas ll~'

te será la id en tificaci ón y valoracióu L

de articul ación. rítmica. métrica, me lod ~ ar

rn ónica , ac órdica, la sin ra.. is de esos el III

e im ple men tacio nes r ímbricas y or~al1 i ~ e

J e di chas m ús icas , es decir , e es tu dio c.ien r i
ca de los productos sonoros de l s n iJ I

gio nales ca m pesinas,

De al! í q ue .o n traria r cnt 1 s nn
de la in vestigaci ón fol clorol óc'r a C¡IIL

so bre el problema de los " o r i e I " e

producto sonoro en su dirnen ion Inste I

va, t al co mo se está ra cien do. on > Jo

ag; je co nfor: a nd un t odo or:.., 11" I 1
due to c ultural mus ical se u n

tura cambian te 110 com o prl-";)On .'

in mutables. Conrrarro ; a busqu rl ét ,
de ba ut ismo" de l l -'Jl!ta t 1 'lll uu ere 1,

sis d l producto en el pro duc ro I rsrno

Propo ne mos pes, uu a e n tr da rncr ,

nueva para e l esru ;'\1 de las m us as r ',1 I

de base campe a. sin de CO oc.ir el ,

es pacio so no ro d. nuestro fJo.11 Lju e u. pI
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rnite, como ha sido costumbre, descartar de

un cuadro su puestamen te "nacional" a ciertos
tipos de música tan válidos como otros, por su
capacidad de circulación y representatividad

de gru pos humanos. Así se evidencia como la
categoría de "música colombiana" ha sido po
co fructífera desde el momento en que no es

posible reducir a una tipología única la enorme
complejidad de músicas tales como las regiona
les, campesinas, Ufbanas de asen tamien to cam
pesino, urbanas comerciales, que se encuentran
en circulación e interrelación continua, en gra
dos diversos.

Los aspectos fundamentales del nuevo enfoque
propuesto son:

a) La descripción rigurosa de los niveles de es
tructuración del producto sonoro tal como
se está haciendo, tal como circula.

b) Definir los modos de articulación, en tre ni

veles estructurales de cada producto so

noro.

c) Defimr los modos de transformación conti
nua o discontinua de microsisrernas musica

les que a su vez articulan macrosisternas.

d) En consecuencia es fundamental la referen

cia a diversos tipos de encuadramiento geo

económico desde conceptos de micro-re
gión (veredas, pueblos) hasta grandes com
plejos regionales (la olla del Magdalena, el
altiplano nor or ien tal, los llanos altos de Ca

sanare. Arauca y Apure).

Para conclu ir la discusión y afinamiento de los

esbozos conceptuales aquí expuestos abrirán
inmensas posibilidades de proyección y aplica

ción de esta metodología en el campo investiga

tivo, pedagógico y artístico.

(1) ABADIA MORALES, Guillermo. "Compendio General del Folclor Colombiano". Instituto Colombiano de Cultura. 3a. Ed.

Bogotá, 1977. p. 167

(2) ABADIA MORALES, Guillermo, op. cit., 197.




