Puede decirse que (a moderna historia del
estudio de la denominada artesania tradicio-
nal se inicia en 1928, como consecuencia del
Congreso Internacional ae Artes Populares
efectuado ese ano en Praga, el que demostré
un ostensible énfasis en la presentacion de tra-
bajos sobre musica y plastica, y que permitie-
ra a Pedro Humberto Allende, el mds chileno
de todos los compositores chilenos que haya
existido hasta ahora, dar a conocer sus pecu-
liares indagaciones acerca de la cultura musi-
cal de su pais.

Dicho congreso, realizado con los auspicios
del Instituto Internacional de Cooperacion In-
telectual de la Scociedad de las Naciones, origi-
nod la Comision Internacional de Artes Popula-
res —CIAP— después Cornision Internacional
de Artes y Tradiciones Populares, para am-
pliar su ambito, aunque manteniéndose su
sigla, institucion que el 8 de setiembre de
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Universidad de Chile
Sociedad Chilena de Historia y Geografia

Este articulo proviene de (a comunicacién que
su autor Jeyd en una de las sesiones del 1l En-
cuentro Latincamericanc ce Artesania Tradl-
clonal, efectuado en Antol!agasta, Chile, desde
@l 19 hasta el 22 de febrero de 1988. No obs-
tante su inclusidn en las actas ael siudido even-
to, la Comuislén Organizadora de ésie ha autorl-
Zado que se publigue en la ravista IADAP para
aumentar la comunicacidn de las proposicio-
nes que contlene.

1964, en Atenas, paso a ser la actual Sociedad
Internacional de Etnologia ¥ Folklore. Los
miembros de una y otra, en gran cantidad los
mismos nasta no hace mucho tiempo atras,
han elaborado los conceptos fundamentales
del llamado arte popular, nombre que aun
prevalece en el mundo occidental para referir-
se a un sector de la cultura, mucho mas carac-
terizado que explicado, pero sin duda insatis-
factoriamente, Y estos conceptos primigenios
continuan adoptandose y difundiéndose sin
mayores criticas, salvo contadas excepciones,
si bien su mejor campo de accion estd com-
puesto por diversas naciones de Europa, entre
las que sobresalen Alemania, Austria, Bélgica,
Bulgaria, Checoslovaquia, Dinamarca, Espania,
Francia, Hungria, Italia, Polonia, Portugal,
Rumania, Suiza, segun las informaciones re-
gistradas en la Bibliografia Internacional del
Folklore, cuyos editores son en la actualidad
el aleman Rolf. W. Brednich y el norteameri-
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cano James R. Dow. Y para corroborar la pri-
macia de la sefialada posicion conceptual, que
examinaré ensequida, estan las publicaciones
oficiales de la UNESCO y de entidades que
ella apoya, como la Organizacién Internacio-
nal del Arte Popular; asi como las del World
Crafts Council, de la citada Sociedad Interna-
cional de Etnologia y Folklore, del Instituto
Interamericano de Etnomusicologia y Folklo-
re, del Centro Interamericano de Artesania y
Arte Popular, del Instituto Andino de Artes
Populares del Convenio Andrés Bello, del
Fondo Nacional de las Artes de Argentina, y
en el plano chileno, del Museo de Arte Popu-
Jar de la Universidad de Chile y de la Asocia-
cion Folklérica Chilena que patrocinara el
Museo Historico Nacional.

En 1927, un ano antes del mencionado
Congreso Internacional de Artes Populares, en
el tomo IV, Nos. 3 v 4 de las Publicaciones
del Museo Etnologia y Antropologia de Chile,
museo fundado y dirigido por el benemérito
Dr. Aurelio Oyarzun, aparecio el “‘Catalogo de
la coleccion de objetos del folklore chileno"
elaborado por Carlos Reed, testimonio fide-
digno de un encomiable esfuerzo hecho por
unos pocos y perseveranties investigadores
para mostrar un area de la cultura de su paris.
El es uno de los indicadores mas prolijos vy
utiles para el estudio ergoldgico del llamado
arte popular en lo que concierne a Chilae, pero
su titulo recalca la marcada tendencia a la ob-
jetologra que ha predominado en el interés
por la artesania tradicional, como resultante
de la preceptiva que consagrara las nociones
basicas determinadas por la CIAP. Junto a
este criterio reduccionista, que he calificado
de cosalismo en numerosas oportunidades
(Dannemann, 1983), se hace evidente, en
sequndo lugar, la inorganicidad causada por
una excesiva acotacion del campo de la artesa-
nia, en desmedro de la integracion e interac-
cion de él con los otros del sistema cultural y
social al que ese campo parcialmente pertene-
ce. En tercer término, con liviana subjetivi-
dad, se ha insistido en un prurito de oposicion
de lo antiguo con lo moderno, atribuyéndose-
le o exigiéndosele a la artesania tradicional la
condicion de antigliedad, mas adn la de inva-
riabilidad de su materia prima, de su diserio,
de su forma, de su tematica, de su estilo, de
su funcién; ademas de algunos drasticos requi-
sitos impuestos a sus artesanos, como la rura-
lidad de ellos y su bajo nivel socicecondmico
y educacional formal. Agréguese el afan inter-
vencionista, en gran medida proteccionista,
que mueve a varios estudiosos a construir una

especie de utopra folklorica, en virtud de la
cual se decidiria la existencia de centros de
produccidon artesanal sujetos a una particular
tradicionalidad, sin permitirles siquiera los
cambios gue sus propios miembros buscan;
que contrapone la tradicion a los cambios;
con un erroneo temor, en circunstancias de
que no hay nada maés tradicional que los cam-
bios. Al respecto, ise han preguntado los es-
tudiosos qué es el folklore o la artesania tradi-
cional para los propios artesaros?. iPor qué
en un microsistema social no puede haber si-
multéneamente comportamiento folklorico o
tradicional por parte de unos artesanos y no
folkloricos o no tradicionales por parte de
otros, o, sucesivamente, ambos tipos de com-
portamiento en unos y en otros artesanos.
Esta politica de rigido preservacionismo,
desde el angulo de los propésitos de guienes
intentan custodiar la cultura, a menudo vulne-
ra la esencia ideacional de ésta, consistente en
la libertad, en la innovacion, y, por lo tanto,
es una flagrante e irrespetuosa coaccion para
la vida animica y material de los artesanos.

En Chile, "el ejemplo mas conocido y
que mayor escandalo ha despertado entre los
puristas de las cosas artesanales, que creen ma-
nejar un magico poder para separarlas de la vi-
da de los artesanos, es el de Pomaire, centro
de produccion de ceramica con claras huellas
de un mestizaje cultural hispano-indigena
americano, que se encuentra en las inmedia-
ciones de la ciudad de Melipilla, en la Regién
Metropolitana, a unos 70 kms. al sudoeste de
la capital del pais, sobre el cual publicara una
excelente monografia Bernardo Valenzuela".




"Ya hace cerca de treinta anos que comenza-
ron las gquejas y denuncias por su desquicia-
miento v autodestruccién; no obstante, hasta
hoy se mantiene inalterable lo mas genuino y
representativo de su artesanfa estimada como
clasica por esos mismos puristas: diferentes
tipos de piezas utilitarias, miniaturas vasijifor-
mes y zoomorficas, réplicas, también miniatu-
rizadas, de cocinas de combustion a lefa, el
retablo del nacimiento de Cristo. Asi, pese a
las transitorias intromisiones de figuras de gre-
da que han roto la estrictez de una linea tradi-
cional determinada —como acurre inexorable-
mente en toda la cultura— lo que vale es que
la artesania folklorica de Pomaire conserva su
condicidn de tal, Y ojald que también tenga
la libertad para materializar en el futuro otras
formas y otros temas, incorporados por deci-
sion de sus artesanos a su tradicion local,
como sucediera y sigue aconteciendo en todos
ios paises de América a través de sucesivos
contactos  étnico-sociales”. (Dannemann,
1987, a, p. 38).

De rigores como éste podria inferirse que el
folklore es un invento artificioso de los fol-
kloristas, dotados de privilegiados poderes
para manipular la cultura de quienes, sin de-
searlo, pasan a ser sus protegidos.

Una buena parte de !a terminologra utilizada
en las distintas clases del conocimiento para
resolver las necesidades denominativas es muy
convencional. Suele perpetuarse condescen-
dientemente en la historia de las humanidades
y en algunos casos su polisemantismo produce
trastornos de comprension; como se observa
en el uso de la voz arte y de sus complementa-
ciones, desde el Arte de amar, de Ovidio,
hasta el llamado arte popular que preocupa a
antropologos, educadores, estetas, historiado-
res y musedgrafos, pero sin haber decidido
cual es el significado preciso de popular.
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A su vez, la nomenclatura de artesania tradi-
cional encierra una manifiesta vaguedad.

Decir artesania es abarcar una acepcion gené-
rica vastisima, en cuanto a disefo, desarrollo
y produccion de un proceso plastico aplicado
a un material. Artesania, en un sentido am-
plio, pero también particular y especifico, es
una pieza de alfareria diaguita, un anfora grie-
ga, una talla del renacimiento, un poncho abo-
rigen americanao,

Por su parte, la adjetivacion de tradicional con
la que se ha procurado connotar a la artesania
en cuestion, y sobre Ia que ya he planteado
algunas objeciones, no es suficiente ni tampo-
co correcta, Toda la cultura es tradicional;
mds aun, en reconocimiento a la dindmica
de la cultura deberia hablarse de tradicion cul-
tural, esto es, de tradicion de la lengua, de los
sisternas de parentesco y de creencias, de los
modos de produccion. Loscambios son inhe-
rentes a la tradicion cultural, Ninguna cultu-
ra, por fuerte que sea su situacion endogena,
se mantiene inmovil. Orientar la tradicion
cultural, promoverla, cuidarla, son tareas in-
tehsamente delicadas y riesgosas, muy en es-
pecial cuando sdlo intervienen investigadores
ajenos a ella. Hay abundantes casos de morta-
lidad cultural causados por cientistas sociales
pletoricos de ideas salvacionistas.

Por ahora trataré de proponer una elemental
formulacién teorica sobre el objeto-materia en
referencia, omitiendo tfas habituales denomi-
naciones de arte popular, artesania tradicional
y plastica folklorica, si bien la ultima me pare-
ce la menos rechazable por quedar circunscri-
ta a una manualidad perteneciente a una
versidn de la cultura, la folklorica o efectiva,
como se la describird mas adelante, sobre la
base de trabajos ya publicados (Dannemann,
1984).

Considérese, simplemente, una produccion
artesanal —como obra— y un uso artesanal
—como comportamiento—, ambos en insepa-
rable relacién, como forma de vida, como ex-
presion cultural, en la instancia de su mas
profunda fuerza identificadora, representativa
de una especificidad local, como manera de
ser propia y organica de un microsistema co-
municatio y de vigorosa cohesion social.

Por encima de cualquier denominacion, los
factores preponderantes que se acaban de se-
nalar han sido examinados, con creciente pro-
lijidad, por especialistas que buscan una rei-
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vindicacion cultural del objata-materia de este
articulo, con una perspectiva antropolodgica
o con una humanistica renovadora. Al respec-
to, son enriquecedores los aportes de la inves-
tigadora bulgara Ganka Mihajlova, quien, con
énfasis en 2l influjo de la identidad, publicara,
el afio 1982, un valioso trabajo sobre la fun-
cion de la cultura material artistica en la pre-
servacion de la memaoria histérica de los pue-
blos. A su contribucion se suman los sagaces
estudios de lon VIaddu,tiu acerca de las actua-
les artesanias rummanas, que destacan como
diversas manualidades determinadas por su
especificidad local, nacen y adquieren vigen-
cia comunitaria en la tradicién de su pafs.
Otras obras que responden al ohjetivo de darle
prioridad a la significacion humana, a la rele-
vancia socio-cultural, de la conducta artesanal,
en relacion con las cosas que ésta praduce,
son las de Aleksander Jackowshi y de Ute
Mohrmann, que, como las dos antes citadas,
constituyen instancias de apoyo para el avan-
ce de necesarias reformulaciones tedricas. Y
junto a las demas que comparten sus finalida-
des en el mismo campo temdtico, muestran,
paulatinamente, un acercamiento a los con-
ceptos primordiales de las nuevas corrientes
antropologico-folkléricas que estudian el
folklore como un comportamiento organico,
global, de cualguier grupo. Asi, tampoco los
especialistas en artesania tradicional pueden
reducirse a los limites de su drea de ignorar
hoy los logros de una bibliografia que trasun-
ta la capacidad y la perseverancia de investiga-
dores como Bausinger, Bronzini, Dorson,
Honko, WKongas-Maranda, Lipp, Niederer,
Todorov, Wiegelmann y otros.

En este dificil camino de busqueda de hipote-
sis eficaces he creido conveniente proponer
una reflexion sobre una dicotomia de la con-
ducta cultural, la cual surgiera por el incentivo
encontrado en una charla que di el afio 1987
en la Seccion de Folklore del Instituto de In-
vestigaciones Antropologicas de la Universi-
dad de Buenos Aires, la cual dirige la Dra.
Martha Blache, profesora de dicha universidad
y principal impulsadora de las transformacio-

nes demostradas por su disciplina en su
nacion.

Esta dicotomia consiste en la posibilidad de
diferenciar una cultura efectiva de una afecti-
va, aobviamente ambas concurrentes en una
misma tradicion cultural. (Dannemann, 1987,
b, p., 100},

La primera es, por excelencia, la de autocons-
truccion y de autouso en la especificidad de
un sistema social, la que le perienece en
mayor medida a sus miembros, incorporados,
en consecuencia, activa, libre y modificade-
ramente a esta instancia cultural, de genera-
cién endbgena o exdgena. Es fo que ocurre,
por ejemplo, en América Latina con las mul-
tiples versiones de los cuentos de Pedro Urde-
males, culturalmente efectivizadas, a diferen-
cia, en lo que hace a Chile, de los escritos por
Baldomero Lillo, tan chilenos como los de ese
personaje picaresco que se narran en este pais,
pero afectivizados por quienes se limitan a
leerlos, no pertenecientes a sus lectores comu-
nitaria y recreadoramente, y, por lo tanto, sin
la fuerza de identidad representativa que nace
de la cultura efectiva.

Esta especie de bivalencia cultural se hace més
ostensible al comprobarse que en la subcultu-
ra denominada efectiva se elimina o se reduce
muche mas que en la afectiva la distincién
entre ejecutores y receptores. Asi, en un sen-
tido estricto, los receptores de la conducta
efectiva no se quedan en la posicién de espec-
tadores, como se observa en la representacién
de una obra de teatro o en un juego de tenis,
de la subcultura afectiva, sino que son recep-
tores momentaneos, tan cultores come los
ejecutores, que pueden en cualquier etapa de
un evento en el que se hallen presentes alcan-
zar una plena y total actividad, cuando tengan
la oportunidad y la decisidon de narrar las mis-
mas clases de cuentos, de cantar las mismas
clases de canciones, de jugar los mismos jue-
gos, practicados por los demds miembros de
su transitoria comunidad, siempre que por rei-
terado consenso  esos y otros comportamien-
tos sean para ésta de pertenencia propia. reci-
proca, cohesionante e identificadora en su
mds alto grado. (Dannemann, 1984).

Por eso es que la percepcion, la actitud animi-
ca vivencial, la participacion tacita, de los
receptores momentaneos, podria decirse for-
tuitos, de la subcultura efectiva, son diferen-
tes a las que mueven habitual y més que nada
sensitivamente a los de la subcultura afectiva,



porque los primeros, ratificindaose lo antes
seflalado, durante todo el desarrollo de cual-
quier evento al cual se incorparan de un modo
comunitario, se constituyen en ejecutores po-
tenciales —paradojicamente pasivos— con los
mismos atributos fundamentales que los de
quienes se comportan como ejecutores acti-
VoS,

Se puede amar la subcultura afectiva mas que
la efectiva, llegar hasta la alienacion por causa
de ella, como le ocurre a algunas multitudes
con las canciones populares que las sacuden
con sus rafagas irresistibles; pero en un senti-
do comunitario-identificador, la efectiva es la
auténtica, vale decir, la propia de un sistema
social.

En cuanto a la artesania, si se la quisiera
llamar simple y directamente asi, paradigmas
rotundos de ella en Chile como manifestacio-
nes plasticas de la subcultura efectiva, son:

Las chupallas gue hacen y usan las chupalle-
ras v sus familias, de la localidad de EI
Uraco*, Licantén, VIi Region.

Los jarros de greda que hacen y emplean con
fines domeésticos las loceras®* del Pueblo de
Indios, en San Vicente de Tagua-Tagua, VI
Regién.

Los lazos trenzados que hacen y utilizan los
hombres de oficio ecuestre de LLas Palmas de
Cocalan, Las Cabras, VI Region.

Los trasmallos***, para pillar codornices que
construyen y usan los duefos-cultivadores de
San José, Algarrobo, V Region.

Las flores policromas de papel para la conme-
moracion de los difuntos, que elaboran vy
emplean los habitantes de Caspana, Calama,
Il Regidn,

Una cultura artesanal efectiva, de forma mate-
rial obtenida manualmente, de gran significa-
cion identificadora por su especificidad local,
de funcion ornamental, o utilitaria, o mixta,
de pertenencia comunitaria reciproca, propia
de la vida tradicional de un sistema social y de
vigoroso poder de cohesion para éste, consti-
tuye el ambito de formulacidn tedrica en el

B Hoyo
e Coaramista
s*=  QHades de nilo
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cual situo a la hasta ahora denominada artesa-
rmia tradicional, desde la gruesa, como una
casa de tejuelas de alerce de Chilog, X Region,
una carreta de las tierras del Maule, VII Re-
gion; una cuba de Mglina, VIl Regidn; un
arado de palo de Pupuya, V Regién; hasta una
miniatura de raicillas de alamo y de crin de
Rari, VIt Region; o un finisimo fiador para
sujetar el sombrero de huaso, de Las Camelias
de Parral, VI Regidn.

En este mismo ambito y dimension cultural
intenté poco tiempo atrds una nocién de arte-
sania folklorica, gue me permito repetir aqur
para complementar lo propuesto: “"Conducla
de produccion plastica de caracter iniensa-
mente comunitanio, con el uso de cualquier
materia prima y de técnicas tradicionales de
fuerte empirismo y manualidad, sin organiza-
cion industrial ni proceso sistematico reqular
de ensernanza-aprendizaje, v cuya representati-
vidad se afirma marcadamente sobre su tip)-
ficacion regional o local (Dannemann, 1987,
a. p. 37)

Si los invesligadores decidieron perentoria-
mente respetar las necesidades, las busquedas,
los legrtimos propositos, de los ejecutores de
la cultura efectiva de manualidad plastica,
admitirian como cierto que para €stos no exis-
te una artesania tradicional, o popular, o fol-
klérica, sino que primordialmente una con-
ducta de uso de materias primas en un proce-
so de elaboracion de bienes, como parte de su
cultura, como expresion directa de ellos mis-
mos.

Por eso tal vez haya que comenzar, nuevamen-
te, a tratar de comprender qué es el comporta-
miento artesanal tradicional y como funciona
en su propio medio, buscando los instrumen-
tos de investigacion que permitan conseguirlo.

“Gris, quarido amigo, es toda teoria, pero ver-
de es el drbol dorado de la vida", es un pensa-
miento de Goethe que deseo poner en la
sensibilidad de los estudiosos de la materia de
este articulo, por medio de la pureza y de la
verdad de lo que en Chile, por ejemplo, efecti-
vamente son los calabazos decorados de Pere-
Jil, Renca, Area Metropolitana; las espuelas de
hierro forjade de Malloco, de la misma area;
la ceramica dorada de Rio Grande, Il Regién;
la cesterra de Hualqui, VIl Region; los tejidos
de lana de la zona mapuche, pracipalmente
en la | X Reqgidn, frutos del arbol de la vida, no
exo6ticos ni en vias de extincién, sino que vi-
vos y potentes por obra y gracia de sus
creadores.
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