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LA PRACTICA ORAL

COMO PRODUCCION LITERARIA

Hablar de la Practica Oral Popular come Pro-
duccion Artistica conduce, posterior al irata-
miento inicial de muesiras recolectadas, a
clasificar las mismas en capitulos genéricos
acordes con la realidad investigada, mas no
como Ultima concepcidon que s6lo puede ser
concomitante con el analisis del material lo-
grado vy que a su vez derive la metodologia
adecuada.

He querido partir de esta denominacion por-
gue considero que el conjunto de las practicas
artisticas, recurren, recuperan y transforman
las practicas significantes populares en escritu-
ras denominadas genéricamente literarias. Es
este nivel el que a través de su historia nos
plantea las motivaciones que construyen la Li-
teratura. Si bien lo que he denominado Prac-
tica Oral Popular no es exactamente el decan-
tado discurso literario de la literatura recono-
cida elitisticamente como arte, si es su
materialidad artistica, s/ es el motivo de una
fiueva recreacion, pero de una recreacion ajus-
tada a los canones élites y no como contem-
poraneizacion realmente popular.

Julio Salas Viteri

La Literatura tal y como la concebimos mo-
dernamente, aguella que porta en su contexto
la discursividad literaria, aquella que los es-
tructuralistas, por ejemplo, denominan como
poseedara de la ‘Literariedad o Literaturi-
dad'’, es sequramente la resuliante de la
decantacion de [a materialidad que la susten-
ta, de las racionalizaciones, conceptualizacio-
nes y teorizaciones artisticas conducentes al
logro de un discurso mas ‘'intransitivo, mas
“artistico', que el lector tendra que decodi-
ficar para poder poseer sus contenidos. Pero
no es este nivel de produccion artistica el que
nos ocupa. Es el nivel artesanal, popular, el
que no se decanta, el que ro se inscribe en el
orden discursivo burgués, pero que nos trans-
mite, nos comunica, quiza si y quiza no, refe-
rencialmente  —porque no entendemos
todavia correctamente la funcionalidad sim-
bolica de su lenguaje— en toda su intensidad,
la cultura de un pueblo, sus épocas, sus espa-
cios, como fiel testimonio de la recreacién no
codificada de la realidad, no codificada dentrao
de los parametros de percepcion y el reflexio-
nar de la razon occidental
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El hombre ha buscado maneras diferentes de
comunicar su yo, de proyectar su yo, de pro-
yectar su ser, su manera de pensar, si se quiere
sus niveles de representacion, su simultanei-
dad y ha construido para lograrlo variadas
formas de expresion, diversos lenguajes. Asl,
elabor6 sus artesanias, representé plastica-
mente la caza, ordend en el espacio sus simul-
taneidades a través del uso de los signos ideo-
graficos, esquematicos y convencionales que
la misma organizacion humana le imponia, tal
vez, por qué no decirlo, violentandolo. Su ac-
tividad fue artistica y pudo fijar la idea, el
concepto, la sustancia de las cosas, esto es,
creé simbolos. La tradicion fue el canal y el
ordenamiento sucesivo de sus representacio-
nes. El Lenguaje oral le permiti6é instrumen-
tar e instaurar el pensamiento no como simple
recorte de lo simultdneo sino como profundo
ordenamiento en el espacio. Esa instrumenta-
cién sonora significativa o practica oral agen-
ci6 su maravillamiento de la naturaleza que
contemplaba. Ese discurso popular mas ajus-
tado aparentemente a la simultaneidad de la
representacion, tuvo y tiene verdadero valor
simbdlico, organizacion, sucesion de signos
verbales, artificialidad artistica. Es el discurso
portador de sus sentimientos, de una manera
de entender y de pensar. La practica oral es el
canto épico, es la epopeya y estas constituyen
la representaciéon de la creatividad popular
donde el autor no es un individuo, el autor de
tal creatividad estd diluido en la colectividad,
es anonimo. Alli es donde esta inmersién in-
vestigativa tiene objeto, donde se debe encon-
trar el producto literario: el relato, la fabula,
la leyenda, el mito, la conseja, el cuento, la
copla, la poesia, el refrdn, la adivinanza, todo
aquello que cuotidianamente brota de los
labios del hombre del pueblo ya que por si
solo tiene valor literario es figura, es abstrac-
cion, es connotacion o simple referencialidad
pero manejada con deseo, y constituye el dis-
curso popular, tal y cual, sin ajustarlo a
canones de discursividad burguesa u otras.

Pero es necesario, tal como se planteé al co-
mienzo, clasificar esta producciéon con el obje-
to de tener una mejor visién analitica de los
contenidos y de sus formas de instrumenta-
cion,

La prosa popular englob6 y ain lo hace dada
su caracteristica profundamente tradicional,
la fabula, la leyenda, el mito, la conseja, el
cuento, etc., de cardcter magico, primero y
magico ritual, después cuando se da la transi-
cion de la etapa de los recolectores y cazado-

res a la de los ganaderos y colonos, cuando se
da la diferenciacién de la sociedad en estratos
y clases, en priviligiados y oprimidos, explota-
dores y explotados, fendomenos que transfor-
man la vida cotidiana y por consiguiente los
contenidos.

Rito y culto sustituyen unas veces magia y he-
chiceria y otras se confunden. EI hombre
comprende que su destino pende de fuerzas
inteligentes. Piensa en las cosas buenas y ma-
las, en el bien y en el mal y surge la idea de los
buenos y de los malos espiritus, la idea de lo
desconocido y de lc misterioso, surge la idea
de Dios y de demonio que bendicen y maldi-
cen lo bueno y lo malo. El hombre adora, en-
tonces, los espiritus, tiene fé en las almas, rin-
de culto a sus muertos, tiene necesidad de
idolos, amuletos, simbolos sagrados, todos,
contenidos que narra artisticamente con su
lenguaje popular. Lo religioso y representati-
vo por una parte y lo mundano y decorativo,
por otra, se desprenden de este actuar, consti-
tuyendo dos tipos de contenidos: uno profa-
no y otro sagrado, que en el relato casi siem-
pre se mezclan y en la poesia se diferencian
especialmente en la lirica negra de Barbacoas
y Tumaco. EI sabor popular de esta zona es
mas religioso, mas del mundo espiritual invi-
sible que del sensual, que del fendmenico visi-
ble.

En general, se mezcla lo magico, lo fantastico
vy lo animista. Pero es este posiblemente el
que impera, inclinado a la abstraccion. Es el
pensamiento orientado hacia el mundo del
mas alla que incide profundamente en la men-
te del hombre para estimular su imaginacion y
abocarlo a la tarea de narrar sucesos supuestos
entre seres imaginarios, como los duendes de
los rios, la viuda de los caminos, la vieja buena
o mala de los montes o las personificaciones
del bien o del mal en distintos animales, los
entierros de los antiguos (infieles, huacas),
etc.. El indigena narra sucesos miticos, la per-
sonificacion de elementos naturales como el
fuego, la lluvia, el rayo. Tal vez esto se origi-
ne en la *natural tendencia de la mente huma-
na a tomar la metafora por realidad y las figu-
ras del lenguaje por historia y cuento”
(KUHN, citado por P. Cesareo de Armellada
en TAURON PANTON, Biblioteca Venezola-
na de Cultura, 1964).

Teniendo en cuenta todos los contenidos
dados por las transiciones y la preponderancia
de la imaginacién sobre la razén, tan peculiar
de los pueblos primitivos y campestres, al de-



cir de P. Cesareo de Armellada, se explica la

cantidad de leyendas y cuentos populares, in<

digenas y no indigenas, de nuestra cultura
popular. La mente humana se ha fertilizado
al contacto con la naturaleza, al contacto con
las maravillosas voces e inspiraciones de las
grandes soledades y las grandes extensiones de
los campos, de los rios, de la selva, de los cie-
los y ha creado su propia narracién que en la
escritura, sf, constituird o constituye *'L.a Li-
teratura Popular”, consecuente, desde luego,
con ese primer nivel, La Practica Oral Popu-
lar.

L.a otra gran categoria, dada por aceptada, la
Lirica Popular, que permite inscribir conteni-
dos del fuero interno, del sentimiento, los
cantos de amor y cantos religiosos, satiras,
ironias, etc., constituye una produccion de la
Practica Oral Popular, que por su precision
versificada, me hace dudar de donde estéd la
frontera entre la tradicion y la creacion perso-
nal del poeta. A diferencia del relato —que
mejor se puede plantear su existencia como
representacion, esto es, que existe como pro-
ducto de la imaginacion misma del pueblo y
desfigurada quizd, sea para mejorarla o des-
mejorarla en boca del informante. No muy
capaz de narrar contenidos sociales y colecti-
vos, pero sujeto de transformacion en este ir
y venir de lo colectivo a lo individual—. La
Lirica Popular, muestra una estructura defi-
nida, —como la copla, p.e.,— que me hace
pensar en una estrecha relacion con la poesia
llamada culta. Al respecto Margit Frenk Ala-
torre, en su obra "Entre Folcklore y Literatu-
ra", plantea:

Relato
Leyenda
Cuento
Fabula
NARRATIVA Caso
POPULAR Conseja
Mito
Relato mitico
Cachos o Chascarrillos
etc.
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“Concretandonos a Espana, la antigua
Iirica popular nos induciria a decir, p.e.,
que toda poesia folklorica es ante todo
emotiva y que razona poco. Pero viene
en seguida la actual lirica popular hispa-
nica a darnos el mentis con coplas como:

Ni contigo ni sin ti

tienen mis males remedio
Contigo, porque me matas
y sin ti, porque me muero

Este estilo conceptual y hasta concep-
tuoso, que llena una amplia zona de la |i-
rica folklérica de nuestros dias —folklori-
ca, si— deriva una linea directa de la ar-
chicultura "poesia de cancionero’ de los
siglos XV y XVI".

Tal como Jo he planteado en la introduccion a
mi primer trabajo “‘Literatura Oral Popular de
Narifio (algunos textos)'', nuestra investiga-
cion tiene por objeto de estudio la préctica
oral popular o Literatura Oral Popular, en la
escritura ‘'Literatura Popular", y, pretende
fundamentalmente la renovacion de una cul-
tura no para convertirla, desde el punto de vis-
ta antropoldgica, en una pieza de museo, sino
para contemporaneizarla a través de una nue-
va creacion literaria, del pueblo y para el
pueblo. Para este fin, he creido viable tener
en cuenta clasificaciones, que sin ser tradicio-
nales, me permiten englobar, lo hasta ahora
logrado, en dos grandes capitulos, a saber:
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/ Poesia

1 Coplerio
| Refran
| Adivinanza
\ Proverbio
| Dicho
| Verso Fa
LIRICA < Religioso: Alabanza
POPULAR Alabado
Loa Que también pueden
% Chigualo ser coplas cantadas.
. Velorio
Glosas Belén
Décimas [ Arrullo
Corridos X
Cantadas
Bandas.

AN

Sugiero, desde ya, esta clasificacion porque se
ajusta con precision a las piezas ya selecciona-
das que constituyen muestras representativas
de la poblacién Literaria Popular de Narifio.
Por otra parte, tampoco repugna con clasifi-
caciones que se dan, p.e., para el estudio y
analisis de cuentos fantdsticos, folkléricos,
generalmente, por parte de Propp, Bemond,
quiza Levi Strauss, Todorov, Borges, Iréne
Sessier, Harry Belevan y otros, que de todos
modos se tendran en cuenta como modelas de
cabecera, para el analisis de nuestros materia-
les a la mayor brevedad.

El analisis tendria como aspectos pilares:

1. Estructura del relato Motivo o asunto
o del poema Funciones: Paradigmaticas
Sintagmadticas

Relacion de las funciones: Sujeto-objeto. Personajes.

Acciones determinantes de las funciones.

Tiempo v Espacio.

Aspecto lingliistico y simbolismo literarioc.

Relaciones con la realidad: Social, politica, econémica, religiosa, etc.
Ideologia.

NOO R WP

Este tipo de trabajo que implica, recoleccion,
transcripcion, seleccion, escritura, difusian,
analisis, permitirda comprobar la hipotesis de
que la Practica Oral Popular se inscribe como
produccién artistica primero, y constituye la
materialidad de toda produccion artistica de-
cantada, que no podra eludir jamads, su princi-
pio popular.





