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PRESENTACION

Con la presente entrega. el Instiluto Andino de Artes Populares -IADAP- inicia
una nueva época de su revista. misma que, desde esta ediciébn gue pornemos a
disposicion de los lectores y del proceso de integracion con el que estamos
compromeltidos. la hemos denominado IDENTIDADES, como una afrmacion y
respeto a la diversidad y pluralismo culiural presentes en todos y cada uno de
los paises miembros del Convenio Andrés Bello.

Nuestro interés es abrir las paginas de la revista a las corrienies del
pensamiento latinoamericano y universal. con la certeza de que la
corfrontacion de ideas. afirmara y robustecera nuestras identidades,
entendidas éstas como una unagen. en el que el pueblo participe en el cultivo
de sus tradiciones dentro del natwal marco evolutivo de la vida moderna y la
creacion de una conciencia nacional

Decir IDENTIDADES, es referimos a la interaccion cultural entre los diversos
SectoreS que integran nuesros paises para cornjormar un conjunto de valores
"simbibdtlicamente” propios y auténticos., que den sentido a la vida colectiva Y
le permita a la sociedad identificarse con su tierra e historia, para encontrar
alternativas de realizacion de su creatividad y de hacer “nueva a la tradicion”.

La actual coyuntura historica de la integracion. particularmente de la
integracion cultural. cuyo desafio enfrenta el Convenio Andres Bello., amerita
acentuar el didlogo intercultural. ofreciendo espacios de expresion que
posibiliten wuna mayor presencia y contribucion de las culturas
microrregionates a la reafirmacion del cardcter multiétnico y pluricultural de
las identidades regionales y continentales de nuestros paises.

El Instituto Andino de Artes Populares, como entidad especializada del
Convenio Andrés Bello, inaugura con esta nueva versién editorial su “Programa
de Difusién de la Cultura Popular”. con la seguridad de que este medio de
divulgacion, contribuira en algo a: Superar la incomunicacion y
desconocimiento existente entre los paises, profundizar el proceso de
integracion y neutralizar en alguna medida el constante proceso de
engjenacion externa que sufren nuestros pueblos.

Quito. junio de 1992

Eugenio Cabrera Merchan
DIRECTOR EJECUTIVO



NUE, WA S

POLITICAS
PARA LA
PROMOCION
D& LA
CULTURA
POPULAR EN
BL ECUADOR

Ponencla presentada en el Scminario sobre Cultura Popular ¢
Integrucidn, organlzado por e§ [ADAP - fbart.

Claudio Malo Gonzilez

Director Ejecutivo del CIDAP
Ex- Mlolstro de Educacion del Ecuador.

Ln equivocidad de Jos

términos conspira y a veces
condesalentador c¢fecto en los
dialogos, rellexiones o discusiones
sobre ftemas mas o0 menos
concretos. En las ciencias exactas,
si recurrimos a formulas vy
guarismos. esta conspiracion de la
inexactitud de los términos se
aminora sustancialmente; mas. en
el universo de las ciencias sociales
ricamente sazonados con
ideologias. puntos de vista vy
criterios diferentes, contrapuestos
y divergentes, la peculiaridad
polisémica de los términos puede
tener efectos devastadores.
Socrates con su metodologia del
interrogatorio pretendia precisar
los alcances de los conceptos
generales. Con sorprendente
lucidez Descartes en su “"Discurso
del Método” hace hincapié en la
necesidad de aceptar un concepto
solamente cuando se Thaya
establecido su  clarldad y
distincion. Antes de abordar de
manera directa el tema de mi
disertacion intentaré precisar de
la mejor manera posible el sentido
de las palabras esenciales: cultura,
popular, cultura popular y politicas.

No aspiro a que haya
consenso sobre el contenido de
esos términos, pero la corriente
del discurso y el sentido de las
conclusiones seran mas
coherentes si se aceptan, aunque
sea provisionalmente. los alcances
de las palabras claves.
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otras y con peculiaridades
especificas. Partiendo de la
existencia de estamentos sociales
jerarquizados en todo
conglomerado humano. el pueblo
estaria integrado por aquellos
sectores que carecen de poder
politico, econoémico y religioso
para influir en forma sistematica y
directa en la toma de decisiones
que tienen que ver con la
organizacion de Ja sociedad y las
politicas que perfilan esta
organizacion. Lo popular
frecuentemente se identifica con
formas espontaneas de
comportamiento y expresion
liberadas de estrictas y a veces
puntillosas normas.

CULTURA POPULAR

Lograr una definicion de consenso
de cultura popular es tarea poco
menos que imposible debido a la
equivocidad de los dos (érminos
que integran este concepto y que
hace apenas algunas décadas ha
sido admitido en el universo de las
ciencias sociales como algo que
tiene sentido. Unas décadas atras,
decir cultura popular era un
contrasentido como hablar de
granizo tostado o mi querida
suegra. Sinénimo de pueblo es
vulgo y su derivado vulgar queria
decir carente de cultura. EI
concepto cultura popular irrumpe
debido en buena parte al
desarrollo de la Antropologia
Cultural que es una disciplina
joven y por ello carente de la
madurez que la precision de
conceptos exige. Considero que es

preferible esclarecer su confenido
contraponiéndolo al de otros tipos
de cullura que se dan en una
colectividad como son las culturas
elitista, académica y oficial.
Quienes tienen posiciones
hegemoénicas provenientes del
control de los poderes politico y
economico y que en consecuencia,
controlan y manejan el orden
establecido deciden lo que es y
debe ser cultura y lo que no es
cultura. a la vez que conforman las
estrategias de los poderes para
llevar adelante acciones culturales.
Al margen de estas normas
constituidas desde arriba, la mayor
parte de la poblacion englobada en
el comun denominador pueblo,
vive y convive en medio de otras
culturas. Si bien es verdad que
recurrir a lo negativo para
esclarecer un concepto es un
recurso insuficiente, provisional-
mente alfirmamos que cultura
popular es la no elitista, no
académica y en muchisimos casos
no oficial que se da en un pais o en
una region. Posteriormente
trataremos de amp]iar el concepto
cultura popul
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Lo dicho del
también
privadas,

estado puede
referirse a entidades
auténomas y
semiauténomas con propositos
similares y evidentemente puede
cambiar de gobierno a gobierno.

Hablar de politicas destinadas a la
revalorizacion y robustecimiento
de la cultura popular implica
elaborar programas a corio,
mediano y largo plazo con este

propoésito. establecer las
prioridades considerando la
realidad nacional y regional.

conformar proyectos concretos de
acuerdo con Jos recursos
disponibles y planificar el
incremento de recursos, decidir
en qué lorma csta area de la
cultura debe insertarse en la
politica cultural global.

LOS COMUNICADORES

No solamente el Estado programa
y lleva adelante acciones
tencientes al robustccimiento de
la cultura popular. Otro tipo de
organizaciones fundamentalmente
del sector privado estan en
condiciones de hacerlo y de hecho
lo hacen ¢n forma positiva o
negativa. Los medios de
comunicacion colectiva y los
complejos productores, comer-
cializadores y difusores de libros
-la mayor parte de los cuales se
encuentran  en manos  de
particulares-. tienen también que
ver con la cultura popular. En una
sociedad en la que debido a Ja
disminucién altamente signifi-
cativa del analfabetismo. a la
familiarizacion de los ciudadanos
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vernaculos como el quichua vy el
shuar c¢n las escuelas. incide
mucho en el debilitamiento o
robustecimicento de los mismos:
pues, el idioma es un factor
esencial en una cultura. La
tendencia rayana en la mania de
muchisimas escuelas, especial-
mente rurales, de uniformar a
todos los alumnos. ha influido
sustancialmente en la creciente
desaparicion de la vestimenta
peculiar de las comunidades. Una
nina o una adolescente, luego de
vestir obligadamente falda en la
escuela y en el colegio, muy
dificilmente volvera en el futuro a
usar polleras o anacos.

PRIVILEGIO DE LA CULTURA
ELITISTA

Por wuna serie de razones
historicas, las politicas culturales
de los ultimos cinco siglos se han
caractlerizacdo por un fueric y

exclusivo privilegio a las culfuras
elitistas. el conquistador-vencedor

trajo otro tipo de cultura y las
cnergias de estado y
organizaciones afines se volcaron a
difundir esta cultura. consideran-

dola como el polo de la sabicduria
confrapuesta al otro polo. el
vernacular, de la ignorancia. EI
proceso de evangelizacion tenia el
proposito -Como antes
mencionamos- de incorporar a la
“unica religion verdadera™ y o opor
ende. posibilitar su acceso al
paraiso en la otra vida a los
indoamericanos. salvandoles de
sus creencias y practicas religiosas
falsas v paganas. Si hablamos de
una concesion cuando decide la
iglesia evangelizar en idioma
guichua a los indoamericanos, ello
se debe quec al recurrir a esta
lengua se conseguia con IMas
rapidez y eficiencia la dilusion de
la religion catolica.

Lo mestizo sc¢ caracteriza por la
prescncia de contenidos indigenas
y si lo indigena cra para los
espanoles peninsulares y
americanes, algo inferior y ruin. su
mera presencia la “confaminaba”
de ignorancia y f{alsedad. EI
prejuicio institucionalizado de la
"purcza de sangre” que en Espana
consistia en demostrar la ausencia
de ascencientes arabes y judios
por razones religiosas, se traslado
a America en la demostracion
orgullosa de ausencia de
ascendientes indigenas por
razonies de “raza inferior”.

La indepcndencia politica en
marnera alguna stgnificod
independencia cultural. este
proceso fue un largo y sangriento
pleito entre peninsulares y
criollos. la participacion indigena
o mestiza {ue casi nula. Los paises
indepcndientes continuaron
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concluir. que los sectores sociales
denominados “pueblo”, tienen una
cultura que difiere en muchos
aspectos de la tradicionalmente
aceptada cultura elitista, la misma
que dificilmente puede ser
calificada de inferior. seria
arbitrario establecer un parametro
que nos permita comparar entre lo
elitista y popular, ya que cada tipo
de cultura tiene sus propios
criterios para definir lo que es
mas o menos, mejor o peor. Entre
quienes aceptan la existencia y
operatividad de la cultura popular
piensan muchos que se trata de
una cultura de segunda categoria.
Actitudes de este tipo presuponen
un juicio de valor favorable a la
cultura elitista y consciente o
inconscientemente se parte del
principio, que aceptar la cultura
popular constituye algo asi como
una “generosa” concesion. Detras
de esta actitud subyace un
complejo de inferioridad que lleva
a sobrevalorar 1o que por cultura.
ha entendido el orden establecido,
por siglos.

IDENTIDAD NACIONAL Y
CULTURA POPULAR

Desde hace algunas décadas. se
habla cada vez con mas insistencia
de la identidad nacional, de la
necesidad de afianzarla vy
reforzarla. Mas alla de las citas de
este conceplto -en ocasiones
demagogicas y oportunistas- la
nocion de identidad nacional se
fundamenta en la diversidad de
culturas que se patentiza en las
peculiaridades que los

conglomerados humanos ticnen.
En este sentido, una politica que
pretenda robustecer la identidad
nacional debe tratar de proyectar
sus acciones en las multiples
esferas de actividad. partiendo en
la medida de Jo posible. de
aquellas  particularidades que
culturalmente nos distingucen de
otros conglomerados humanos. La
antitesis de la identidad nacional
es la dependencia mental que
indefectiblemente deviene en
copia. Aun suponiendo que
politicas elifistas-dependientes
que sobrevaloran integralmente lo
foraneo 'y desprecian con
vergiienza lo propio den resultados
material y economicamente mas
eficaces, se pondria en practica
una repetitiva tendencia humana:
priorizacion de lo material sobre
lo no material; es decir, se estaria
“vendiendo el alma-al diablo™ o la
primogenifura por un plato de
lentejas.
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huwimano vive sicimpre presenle o
presentes. pero los prescentes
indefectiblementce se encuentran
configurados por el pasado y
muchos de los  aclos  que
realizamos en un momento dado,
cobran cabal sentido en virtud de
hechos quc se perleccionardan en
el futuro. Por mucho que nos
empenemos, no podemos vivir un
presente desvinculado de las otras
dos dimensiones. Lo que hemos
afirmado a nivel individual es
valido y quiza mas a nivel social.

conservar la
tradicién como una mera reliquia
carente de vigencia. algo asi como
una coleccion de piezas de un
museo arqueologico. La tradicion

No tiene sentido

debe preservarse inserta cn el
prescnte y por lo tanto sujeta a la
dinamia del cambio que es
esencial en el devenir temporal.
Rasgos tradicionales del pasado
cstdn sujetos a la dinamia, ya que
cultura que no cambia tiende a

perecer. El pasado esfa y no es
posible modificarfo ¢n ninguan
sentido. mas los rasgos que se
insertan cn el presenle y se
proycclian al  futuro son
susceptibles de moditicacion.

[.as culturas verndculas; ¢s decir
las que preservan con un mayor
grado de purecza los contenidos
indoamericanos. si hien no las
podemos considerar populares -
mestizas.  juegan un  papel
importante  en la identidad
nacional  con las debidas
aclaraciones. Las culturas
vernaculas son proporcionalmente
reducidas y casf siempre se
encueniran en zonas marginales.
Culturas como las Huaorani o
Achuar subsisten en el Estado
ecuatoriano., pero estan muy poco
integradas a la cultural global:
rasgos como los de la chicha
mascada o 1a antza que se dan en
culturas de la amazonia. son
considerados por las grandes
mayorias ecuatorianas como
clementos exdlicos y seria forzado
cntenderlos como parte de la
cultura poputar. Los grupos
indigenas de la sierra ticuen una
situacion distinta. Luego de haber
permanccido por mas de cuatro
siglos sometidos a un proceso de
dominacion. si bien conservan
algunos clementos del pasado
precolombino como el idioma
quichua. en lo demas. observamos
un mestizaje intenso; tal es el caso
del sincretismo religioso. Otros
elementios como el vestuario han
sido introducidos por los
espanoles y conservados por las
comunidades indigenas.

|DENTIDRDES 17






b, &1 empirico de¢ la cultura
Iradicional {vernacula) nutrido
principalmente de las experien-
cias vivenciales de la raiz indigena
mezclados o no a ofros valorcs
empiricos alricanos o europeos.

c. El semitécnico de la cultura
popular que sc ha desarrollado
histéoricamente a partir del
constante sincretismo de los
anteriores y cuya tendencia es

incorporar nuevos valores
tecnologicos.
Debido a la permanente inter-

accion es extremadamente dificil
establecer en situaciones limites
hasta donde llega lo vernaculo y
desde donde empieza lo popular.
hasta donde alcanza éste y cudl es
el inicio de lo elitista. Entre lo
popular y lo elitista podemos
hablar de una “tierra de nadie” en
la que conviven estrechamente
unos y otros.

La dinamica cultural nos permite
hablar de un doble proceso: la
popularizacién de lo elitista y la
elitizacion de lo popular. Rasgos
privativos de las elites. con el
decurrir del tiempo se¢ incorporan
al pueblo y lo podemos observar en
forma muy clara en la moda. Tipos
de vestido que inicialmentc soélo
usaban personas de los altos
niveles sociales, postcriormente
los usa cl pueblo, casi siempre
cuando las elites han optado por
otra moda y asi, a través del
tiempo, lo que fue elitista se
fransforma en popular. A la
inversa, contenidos que en una
¢poca eran claramente definitorios

de lo popular los incorporan las
clites. tal es el caxo dc cierta clase
de comidas lipicas. Se¢ considera
de buen gusto en las allas esferas
sociales ofrecer en importantes
invitaciones platillos totalmente
populares.

NIVELES DE
FINANCIAMIENTOQO

Si hablamos de politicas para
promocionar la cultura popular.
deben éstas superar la simple
tfolerancia. Asi como el Estado ha
invertido importantes sumas de
dinero y energias para difundir y
posibilitar el cultivo de ciertas
manitestaciones de cultura elitista
-la creacion y mantenimiento de
una orquesta sinfonica, por
ejemplo-; es importante que se
dediquen fondos para
manifestaciones de la culfura
popular y no se¢ deje a ellas como
mera iniciativa de las

IDENTIDADES 19



comunidades, asi ocurre con
festividades como el Pase del nifo
en Cuenca, las celebraciones del
Corpus o San Juan o el rodeo
montublo en varios sectores de la
costa. Concursos, salones y
bienales casl en su totalidad se
limitan a lo elitista en pintura,
literatura, musica, etc., pero én
muy pequena escala los sectores
publicos y privados han realizado
esfuerzos econtomicos para
promociones similares de la
cultura popular,

En el sector puablico existen
organizaclones [inanciadas por ¢l
Estado como la Casa de la Cultura
Ecuatoriana y la Subsecretaria de
Cultura. entre otras. con plausibles
propésitos de robustecer la
cultura, aunque se admita y
lirlcamente se alabe a la cullura
popular. los fondos dedicados a
esta son minimos si comparamos
con lo que se destina a lo elitista.
Lo que ocurre con organizaciones
internacionales o financiadas
desde el exterior con fines
similares es igual. Para sentar
bases sdlidas seria conveniente
que las mentadas instituciones
dediquen un significativo
porcentaje de sus presupuestos a
la cultura popular. Necio seria
pretender que para la promocién
de la cultura popular se eliminen
las acciones y manifestaciones de
la cultura elitista. Se cometeria el
mismo error de antano, cuando en
aras de “civilizar® al pueblo se
agredia y desalentaba lo popular. Lo
deseable es que a este marginado
sector se le de un tratamiento
Igualitario.

M TDENTIDRDES

LA CULTURA POPULAR EN LA
EDUCACION

Anotabamos anteriormente que la
educacion formal es esencial para
la preservacion y allento de la
cultura y las culturas. Es necesario
corregir el error que en el pasado
s¢ cometia al estructurar los
sistemas conforme a los patrones y
contenidos elitistas-dependientes.
Los planes y programas deben
modificarse. considerando 1la
presencia de lo popular y de lo
vernaculo en el pais. En un
cercano pasado  planes vy
rogramas de estudio tenian la
inalidad de monopolizar los
atrones elitistas, no solamente en
as areas técnicas y clientificas sino
en  aquellas portadoras de
mensajes humanisticos, sociales y
estéticos. La guerra de los treinta
anos o la unificacion de Alemania
tenian mas Importancia y vigencia
para quienes asistian a coleglos
secundarios que el Tahuantinsuyo
o las guerras de la independencia.
Hablar de artistas plasticos era
hablar de los grandes renancen-
tistas ¢ impresionistas. La musica
estaba identificada con el
clasicismo y el romanticismo. En
las ultimas dos décadas algo se ha
cambiado, lo popular ya no suena a
mal gusto, pero muchisimo queda
por hacer en este terreno.

Al hablar de educacion formal no
debemos limitarnos a lo que se
ensena en las aulas, En actividades
extra-aula tienen que ver, y mucho,
las formas de cultura que
comentamos. También en este



campo se ha avanzado. los cantos y
danzas “tipicas” se presentan mas
frecuentemente en escuelas vy
colegios inclusive del sector
urbano. Cada vez mas escuclas y
colegios {oleran que indigenas y en
algunos casos mestizos. concurran
a clases con los vestuarios propios
de sus comunidades., pero se
puede avanzar mas. Los denomina-
dos trabajos manuales o las
catedras de Opciones Practicas
podrian ser vehiculos ideales para
que el estudiante trabaje en tareas
artesanales en las que se
manifiesta en forma muy rica la
cultura popular.

COORDINACION DE ACCIONES

Existen en el Ecuador
organizaciones nacionales e
internacionales vinculadas con la
cultura popular en el area total o
en Aareas especiticas junto. con
otras que abordan la cultura en
forma global y que, tebéricamente
cuando menos, tienen que ver con
lo popular. Creemos que la
descoordinacion entre estas
organizaciones atenta contra la
eficacia de las acciones. Con un
sentido de competencia negativo o
a causa del quemeimportismo. a
VeCeES Se duplican
innecesariamente obras y en otras
ocasiones, no se toman medidas
importantes y constructivas en la
espera que alguna otra
organizacion tenga la iniciativa.
Tarea importante en las politicas
destinadas a la promocion de la
cultura popular secria, luego de
realizar un  analisis de¢
posibtlidades y metas de estas

organizaciones, coordinar sus
actividades y si es necesario
conseguir que algunas de ellas
estén a cargo de dos o mas. Ni
siquiera podemos hablar de una
informacion adecuada sobre la
existencia misma y sobre las
actividades de las mentadas
organizaciones.

TURISMO Y CULTURA
POPULAR

El fenomeno creciente del turismo
incide en la cultura popular y su
formacion; viajes con proposito
recreativo dan lugar a que se
observen manifestaciones
culturales que no se dan en los
paises o regiones de origen. Lo que
podemos wmostrar para este
proposito, ademas de la
naturaleza, son las manifestaciones
de cultura popular y asi satisfacer
los intereses del turismo. pero es
necesario tener cuidado suficiente
para evitar modificaciones
alsificantes de estos aspectos
simplemente para enganar a los
visitantes, quienes al no lener un
conocimiento aproptado de
nuestro medio. carecen de
elementos de juicio para distinguir
entre lo real y lo falsificado. No hay
que caer denfro de cste aspecto
en modificaciones indebidas de la
autenticidad y calidad de los
contenidos de la cultura popular
realizando cambios de acuerdo con
los deseos del (urista o la
obtencion de mayor utilidad. En el
mundo de las artesanias. suele
hablarse internacionalmente de las
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cconomicos, por cuantiosos que
sean, para adquirir y inontar piczas
elitistas., pero las aclitudes
economicas varian sustancialmente
si se trata de objetos populares.
Malteriales de dilusion (videos,
audiovisuales. elc.) curren similar
suerte que las piczas de museo y
peor aun; mas grave ¢s la situacion
de los programas de (elevision. Las
politicas destinadas a promover la
cultura popular deben (omar muy
¢ cuenta este probtema vy
proporner y financiar los cambios
pertinentes.

CULTURA POPULAR Y GRAN
PUBLICO

La cultura popular tiene sus
protagonistas: ¢l pueblo en el
sentido amplio de la palabra y
¢stos protagonistas merecen apoyo
moral y cconomico. Es (ndispen-
sable que los indlviduos o
comunidades se aufovalorcn y se
sicntan orgullosos de sus
realizaciones a la vez (ue
dispongan de medios economicos
para mantenerse en su mundo de
valorcs. Pero también es
fundamental que las actitudes
frente a la cultura popular cambien
en el gran publico. Sl el gran
publico aprende a gozar de la
cultura popular. a deleitarse con
sus manifestaciones, su peso en la
socledad global crecera
imparablemente. En el ambito de
las artesanias. hay qulenes
consideran que las actividades d¢
las Instituciones vinculadas con
ellas, deben exclusivamente
realizarse en favor inmediato y

directo de los artesanos; este
punto de vista adolece de miopia:
pues, los programas dirigidos al
gran publico redundan
generosamente e benelicio del
arlesano. Si el gran  publico
aprende a apreciar. vidoral y amar
las artesanias se convierte en un
comprador v si el numero de
compradores aumenta. algo similar
ocurre con la demanda; con esto,
¢l artesano asegura o mejora la
venfa de sus trabajos. Lo dicho de
las artesanias es aplicable con las
variaciones del caso. a olras formas
de cultura popular.

LO POPULAR COMO
INSPIRACION DE LO ELITISTA

Lo popular y wvernaculo no
constituyen dos mundos aislados e
incomunicados cntre si; una
vinculacion altamente positiva se
da cuando los primeros sirven de
punto de partida o fuente de
ingpiracion a lo segundo. Pinturas
como las de Guayasamin o
Kingman. por cilar unos casos. son
evidentemente elitistas pero su
fematica se inspira en el mundo
de lo vernaculo y popular. Un
ejemplo mas espectacular es el de
las novelas latinoamericanas del
“boom” que han Jogrado total
aceptacion mundial en la corriente
denominada realismo magico.
Nadie discute yue novelas de
Garcia Marquez. Jorge Amado.
Demetrio Aguilera Malta son
elitistas. pero su poder vicne de la
inspiracion con motivos de la
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Introduccién

El tema de la “cultura popular”
presenta un doble problema
preliminar: a) conjugar dos
conceptos en parte controvertidos
en cuanto a su estatuto teorico y

en parte vanalizados por la
inflacién de su empleo; b) induecir
un tratamiento de lo que se

entiende por cultura popular
excesivamente descriptivo y
deficitariamente analitico.

Vamos a comenzar indagando el
valor o alcance conceptual de
ambas nociones, la de "cultura” y
la de “popular” y a continuacion
intentaremos definir 1o que se ha
convenido en denominar el
“campo” de la cultura popular, con
la finalidad de precisar tanto su

comprensjon como Jas lineas y
posibilidades investigativas que
ofrece. Concluiremos este estudio
con algunas observaciones sobre
determinados aspectos debatidos o
por lo menos debatibles en torno a
la cultura y la cultura popular,
algunos de los cuales encubren
clertos equivocos.

] ¥ L3

Ya en su etimologia, el concepto de

cuftura (del latin “cultus”,
“cultivar”) juega con una
diferencia ambigua entre
“naturaleza” y “cultura”, que ha

sido criticada en el marco de la
antropologia estructuralista de
Levi-Strauss, al cuestionar en las
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socledades humanas el utopico
“pasaje” de un supuesto estado de
naturaleza a un estado de cultura. Y
en tal sentide toda sociedad
humana no pucde ser pensada de
otra manera que como una
sociedad culta, porque el hombre
mis que hacer cultura ha sido - y
sigue siendo - resultado de un

proceso o procesos de cultura.

Esta tesis ha contribuido a saldar
las cuentas con loda una larga
tradicion de pensamiento, que
distinguia agquellas socledades
"salvajes™ o “primitivas” de las
que habian entrado en la cultura y
alcanzado un mayor o menor grado
de civilizaclon, como si el
fenémeno cultural estuviera sujeto
a leyes o fases de una evolucion,
Esto supone eliminar en términos
histdricos las desigualdades entre
culturas y sus niveles o grados de
desarrollo cultural y abolir en
términos sincronicos y cspaciales
las desiguales dilerenclas
culturales entre las sociedades
existentes.

La otra consecuencia de dicha
tesis es que la cultura humana no
es mas que la totalidad de las
distintas culturas existentes v que
han existido: no hay por
consiguiente grupo humano por
mas pequeno o efimero gue no
haya tenido wuna cultura
comparable con aquellas culturas
de alcance civilizatorio por sus
fuertes y amplias influencias o
metabolizaciones en  otras
socledades. En otras palabras, ln
cultura humana lejos de haber
tenido un desarrollo lineal se ha
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expresado e manera

ilimitadamente diversa.

Ateniéndonos a una genealogia
mas cercana no ya del concepto de
cultura sino de su uso y trata-
miento encontramos que la
acepcion del concepto de cultura
se ha visto muy condicionada en
un primer periodo, por la
ideologia colonial (siglos XVI -
XV, y mas tarde (siglo XIX-XX)
por la ideologia de la “diferencia”
en las relaciones interétnicas.
Ambas Ideologias han asimilado
“raza” y “cultura”, asimilacién
también criticada por Levi-Strauss,
al descalificar el estatuto cientifico
de la noclon de “raza”. pues con
ello s¢ comete un traslado
infundadoa de wuna categoria
biolégica (animal pero no humana)
al universo de la sociedad humana.

(Un paréntesis aclaratorio: lo que
hasta ahora se ha probado
cientificamente es que las
consideradas diferencias raciales
son diferencias adaptativas a un
determinado medio.

Pero poco importa que la Idea de
“raza” no tenga fundamento
teagrico ni cientifico alguno: ella
sigue siendo ¢l anclaje mas tenaz v
el referente mas inmediato y
empirico sobre los cuales se
organizan desde los ku-kus-
klanismos mentales hasta los mas
elaborados razonamientos sobre la
diferencia. pasando por las
cotidianas relaciones interétnicas
(siendo la “etnia” otra noclon que
bien mereceria un  serlo
enjuiclamiento, en parte porgue se



presenta como una encubierta
sustitucion de la idea de "raza”y
otra. porque es feudataria de una
antropologia politica colonial).

El concepto de cultura ha tenido
una acepcion descriptiva (las
instituciones, productos e
ideologia de una sociedad), por
ello no es extrano que KLUCKHON
y KAHN, bayan recensionado mas
de 150 definiciones de ella. Lla
cultura tiene que ser
comprendida como una de las
formas de existir una sociedad
{igual que la economia y la
politica): y en particular, como
ese sistema de significantes por
el que cualquier sociedad. grupo
humano. clase o sector sociales se
diferencia de otro. Este concepto
de cultura permite explicar y
analizar el doble principio de
“identidad” y “diferencia”. que
caracteriza toda formacién socio-
cultural, sea esta de grandes
civilizaciones o grupos humanos o
de los mas pequenos pueblos y
tribus,

Bajo esta misma concepcidén de
cultura pueden comprenderse no
sélo los fenomenos de integracion
de unas culturas con otras. sino
tambien las dinamicas y relaciones
entre diferentes formaciones
socio-culturales. En este mismo
sentido es importante considerar
que: a) no hay cultura que no
pertenezca a un conjunto socio-
cultural mas amplio: y. b) no hay
cultura por mas originaria que sea
y aislada que se encuentre. que no
se haya constituido como resultado
de las relaciones e intercambios
con oiras formaciones socio-
culturales. Todo es siempre en las
culturas aleaciones y sintesis.

Esta ultima observacion nos parece
muy perlinente, para cuestionar la
idea del "mestizaje” cultural,
como si tal fenomeno
correspondicra a un mestizaje

racial (7). y fuera una anomalia o
accidente en la historia y en los
procesos de
sociedad.

cultura de una
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En su acepcion melaforica el
mestizaje es inherente a toda
cultura y sélo puede servir de
indicador interpretativo cuando se
trata de un encuentro o simbiosis
entre sociedades que pertenecen
(no a razas) a dreas culturales muy
diferentes,

Tan controvertido comoe el de
cultura v no menos problematico
es ¢l concepto de "popular”, que
entra en las clencias sociales
latinoamericanas para compensar
las limitaclones analiticas e
interpretativas del concepto de
"clases”, en sociedades donde la
estructura clasista presenta
perfiles muy difusos. En esta su
mas  originaria acepcion, el
concepto de “pueblo” ofrece un
sentido demasiado impreciso para
no Ser equivoco.

Una determinacion mas politica
del concepto definiria lo "popular™
como “aquellos sectores de la
socledad que no siendo
antagonistas se constituyen en una
allanza entre si y en oposicion con
las clases y sectores dominantes
de la socledad, con los cuales si
son antagonicos”,

Asi conceplualizado, por “popular”
se entiende no  (en términos
empiricos] una determinada clase,
sector o grupo social, sino ese
proceso mismo de constituclon,
en el que se  establecen
determinadas alianzas y se
actualizan los antagonismos. En tal
sentido, el concepto de "popular”
de alguna manera recubre el de
"lucha de clases”, porque guarda
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referencia de él, y de manera mas
directa nos remite al de “actores
sociales™,

Ahora bien. el concepto de
“popular” tiene un campo preciso
de analisis, el gue acabamos de
identificar, pero puede ser
susceptible de un uso mas amplio
v de caracter mas descriptivo; vy es
en este ultimo sentido que se
habla de secctores. grupos vy
organizaciones populares. Sin
embargo, se presenta como una
tarea Ineludible cuando se
estudian, Investigan o caracterizan
determinados fendmenos o
procesos leultura popular, religion
popular, educacion popular, ete.)
emplear con un clerto rigor
conceptual vy analitico la nocidon de
lo “popular”

Quicro recordar aqui dos
anécdotas. De la primera son
responsables dos egresados de la
universidad, que guerian estudiar
la cultura popular en el barrio
quiteno de Toctiueo, como si la
cultura popular fuera un dato

empirico o un objeto de
investigacion geograficamente
localizado v no mas bien un

“campo”, dentro del cual es
necesario  deflinir formas o
procesos particulares de cultura; o
como s8I la cultura popular
estuviese exclusivamente lgada a
los sectores suburbanos y no
pudiere ser estudiada también en
las iglesias quitenas o los fines de
semana en la Carolina,

La otra anécdota es todavia mas
grotesca: la protagonista era una



voluntaria de un pais europeo. que
con muy buena voluntad, a pesar
de su deficiente conocimiento no
va del quichua sino del castellano,
explicaba a los indigenas de Pesillo
donde trabajaba, el sentido de la
cultura popular de Ia fiesta de San
Pablo.

Para concluir. lo "popular” ni es
un dato ni es un sector o grupo: €s
mas bien un proceso social (socio-
economico, politico y cultural), al
cual se encuentran sujetos
determinados grupos o secctores, y
es una forma de actuacion social
en dichos procesos. en donde a su
vez determinados aclores se
constituyen en base a
determinadas practicas y
discursos.

Ya en base a estos presupuestos.
podemos interrogarnos sobre esa
conjugacion de los dos conceptos y
lo que se entiende por “cultura
popular”. Es la cultura popular
una forma particular de cultura o
se trata mas bien de aquella forma
de cultura propia de determinados

procesos. fenomenos o actores
populares?.
La respuesta a esta doble

interrogacion tiene consecuencias
decisivas sobre la manera de
enfocar el problema. S8i lo
“popular” es una forma de cultura,
no tiene una necesaria y exclusiva
adscripcion social; en el caso
contrario, la “cultura popular”
estaria sociologicamente
determinada. Una posicion

intermedia signilicaria que tal
determinada forma de cultura es
mas propia de determinados
grupos v sectores sociales.

Este planteamiento supone
distinguir modos de produccion
cultural, que pueden estar
sociologicamente condicionados.
de aquellas formas culturales que
se cncuentran  socialmente
determinadas en su modo de
produccion. En otras palabras, en
términos de hipotesis. se podria
considerar que: a) la “cultura
popular®, aunque fuviera una
relativa adscripeion social, no seria
exclusiva de aquellos sectores
considerados “populares”™ yv. b)
que las diferentes formas de
cultura estan determinadas por
condiciones objetivas. medios y
relaciones sociales de su
produccion. Es dentro de este
enfoque que se podria distinguir
una “cultura popular® de una
"cultura burguesa” o dominante,
de una “"cultura de masas”™. Formas
de cultura todas estas. que
coexisten, se relacionan entre si.
dentro de wuna determinada
sociedad. dentro de una
determinada formacion socio-
cultural.

A estas clarilicaciones analilicas
cabe anadir una ultima y mas
fundamental, que se refiere al
caracter complejo de todo
fenomeno cultural. Al definir la
cultura como "un sistema de
significantes™ pensamos no solo en
la totalidad de realidades de una
sociedad. sino también en la
organizacion interna de la cultura,
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analiticos

terminos
podriamos descomponer en Jos
siguientes aspectos, cada uno de
los cuales responde a diferentes
niveles de articulacién social y a
diferentes temporalidades en sus
procesos respectivos:

que en

1. Uno es ¢l nivel de las menta-
lidades, de los “inconscientes
colecttvos”™, el mas homogéneo o
compartido denfro de¢ una
sociedad. el cual esta sujefo a mas
lentas acumulaciones historicas, el
mas arraigado en la tradicidn, el
de mas larga duracién y mas
resistente a los cambios: las
creenclias y comportamientos,
estilos comunicacionales, valores,
rituales y ritmos. etc..

2. Otro nivel cultural es el de las
instituciones, quc si  blen se
encuentran fundadas en
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mentalidades, son objeto de una
mas directa accion social, de
transformaciones nco tan Jentas
como aquellas, al menos en sus
formas: el estado, la religion, la
familia. los modelos organizativos,
ete..

3. Mas, en la superticie de los
[lujos histéricos, se puede
identificar el nivel cultural de la
ideologia. de las elaboraciones
sociales. de Jas practicas vy
discursos. contenidos en la misma
accion y comunicacion sociales.

4. Por ullimo. constituye el nivel
mas epidérmico ¢ inmediato de la
cultura Jo que podriamos
denominar el sistema de los
objetos (Baudrillard), el campo
cultural mas sensible a Jas
transformaciones mas rdapidas: 1os
productos socio-culturales. las
modas.

Estos diferentes niveles culturales

no dehen  pensarse  como
realidades estancas 0
estratificadas. sino como un

\}

continuum de estrechas
interacciones ¢ influencias
internas como esos dos referentes
de lo “c¢tico™ y lo “estético™ que
interpolan toda cultura.

Si nos preguntaramos por la
ubicacion de la “cultura popular”
en estos diterentes niveles, habria
que  privilegiar el  de las
tradiciones, de hecho este ha sido
el campo habifual de la indagacién
sobre la cultura popular: sin
embargo. en términos
sociologicos. la cultura popular



atraviesa los distintos niveles
identificados como un particular
modo de produccion de cultira. lo
quec supone particularcs
condiciones. medios y relacioncs
sociales de produccion cultural., Y
es a partir de estos que cabria
bosquejar los perfiles de una
caracterizacion diferencial de la
cultura popular:

a) La cultura popular releva de un
modo de produccion mas
colectivo que individual y su
principal funciéon sociolégica es
precisamente reproducir las
cohesiones e identidades de un
grupo humano. De ahi Ia
importancia de la fiesta y la
celebracion como espacio/ tiempo
de inmersiones colectivas y de
intensas socializaciones.

b) Exponente mas inmediato del
entorno natural ("“Weltraum”) y del
medio o condiciones de existencia
("Lebenswelt”) de una socicdad o
grupo. la cultura popular repre-
senta esa “ecologia del espiritu”
(G.Bateson), imprescindible para la
reproduccion de una socio-cultura.
Ello hace por ejemplo. quc un
pueblo no pueda vivir sin el
recurso a sus ritos o a la expresion
de sus valores y creencias.

¢) La cultura popular privilegia las
practicas sobre los productos. es
mas productora de objetos de uso
que de objetos de cambio: en este
senlido. la cultura popular adopta
un caracter sacrificial en su
preferencia por lo elimero en
detrimento de lo duradero. Lo
perenne de la cultura popular se

situa en los codigos y forma de sus
productos y prdcticas.

d) La cultura popular, en fin. es
“bricoleussc”, artesanal,
podriamos decir: el "bricolage”. la
combinacion de elementos.
materiales y significantes
heteroclitos. el mestizaje de las
formas 'y el exotismo o
barroquismo no solo representan
un patron estelico sino  que
obedecen también a un principio
ético; ya quc lo popular se piensa a
§) mismo como maltriz y crisol de
las metabolizaciones sociales de
todas las clases, sectores y grupos
de un mismo pueblo: lugar de las
confluencias imaginarias, de
cncuentros de las pulsionalidades
profundas de lo que algunas
corrientes antropologicas llaman
"personalidad de base¢”™ de una
sociedad.
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Los desarrollos precedentes
permiten definir la cuiltura popular
no como un DATO sino como un
“campo”. que debe pensarse y
construirse al margen de una
determinada fijacién socioldgica y
no necesariamente identificado
con un determinado sector o
grupo social. Hay por ejemplo, una
gastronomia, una religiosidad o
una musica populares. que
atraviesan las clases y sectores
dentro de una misma Sociedad.
Pero esta misma desidentificacion
de la cultura impediria tambien su
generalizacion sociolégica: por
ejemplo: incorporando a dicho
“campo” la cultura de los grupos
étnicos. Una tal asimilacion
ignoraria el caracter “otro” o
diferencial en su misma forma,
que posee una cultura cuya
estructura social. historia vy
procesos mantienen una rclativa
autonomia, mas alla del largo e
intenso contacto intercultural.
Aunque esto no excluye que pocos
aspectos y codigos de las culturas
indigenas no sean similares a
aquellos que caracterizan la cultura
popular.

Otro de los desplazamientos en los
gue suelen incurrir las
investigaciones sobre cultura
popular., muy inducidos por el
modelo cultural de Ja burguesia o
del mercado de bienes culturales
(de la "obra de arte”). consiste en
centrar el analisis en los
productos culturales del pueblo
aislandolos de los procesos y
practicas de produccién cultural.
No cabe duda que el tango. el
pasillo o sanjuanito son fenomenos
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muy representativos de la cultura
popular. pero una indagaciéon de
ellos deberia incorporar la
sociologia de tales expresiones, las
condiciones y contextos sociales
de su produccion. Lo mismo puede
sostenerse de las pinturas Tiguas o
de las tallas en madera de San
Antonio de Ibarra.

Esta misma linea de estudio de la
cultura popular conduce a vincular
esta a las cotidianidades sociales.
Se ha tendido a privileglar aquellos
espacios y tiempos “fuertes” o
“intensos”, en los que se expresa
la cultura de un grupo (las fiestas.
rituales de vida y muerte,
celebraciones. etc.), postergando o
ignorando esa cultura de la vida
cotidiana. de la cual aquellos otros
acontecimientos extraordinarios
s0n condensaciones y
catalizaciones, que no puecden ser
interpretados sino a partir de una
cotidianidad cultural.

En sus origenes y en una
perspectiva politica de
impugnacion. la cultura popular se
pensaba en términos residuales y
alternativos. como si s¢ tratara de
una subcultura y no tanto. como se
ha intentado mostrar, como un
nivel y forma de cultura en
cualquier formacion socio-cultural.
Hemos también intentado explicar
de que manera la cultura popular
aparece como fenomeno, a partir
de una configuracion socioldgica
de lo “popular”. con la
identificacion de sectores, actores
y procesos: ello mismo. ha
permitido el descubrimiento de un
doble horizonte critico e



(nterpretativo: a) el de las culluras
dominaates o "burguesas” en toda
sociedad y en Ia historia de las
civilizaciones superpuesta o
paralela a las culturas del pueblo:
h) el de la cultura como “bcellas
artes” u “obra de arte” (Cfr
nuestro estudio "La ‘obra dc arte’
contra la cultura”™ en Difusién
Cultural, Revista del Banco Central
del Ecuador. No. 8. octubrc 1988).

Pero la cultura popular aparece
también como resultado del
mismo pensamicntno sobhre la
cultura y su desagregacion en
multiples formas culturales dentro
de la misma sociedad. Entre ellas,
la mas actual seria la cultura de los
medjos de comunicaclén (“mas
media”). que sc reflere no sélo a la
cultura producida y vehiculada por
tales medios. sino también a los
mismos “media” y a su efecto
masificador como fenomeno
cultural.

Otro fenomeno de caracteristicas
analogas al de los "media” [y a la
meditacion de la sociedad actual) y
muy vinculado con ¢€l, es el
mercado. el cual ademds de
comercializar la cultura. de
transformarla en mercancia y de
conferir un valor agregado a su
mismo valor de uso. en 13 medida
que mercantiliza Ja socjedad (sus
(ormas y relaciones soclales)
produce un tipo de cultura: la
cultura de mercado y el mercado
como cultura.

Todas estas delimitaciones
teorico-analiticas son importantes
tanto para entender la
especificidad cde la cultura popular

como para llegar también a
comprender sus  multiples
implicaciones en las otras formas y
procesos d¢ cultura en una
sociedad. Esto nos obliga asi
mismo a reconocer el caracter
histérica 'y sociolégico de la
cultura, de todas las formas
culturales y de la misma cultura
popular. La cual no puede ser
interpretada sino histéricamente,
en los cambios sociales y como
parte de ellos.

En este sentido. nos vamos a
autorizar una observacion final, que
podria ser incluso objeto de una
cuestion de debate para un ulterior
desarrollo. Nos referimos a ese
prurito. del que participan tantas
iniciativas de investigacion y tantos
programas institucionales. que se
cifra en c] slogan de “rescatar”,
‘recuperar’., “proteger’ o "con-
servar’ la cultura. sea esta
tradicional o popular. La intencion
es justificable y su finalidad de
valoracion del pasado responde a
un imperativo civilizatorio.
Garantizar la reproduccion de una
lengua "aunque sea hablada por el
pueblo mas pequeno y aislado del
mundo”. de un rito 6 de un mito.
de deferminados saberes o gestos
acumulados durante siglos. es una
responsabilidad frente a la historia
y a la cultura universai.

Este asunto bien merece una
anécdota, incluso para matizar
nucsira posicion en este respecto.
Trabajando en el Altiplano
boliviano. cerca del Titicaca.
quedé fascinado por el juego de
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gestos con el que una cocinera
indigena, aymara, molia el aji o
locoto, con una gran pledra sobre
oltric en forma concava,  Aguel
gesto tan diestro y clegante era
milenario y se perdia en un
profundo pasado, Cuando al cabo
de dos anos regresé al mismo
lugar, la misma cocinera hacia el
aji con una llcuadora. Gracias a la
electricidad aquel gesto se habia
perdido para la memoria.  Ningun
museo lo conservara, Pense
entonces, que en el futuro las
videotecas podrian tener una
importante luncion etnografica.
Pero la pregunta pendiente es
esta: con qué derecho se puede
Inmovilizar a aquella cocinera
indigena. atandola a aguel gesto
del pasado, negiandole el uso de la
licuadora?.

Pero mas alla de este responso
sobre las extinclones culturales en
la historia de la humanidad, no
podemos substraer nuestra
reflexion a esa misma ley de la
historia, por mas darwinista gue
parezea, segun la cual a las
desapariciones culturales suceden
nuevas generaclones de cultura; v
que los conservacionismos o las
intenciones y programas de crear
“reservas”  culturales, para
inmovilizar no ya las culturas sino
algunos de sus rasgos o
componentes e¢n el Uempo vy
aislarlos en el espacio, al margen
de los intensos intercambios de
todas las culturas humanas, es
una empresa  a-historica y a-
sociologica.

Este problema se presenta hoy,
mas crucial que nunca, yva que en
el nuevo  horizonte de la
modernidad hasta “lo popular”
busca cada vez mas sus referentes
e indicadores de identidad en el
futuro y no tanto en el pasado,

Quiero concluir con una acotacion
critica, que nos conclerne a todos
los que de una v otra manera nos
ocupamos 0 nos hemos ocupado de
la cultura popular. El tema ha
dado lugar en los ultimos quince
anos a los mas [recuentes y
diversos tratamientos: a
principios de la década de los
ochenta estuvo de moda en las
escuclas de Antropologia: y. a ¢l
tuve que dedicar mi primer
seminario en la PUCE de Quito en
1983: conferencias y debates,
pancles y mesas redondas, hasta
seminarios como este se han
multiplicado acerca del mismo
tema; mas escasa es la bibliografia
sobre el asunto gue @ nuestro
parecer, al menos la lteratura riue
se conoce posee un  valor
discutible sino mediocre.

Plenso que esta conclusion es ya
objeto de debate, en €l se podria
abordar las causas de  tal
situacion#

Faltan investigaciones ¥
estudios serios en el ambito
nacional por lo menos. Y esto

se manticne como un desaflio
para todos nosolros.



Frente a este tema nuestra
preocupacién esta en ir mas alla
de lo descriptivo haciendo un
esfuerzo, que no es facil, por
profundizar mas en la tematica,
por tocar sus raices, pues la
mayoria de los trabajos existentes
se situan solamente en lo
superficial. En el problema de la
identldad cultural con relacién a lo
popular hay muy pocos esfuerzos
que van mas alla de la
enumeracion, de ver cuales son los
rasgos comunes latinoamericanos.
nacionales, regionales que hacen
que nos ldentifiquemos. Si bien
estos son una realidad, sin
embargo hay que ir mucho més
alla de los mismos, hay que
conocer su dinamia y la
preocupacion (que tenemos vy
dénde queremos ir, esto implica el
planteamiento de algunas ideas en
la interrelacién entre la
identidades del pais con relacion a

La cuLtura
POPULAR COMO
RAIZ DE LA
IDENTIDAD
CULTURAL

EN LA SOCIEDAD
CONTEMPORANEA

Ponencla prescntada cn el Seminario sobre Culturs Popular e
Integraciém. organizado por cl IADAP - barra.

Edmundo Pera Manzo

Catedratico Unlversitorlo

Presidente de la Asociacion Lallnpemericoana de
Pedagogia

Latinoameérica, al tercer mundo y a
la planetaria en la sociedad
contemporanea.

Planteando algunos parametros
para juzgar la modernidad por un
lado, el pasado y las relaciones
entre los grupos por otro. no
queremos tan soélo senalar estas
peculiaridades, pues tratamos de
buscar una propuesta de enfoque
que permita hacer una sintesis que
bien serviria para comprender

mejor el proceso de la
identificacion cultural., en sus
diversas dimensiones. Creemos

como premisa fundamental que la
civilizactén occidental esta
absolutamente en crisis, no sélo en
Ecuador en Latinoameérica. en el
tercer mundo. sino también en
Europa y Estados Unldos y que su
repercusion es enorme sobre todo
en el tema que hoy nos ocupa.
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Pensamos que en la civilizacion
occidental hay tres elementos que
nos llevan a la crisis en todos los
aspectos: uno de ellos. el
maniqueismo introducido por la
religion catdlica que hace en gran
parte gque nuestros procesos
mentales sean slempre
contrapuestos: Dios y el diablo, ¢l
cielo y el infierno, lo bueno y lo
malo. que nos ponen en la
disyuntiva de escoger entre dos
posiciones, entre dilemas
planteados como verdades
absolutas. Es una vislon como si
todo fuera blanco o negro.,

Lo anterior se refuerza con la
logica formal que se ensena todavia
en los colegios, la loégica
aristotélica, en la cual al tercero
siempre se lo excluye; existe unn
lucha entre A v B v no se
reconocen ni se rescatan los
valores o los aspectos positivos que
puedan existir en los opuestos.
Pareceria que no se vislumbrara un
proceso de sintesis donde se
recojan los aportes valiosos que
den paso a una nueva situacion que
incorpore lo positive de sus
componentes,

Un tercer elemento que
contribuye a la crisis y que sc
encuentra en ¢l plano légico
metodologico. arranca a partir del
siglo XV cuando la concepcion
global de la cultura y de Ia
metodologia integrada por Galileo
comienza a separarse, por un lado,
hacia una concepcion teorica-
abstracta en la f[llosofia clasica
alemana, y, por otro, hacla una
concepcion empirista-analitica

inglesa. unida al pragmatismo y
ligada al pensamiento logico-
analitico actual que es el
racionalismo analitico que hace
que todo se lo desmenuce, que se
fragmente, que vayamos a las
partes y no veamos ¢l todo y que,
en vez de ir de lo particular a lo
general vavamos a lo mas
particular, a lo mas en detalle sin
integrarlo; es decir, que vemos el
arbol pero no el bosque como,
decia Manuel Agustin Aguirre: da la
Impresion que el hombre mira al
mundo por el ojo de una aguja.

£l hombre asi fragmentado con
estas tres posiciones duoalistas,
feudales, individualistas, que ve
todo contrapuesto, separado y
aislado llega a una especie de
esquizonizacion cultural. Esta es
nuestra hipotesis que debemos
enfrentar para encontrar
soluciones no solo en el problema
de lo popular sino en todos los
campos.

Creemos que las categorias
planteadas en la logica dialéctica
solo quedaron en libros, porque si
revisamos la historia en el
socialismo de Stalin se paso a otro
maniqueismo, al maniqueismo de
creer que solo el socialismo era
bueno y perfecto y el capitalismo
era malo, el sociallsmo era
creador, mientras el capitalista era
reproductor,.  La gente en los
paises socialistas, los marxistas en
Europa, los marxistas en Ecuador
pensaron asi hasta hace unos dos
anos, como si la realidad fuera
absoluta sin darse cuenta que en



términos relafivos la verdad se
encuentra en todas partes.

Con esta concepceion fragmentada
de lo bueno y lo malo. de la verdad
y de la mentira tratadas en forma
excluyente sin rescalar aportes en
ofras posiciones, el hombre
contemporaneo se empobrece y se
aliena.

La relacion entre lo popular y la
identidad cultural es inevitable vy
tomamos como eje lo popular y lo
mas significativo de ello, la
identidad cultural. que debiera ser
la raiz a partir de la cual se
elaboren propuestas o proyectos
en el conjunto de la cultura.

Planteo la idea de la necesidad de
superar los aislamientos de las
identidades personales. familliares,
barriales. locales, comunales.
regionales, nacionales, andinas,
Jatinoamericanas. supranacionales,
del tercer mundo y planetarla y la
separacién de Jla cultura popular
con la cultura llamada elitista ¢ de
la cultura hegemonica europea con
la autéctona; de ir mas alla de
estas separaciones: pues, esta debe
ser la premisa fundamental de
discusion en nuestras comunida-
des y paises.

Como personas y comunidad
debemos asumir nuestra
identilicacién culltural con
responsabilidad v compromiso y

en forma protagonica delender
nucstros valores e incorporar
criticamen(e lo positivo de los
oLros.

En América Lalina hay dos ideas
fundamentales sobre la tdentidad
cultural, Ja una es plantear la
identidad sobre la base de
elementos comunes esto es,
buscar componentes afines dentro
de la diversidad de
manilestaciones y la otra posicién
es considerar la identidad a partiv
de la diversidad. reconociéndola
como una peculiaridad el hecho de
la heterogeneldad y ver en ella la
caracteristica fundamental nuestra.
Creo que ésta situacion ha estado
ligada en gran parte a
consideraciones de tipo éfnicas, a
concepciones mas de tipo
morfoldgico-raciales que a
identidades de tipo cultural. Tal
como han sido planteadas
constituyen callejones sin salida
como es el hecho de considerar
qgue el mestizaje racial es sindénimo
de nuesira identidad cultural.
Este falso criterio se desmorona
facilmente pues siendo asi, los
grupos indigenas o los negros en
Centro América o en Esmeraldas
no f{ormarian parte del
componente de nuestra identidad.
con este enfoque da la impresion
que los grupos raciales tuvieran
algunos valores culturales
especificos determinados por la
propla raza. estas posibilidades
resultan ser falsas porque cuando
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un  grupo  étnico  fiene
componentes culturales como
parte de su identidad étnica, bien
puede perderlos y de hecho
sucede cuando se da un proceso
de colonizacion o neocolonizacion
contemporianea ejercida a través
de los medios de comunicacion de
masas manejados por los paises
hegemonicos v que conducen al
trastrueque de valores de los
pueblos.

Este tema se planted en la otra
discusion cuando decian que lo
popular de por si ya es algo
reivindicador, positivo: esto
también puede ser falso porque si
s¢ da la alienacion en un grupo
cultural como lo planteaba ¢l Dr.
Claudio Malo, que plensa que los
europens son superiores, también
en nuestros mestizos acriollados
europeizados y  norteamerica-
nizados pueden haber grupos
étnleos que plensen gque  son
inferiores, lo cual es producto de
la neocolonizacion cultural,

Existen otras posiciones que
consideran a la cultura folklorica y
popular como necesariamente
impugnadora y contestaria de la
cultura oficial y elitista; en este
respecto creemos que constiluye
unga mitificacion de la misma. En la
cultura popular encontiramos
elementos positivos, progresistas v
elementos negativos., narcotizan-
tes.

Partienda de nuestro [ema,
consideremos como cultura todo
lo creado por el hombre. Cultura
es lo que no es natural. Situamos lo

58 DEMTIDRDES

popular con el conjunto del
pueblo, intervienen agqui los gru‘)n.'i
indigenas, los obreros, los
campesinos, scctores sociales que
en nuoestra sociedad ocupan una
posiciin subalterna. En este punto
coincidimos con Beriolt Brecht
cuandp liga lo popular como lo que
las grandes masas comprenden, lo
que recoge v oenriguece su forma
de expresion. lo que incorpora y
reaflfrma su punto de vista, lo que
es represeniativo de la parte mas
progresista de su pueblo, gque
puede hacerse cargo de su
conduccién y resultar también
comprensible a los demas sectores
del pueblo que aspiran al poder,
las conquistas del sector que ahora
lo sustenta. Creemos también que
existen valores que se han dado
por la tradicion o por las culturas
originarias, porque hay cultura
popular originaria y cultura
popular mestiza. Podemos decir
que entre los grupos sociales
nuestras Cculluras originarias
estarian representadas por los
grupos indigenas: no es lo mismo
hablar del Caribe o de Esmeraldas
donde los valores que tienen como
grupo social no son originarios de
América sino del Africa; en todo
caso, vemos que hay valores de los
propios grupos sociales que no
dependen sdlo de un grupo étnico
sino de varias procedenclas.

Tenemos en Ecuador caracteris-
ticas fundamentales, mas en el
drea andina que en el drea Insular
caribena. donde el componente
indigena fue practicamente
exterminado,. lo que dio como
resultado que de nuestra identidad



tengan varias fuentes y malrices
tanto autoclonas como afucrenas.
Para mi es muy util la tipologia
cultural de Darcy Ribeiro, pues
ayudara mucho a comprender la
realidad cultural de nuestro pais y
a estructurar una propuesta quce sc
adecue a nuesira realidad y al
desafio del momento histoérico y
del futuro. Considero que segun
ésta tipologia sélo un grupo no se
encuentra en el pais y es el
llamado pueblos trasplantados que
representan EIX.UU., Canada.
Argentina y Uruguay. donde en
gran parte se exterminaron a los
indigenas y no se -dio un mestizaje.
pero los otros grupos se dan en

Ecuador asi tenemos, lo quec
Ribejro Illama los pueblos
testimonios, sobrevivientes a las

grandes civilizaciones precolom-
binas. Incas, Mayas y Aztecas, esta
gran realidad que se da desde cl
norte de Chile hasta México en el
callejon iInterandino y lo
constituyen grupos indigenas que
en gran parte recibieron el peso
de la conquista y colonizaciéon
espanola; la de los pueblos
emergentes a la civilizacion
occidental que represcentados por
los pueblos indigenas de la
amazonia tienen caracteristicas
culturales totalmente diferentes a
la de los pueblos testimonios. El
problema de los pueblos
emergentes esta en gran parte. én
que la colonizacion no sc dio en el
pasado como en los otros sitios,
sino ahora y hace que estos grupos
indigenas sean dilerentes a los de
nuestra serrania. En las
personalidades culturales de los
indigenas de la cercania se¢ dan

mas rasgos de represion y
resistencia que los de Ja amazonia
gque son 1mas  cxpansivos y
Autonomos.

gque dice
dados por el
puede  ser

mestLizaje
afroeuropeo vy
en otras
Ameérica, que

Los pueblos nuevos
Ribeiro estarian
mestizaje que
indoeuropeo, un
indoalricano vy
combinaciones multiples
latitudes de
fusionados entre esas tres
matrices. alricanas, indigenas y
europeas ha dado un nuevo tipo de
hombre gracias a la influencia de

nuestros  singulares  sistemas
ecolégicos. A lo anterior

agregamos un grupo sociocultural
para el cual no encontramos una
designacion precisa que se esta
fragunando en los suburbios de las
ciudades donde se encuentran y se
intercambian valores culturales
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que se unen y que los llamo los
pueblos de los nuevos
asentamientos poblacionales que
merecen estudiarse y no en forma
peyorativa como les llamarian la
cultura de las invasiones. Creo que
debemos romper con la creencia
que tenemos en el pais que hay
s6lo blancos, mestizos y las doce y
una mas o una menos
nacionalidades. Esto no es
suficiente. porque seria como Si
todas las nacionalidades fueran
iguales o correspondieran a una
misma configuracion sociocultural.
por ejemplo de la tipologia de
Ribeiro. En este punto. a la cultura
popular estamos ligandola a una
determinada tipologia
sociocultural y creemos que cada
grupo sociocultural del pais debe
actuar como raiz, e€je de un
proyecto cultural. Lo mismo debe
hacerse en los otros paises; esa €s
nuestra idea fundamental inspirada
en las ideas de José Marti y José
Carlos Mareategui.

La propuesta de José Marti es
fundamental cuando dice:
“Injértese en nuestras republicas
el mundo: pero el tronco ha de ser
el de nuestras republicas”.
Expresado en otros términos: a
partir de la cultura vernacular
(indigena} y sobre el conjunto de
nuestra cultura popular debe
construirse nuestra propuesta de
proyecto de identificacion cultural.
A fines de los anos 20 Mariategui
decia que “lo indigena es una raiz
pero no es un proyecto”. pareceria
ser que se dio cuenta con bastante
anticipacion que no hay un
proyecto indigena para el siglo



XX1. Debemos ver que e) indigena
si tiene valores que hay que
mantener y conservar, en este caso
la cultura popular ligada a lo
indigena es un proyecto que tiene

que partir de si  mismo;
igualmente, los otros grupos
socioculturales del Ecuador

también deben tomar como e¢jes
sus propios valores para luego
incorporar Jos que tienen los
demas.

Considero que el problema cultural
en Ecuador no es el indigena sino
cada grupo sociocultural que de
por si tienen valores. aspectos
negativos y un desafio: el reto esta
en saber incorporar los valores de
los otros grupos socioculturales
existentes. El sector mestizo o
criollo europeizado también tiene
este reto. pues necesita
incorporarse. nutrirse, recrearse
con los valores de los diferentes
grupos socioculturales existentes
en los que estan los variados
ingredientes de la cultura popular
positiva que critica Ja arrogancia,
el machismo, la falsedad, la
calumnia. el chisme. el engano, la
lucha contra la inferioridad
femenina y Ja resignacion. el
conformismo, el racismo. el
aislamiento cultural. la ley del
menor esfuerzo. las supersticiones
infundadas, etc.. en esta forma la
cultura popular se convierte en un
Instrumento de afirmacion de la
identidad cultural y forma parte de
un proceso de liberacion y de
sintesis.

Creemos que la cultura
indigena y popular debe ser la
fuente. la base desde donde debe

partir cada grupo, cada
configuracion socio cultural para
construir su  proyecto de
identificacion cultural. Si bien es
necesario que cada comunidad y
grupo cultural defienda sus
valores, a la vez deben servir para
intercambiar con otros grupos
socioculturales del pais para
enriquecerse sin perder su
personalidad cultural. En este
plano vemos la solucion a la
probtematica indigena actual
encerrada en Ssi misma. en una
concepceion de identidad racista vy
chauvinista. aislacionista y suicida
que considera a los mestizos. lo
moderno y extranjero como
negativo. contrario y colonizador.

Nuestra propuesta la vemos
también como una ruptura a la
politica de la asimilacidon cultural
extranjerizante que desde hace
varios siglos se ha practicado en
Ecuador. America Latina y El
Caribe principalmente desde el
siglo pasado, que se creia que lo
que tiene que ver con los
indigenas y los sectores populares
del pats carecia de valores y por
tanto debia “clvilizarse”. debia
integrarse a la “cultura nacional”.
"una cultura nacional™. quc no es
tal sino de los sectores mestizos
gque asumjeron la colonizacion
interna del pais. Si bien en unos
grupos bhumanos se da una
colonizacion de afuera hacia
adentro, en otros también se da
una colonizacidén interna; asi
tenemos los mestizos. llamados
por Ribetro como los pueblos
nuevos; el de los rusos en su pais.
donde ellos son 10s que oprimen a
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sus nacionalidades y a los demas
sectores populares. Es un error el
creer que los pueblos nuevos
p:oducto del mestizaje antiguo
representan el paradigma cultural
y refleja basicamente el
pcnsamiento de la civilizacidon
occidental y extranjera. Quienes
consideran que lo europeo y
norteamericano es superior y lo
autoctono y popular es inferior,
que 1o extranjero simboliza lo culto
y civilizado. Jo popular y vernaculo
representa la Dbarbarie vy
despreciable, no estdn en nuestra
América ni en Ecuador. E] desafio
de los sectores soclales medios, de
los “mestizos raciales”, de los
pueblos nuevos., es el de
incorporar los valores de la cultura
popular e indigena al conjunto del
pueblo, en caso contrario seran
extranos al pais. verdaderos
extranjeros y si por otro lado. los
sectores autéctonos y populares no
incorporan los valores
provenientes del extranjero y de
los sectores mestizos-criollos, no
sc podra formar ni hablar de una
verdadera cultura y conciencia
naclonal.

Debemos romper con los
esquemas mentales que provocan
separacion, balcanizacién vy
alslamiento de los grupos socio-
culturales del Ecuador, para
asumir la tarea de como elegir y
como Incorporar los productos
culturales diversos, mediante ¢l
rescate y desarrollo de las mejores
tradiciones de los pueblos y de la
humanidad toda y el rechazo de los
pseudovalores y contravalores
neocoloniales.
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En el momento actual. lo
fundamental es replantear la
situacién de la cultura popular en
la civilizacion contemporanea y en
nuestro pais. Como tesis
proponemos que la solucion a la
crisis de la civilizacién y cultura
actual es ir hacia una nueva
sintesis cultural que integre los
elementos positivos en principio
contrapuestos. asi: entre lo
indigena y lo popular frente a la
cultura nacional o lo indigena a lo
extranjero; lo popular a lo elitista;
lo viejo a lo nuevo; lo empirico a lo
racional; lo practico a 10 tedrico.
En estas comparaciones, en estos
“dilemas” cuya lista es muy larga
de enumerar. uno de los aspectos
que hemos visto es considerado
como inferior y generalmente lo
situamos como nuestro, como una
alienacion producida por Ja
imposicion hegeménica del
neocolonialismo extranjero que
nos considera siempre a nosotros
como inferiores y a los de afuera
COmMO SUpEriores,

Hay que establecer las relaciones
entre cultura popular y cultura
planetaria, cultura indigena vy
popular con relacién a la cultura
europea y cultura elitista. para
replanfear los paradigmas de la
cultura frente al ser y al quehacer
de Jos diferentes grupos
socioculturales.

Pensamos que en la civilizacion
occidental lo que ha imperado es
una dialéctica de la negaciéon
donde una de las dos tesis es
verdadera y la otra es falsa, una es
la dominadora y Jla otra la



dominada. Si partimos desde los

liempos remolos hasta los
actuales, esto lo fue entre los
griegos, romanos, cspanoles,

ingleses 'y hoy los norte-
americanos, vemos que siempre se

ha considerado a la cultura
hegemodnica, en un moniento
determinado de la humanidad

como la valedera. como la supcrior
en contraposicion a las otras que
se Jas toma como inferiores o sin
valor. Esta es la misma ideologia
que tuvieron los espanoles cuando
conqguistaron Ameérica. no habia de
rescatar valores indigenas ni
religiosos ni artisticos ni
tecnologicos. sino gue habia de
suplantarlos para hacer el bien.
Pensamos que c¢n esla nueva etapa
de la civilizacion debemos superar
la critica. La critica es necesaria
pero no es suficiente. No es
suficiente criticar una obra dc arte
o criticar al vecino. No es
suficiente que la educacion sea
critica; si tan solo fuera critica,
ningin profesional podria vivir
siendo un ingeniero crilico o
médico critico. Ilay quc unir la
critica con la autocrilica e ir a
nuevas sintesis. es decir, de la
critica se debe pasar a la doble
critica a lo que diria en términos
de la logica dialéctica a la negacion
de la negacion o a la doble
negacion: no sélo hay que negar 1o
negativo del contrario. sino
también hay que negar los
seudovalores propios porgue de lo
contrario se llega a la
incorporacion dc valores ajenos
arrastrando lo negativo de la
propia cultura. Este secria el
desafio de la civilizacion

contemporanca en todos los
niveles de las comunidades y
grupos socioculturales desde la
dimension micro hasta las grandes
configuraciones. lL.a doble negacion
de los elementos de los grupos
culturales conducen a la doble
integracion de¢ los elementos
positivos.  Creemos que en esa
hibridacion en ese mestizaje
cultural juega un papel excepcional
la cullura popular y nos inclinamos
o asumimos la idea fundamental de
Marti que dice: “el tronco y las
raices tienen que ser americanas 'y
que a cllo sc injerte lo mejor de la
humanidad . . .

La construccion de una culiura
nacional, de una cultura
latinoamericana. de una cultura del
tercer mundo y de una cultura
planetaria e¢xije un manejo
adecuado entre lo singular y lo
universal que creemos es el punto

IDENTIDADES 43



critico en cualquier creacion
cultural en Ecuador v en el tercer
mundo, al momento se vive la
pslcasls, la enfermedad
generalizada de la modernizacion a
ultranza;, se dice que hay que
modernlzarse, gue hay que
cambiar, sin que se diga por gué y
para qué. Se irata de Impulsar, a
través de la “modernizacion” ir
hacla “cultura planetaria™ que no
es tal, porque unifica vy
homogeneiza valores y
seudovalores impuestos desde
afuera y se nlega, reniega y aplasta
a los valores nacionales, locales y
regionales, populares, indigenas o
provenientes de cualguier
conliguracion socie-cultural
nactonal.

Existe la otra posicion de los
grupos Indigenas vy de sectores
populares que se encierran en sus
propios valores v rechazan a los
vialores v propuestas culturales de
otros grupos socioculturales del
pais o de fuera. Este problema lo
vemos muy marcado en Ecuador
sobre todo en el sector indigena v
otros Sectores populares que no
saben qué hacer con los aportes o
con el desarrollo de la civilizacion
actual que en érminos generales
s¢ los niega, Pensamos que hay gue
romper con esta falsa situacion de
ias dos posiciones por ser
empobrecedoras; es  empobrece-
dor encerrarse en los valores
puruim'eg propios de Ia comunidad
del sector soclocultural al cual se
pertenece v renunciar a los otros
valores porgue los olros grupos
también tienen valores. En el otro
caso también es empobrecedor el

44 |DENTIDRDES

transmitir valores y seudovalores
que tienen un  cardcter
cosmopolita v negar lo partieular,
lo especifico de la cultura que cada
quien tiene.

La solucion para el planteamiento
antertor estd en alcanzar la unidad
entre lo singular v lo universal. de
alli que la cultura popular tiene un
papel muy Importante como
expresion de lo singular. Un grupo
cultural, por ejemplo los
Saraguros, los Shuaras o cualquier
comunidad local no debe
renunciar a sus valores para asumir
la identidad planetaria, debe
conservar su identidad propla con
sus elementos pecullares vy
singulares provenientes de la
cultura autoctona. de la cultura
popular mestiza v de los olros
componentes de la cultura
nacional, supranacional v de todo
el planeta. Asi como hay una
identidad personal. psicolégica,
hay también una identidad familiar,
una identidad barrial v local a la
gue simultineamente se incorpore
los valores de otras identidades
locales, regionales, etc. No hay
contradiccién en el caso que un
shuar siga siendo un shuar y que o
la vez incorpore los valores de
otros pueblos de la amazonia, eso
no excluye gue ese hombre shuar
asuma los valores del serrano, del
costeno v del amazonico, valores
fjue en su mayoria son de la cultura
popular. local v regional v que en
ultimo término pasan en su
conjunto a constituir la cultura de
la identidad nacional popular. Esta
es la dnica lforma de superar los
localismos, los provincialismos y



Jos falsos nacionalismos que tratan
de desintegrar la conciencia e
identidades locales provinciales y
regionales, etc.. Consideramos
que la identidad nacional no existe
en Ecuador. como no existe la
cultura nacional, como rio existe la
nacién ecuatoriana, pero deben ser
€s0 Si, proyectos esiratégicos
prioritarios en cada uno de los
paises del tercer mundo.

Las identidades deben formarse
sobre la base del rescate,
afirmacion, reinterpretacion
reclaboracion y la integracion de
los valores regionales y locales
porque no puede haber una
identidad nacional que esté en
contraposiciéon con una identidad
regional y local; por el contrario.
esta es la que hace al sujeto un ser
singular y a la vez el protagonico
de una comunidad concreta, asi se
es salasaca. serrano y se es
ecuatoriano. Estas dimensiones de
la identidad pueden nutrirse y
constituir una identidad regional
andina, latinoamericana y asi subir
hasta convertirse en la identidad
del tercer mundo. y en la
planetaria. A veces decimos (uc
somos del tercer mundo. guc
somos latinoamericanos. pero
también podemos decir que somos
azuayos, que somos de Chordeleg.
pues el asumir estas dos ultimas
identidades no se oponen. Iin cste
caso tampoco creemos que se
oponen ¢l tener componecntes de
la cultura popular y valores de la
cultura clitista, e¢uropea vy
norteamericana y cn su conjunto
los valores de la humanidad. no
hay contradiccion en este aspeclo.

Este artificioso manejo de lo “uno
y de lo otro” que se utiliza cuando
se habla de América Latina frente a
Espana y Europa es una dimension
de identidad relativa. porque
cuando un componente cultural
esta fucra de un marco de
referencia no lo integramos. PEro
cuando lo incluimos va deja de ser
una identidad cultural ajena. Lo
ajeno ¢ lo "otro” tenemos que
verlo en la medida que se oponga o
nos niegue a nosofros. Cuando
pasan a ser nuestros los valores de
ellos y cuando nos ayudan a crecer
y a desarrollarnos estos se
convierten en nuestro patrimonio.
Hay demasiados ejemplos de
valores de la cultura popular
espanola que pasaron a
constituirse en parte de la cultura
popular tradicional nuestra, esta
viene a ser una dimension de
identidad relativa porque cuando
un componente cultural esta fuera
de ese marco de referencia no lo
integramos., pero cuando lo
incluimos ya deja de ser parte de
la identidad cultural ajena:; por
tanto, también es relativo
considerar en principio
contrapuesto lo popular contra lo
elitista, lo nacional o lo americano
contra lo espanol. lo fundamental
es superar esa trampa. Es una
falacia aceptar o rechazar a Espana
en el tema de los 500 anos. pues
hay elementos de la cultura
espanola que han nutrido a la
cultura latinoamericana, a nuestra
cultura popular y han causado una
hibridez con los valores culturales
indigenas; por tanto, no se trata de
aceptar o rechazar en bloquc a la
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cultura espanola, sino de rescatar,
reconacer y  revalorizar los
clementos positivos de la misma,
du tomar conciencia de cuales son
los elementos negativos para
rechazarlos v despojarmos de ellos.
Pensamos gue es necesario crear
paradigmas para juzgar a la cultura
en su conjunto y en cada uno de
sus8 aspecios,

Afqui es muy oportuno decir que
hay personas que se dedican toda
la vida al rescate de valores, los
arquedlogos v otros profesionales.
Hay wvalores trascendentes
desconocidos ¥y gque en un
momento dado son descubiertos
como producto de una vida de
disciplina, tenacidad y esfuerzo; en
este caso, wn hombre, un cientifico
s¢ pasa todo el tiempo en la tarea
de descilrar lo viejo, mientras hay
olras personas que pasan toda su
vida repitiendo o reproduciendo
valores cientificos. artisticos y
.espirituales, asi se entregan
totalmente a la pedagogia o
medicina tradicional o al estudio
de la culiura indigena; en cambio,
hay otros cuya vida dedican al
trabajo de la cultura popular y
folklorica. asi repiten lo que esta
de moda. lo ultimo, lo actualizado
que viene de Europa o Estados
Unidos en la ensenanza en la
escuela, el colegio o en las
universidades:; por altimo. otras
personas se dedican lotalmente a
la investigacion y rechazan todo lo
existente., tanto en la vida
personal. como profesional

Es una necesidad integrar esas
funciones, como es una necesidad
la preservacion de valores
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trascendentales que sobreviven al
paso de los tlempos, a la
reproduccion cultural como diria
quizas Bordeau, a la reproduccion
cultural positiva de los wvalores
universales aceptados, Eslo no es
nada nuevn, pues hay  muchos

conocimientos estan

conocidos

que

reafirmados vy
ratificados como conocimientos
clentificos valederos, entonces es
una necesidad rescatar tanto la

recuperacion de la memoria
historica como la memorizaclon,
reproduccion y compresion de
muchos conocimientos aceptados
como vialederos, pero es también
importante la innovacion y la
creacion

Hay profesores de universidad que
pasan toda su vida reproduciendo
el saber universal v nunca lo
aplican ¥y menos lo actualizan,
frente a este hecho pensamos que



es tarea de todos: rescatar.
memorizar, innovar y llegar a Ja
maxima categoria que es la
creacion cultural., Es necesario
diferenciar c¢nire la creacion
auténtica y la creacion espurea y
antinacional o no creemos que la
creacion cientifica, es(ética puede
ser auténtica. Una creaclon es
auténtica y/o nacional cuando el
hombre, el actor social se inspira
en el patrimonio cultural propio
en los valores principalmente de la
cultura popular. que hace que su
creacion tenga un sentido
historico y una proyeccion. La
creacidén es auténtica y nacional
cuando el hombre parte de los
problemas. necesidades. asplira-
ciones y sueros, ¢n cste caso del
hombre ecuatoriano, porque de lo
contrario pareceria coma un ser
creador antinacional, creador de lo
ajeno a nuestras comunidades.
Muchas veces nos pagan para
resolver problemas y hacer
proyectos ajenos para  pcnsar
desde el Ecuador en los demas y
buscar salida a problemas que no
son nuestros.

El tema propuesto en el parrafo
anterior es valido en cualquier
quehacer humano. en cualquier
disciplina. en cualquier campo de
la cultura. Asi encontramos que en
el tema especifico de la educacion.
en el problema de la tecnologia. en
el problema del conocimicnto, en
las relaciones interpersonales o en
cualquier otro es una necesidad la
integracién; por tanto, no hay
contradicciéon como algunos ven
entre la reproduccion y la creacion
son dos momentos de un proceso.

Cémo se puede crecar si no
tenemos un acervo cultural para
reproducir y pensar?.. A la cultura
110 lengiuos  que  aceptarla ni
rcchazarla. lo que debemos hacer
¢s evaluar y valorizarta, ahi viene el
gran problema: saber con qué
criterio nosotros juzgamos a la
cultura?... en cierta forma aqui
tocamos el tema de la modernidad.
Considero que es igual juzgar la

modernidad como Juzgar los
aportes milenarios. pues la
operacion metodolégica es la

misma. Los patrones valorativos
como la autenticidad. la defensa de
los derechos humanos y de las
culturas. de Ja naturaleza y la
eficicnicia y eficacia. bien pueden
constiluirse en puntos de
referencia para juzgar a la cultura.
Respectn de la autenticidad, lo que
se trata es determinar en qué
mcdida un componente cultural es
propio o interno, autoéctono,
proveniente de nosotros. Es
asumir una posicion frente a lo
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espurio, a lo colonizado y a lo
afuereno:; en ese sentido. es la
arifenticidad de cualquier acto
hu.nano el tener conciencia si tal o
cual cosa es vernacula. de nuestra
cuttura popular, de la cultura
popular tradicional indoeuropea o
indoafricana. Paralelamente a la
autenticidad debe unirse otro
paradigma que es la eficacia.

En Ecuador, hace poco. estuvo un
idebélogo norteamericano que
criticaba la cultura latinoamericana
como una cultura de principios. de
ideas pero poco pragmaticas; él no
decia que a los principios hay que
unir la tecnologia eficiente y
eficaz, decia que hay que borrar los
principios latinoamericanos.
Nosotros no creemos eso, Creemos
que la autenticidad y los principios
deben unirse a ta eficacia y
eficiencia. De qué sirve ser
auténticos y golpearnos el pecho
por el orgullo que tenemos de
nuestras raices indigenas o de
pertenecer al pueblo, o de
responder a una cultura popular
tradicional, st con Jas tecnologias
que usamos, CcOon una Imano
pedimos caridad y con la otra
hacemos un trabajo que no
dignifica al hombre?... es decir en
todo acto, en todo trabajo debe
unirse la autenticidad con la
eficacia, pero la eficacia por si sola
no debemos aceptaria porque ésta
implicaria el sacrificio del hombre
y de la naturaleza con el unico fin
de optimizar el rendimiento.
Explotar al maximo. destruyendo
los ecosistemas. contaminando y
destruyendo el habitat,
destruyendo valores personales de
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la cultura local, popular y nacional,
no tiene justificacion, por eso
creemos necesario incluir un
nuevo componente que puede
discutirse 0 no, puede
perfeccionarse y es el de los

" derechos humanos y las culturas

como un parametro para juzgar los
valores de la humanidad o para
juzgar la cultura singular. Si algo se
opone a los valores milenarios o
nuevos. dentro o fuera del pais que
atenta contra los derechos
humanos o Jlos derechos de las
culturas gque todavia no se
promulgan y que estan en
proyecto. se debera rechazar esos
aspectos de la cultura: por
ejemplo. hay tecnologias que cada
dia atentan contra los derechos
consustanciales de la condicion
humapa. Pensamos que debemos
rechazar todas las propuestas que
atenten contra el hombre y la
naturaleza, no podemos justificar
componentes de la cultura
popular. de la cultura folklérica,
autoctona y aceptar elementos que
sean destructivos y muy negativos
para los propios protagonistas.

Si manejamos bien estos
parametros podemos evaluar y
valorar en su conjunto a la cultura
en cualquiera de sus
manifestaciones, ya sea en el
pasado. en lo popular, tradicional,
académico. moderno vy lo
contemporaneo; igualmente, para
juzgar los aspectos cientificos,
tecnologicos. artisticos. espiri-
tuales y modos de vida. Para no
quedarnos en lo descriptivo,
debemos serialar que la identidad
cultural, no se trata de personas,



de  objetos ni de una elapa
histérica determinada ni una
simple intcgracion de elementos.
sino dc¢ una sintesis donde
intervienen multiples dimcensio-
nes: una dimension  temporal,
cspacial. personal. social, cultural.
La cultura y mas especificamente,
la identidad cultural. de acuerdo
con René Munoz se la puedc
comprender como ‘el conjunto
histéricamente acumulado de la
actividad humana donde incjuye al
total de las realizaciones sociales
en tanto forma de organizacion
humana de esta actividad dirigida a
un fin consciente. Pero esa
actividad no es algo extratemporal
ni extraespacial. sino un lenomeno
que se produce sucesivamente en

el tiempo histdérico donde
protagonista es un hombre

perteneciente a un espacio social,
étnico y fisico determinado. Esta
relacion temporal es una unidad
coherente, es la clave
metodolagica para la definicién de
cualquier tipo de cultura y para
explicar sistematicamenle los
espacios culturales localcs,
regionales. nacionales y supra-
nacionales”.

Desde ¢l punto de vista de los
componentes de la cultura. nos
parece de fundamental
importancia resaltar dos grupos de
aspectos constitutivos quc ayudan
en ¢l problema operativo de la
cultura.

Desde que aparecio el hombre, en
términos relativos encontramos
productos culturales propios,
vernaculos y populares comparti-

dos por la comunidad. en proccsos
historicamenic acumulados que se
pierden con el pasar de los
tiempos. que se arraigan, que son
resistentes  a las influencias
externas y configuran los pueblos
auloclonos con una cosmovision
propia integral capaz de enlrentar
la vida, asociados a un
pensamicnto intuitivo. sincrético.
mitoldgico y vivencial.

Frenle a lo anferior, con el
nacimicento de la civilizacion
occidental se desarrolla.
principalmente., a partir de la
civilizacion griega otra estructura
de pensamicnlo: €] razonamiento
logico formal. posteriormente el
escolasticismo, el racionalismo
cartesiano, el positivisino de
Comnte y el racionalismo analitico
actual ¢n sus multiples variantes.
pues en una misma linea han
desarrollado al hombre
unilateralmente favoreciendo lo
abstracto contra lo concreto. lo
tebrico contra lo intuitivo. lo
formal contra lo espontaneo. lo
analilico contra lo sintético. lo
“logico-formal” contra lo creafivo:
en definitiva, la racionalidad occi-
dental europea-norteamericana
contra Ja racionalidad intuitiva-
mitologica de los pueblos que no
habian tenido la influencia de la
cultura occidentral, civilizacién
occidental quc desde un principio
hasta ahora ticne una vision
integral salvacionista impulsada
por sus afanes colonfalistas. por su
presuntla superioricdad cultural.

En toda civilizaciéon y con-
figuracion socio-cultural encontra-
mos segun Darcy Riveiro, tres
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slsiemas o niveles que integran los
aspectos del conjunto tecnologico
de una cultura:

1. El sistema adaptivo que
comprende el conjunto de modos
culturales para actuar sobre la
naturaleza, las tecnologias para
transformar y elaborar los medios
de subsisiencia del hombre en la
socledad, aqui encontramos los
productos, los objetos, los medios
de producciom que requiere el
hombre para su subsistencia.

2. El

sisteman
comprende  los
organizaclon de
interpersonales:
propledad, la estratificacion, los
maodelos organizativos: ¥, en su

asocialivo que

modos de
las relaciones
la familia, la

conjunto, las relaciones de la
convivencin social.

3. Un tercer nivel es el sistema
ideologico que comprende las
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leyes productivas vy las normas
soclales. como el saber abstracto,
todas las formas de comunicacion
simbolica como el lenguaje. las
formulaciones sobre la naturaleza v
la sociedad explicitas o no, los
cuerpos de creencias y sistemas
de valores; y, en general, las
formulaciones ideologicas desarro-
lladas para explicar y justificar el
mado de vida v de conducta de las
practicns y discursos de la
soclednad.

Tanto la civillzacidn autdctona-
popular con su loglea Intaitiva y de
sentido comdan 8¢ encuentra
impregnada de manifestaclones de
la eivilizacion occldental (europea-
norteamericana) influyen en mayor
v menor medida de acuerdo con el
desarrolio cultural de cada pueblo
en los (res  sislemas que
conforman la cultura de cada
hombie v comunidad.

La cultura autdctona y popular en
cualguier grupo humano constituye
el componente, relativamente,
mis permanente y que configura
en gran medida lo mas sustancial
de las ldentldades de los grupos
humanos con relacion a los
componentes de la identidad
proveniente de otros grupos.

La confluencia de los grupos
sociales en un momento historico
v en un espacio determinado en el
cunl actuan las clases sociales, las
nacionalidades en otros casos,
cuando se mezelan v confluyen en
un todo no es algo solo de clases,
sina de todos los componentes
culturales que conflguran su



identidad. Aqui hay un punto
lundamental para nosolros y es
que muchas personas tratan de
rescatar la “identidad cultural”,
tratan de escarbar en el pasado la
identidad cultural. pensamos que
e¢so es un hecho ahistorico que es
irreal. No podemos revivir la vidn
de los indigenas en la época
precolombina de 1000 y 2000
anos atras de la conquista europea.
porquc si los propios indigenas
plensan c¢so, deberian  ser
consecuentes y vestirse y vivir
como entonces y creo que nadie lo
haria La humanidad ha ido
avanzando y el hombre y las
socledades han incorporado vy
adaptado formas culturales
diferentes a las autoctonas y ha
recibido nuevas influencias
culturales que debcn evaluarse y
valorizarse ¢ incluso dchen
revalorizarse actualmente. para
defender en forma consciente los
aspectos positivos y los nuevos que
deben, asimismo. incorporarse al
acervo cultural indigena vy popular.
El desafio. por lo tanto, no es
pensar ¢n una quimérica identidad
precolombina o en una identidad
colonial o ncocolonial. se (rata
pues. en vez de ir hacia el pasado,
partir del pasado. desde lo mas
rcmoto posible y rescatar e
incorporar los mayores y mejores
aportes de todo el proceso
historico de nuestra cultura
vernacula, de la cultura popular y
tradlcional v de toda la hhumanidad,
valores de la cullura popular que
se lo plasma en la artesania, en el
folklore. en la conslruccion, cn cl
arte popular. en los modos dc
conducta, en las relaciones de

parent<sco.
valores que sin ser

ITay también otros
populares

deben formar parte de esa
construccién del proyecto de
identidad  cultural o mas

prcelsamente de  identificacion
cultural sobre la base de la
evaluaciéon, rescate e incorpora-
cion de lo mejor del proceso
historico de nuestro pais. Es
necesarlo nulrirse cofidianamente
con 1os problemas. necesidades y
aspiraciones del hombre del
presente a los que deben sumarse
los valores de las culturas
extranjeras, de lo moderno vy
finalmente proyectarlos hacia el
uturo. En ese compartimos los
critcrios de quienes dicen que: si
nosotros no sabemos de donde
venimos no podemos saber
quiencs somos y peor saber a
donde ir.

Como (esafio debemos pasar de
una identidad indigena deformada,
de vergicnza y en el mejor de los
casos de resistencla. enconchada,
encerrada en 81 misma a una
identidad que siendo uno mismo,
s¢ enriquezca e incorpore lo
positivo de otras culturas. Se debe
pasar de una identidad acriollada,
de una identidad mestiza con
sentimientos de inferioridad hacia
los extranjeros a una
auloconciencia nacional que es
otra cosa: esa autoconciencia
nacional o identidad nacional hay
que asumirla como un proyecto en
construcciéon. que no puede ser
rcalidad mientras no
incorporemos tanto los valores
indigenas como los valores de la
cultura poputar en su conjunto. asi
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como los valores extranjeros. en
ultima instancia, mientras todos
los ecuatorianos no seamos
ducnos, autonomos y protagonistas
de ese proceso.

No habra identidad nacional,
mientras exista un colonialismo
externo y una opresion interna,
mientras nosotros no seamos
soberanos en la conduccién de
nuestra economia, en ese plano
tenemos que ver a nuestra
identidad cultural y nacjonal. La
identidad nacional debemos
considerarla como proyecto
porque primero debe superarse la
situacion actual en que aparecen
varias fuerzas, ya que por un lado
esta el esfuerzo homogeneizador

impositivo del neocolonialismo
extranjero y por otro, las
especificidades e identidades

culturales, locales nuestras, que
han asumido wuna resistencia
cultural frente a la agresion
foranea. Pero no creemos como la
CONAIE. que los indigenas en su
relacion con el europeo y los
criollos asumieron solamente la
resistencia. Tampoco estamos de
acuerdo con la posicion del
gobierno espanol, que se tratd de
un encuentro de dos culturas y
menos pensar que fue un dialogo
cultural, pues estas situaciones
solamente se dan en igualdad de
condiciones y en un marco de
respeto mutuo. Nuestra posicion
es gque la relacién de los indigenas
con los europeos y los criollos
implico y sigue implicando
multiples situaciones: fue un
encuentro desigual, un genocidio
cultural, un exterminio fisico y
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expoliacion de los recursos, fue
una opresion colonial pero fue
también una resistencia cultural y
aunque en menor medida. también
implicé la incorporacién de
valores ¢ incluso la creacion
cultural, porque los indigenas
introdujeron por su cuenta sus
valores culturales. La tarea,
después de quinientos anos,
consiste en hacer una evaluacion
de esas influencias culturales,
tomar conciencia del legado
historico para defenderlo e
incorporarlo y del lastre y basura
cultural que todavia tenemos, lo
cual debemos expulsarlo,
rechazarlo por atentar contra los
derechos humanos y de nuestros
pueblos. La creacion cultural de
nuestros indigenas y de nuestro
pueblo que se expresa en su
cultura popular no ira muy lejos
mientras el propio pueblo no tenga
una soberania material y espiritual
que permita la expansion de sus
potencialidades culturales, mien-
tras las expresiones de la cultura
popular no se enriquezcan con los
valores de los diferentes grupos
culturales del pais y mientras no
incorpore los valores académicos
de la cultura extranjera.

En otros términos, el desafio esta,
en ¢l caso de existir una identidad
étnica, que las personas que
forman parte de ese grupo humano
se apertrechen con los valores de
esa identidad e incorporen lo
mejor de las otras. se enriquezcan
con las otras y las otras
configuraciones socio-culturales
como los sectores campesinos y
obreros junto con los pueblos que



estan en los suburbios de la
ciudad, en los bairios viejos, etc.,
también desde ese espacio hagan
lo mismo. sin excluir a nadie; cada
uno de nosotros dehemos trabajar
en la construccion d¢ un proyecto
de identidad personal, familiar,
barrial. popular, local. regional.
nacional y supranacional.

Por ultimo, pensamos que el
asunto que proponemos va mas
alla que el hablar de una identidad
planetaria, tercer mundista,
Jatinoamericana. nacional. regio-
nal, provincial y local. debemos
hablar de un proceso de
identificaciéon cultural en las
diferentes dimensiones, que sin
oponerse entre si, convertirnos en
sujetos de wuna construccion
simulfanea. sin excluir nj
minimizar ningun proceso de
identificacion. Cuando se habla de
identidad cultural se asocia con
algo estatico y cuando se habla del
“rescate de la identidad cultural”
es como si fuera para siempre. Lo
fundamental es que cada quien en
una forma consciente vy
protagénica y en cada momento
decidamos qué tomar del pasado.
qué expulsar del pasado, qué
tomar de afuera e igualmente qué
expulsarlo. En la tarea constructiva
de la identificacién cultural
ademas de preservar y defender y
de rechazar y expulsar se debe
innovar y créar.

Es nuestro dcber el estructurar
nuestra identidad en sus multiples
dimensiones interrelaclionales vy
dindmicas en un proceso en el
cual permanentemente asumamos

decisiones cada vez mas libres.

Asumir una posicién constructiva
frente a la herencia cultural. es
decir con ¢l pasado e igualmente
[rente  a la modernidad. Si
defendcimos en bloque al pasado y
rcchazamos ia modernidad en el
mejor de 10s casos seremos
auténticos pero cada dia mas
anacronicos.

todos los
lo moderno vy
rechazamos el pasado. cada dia
estaremos mas actualizados vy
cambiantes de acuerdo con la
moda pero sin saber de donde
venimos. A lo moderno y a la

Si  aceptamos
compunenles de

socliedad contemporanea en su
conjunto debemos asumirla en una
forma critica y constructiva de lo
contrario en corto tiempo no
sabreimos guienes somos: que para
ser habria que dejar de ser,
renunciar a lo nuestro y tomar por
préstamo algun modelo de
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identidad cultural extranjera como
muchos jovenes holo-boy 1o hacen
ai igual que los mestizos
europeizados e indigenas trans-
culturizados que sienten vergdenza
de ser nacionales por creer que
son inferiores frente al extranjero.

Nos encontramos en una
encrucijada historica, en el filo
que separa dos edades. en los
inicios de la tercera revolucion
cientifica-técnica, con un poder
extraordinario de los medios de
comunicacion de masas que
arrancan las identidades culturales
y arrasan Ja cultura popular de los
paises del tercer mundo. Frente a
ello la aGnica alternativa es asumir
la defensa de los valores
trascendentales de la humanidad.
la defensa de la herencia cultural
de Jos pueblos, del patrimonio
cultural, unijversal y nuestro,
fundamentalmente constituidos
por la cultura vernacula, popular y
la incipiente cultura nacional-
popular, ésta debe impregnar
todos los aspectos de la vida de
una comunidad, principalmente su
sistema educativo. A partir de
estas estrategias preservemos la
identidad cultural histérica que
hemos alcanzado porque en caso
contrario, como Jo dijo un
compatriota en Tena: corremos e]
riesgo gue los indigenas quieran y
se conviertan en mestizos, los
mestizos en blancos, los blancos
en extranjeros v los extranjeros en
gringos.

Finalmente, considero que

siempre y ahora mas que en el
pasado, frente a la crisis de la

G4 [DENTIDRDES -

civilizacion occidental
contemporanea, la cultura
autéctona y popular es y sera la
raiz. la base y el tronco a partir de
la cual se incorporen criticamente
fos valores de la cultura moderna
en la - de cualquier tipo de
propuesta, en cualquier campo de
Ja realidad humana para gque la
construceion en la cual se integre
armonicamente lo peculiar, lo

singular y lo universal. sea a la vez
auténtica y eficaz, en una nueva
civilizacion que supere los falsos
cilemas actuales y arménicamente
integre y articule los valores de
nuestros pueblos y de toda la
humanidad#»
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1. REFLEXIONES PRELIMINARES

para abordar tan interesante

tema, se requiere de algunas
reflexiones previas:

Intentar una delimitacion de la
cultura popular, porque es
innegable que hay un problema
limitrofe en cuanto a su
conceptualizacion, a su alcance y a
su uso; luego, proyectar algunas
ideas sobre la disyuntiva que
genera la cultura nacional o las
culturas nacionales.

Preliminarmente, digamos que las
instituciones ecuatorianas oficiales
y/o privadas que se dedican al
quehacer cultural, guian su trabajo
con una propia definicion teodrica.
Pese a esfuerzos aislados se
mantiene una autonomia
conceptual, que no ha permitido
encontrar identidades en este
campo.

Si aceptamos que nuestra sociedad
se encuentra dividida en clases y
que la cultura tiene limites
historicos y sociales, es dable
entender la existencia de una
cultura con poder politico y
economico (élite) y de una cultura
marginal de dicho poder (popular).
Por ello, uno de los objetivos que
propone toda cultura popular es la
intencionalidad reivindicativa, que
se expresa en sus largos anos de
lucha registrados por la historia. La
cultura popular no puede juzgarse
fuera del contexto que disponen
las relaciones de clase; es decir,
emparejando dialécticamente a las
dos culturas (elitista-popular].

Asi analizada, vale la existencia de
una cultura popular en cuanto los
elementos que la forman, hurgan
sus raices para permitir su
creacion y recreacion; lo cual
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ratifica el principio que las
culturas no nacen populares, sino
s~ hacen popular. Ademas, al
definir de popular a una cultura,
no estamos asignandole una
peculiaridad; mas bien reconoce-
mos un resultado. que se da en la
medida que la cultura logra
compaginar la realidad social de
donde se origina y la demanda
social que persigue.

La cultura adquiere un perfil social
y politico cuando ademas de
rescatar y proyectar un conjunto
de artesanias, mitos, musica, de
una colectividad, aspira a un
cambio que le permita ser
protagonista de su historia. Aun
cuando entendemos que los
limites de la cultura son
socialmente restringidos, siempre
habra la posibilidad de
expresiones nuevas que faculten su
expansion. Conscientes de su valor,
toda cultura popular ha de
orientarse hacia la busqueda de
identidades que consoliden su
presencia cultural y popular. Ahora
bien, los limites entre lo elitista y
lo popular son vulnerables; en la
cultura de elite se encuentran
cicatrices de la cultura popular; y,
en la cultura popular se dan las
improntas que dejaron por el afan
colonizador de la cultura elitista.

En cuanto a la dimension politica
de la cultura, bien lo dice Juan
Pablo II: “La cultura es inseparable
de la politica, entendida como el
arte del bien comun, de la justa
participacion de los recursos, de la
ordenada participacion dentro de
la libertad”. Este cordon umbilical
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entre cultura y politica, nos
permite que cada tipo de cultura
posee su propia ideologia con
caracteristicas propias: la cultura
elitista como una concepcion
conservadora, mientras la cultura
popular pretende ser
revolucionaria.

Una de las tareas principales de la
cultura popular es rescatar sus
expresiones intrinsecas, para
luego 33 hacia su propio pueblo,
aun cuando es cierto que los
representantes de la cultura
popular son grandes ausentes en
planificacion y praxis, que se dan
en medios oficiales.

Para ubicar el contenido de la
cultura popular, nos apoyamos en
Celso Lara: “Dentro de este
esquema fundante, resaltan tres
elementos especificos de la cultura
popular latinoamericana,
simbioticamente entrelazadas: la 3,
las instituciones populares
culturales y la religiosidad
popular™.

Creemos que toda cultura recibe la
influencia del entorno natural
donde crece y se activa, pues toda
cultura se desarrolla en una
determinada parcela geografica;
aun cuando la cultura sdlo tiene
realizacion plena dentro del
hombre.

Uno de los mecanismos culturales
que requieren una revalorizacion
global dentro de una politica
cultural. es la tradicion oral, que
se expresa a través de la cultura
popular o de la cultura popular



tradicional. El auténtico creador
de la cultura popular tradicional,
no vive aislado de su realidad
social, vive sumergido en ella; es
su expresion mas viva y mas
auténtica. La investigacion,
definitivamente, se impone como
exigencia prioritaria en todo
proceso que desarrolle la cultura
popular tradicional.

Ahora, la cultura nacional no sera
entendida unicamente como una
compilacion de tradiciones, sino
como fruto de la identidad de
varias culturas. Debe reflejar, sobre
todo, la fuerza creadora de todo un
pueblo y no aquellas rarezas que se
descubren con frecuencia en ese
otro pais oculto del Ecuador, el
pais de la provincialidad, que sélo
entretiene a lectores y videntes
citadinos, el fin de semana.

2.E1 INSTITUTO OTAVALENO DE
ANTROPOLOGIA INVESTIGA LA
CULTURA POPULAR

El Instituto Otavaleno de
Antropologia es un Centro de
Investigacion Cientifica que realiza:
a) Tareas especificas en el area de
la Antropologia. b) Programas de
extension cultural. El fenomeno en
estudio se trata en forma
interdisciplinaria y abarca la
circunscripcion de las zonas geo-
culturales (ambitos geograficos
que ofrecen abrigo a una unidad
cultural, independientemente de
las delimitaciones politicas y de las
fronteras estatales) e integra los
diversos aspectos de la realidad
social en las variables diacronica y
sincronica. Sobre la base de estos

lineamientos y sin perder de vista
la totalidad del territorio
ecuatoriano y latinoamericano, el
IOA, por su ubicacion fisica
{Otavalo), se ha especializado en la
investigacion del area
Septentrional Andina Norte.

La investigacion considerada como
un elemento basico para el
proceso de cambio, se orienta al
mejoramiento general de la vida
humana. Los resultados de los
varios trabajos que realiza esta
Institucion se ofrecen a la
comunidad a través de museos
especializados, publicaciones,
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divulgacion y actividades diversas
que benefician directamente a la
poblacion. Igualmente, el 10A,
projorciona a los organismos
gubernamentales nacionales y
seccionales 'y a personas
interesadas, los proyectos o
resultados de investigaciones que
contribuiran para el desarrollo de
la sociedad. En este sentido, el
Organismo busca un conocimiento
real de nuestro universo para su
adelanto, teniendo siempre
presente al hombre como sujeto y
término del desarrollo economico
y social.

El vocablo “otavaleno”™ no se
concibe con criterio localista, sino
que comprende un significado mas
profundo -autenticidad, busqueda
de nuestras raijces, revitalizacion
de los valores propios- e implica
un compromiso de vivencia de
estos contenidos.

Con esta acepcion, el trabajo que
realiza el IOA tiene un alcance
general: sus experiencias se
utilizaran en otras regiones, a nivel
de investigacion y mejoramiento
de la poblacion.

3. PERSPECTIVAS DE LA
CULTURA POPULAR EN EL
ECUADOR

La tematica en la que expresamos
nuestro criterio y oteamos
posibilidades, se la situa en el
campo de la artesania, por un lado
y en la tradicion oral (folklore,
etnomusica, etnoliteratura,
etnografia), por otro.
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- En el campo artesanal, esta es
nuestra apreciacion:

* La investigacion debe
orientarse hacia el conocimiento

de las formas de trabajo
tradicionales, que posibiliten
adquirir raices y considerar

objetivamente las tecnologias que
permitan mejorar las formas de
trabajo y las condiciones de vida
de los artesanos.

* La artesania debe considerarse
no desde un punto de vista
contemplativo. sino como forma
de trabajo y fuente de ingreso de
quienes a ella se dedican, en
procura del mejoramiento del
nivel de vida de los artesanos.

* Las artesanias como todos los
fenomenos culturales, se
encuentran en constante
renovacion. Con el cambio hay que
mejorar los aspectos de utilidad
para el consumidor. las artesanias
deben adaptarse a la funcionalidad
que den los usuarios.

* No hay que perder la identidad.
Los productos deben adaptarse al
mercado sin dejar los rasgos que
definen su origen.

* Los artesanos deben mejorar
sus conocimientos técnicos para
competir con €xito en el mercado.
Una orientaciéon adecuada en
diferentes campos técnicos
(tejeduria, tintoreria, diseno, etc.)
es lo que ofreceria el Centro de
Capacitacion Artesanal que se
propone crear el I0A.
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Este Centro de Capacitacion
Artesanal no podra trabajar
aisladamente, requiere asistencia
de otros organismos que se
relacionen con:

** demanda de productos en el
exterior (estudios de mercado);

* * orientacion de la moda;

** posibilidades de crédito;

** tramites de exportacion;

** organizacion de grupos, etc.

- En el campo de la tradicion
oral, entendemos asi la
problematica y la propuesta:

* Creacion del
Folklore.

postgrado en

** La creacion de la Escuela de
Folklorologia pretende la
formacion de maestros, locutores,
periodistas y estudiosos de los
fenomenos culturales, llamados
hechos folkloricos, con la finalidad
que exista en el Ecuador una
cobertura ocupacional y la
busqueda de nuestra verdadera
identidad nacional.

** El hecho folklérico, es en
esencia un hecho social, producto
del hombre que convive en
sociedad, concepto que siempre
debe tenerse presente cuando se
analizan tradiciones populares de
diversa indole.

** El hecho folklorico por su
propia naturaleza, es un hecho que
tiene sus propias caracteristicas

que lo particularizan y lo
distinguen de otros fendomenos
sociales. Son dinamicos,

colectivos, socializados, vigentes,

populares, orales, funcionales,
tradicionales, ano6nimos y se
encuentran geograficamente
localizados; vy, constituyen
patrimonio del pueblo ecuatoriano;
por ello. debemos estudiarlos,
analizarlos y revertirlos hacia el
pueblo, que es su depositario.

**La escuela como proyecto de
fundacion tiene estas dimensiones
y estos alcances. Se trata de
especializar a los alumnos en
ciencias sociales, antropologicas y
principalmente folklorologicas.
Tenemos el convencimiento que la
“Escuela de Folklor” de mandos
medios, tendra gran aceptacion en
todo el ambito ecuatoriano y por
ende, wuna gran cobertura
ocupacional.

* La creacion de la Escuela de
Musicos de Tradicion Oral.

** La ensenanza-aprendizaje es un
proceso de formacion humana que
abarca toda la vida del hombre,
desde que nace hasta que muere,
en el que todos los individuos
ensenan y aprenden en un proceso
de integracion permanente y bajo
el marco de relacion
educacion/trabajo.

** El sistema escolarizado es solo
una parte del sistema educativo y
del sistema social. La educacion, a
través de la Escuela de Musica de
Instrumentos Populares, forma
parte del proceso ensenanza-
aprendizaje no institucionalizado.
Es indispensable apoyar a este
sistema para no desvirtuar la
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educacion de caracter no formal y
revertir los conocimientos hacia
los miembros de la comunidad a
fin que los valores culturales se
fortalezcan.

** La idea responde a la necesidad
que la cultura musical de las
comunidades no se ausenten del
plan curricular de las comunidades
campesinas, rurales y agrafas; por
el contrario, se incorpore a la
escuela-comunidad la ensenanza
de la musica de tradicion oral,
mediante elementos especiales de
su propia comunidad. Para la
ejecucion de este proyecto es
indispensable preparar a los
miembros de las comunidades,
revalorizando su propia cultura
para alcanzar una verdadera
identidad nacional#
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En el desarrollo de toda
enunciacion se pone a prueba la
capacidad operatoria del lenguaje y
ese dinamismo expresivo que es el
acto del habla, sitaa su razon de
ser en la necesidad humana de
nombrar las cosas.

Desde la perspectiva tedrica de la
Pragmatica Linguistica, exacta-
mente desde la “filosofia del
lenguaje natural” de John Austin y
sus estudios sobre el “acto del
habla” e implicaciones, nos
proponemos un analisis
dialectologico de la narracion
folklorica.

Hemos tomado como base de
aplicacion especulativa, una
seleccion de “memorias orales”,
registradas en investigacion de
campo a informantes vallecaucanos
de Buga-Colombia, durante tres
“Encuentros de Contadores de
Historias y Leyendas” llevadas a
cabo en los anos 1986, 1988,
1989. La realizacion del proyecto
estuvo a cargo de la Fundacion
Cultural “El1 Grupo” de Buga y la
publicacion de las narraciones lo
efectudo el Instituto Andino de
Artes Populares del Convenio
Andrés Bello, en Ecuador. Los
participantes de ambos sexos,
pertenecen a distintas localidades
del Valle del Cauca, presentan
diferencias de instruccion y sus
edades oscilan entre 24 anos (el
menor de ellos) y 105 anos (el
mayor), con predominio de
sexagenarios y octogenarios.

Por otra parte, consideraremos la
distincion establecida por Oswald
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Ducrot para el tratamiento de
casos de enunciacion narrativa,
segan concierne a la narracion
folklorica. El linguaista
esquematiza tres posibles
estructuras enunciantes: el sujeto
empirico, real, es quien pronuncia
el enunciado; el locutor, es el que
aparece como responsable de la
enunciacion y por ultimo, el
enunciador o fuente del punto de
vista.

Nuestro enfoque se circunscribe al
locutor, ya que extrapolamos citas
textuales que verifican a modo de
ejemplo ilustrativo, aspectos
pertinentes al acto del habla
-cuyos detalles daremos a
continuacion- focalizando el tema
en el locutor y en el marco trazado
por la filosofia austiniana; a saber:

- acto locutorio propiamente
dicho, es la emision que se
materializa con determinadas
entonaciones, matices Yy
acentuaciones, con un vocabulario
incesto en las secuencias
sintacticas y que manifiesta
sentidos y referencias; o sea, lo
que se dice.

- acto ilocutorio, exaltado por
Austin como “fuerza ilocutoria” es
la accion que se lleva a término
cuando se dice algo, por ejemplo:
afirmar, negar, dudar, prometer,
saludar, jurar, definir, advertir,
felicitar, amenazar, etc. etc. es lo
que se hace al decir.

- acto perlocutorio, que consiste
en el o los efectos sobre el
receptor, aquello que se produce



porque se dice algo, como:
asombrar, intrigar. convencer,
disuadir, persuadir, ofender, etc;
se trata de las consecuencias de lo
dicho.

Desde luego, estos aspectos
senalados en el acto linguistico.
funcionan internalizados
simultaneamente y su
desarticulacion so6lo es dable por
un proceso de abstraccion que
ejercemos sobre ellos.

Motivos y topicos folkloricos como
relatos de aparecidos, brujas y
duendes, tesoros ocultos, de
animales encantados., [fiestas
profanas y sagradas proliferan
junto a referentes historicos
fechables (guerras, presidencias) y
vinculos de parentesco o vecindad;
todo ello constituye la semantica
de lo que se dice, el acto
locutorio. Asimismo, en la
espontaneidad de relatar, la

memoria juega con sus tiempos,
trabando, desviando y complicando
sucesos, en una narracion que se
puebla de asuntos colaterales; los
que muchas veces guardan escasa
correspondencia o ninguna con la
propuesta inicial del narrador. Las
modalidades apuntadas mas
interesantes por su recurrencia u
originalidad, son las siguientes:

- El empleo del verbo impersonal,
tan habitual en los cuentos tradi-
cionales, al comienzo de Ila
exposicion, en funcién de enlace
memonico de varias direcciones
semanticas y en finales:

" Se hablaba de un perro negro que
traia cadenas. (...) Entonces ese
perro negro se paraba en la puerta
y era el que cuidaba. Decian que a
las siete y ocho de la noche, nadie
podia pasar por ahi siempre que
no se supiera la oracion del santo
juez y otras oraciones de que
hablaban”. (El perro negro.
Freddy Gutiérrez, localidad:
Guacari, 38 anos).

- La inclusion del dialogo directo
que intenta reproducir la
intervencion de personajes de
hechos reales o de fabulas
universales, como sucede en La
chula encantada (relato de Carlina
Andrade., maestra folklorista,
localidad: Buenaventura, 42 anos),
que es una version local de El
principe que se casé con una rana
de vasta difusion en Europa.

- El humor y sus gradaciones, que
fluctian de la gracia a la
irreverencia, de la mera burla a la
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ironia solapada, circula libremente
por las narraciones, las que
también presentan eufemismos y
comparaciones de injerto:

“(...) no dejaba danar ese patio,
(...)7 [(expresion de Graciela
Raigosa, El Cura, localidad: Argelia,
62 anos)

“(...) ya tiene los ojitos como un
ombligo de tanto apretar la
comida. “(comparacion de
Modesto Ramos, La caja de
dientes, localidad: Dagua, 62 anos).

- En cuanto a la morfologia,
abundan las contradicciones -que
provienen del principio de
economia linguistica-, el hablante
pone en practica con asiduidad,
ejemplos: poralla, poraqui, diagua,
dizque, estiotro, paonde, etc. y la
pérdida de fonemas iniciales o
finales, Ej.: cequia por acequia,
usté por usted, entre muchos,
evidenciando con ello, actitudes
arcaizantes y de estabilizacion del
sistema. Pero los casos de
economia, por otro lado, acusan
capacidad inventiva de palabras

compuestas, por ejemplo:
comefacil, comecallado. (La
Machetona, Miguel Velazquez,

localidad: Andalucia, 68 anos) y de
omision verbal, Ej,: cuando unas
ninas que alli en la puerta dijeron
(Historia de una guaca, por
Graciela Raigosa); variantes todas
ya contempladas en las
potencialidades de la lengua.

Concluyendo, en el acto locutorio
discriminamos algunas formas de
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dubitacion propias del contar:
“Una vez la negra Nicasia lo siguio.
Lo siguio a ver donde era quiba a
esconder el tesoro y después €l la
sorprendio. La sorprendio, y hay
dos versiones. no. Una version que
el cacique la, la deportdé al Choco,
con un subdito la mandoé al Choco;
y otra que la de que la horco”. (La
guaca encantada del indio Jacinto,
Fabio Lenis, localidad: Yumbo, 63
anos).

Las vacilaciones de duda surgen a
la par de las muletillas comodines
comunes, como el no que busca
aprobacion, el pues ilativo y el
buen conclusivo.

Respecto de las intenciones y
gestos involucrados en la
ilocutividad, se destacan las voces
onomatopéyicas y las
exclamaciones a primera vista; sin
embargo es en el mecanismo de la
repeticion donde se hallan los
actos ilocutorios de mas interés,
por ejemplo:

“Cuando yo vi la sombra muy
cerca, yo me hice a un lado,
cuando me hice a un lado, ya
estaba en el suelo como quien para
una barra. O, mejor dicho: la
sombra me tumbd. Yo no senti que
me empujara ni nada, sino que cai.

Eso fue lo que yo vi". (La
sombra tumbadora, Manuel Santos,
localidad: Yotoco, 105 anos).

Repeticion que puede aparecer
intensificada a través del gesto
corporal, reflejado en palabras:
“Con los corozos también se
hacia el juego de copas. como en



aquel tiempo, el sombrero, todo el
mundo lo usaba, y a nosotros los
pelados nos compraban el
sombrero de paja, uno tieso, que le
pelaba esto aqui, cuando se lo
ponia uno, le apretaba, entonces
cogia uno, entre dos muchachos le
golpeaba la copa al sombrero, y
quedaba una olla, (...)" (El juego
de copas, Manuel Conde, localidad:
Ginebra, 68 anos).

Los fenomenos de desdoblamiento
enriquecen el soliloquio narrativo
y suelen ser el punto de referencia
de narraciones enmarcadas. Aqui
la “fuerza ilocutoria” se ubica en el
centro de la emision, porque el
narrador diversifica su hacer en
tanto dinamiza la esfera de las
intenciones:

“Dije yo: ¢como esta senorita?,
como le ha ido. Dijo: pues muy
bien. Dijo: ¢/Usted esta esperando
el bus para Villavicencio? Dije: no,
Acacias; y dijo: jAh, ya! Ah, pues
cOmo no pasa, vamonos aqui
charlando, aqui parriba a pie y nos
vamos contando cuentos. (...)" (El
Tunjo de oro, Luis Eduardo Garcia.
localidad: Argelia, 73 anos).

Los casos mas representativos del
acto perlocutorio tienen que ver
con los modos de tratamiento
entre el locutor, el interlocutor y
el auditor; anotamos entre varias
“compadre”, “hombre”,
“pariente”, "mijo” y diminutivos
de afecto: “viejito”, "bonita”,
“muchachito”.

Respecto de la interlocucion, se
ponen de relieve aquellas formas
de contacto, que resultan de lo
fatico; tales son “como le parece”,
“como le parece pues” (Otro
hallazgo de esterlinas de Luis E.
Garcia) encaminadas a obtener la
conformidad del oyente u
orientadas a predisponer
favorablemente, Ej.: “"perdon,
entro a explicar” (El arriero
entrevistado de Gaston Vega,
localidad: Calarca (Quindio, 51
anos).

Estas wvariantes se
regularmente,

emplean
no obstante hay
otras que sintomaticas, de
perlocucion instrumental,
muestran perfiles de exhortacion y
arenga:

“Yo les digo una cosa aqui,
categoricamente, a liberales y a
conservadores -yo se los he dicho
en Yotoco-, que yo doy mi voto casi
no es por mi partido; lo doy por no
hacer perder lo que nos dejo
Bolivar. Es lo que debemos cuidar.
Que no vaya a salir que por falta de
cuoro, en Bogota, porque no hay
congreso, venga otra naciéon a
apoderarse. El voto es obligatorio y
debemos darlo todos, sea liberal,
sea conservador, pero no se
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queden sin votar”. (Consejos,

Manuel Santos).

En La Union, relato de Jesus
Gonzalez, (localidad: La Unién, 77
anos), el narrador supone el
dcsconocimiento de algunos
hechos por parte del auditorio,
aun cuando puede ser solo formal:

“Después que muri6 mi madre,
volvio a Cali. Fue cuando trajeron el
primer acueducto. Lo relato
porque lo vi desembarcar. En
curena lo trajeron, en mula lo
trajeron de Buenaventura a Dagua y
de Dagua lo trajeron en el
ferrocarril. Este relato lo hago
porque gente de aqui de la
audiencia, porque no lo conocen;
no he visto que lo hayan cumplido
en ninguna de las historias que
han sacado”.

También, dejando la fabula en
suspenso, se interponen formas
versificadas mas o menos textuales
y letras que corresponden a
creaciones musicales populares,
segun veremos en las dos citas que
presentamos; la ultima de ellas es
una jocosa parafrasis de letras
gardelianas, en un dialogo
entablado entre Carlos Gardel y
San Pedro:

“Al llegar esta noticia a oidos de
don Pedro, pronuncié los versos,
escribio los versos: San Francisco
cachimono, que tiene muy buen
rostro, pues deja de ser monstruo
por tener el cuerpo de mono,
venerado alla en su trono, en la
culta chicheria, es encanto y
alegria de todas aquellas gentes.
Dona Julia de Cifuentes ya le ha
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hecho romeria, (...)" (El santo de
la chicheria, Tomas Cipriano
Mosquera, localidad:Tulua, 82
anos).

“(...)Jbuenas tardes San Pedro.
Buenas tardes, caballero, usté
quién es... Yo soy Carlitos Gardel.
oY usté qué hizo en la vida?; ;Yo?,
yo crucé por los caminos como el
paria quel destino se empenaba en
deshacer, si fui loco, si fui honrado
solo quiero que comprendas el
valor que representa el coraje de
querer. Llorando Gardel le dijo eso.
(...) bueno, cuénteme, jqué mas
hizo? Y dijo: yo en luces de
Buenos Aires y en melodia de
arrabal, cantando en mi rodada, las
ilusiones pasadas ya no las puedo
arrancar. San Pedro, conmovido
con ese verbo gaucho se fue aonde
mi Dios y le dice: Ole, qué hago
con Carlitos Gardel que esta que
es un mar de lagrimas?, que esta
llorando. Y le pregunta mi Dios:
esta llorando? Digale que se vaya
con su musica a otra parte y que
recuerde que un hombre macho
no debe llorar”. (Cuando murio
Carlos Gardel, Miguel Velazquez).




En el acto linguistico de narrar, al
cual nos hemos acercado por la
desarticulacion de sus aspectos
locutorio, ilocutorio y
perlocutorio, en realidad se trata
de crear, por parte del locutor, una
“configuraciéon de una sucesion”,
un agrupamiento de aconteceres
heterogéneos que expresan una
totalidad compleja de lo real.

El locutor, en esta “puesta en
intriga” que constituye su relato,
apela a las sedimentaciones e
innovaciones de la tradicion oral y
su narracion se erige asi en la
clave de la narrativa, conservando
los modelos transmitidos e
identificados como tales, en el
acervo cultural de su pueblo. El
hombre, que lleva dentro de si
infinidad de historias, de dichos,
refranes, anécdotas, de
circunstancias en las que a
menudo se halla involucrado, bien
sea participe o transmisor de ellas.
siempre es -como sostiene Paul
Ricoeur- un ser “enredado en
historias”. En consecuencia, esta
cadena multiple de contadores,
extendida sincronica y diacroni-
camente, conforma la “identidad
narrativa”, que es a la vez
individual y colectiva, donde
confluye el propio saber en la
memoria de todos.

Sin el relato, sin el decir ni a
quién decir, desapareceria la
historia configuradora de un modo
de ser, de pensar y de
representarse.

Con este informe sobre el acto del
habla y sus aspectos en la

narracion personal. con nuestro
conciso relevamiento de algunas
conductas lingudisticas, hemos
procurado aproximar esa macro
identidad narrativa que es la
memoria oral, a sabiendas que solo
bosquejamos una via de analisis y
que la complejidad del tema
requiere de futuras investigaciones
que verifiquen y completen sus
rasgos#
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PRAIMERAS
GENERACIONES DE
MEST1Z0S EN QU1TO

Y LOS
LEVANTAMIENTOS
DE 1583 | 1592

Fernando Jurado N.
Presidente de la Soriecdad de Genealogia

del Ecuador

Son tantos anios que me pasiona €]
tema del mestizaje. que no
recuerdo cuantos son, desde mis
primeros trabajos alla en 1970,
hallo siempre la misma devocion
por el tema, basado en una
irrefutable creencia que considero
el unico camino licito para el
futuro de nuestra América.

Desde entonces. el rumbo de
Coyas, Nustas. Pallas. de indias
principales y del comun, de
africanos y de gitanos en nuestra
tlerras me ha apasionado
vivamente, pongo pues a
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disposicion de esta audiencia. un

nuevo enfoque sobre tan

apasionante tema.

Creo yo que el mismo 12 de
octubre de 1492, a eso de Jas 6 de
la tarde, cuando el sol s¢ ocultaba
crepuscularmente en Jas bellisimas
playas del Caribe, habia empezado
con ventura el mestizaje de
Hispanoamérica y quizas antes;
pues la blancura de muchas indias
del Caribe y de las costas del
Pacifico, ha hecho pensar a varios
antropologos en venidas anteriores
de europeos hacia las Indlas. teoria



muy en boga en los momentos
actuales.

Cual fue el motor que hizo fundir a
miles de indigenas y a cientos de
espanoles para darnos origen?,
fue acaso la fuerza, la violacion., el
estupro. el engano. el amor. la
pasion, la atraccion genésica. la
inhibicion de los paramos de
Caslilla volcada en fuego ardiente
en América?. qué fue pues lo que
unio a dos continentes ftan
disimiles?, yo creo que fue todo
eso y algo mas.

Para demostrar mi hipotesis traigo
al canto varios elementos de los
mismos cronijstas: Gutiérrez de
Santa Clara refiere que a los pocos
dias de Cajamarca, los espanoles
tomaron como botin a 5.000
indigenas en los banos del Inca
"'muy hermosas y bien dispuestas,
hijas de grandes senores y
curacas” y a los que Fray Vicente
Valverde prohibio su ayuntamiento
carnal. porque ellas no estaban

bautizadas, aserto al que
donosamente el historiador
ecuatoriano Agustin Moreno.

interpreta que sin lugar a dudas,
aque! centenar de europeos,
habrian puesto la orden sobre su
cabeza diciendo: "y en cuanto a su
cumplimiento no ha lugar™. (SAG.
vol. 24, pg. 158).

Preciado botin aquel., mas de 50
bellisimas indias para cada
conquistador. unos tenian 16 anos
y otros como Pizarro. 64 anos. En
otros casos, era la pasion
devoradora de un hombre frente a
la resistencia femenina heroica e

ignata en todn la hisloria de la
humanidad. Pedro [laleén en un
sitio de la costa ecuatoriana y en
1527 (de Punta Aguja para ¢l sur)
se sintio cautivado por una cacica a
quien llamaban “La Capullana®™,
Haleon fuce enviado por Pizarro en
comision ante clla, esta le tralo
con toda altura. en reciprocidad
hizo una visita al navio de Pizarro.
cuenta Cieza de Leon que Haledn
no le quitaba los ojos de encima y
cuando ella sc¢ iba a marchar,
Halcon le rogo a Pizarro quce Jc
dejase ir para sienipre con los
indios y La Capullana: Plzarmro se
negd y Halcon., dando suspiros y
gemidos, sin dormir noche y dia,
termino por volverse loco. Asi
pues. el primer loco ue tuvimos,
fue un loco de amor.

Pero miicntras Pizarro se opuso a
este crotismo apasionado,
permitio que Alonso de Molina y
un tal Ginés se quedaran en
Tumbes. la cleccion cra mala,
puesto quec algun fiempo antes.
Alonso dc¢  Molina  fuce  casi
secuestrado por las indias y en
POCO fiempPo 5S¢ Cree quce procereo
30 hijns; varios cronistas dicen
textualmente refiriendose a estos
dos espanoles: “"que fueron
viciosos ¢n mujercs y que los
aborrecieron tanto qgue los
mataron’.

La presencia del negro ¢ue vino en
la conquista trajo como es 10gico.
muchas novedades para los
indigenas. ¢! mismo Cicza refiere
como en agosto dc 1527 y en
Tumbes. envio cn comisiéon desde
su nao. a un hispano blanco y a un
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negro portugués llamado Andrés
de Bocanegra, v dice:

“peoo todo no era nada para el
espanto que hacian con el negro:
mirabanle v remirdbanle,
haciéndole lavar para ver sl su
negrura era de color o confasién
puesta; mas €|, hechando sus
dientes blancos de fuern, se reia v
allegaban unos a verlo v luego
otros. lanto que aun no le daban
lugar de lo dejar comer”

Los protocolos realicados en Quito
durante el siglo XVI. demuestran
una curlosisima estructura social y
psiguica Irente al conquistador
luego frente al colonizador y al
propio mestizo; hemos fichado
alrededor de 800 documentos
relacionados con indigenas y en
sintesis podemos decir esto;

Los caciques o estrato mas alto
indigena. se matrimoniaban en €l
70% v en el 30%, vivian
amancebados. A su vez, dentro del
grupo que se matrimoniaba, cerca
del 25% lo hacian con espanoles,
otro 25% con indios de la nobleza
v otro 25% con criollos del estado
lang; el amancebamiento se daba
casi exclusivamente con criollos.
Esto revela que blen avanzado el
siglo XVL, un |7% de indlps
caciques eran escogidos por los
espanoles para casarse legalmente

con ellas, (ver SAG. vol. 23, pg
24 1}.
En el grupo de indigenas

principiles que vemian a ocupar el
segundo lugar en la escala social
indigena. la posibilidad de
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mavilidad social ascendente Iba en
decrecimienio; en efecto, el 30%
de ellos se matrimoniaban,
mieniras el oiro 50% se
amancebaban; ¢l matrimonio se
daba de preferencia con indigenas
del comin. evidenciando que eran
estos varones los que pretendian
mejorar de puesto social; el
amancebamiento se daba en la
mayoria con criollos al igual gque en
los caciques. Todo esto demuestra
la apetencia de los nuevos
americanos o ceriollos  en
amancebarse v no en casarse con
indigenas

comun.
verdadera masa proletaria del
siglo, wvivian en su mavoria (66%)
en relacion de amancebamiento y

Los indigenas del



generalmente con miembros del
estado llano blanco-mestizo. Como
ven, analizando la demografia
quitenna de cste siglo, que
alrededor dc¢ la ciudad vivian
50.000 indios aproximadamente,
se ha llegado a determinar por
ejemplo: que el 77% de los indios
del comun {que serian unos
45.000 en total). mantenian
abierto un constante mestizaje: lo

tenian igualmentc, el 77% de
indios principales [serian unos
5.000 de ta poblacion total

indigena); el 77% de los caciques
(calculados en un total de 2.000)
mAantenian el mismo tipe de
abertura mestiza. Todo esto.
demuestra que el 30% de¢ todos
Jos grupas indigenas. mautuvo
hasta finales del siglo XVI una
resistencia al mestizaje. la cual
favorccié wna cicrta pureza
Indigena posterior. mientras el
olro 77% iba a flenar
caudalosamente la poblacidn
mestiza de estos nuevos parajes de
América.

{ver Los Indios del comun en Quilo durante
el prhmer sigio del coloniaje, Insl de
Historla Eclesjastica, rev. 8, pgs 212-240,
Quito 1986: como también: Los indigenas
llamados principales duranle el primer
siglo del coloniaje en Bolelin Historico del
EM. Conjunto de las FF.AA.. nums 27 - 28,
Quito 1985).

Ho e Rk

Qué aclitud habia en esl¢ nuevo ¢
inmenso conglomerado mestizo?

Los primeros observadores los
vieron comao scres (e color
moreno. pelo sicmpre lacio. frente
esfrecha, eslatura mediana. bicen
proporcionada y fuerte: con un
orgullo,  clara muestra del
aprendizaje paterno hispanico.
con un sentido telurico que le
venia por la madre y cuvo caudal.
segun Urbanski es el que se revela
notablemente c¢n la lilcratura
americana.

Este verdadero cataclismo telarico
gue fue el mestizaje. necesito nada
menos que 4 siglos para recién
empezar a entenderse v se cree
que este entendimiento tan tardio
fue so6lo ruto de la revolucion
mexicana. pais  al  que  le
corresponde la primacia en este
franco abordaje. aun muy v muy
conllictivo para desgracia nuestra.
México nos dio la ruta en 1915
con la novela de Mariano Azucla
“Los de abajo”. l¢ siguio Colombia
en 1948, luego del famoso
bogolazo con “El Cristo de
espaldas™ de Caballero Calderédn y
con la novela "Balas de la Ley™ de
Sanchez., a las que habria que
sumar enltre muchas "La mala
hora” de¢ Gabriel Garcia Marquez
(1962). 1En tercer lugar, lc sigue
Cuba como producto de su
revolucion con la novela “Marnana
es 267 de Hilda Perera.  IKcuador
cmpezo lardiamente el analisis.
pues si bhien Jorge Ieaza tuvo como
objetivo final el c¢studio del
mestizo v de la clasce media, la
muerfe no le permitié. cumplir su
objetivo, sin embargo en "kl Chulla
Romero v Flores™ esboza algo de
esta problematica.
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Los colombianos German
Arciniegas y Jorge E. Gaitan, el
mexicano Leopoldo Zea y el
i uano Luis Alberto Sanchez, han
sido los mayores analistas
literarios del mestizaje.
Justamente Zea en su obra de
1949 “Dos etapas del pensamiento
en Hispanoamérica” sostiene con
gran realismo, que nuestros
procesos de independencia fueron

netamente politicos: mas,
seguimos manteniendo una
dependencia mental pues. los

hispanoamericanos aun después de
esta revolucion, “seguian siendo
espanoles en su alma y ostentaban
las mismas virtudes y defectos de
los peninsulares”.

De tal manera que recién en este
siglo, estos distinguidos analistas
han logrado desentranar algo del
alma mestiza: ingeniosidad. afan
creador, doblez del alma, ansiedad
interna. falsia. indecision,
decepcién, inestabilidad, un sexto
sentido de desconfianza ante el
explotador. la ambiciéon de querer
superar a otras sociedades para
alcanzar sus logros culturales en
menor tiempo. fenémeno que se
ha llamado “la vitalidad mestiza™;
se atribuyen también como rasgos
mestizos de clara raiz hispanica. la
imaginacién desenfrenada. la
sensibilidad estética y la
exuberancia emocional,
recordando aqui, que en Europa se
consideran a los espanoles seres
tan diferentes al resto de su
continente en cuanto a su fuerza
imaginativa y creadora, por el a su
vez tremendo mestizaje de la
Peninsula Jbérica. pues alli han
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confluido casi todas las razas del
planeta, dando lugar a seres tan
rubios como los celtas y tan negros
como los malaguenos y murcianos.

El mismo Urbanski que tanto bha
estudiado el fenomeno, dice en su
trabajo "Los mestizos, su vida y
cultura en Hispanoamérica” con
referencia a Luis Alberto Sanchez,
actual vicepresidente de Peru. algo
esencial: “El acervo espiritual del
mestizo posee una multiplicidad
desconcertante. En ello influye la
orfandad de sus tradiciones., no
por carecer de ellas. sino por
sufrir muchas. De ahi en parte su
grandeza y Su miseria”.

Datos sobre el mestizaje en Pasto

No esta por demas. recordar a los
troncos del mestizaje en Narifio:
Fernan Nunez de Trejo. uno de los
que estuvo en la captura de
Atahuajpa. fue vecino de Pasto.
solterén permanente y padre de
varios mestizos., una de ellas
Francisca. tronco de gran parte de
los Rosero. Aqui fue también
vecina Ana de Medellin. hija del
conquistador Juan de Medellin y
cuya presencia opacan las
probanzas de familia. seguramente
por razones de mestizaje;, Pedro
de Encinas, otro de los pobladores
de Pasto, dejé varios mestizos cuya
familia se vinculé a los Chaves:
Beatriz Nunez de Trejo, otra de las
hijas mestizas de Fernan. cc.
Alonso de Santander. tronco de
esta larga familia; el judio Diego de
Santo Domingo. se caso con la
hermana de cacique de Pasto,



dona Catalina: el conquistador
Juana Velazquez Samaniego.
trondo de Obando y dc Velazquez,
dice que no es casado con Juana
Fornicedo y por varios datos se
presume que sc o trataba de una
indigena o de una mestiza. pues
era totalmente inusual que un
espanol manluviera de amante a
una espanola: Juan Reinoso.
convivia con Elvira, india de
Tulcan vy fueron tronco de los
Castro: el andaluz Francisco Alonso
Dominguez. casado en Espana.
convivio aqui en Pasto con una
indigena llamada Beatriz; Pascual
Hernandez. declara al testar varios
hijos mestizos.

En una poblacion de 200 personas
de tipo blanco - mestizo para este
siglo en Pasto, estos 8 casos. a tos
que habria que anadir lo de los
hermanos de Santa Teresa que
también dejaron familias en
indigenas, demuestra que el 25%
por lo menos del grupo dominante
de Pasto en el siglo XVI[ era
plenamente mestizo.

[gual. sera Dbueno recordar de
Francisco Talavera y Campana que
convivié con lLconor. india de
Quito. tronco de (odo el patriciado
pastense. conforme lo demostro
en 1834 el escribano Miguel José
Arturo, asunto ventilado
jocosamente y airadamente
después, primero por el Obispo
Restrepo. disgustado con la
nobleza de Pasto y luego por don
Sergio Ehas Ortiz.

L. José Ratael Sanudo toca muy e
paso vwios de estos casos y en la
mayoria {os ignora. no sabemos si
por desconocimiento de fuentes o
por prejuicios étnicos. otrora tan
abundanies.

1583

El primer levantamiento
mestizo

E} libro de proveimientos de
tierras. cuadras y solares que hizo
el cabildo de Quito entre 1583 y
1594, demuestra claramente que
para esa época habian cn la ciudad
400 cabezas de familias blanco-
mestizas, dando una poblacién de
esta clase. de alrededor de 2000
personas. Quito habia visto crecer
enormemente su primer grupo
humano, ya que de los 204
fundacores de la ciudacd en 1534,
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apenas 50 se quedaron en Quito y
150 Ja dejaron, entre ellos 50
pasaron a fundar a Cali (ver
Sebastian de Benalcazar por Diego
Garcés. Cali 1986).

En Pasto y de acuerdo con el
criterio de Sanudo. parece que las
cosas se dieron al revés. El
considera que el primer grupo de
pobladores fue de 47
conquistadores. mlentras que al
final de siglo. apenas habian
aportado 40 nuevos emigrantes a
la ciudad, su crecimiento
vegetativo habia sido mas bien
pobre.

La primera generacion de mestizos
nacida en la década de 1540, ha
visto florecer sus frustraciones y
sus propios conflictos en sus 40
primeros anos de vida, mal
llamados 40 primeros, ya que
segun la curva de vitalidad en
aquel siglo en que el promedio
vital era de 35 anos, eran mas bien
"40 pasados”.

Nuestros caudales histdricos
comunes nos iban a dar una
primera sorpresa historica en este
ano: Miguel de Benalcazar. un
mestizo naclido en Popayan por
1539. hijo del conquistador y de
Leonor. india de esa localidad;
habia estado en Espana. de donde
volvio el 65. se habia casado en
Pasto con Juana de Ribera
Nelgarejo., hija de unos de los
pobladores de Pasto. Era pinto de
naipes y bordador de mantos y
estandartes, mantenia buenas
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relaciones aqui en Pasto con su
hermana Catalina, pero como su
cunado el chapeton - judio
Hernando de Cepeda no le ayudara
a hacer una entrada contra los
indios. le cogio ojeriza a la ciudad
y con 4 hijos muy pobres. fueron a
Quito a buscar suerte.

Durante mas de 10 anos. es decir
toda la década del 70. Miguel vivio
en Quito muy pobre, lo trataron de
"vicioso y holgazan®, tantas
amarguras profotipo de su vida
mestiza, le llevaron a conspirar: se
unio exclusivamente con mestizos:
Juan de Tejada, Miguel Lopez.
Alonso e Herrera. Juan Lopez de
Gamboa. Gonzalo Hdez. de
Sotomayor. Juan de Azcoitia vy
Lorenzo Padilla. E]l plan era:

a. Asesinar a todas las autoridades
y vecinos nobles.

b. Organizar una monarquia. en la
que Benalcazar seria coronado y
obtendria la encomienda de
Otavalo.

¢, Aliarse con los soldados pobres
y vagamundos. con los mulatos mas
no con los indigenas.

(ver Revista Hislorica. Lomo 28. Lima 1965,
pps. 118 a )24}

El plan desde el punto de vista
revolucionario debja fallar por mal
estructurado: tenia una historia de
10 anos de dolor. desamparo y

amargura, pero ningun soporte
ideologico de peso: buscaba si
cambios radicales. pero

desgraciadamente iria a tomar en
cuenta so6lo a la mayoria de la
poblacion blanco mestiza, con



exclusion tofal del indigenado,
demostrando asi lo que se gueria.
que los pobres y vagamundos
dominaran a los indios, cambiando
simplemente de amos, ¢s mas.
renegando  de  sus  madres
indigenas. He alli evidenciado al
maximo cl conflicto mestizo.

Denunciada la conspiracion por un
clérigo. todos sus lideres fuecron
ahorcados en [a plaza mayor de la
ciudad. Curiosamenic. Barros de
San Millan juzgaria algunos anos
mas tarde a la sentencia. como
injusta. Ya veremos su papel) en cl
proximo episodio rebelde.

1592: El nuevo movimiento y sus
lideres rebeldes y mestizos

Nueve (1110s mas (arde, un nuevo
movimiento rebelde sacude  al
terviforio de Quito. su jurisdiccion
v lideres van a ser varios de
diversa exlraccion socio-
ceconomica. como vercemos luego.
los mas importantes scrian: el
neo-granadino Alonso Moreno de
dellido y el quiteno Pedro Bedon
Pineda. ambos mestizos.

IEnn el arbol 22 de las gencalogias
de Florez de Ocariz hermos hallado
al padre del célebre mestizo; se
trataba de¢ Juan Garzon Bellida,
nacio en la Villa de Calzadilla en
Extremadura, del grupo hidalgo.
hijo de Bartolome Garzon y dc
Leonor Bellida: nieto de Juan
Garzén de la lglesia. nacio en
Medina de las Torres v de Man
Sanchez. apodada La Garzona.
nacio en Calzadiila. Don Juan pasoé
a la jornada del Dorado. poblador
de la Nueva Toledo, para reedificar
Medina de bas Torres.
nombramicnto que le  dio el
gobernador Barrantes y lucdo fue
vecino de Santa IFe. mas de 40
anos. Se caso por 1570 con Juana
Rodriguez Melgarejo. nacio en
Tunja por 1350, ¢n la que dejo
varios hijos. Aparle y ¢on una
mestiza tuvo a nuestro procurador
Moreno de Bellido. de quienes sus
enemigos dirian en Quito “(ue¢ su
sangie no €s totalmente espanola’.

El caso del cura Bedon era
identico: hijo del hidalgo espanol
Pecdro Bednan de Aguero v de Ia
mestiza Juana Diaz de Pineda,
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quitena, hija natural a su vez del
célebre conquistador Gonzalo Diaz
dc Pineda y de la india Beatriz Diaz
de Pineda, que tomé el apellido de
su amante y luego se caso con 2

espanoles (ver Fray Pedro Bedon por
José Maria Vargas, Quito. 1962)

Dona Juana declaro haber nacido
en Quito en 1535, se casd en la
misma ciudad en 1554 y tuvo hijos

hasta 1580, es decir a los 45 anos
(ver Vecinos de Riobamba en 1606. Ceniga
nurn 3, Quito 1981).

Cronologia de los sucesos de
las alcabalas: julio 1592 -
septiembre 1593

1. El rey envia una Cédula Real
que prohibia el nombramiento
arbitrario de jovenes sin
experiencia. forasteros y con
salarios excesivos, tanto para los
obrajes como para las
comunidades indigenas.

2. El rey envia otra cédula que
prohibia el matrimonio de
funcionarios de la Corona con
personas de America, el objeto era
evitar las faltas en la justicia por
estos parentescos.

3. El 23 de julio llega a Quito la
orden de las alcabalas. que
consistia en el impuesto del 2%
por la compra-venta de todo bien
raiz, semoviente o producto
comercial, exceptuaban la coca,
que debia pagar el 5%: estaban
exentos de la alcabala los indios y
los clérigos.
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4. El dia 24, la Audiencia
promulga el edicto, que contradijo

el cabildo, sobre todo el
procurador interino Alonso
Moreno de Bellido. El cabildo
estaba compuesto por los

chapetones Martin Jimeno, Diego
de Arcos, Miguel de Sandoval y por
los criollos Juan de la Vega Ruiz,
Francisco de Arcos, Diego y
Francisco de Olmos y por Bellido.

5. Se da una primera tension
entre el cabildo y la audiencia y
mas tarde una division interna
entre los miembros de la

Audicncia, pues el oidor Cabezas
era enemigo del
Barros de San Millan.

presidente




6. El 30 de julio aparecieron en
las esquinas de la civdad, carteles
escritos en letra gruesa, tanto en
prosa Como €n verso y un corazon
traspasado por v punal: el autor
parece que fue Moreno de Bellido:
en los versos sc los llarwa a Barros
“eunuco maldite” y se amenaza
sacar et “corazén por un lado” a 4
oidores. A poco el cabildo se
negaba a aceptar [os impuestos,
mientras fuera presidente el Dr
Barros.

7. El cabildo de Quito envia
delegados a los cabildos de
Guayaquil y Cuenca. a que se
pongan junto a su causa rebelde.
Pero el cabildo se equivoca en los
delegados. pues quien va a Cuenca
es Pedro el Romo. quien dirfa alla
“todo lo que tenemos es del rey
nuestro senor: la tierra donde
vivimos suya es. un beneficio nos
hace en cobrarnos las alcabalas,
cuando podia quitarnos todas
nuestras haciendas y echarnos de
su tierra si 1o tuviera a bien;
solamente el usufructo ¢s nuestro.
la propiedad (es) de su majcstad.
resistir al pago seria un robo y un
crimen’. Tremendo error del
cabildo y de Bellido.

8. Durante el mes de agosto. se
dan graves tensiones: en el cabildo
hay division. pues Aizaga. Sandoval
y parece que Francisco de Arcos,
temerosos de las consecuencias,
circulan la idea que fodos los
miembros de la Audiencia iban a
ser asesinados: ya sabemos quc
Quito y Guayaquil estaban eo
contra del cabildo de Quito: el
corregidor de la ciudad. criollo.

llammado Diego Lopez de Zuniga.
tambien estaba en contra del
cabildo. tanto que al iniciarse el
cobro de las alcabalas ¢l 15 de
agosto. las hizo promulgar por
medio de wmnsica y aldgarabia:
Barros {(¢cnia ahora en la audicncia
como Dbrazo derecho al oidor
Moreno de Mera. quien llegd a
despedir en forma grosera a una
comisjon del cabildo.

9. La Audicncia. sintiéndose
poderosn  no contesta las
comunicaciones del cabildo. lo que
obliga a Moreno de Bellido asistir
personalmente a la Audicncia para
dejar los oficios: dotado de gran

fuerza popular.  iba siempre
seguido de numerosos
simpatizan:cs,

10. En ¢l mes de septiembre.

una reunion de 15 conjurados
designa a de Bellido como jefe de
la conspiracion; aparte de los 4
cabildantes ya nombrados (de
Bellido, Jimeno., Vega vy Diego
Arcos) sc conocen los nombres de
Francisco Cordero Lombana.
soldado de Yumbos. los soldados
Juan Suarez. Diego de Aguilar y
Diego Arbites: del Cap. Pedro de
Castro. del escribano Sebastian
Hidalgo. de Pedro de San Martin y
del alguacil mayor Antonio Moran.

De estas 12 personas que
figuran en el jutcio
correspondiente (ANH. juicios. not
la) 6 se hallaban vinculados a las
altas csferas sociales de la ciudad y
6 al cstado Nano. A cllos habria
(que anadlr los nombres del
secretario Sayago y de los
hermanos Ohmos. seguramente. La
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Audiencia tenia conocimiento de
estos planes. fanto que a de
I" “ido lo apodaban “el cacigue de
1 .mequc”, a Vega como “Juan de
la Calce(a” y a Jimeno, ex-alcalde
de Cali como “dona Catalina”.

11.  Por el traidor criollo Juan
Sanchez de dJérez Bohoérquez.
antiguo vecino de Pasto, la
audiencia se entera no so6lo de la
conspiracion. sino de los planes
sociales y del desco de asesinar a
los oidores, pues en la carta que
Moreno Costilla dirigio en la
denuncia desde Latacunga dice:
“si los duenos de hacienda no
plegaban al movimiento serian
despojados de ellas para
repartirlas a quienes no las
tenian”.

De manera paradéjica los lideres
pensaban en la adquisicion de
titulos nobiliarios, pues de Bellido
designd ya al Principe de la
Libertad. al Duque de Popayan y al
Duque de las Charcas. Esto revela
las idcas egocéntricas que tenian
sobre todo los alcaldes Jimeno y
Juan de la Vega.

12. E] 28 de septiembre. la
Audiencia hace que apresen a de
Bellido en una casa de juego. a la
que solia asistir: el pueblo se
amotina delante de Barros y se
tlega al acuerdo que quede
arrestado en su propia casa.

13. Octubre y noviembre pasan
en aparente paz. mientras tanto
Pedro de Arana, ex-criado de
Diego de Arcos y ahora hombre
importante. llego desde Lima con
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70 hombres a Chimbo. en
noviembre. Aqui aparecen 2
héroes: el cura de Chimbo. Alonso
de Villanueva que manda un posta
urgente a Quito a avisar las
novedades: y un mesltizo. que hizo
de posta. quicn logré ponerse 20
leguas a pie por dia. muere en
Quito a los 2 dias de la noticia
echando sangre por boca y nariz,
sin  duda producto de wuna
tuberculosis reactivada por el
esfuerzo inaudito de haber corrido
240 kilometros en 3 dias, lastima
que su nombre se haya perdido en
las crénicas.

14. Entre el 3 y 6 de diciembre.
Quito trabaja con pasién: el mismo
dia 3 que se conocié lo de Arana
de Bellido con 3 cabildantes mas y
con Pedro Llerena Castaneda
requisaron armas en casas de los
vecinos y se dedicaron a limpiar y
aderezar las armas enmohecidas
por la falta de uso: el 4 tocaron a
rebato y ya unidos con Francisco
de Olmos Pizarro. convocaron al
pueblo.

Lograron incorporar a sus filas a
muchos indigenas y formaron
tropas de 1500 bombres.

15. Del 6 al 15 de diciembre. al
anciano Diego de Arcos lo envian a
Latacunga a preparar pdlvora,
mientras que el cabijldo de Quito y
la Curia Metropolitana envian 7
cartas a Arana, demostrando
indudablemente angustia e
incertidumbre. En las de Olmos se
advierte que se reconocen amigos
con Arana debido a una antigua



amistad de éste con el padre de
Olmos. Olmos se justifica con
Arana que al aceptar el oficio de
capitan de la ciudad lo hizo sélo
por servir al rey, pero que al saber
que se trata de Arana le pedia:
“viniera a nos honrar y hazer
merced en esta ciudad donde
fuera Vuestra merced servido vy
regalado como su calidad, zelo y
autoridad lo merecen” (Descalzi:
tomo I, pg. 315).

La actitud del regidor Aizaga
también es dudosa y siempre lo
fue. Con esto contrastas la carta
del viejo Arcos a Arana: "Pedro de
Arana: bien sabéis que fuisteis mi
criado y se dice en todo el Peri
mis grandes servicios a nuestro
rey y mis hazanas os constan que
he igualado con los mejores
capitanes y soldados de estos
reinos: 93 anos tengo y vos no

tenis cumplidos 60: os desafio y
reto: venid si os parece, veréis
quien es el capitan Arcos y si no
venis, no hago caso de cobardes:
vos sois el traidor™ (Id. 314).

Desde lo social Arcos pretendia
disciplinar a la tropa compuesta en
su mayoria de mestizos. siendo
también importante rescatar que
el maestro de escuela Moreta,
sacaba a los ninos a marchar y a
hacer ejercicios militares en la
plaza mayor de la ciudad.

16. El 6 de diciembre. reunidos
en la plaza, se hablo claramente de
la necesidad de asesinar a Arana,
por lo cual y de manera defensiva y
falsa en el fondo. se alian el cabildo
con los otros funcionarios de la
Audiencia, nombrando al oidor
Zorrilla, chapetén y a su hijo, jefes
militares contra Arana. Nuevo
grave error.

17. La iglesia se divide en tres
bandos: los leales al rey Diego de
Torres, rector del colegio jesuita,
el ministro del mismo colegio, el
prior de Sto. Domingo. el guardian

de San Francisco, el P. Parra,
agustino. el cura del Sagrario
Jacome Freile, el dean Hdez. de

Soto (que andaba por la calle con
coraza de acero), el [ranciscano
Diego Bonifaz, Juan de la Paz y el
dominico Jeronimo de Mendoza,
delator junto con Jérez. Es decir
10 personas.

En el lado de la revuelta estaban: el
franciscanoc Juan de Olmos
(hermano de Diego). los dominicos
Alonso de Cordova. Alonso de
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Rivera y fray Pedro Bedodn. los
franciscanos Juan de Vergara vy
[ s Martinez de llanos. también
e. cura de Mira., Jeronimo de
Cepeda. quicn mandd a fabricar
pclvora en su parroquia, De estos 7
clérigns, mencidn aparte merece
Beddn quien ensend quc segun
Santo Tomas a los tiranos que se
alzan y usurpan con la jurisdiccion,
era licito matarios.

El tercer bando jugé a dos astas:
entre ellos el cura espanol Pedro
Ordonez de Cevallos y el arcediano
Francisco Galavis, éste ultimo
prestaba su casa en la calle mayor
para las reuniones de los
revolucionarios, pero al llegar
Arana se vindicoé plenamente.
Ordonez en su obra “Viajes del
mundo”. que en su azarandeada
vida se recorrié 30.000 leguas en
Europa, Asia. Africa y América dice
con cinismo: “porque muchas
noches me disfrazaba y ponia un
cuello de segiar y me iba a
escuchar: y otras veces. como
amigo de los capitanes Juan de Ja
Vega y Martin Jimeno iba como
clérigo™.

Luego de las alcabalas, Galavis le
consiguié a Ordonez el cargo de
cura de Pimampiro.

18. Del 15 al 27 de diciembre
fueron dias cle intrigas. rumores vy
enredos. en esltos cias se recibio
una carta altanera de Arana,
empezd la descrcién: pues de
1500 hombres acantonados se
reunieron 1000 y cortaron el agua
quc entraba a las casas reales y
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empezaron a derribaria para atacar
a los 100 (uncionarios y leales a la
corona que se encontraban
adentro. I"'ue aqui que Galavis: saco
de la Catedral Ja custodia y toda la
muchedumbre se arrodillo. No
sabemos si fue wuna actitud
conciliatoria y el deseo de ahorrar
sangre, pero Galavis cortd la hidra
revolucionaria.

18. El presidente Barros pidio al
mismo delator Jérez que fuera
donde los revoltosos y que hablar
mal de Barros para jalarles a estos
la lengua (esto lo cuenta el mismo
Jérez en sus probanzas de
méritos). Se enterd del plan para
ultimar a Barros y éste decidio
ultimarle primcro. A la una de la
madrugada del 28 de diciembre,
atacaron a de Bellido y le
impactaron con 6 arcabuzazos en
la pierna. a Ja entrada de la casa en
la cual vivia soélo. Agonizo
desangrandose durante algunas



horas., en las cuales le abhrazo

emocionadn ¢l oidor Zorrilla.
Aparentemente la audicncia

empezaba a dividirse. Se dice que
el autor malcrial. fuc el mismo
Francisco Cordero. soldado de los
Yumbos.

20.  Indignado el pueblo apreso a
Barros. primero en la Casa Real: y
luego, cn casa del fiscal. pero lo
soltaron a los pocos dias. Por
entonces los revolucionarios eran
conocidos como “capuchinos o
africanos”.

21. Desde mediados de enero dce
1593 surge la figura de Juan de la
Vega como el lider del
movimiento: un mes antes habia
mentido, diciendo que (enia en su
casa a un commisionado del cabildo
del Cuzco para planear la gran
revuelta, pero se descubrio que cra
¢l sastre Polo Palomino. quicn fue
asi apresado y luego condenado a
galeras.

A la muerte de de Bellido, Vega
intentd con Jimeno el 18 y el 2]
de enero asesinar personalment(c a
los oidores. apoyado con ¢l criterio
moral de los dominicos.
Desgraciadamente e] 21 salieron
los oidores a pedir proteccion y el
pucblo claudicd. los roded y puso
presos a los revolucionarios Pedro
Orliz, Pecro Rivas y Pedro Jacome
y a dos artesanos, empezando el
dernrumbe de la revolucion.

Vega con un sentido revaolucionario
puwro. ordeno ¢l ajusticiamicnto de
estos 5 hombres heroicos tomados
presos por ¢l mismo pueblo. para

evitar nuevas delaciones. A pesar
que desde enero Vega, [cma junto
a st a un nuevo lider: Pedro Llerena
Castaneda. tres  elementos
frenaban el proceso: 1a retirada del
apoyo popular. la traicion de los
soldados de Yuwmbos. e antes
habian naufragado en Esmeraldas y
llegado primero a la ticrra de
Yumbos, entre  Guayaquil vy
Lalacunga; y. la labor dc los frailes
realistas.

22. Todo fcbrero.  Vega vy
Llerena, permanecieron en los

Yumbos, pidiecndo que Arana
retornase a Lima y dandole signos
tde ncutralidad: el 8 de marzo
volvieron a Quito. con la intencion
de asesinar a los oidores v al
presidente. pero denunciada Jla
conjuracion. huyeron a Latacunga
los soldados se desbandaron en
Quito. Cuando cl 25 de marzo el
nuevo  presidente  Esteban
Maranon entraba a Quifo. el pucblo
le recibié con alborozo. De nuevo
¢l pueblo habia claudicado.

23, [n el mismo mes de marzo.
Maranon condend a garrofec a los 5
soldados de los Yumbos.

£l 8 de abril entro Arana en Quito
y éste fue el mes de terror: apreso
al escribano lidalgo. en una
reunion social tomo preso al Ledo.
Jimeno, quicn  se  cnconfraba
vestido de galay a Arcos lo apreso
cn su cama. vestide con camison.
Al otro dia amanecieron en la
galeria de la casa de¢ los Bonilla,
Jugar del alojamiento de Arana
factual Palacio Arzobispal). Envna
semana  maudo ahorcar a 25
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personas, entre ellas a Llerena y
mandaba colocar sus cuerpos en
lcs halcones de sus propias casas.

En las "Relaciones Geogralicas de
Indias” (tomo IIlI, Madrid 1897)
dice: "Entro Arana con Agustin de
Ahumada mas de 600 soldados, ¢l
viernes de la semana de Lazaro y
luego comenzo sus crueldades,
ahorcando a uno o dos en la plaza
mayor; los dejaba hasta la noche y
traia toros ensogados sobre tarde
para que los lidiasen y venian a
ser los cuerpos muertos colgados,
dominguejos o0 personas de poca
monta. donde se entretenian los
toros causando a unos lagrimas y a
otros risas”.

24, Juan de la Vega fue a Cuenca
y luego huyoé a Lima aqui el virrey
le condeno a destierro perpetuo
de las Indias, a 8 anos de galeras y
a la pérdida de todas sus casas y
bienes, incluyendo su morada en la
plaza mayor de Quito (el sitio del
Pérez Pallares) y la gran
encomienda en Chillo. Murid
aplastado en la villa de Nombre de
Dios, en Panamada, cuando iba
camino a Espana.

Su casa en Quito fue demolida y
sembrada sal como a traidor.

Al Gnico que respeto Arana fue a
Francisco de Olmos Pizarro, a
quien le nombro alcalde, valido de
aquella antigua amistad con el
padre de Olmos. Desde el 10 de
mayo se empezd a cobrar las
alcabalas.
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Fuerzas sociales y papel de los
lideres en las Alcabalas:

La nobleza de Quito en 1592,
ligada exclusivamente a las familias
de encomenderos. se hallaba
soportada en la presencia de 30
vecinos, de estos soélo dos
participaron a favor de la revuelta:
Juan de la Vega y Diego Arcos, de
tal manera que el 94 % de este
poderoso grupo social fue
totalmente ajeno a la revuelta y no
solo ajena, sino complice de Arana,
tanto que Nunez de Bonilla, el
vecino mas rico de la ciudad, fue
quien ofrecid su casa a Arana para
hospedaje y permitid que en sus
galerias se colgaran los cadaveres
de Jimeno y de Arcos. anotando
ademas que Bonilla y Arcos habian
sido companeros de armas en
jornadas de la postconquista. No
hubo pues el menor miramiento
humano para los antiguos amigos y
companeros.

Seis encomenderos fueron
premiados como regidores por
Arana el 18 de septiembre de
1593: Juan de Londono y Sandoval,
Hernando de Ortega Ugarte.
Rodrigo de Ribadeneira, su yerno
Pedro Ponce Castillejo, Diego
Lopez de Zuniga y Juan Porcel, asi
como también Francisco Proarno de
los Rios, uno de los hombres que
vino desde Lima con el mismo
Arana.

La iglesia como dijimos, fue en su
mayoria enemiga del movimiento
popular, siendo la accion mas
funesta la de los clérigos Galavis y
Ordonez, ambos chapetones y que



jugaron dolosamente a dos carlas.
Mientras tanto, los dominicos
cstuvieron al lado del movimiento
subversivo y la accion del célehre
fraile pintor Pedro Bedén Pineda.,
mestizo ademas. merece todo
encomio. Desterrado a la Nueva
Granada. dejo numerosas obras de
pintura en Tunja y en Santa Fe.

En cuanto a los mercaderes o
burgueses. existian entonces en
Quito dos clases de éstos: los
grandes mercaderes que poseian
14 tiendas gruesas y alrededor de
286 pequenos v medianos
mercaderes. Hemos poaido
identificar que en este grupo
fueron enemigos del movimicnto:
el cura Jacome [reile. (también
mercader), el contador Francisco
de Caceres {ambos mercaderes de
esclavos).  Creemos sin embargo.
(que la gran mayoria de la burguesia
estuvo & favor del movimiento y lo
decimos por simples razones de
ldgica demogratica: en efecto. se
calcula que en Quito habian
alrededor de 36.000 personas {en
1582 habian 600 casas en la
cindad) de los cuales 4.000
correspondian al grupo blanco-
mestizo: de estos. 3.500 debieron
ser de ios sublevados. es deeir
unos 1.500 correspondian a ninos
y unas 500 mujeres del mismo
origen étnico: de alli pues. quc la
gran mayoria dc sus vecines (es
decir unos 1.400] debieron
haberse sumado al movimiento
mas unos 100 indigenas. dando el
total de 1.500 hombres. que se
advierte en el maximo momento
conflictual. El grupo en contra
estaba realmente representado por

aquellos 100 vecinos que se
escondieron en las casas rcales y
que con sus lamiliares harian un
maximo de 400 personas.

El estado llano de la ciudad. es
decir el estrato medio. estuvo
indudablemente con el
movimiento subversivo., la dran
mayoria de mercaderes, los 300
soldados de oficio que poblaban la
ciudad. los artesanos fueron parte
de este interesante movimiento e
inclusive una pequena parte del
indigenado, 100 a 200 indigcnas.
pequena minoria alrededor de
32.000 indigenas que por
entonces poblaban la cindad. Es
decir un 0.5 %.

\
f‘.

El papel de los lideres

ElI  hombre eje de esta
conspiracion fue Moreno de
Bellido, cabildante, lider. autor de
los pasquines, gestionador
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personal del cabildo ante la
Audiencia, jefe de la conspiracion,
requisador de armas, maese de
campo. tuvo la ingenuidad de
otorgar titulos nobiliarios a sus
colaboradores inmediatos. El 6 de
diciembre cayé en la trampa de
unirse con la Audiencia en defensa
de Arana y en la trampa tendlda
por Barros [rente al espionaje
tendido por Jérez de Bohérquez.
Pero su vida tiene una trayectoria
singularmente limpia. f{ue un
auténtico caudillo popular. al que
la falta de experiencia y de
formaciéon Je impldié cumplir a
cabalidad su cometido histérico.

El alcalde Juan de la Vega.
encomendero de los mas ricos de
Quito, merece unas lineas de
ponderacion lo calificaron de
“poco juicto, poca cordura y poca
experiencia, que no sabia
limpiarse las narices” no obstante
sus 30 anos y el estar casado. cayo
en dos trampas iniciales de
hedonismo: buscar un titulo y
mentir, exagerando la importancia
internacional de la conjuracién,
pero su labor tiene ribetes no sélo
heroicos sino del mas puro estilo
subversivo: ayudo a de Bellido en la
requisa de armas, fue uno de los
capitanes de la tropa de a ple.
luego capitan de infanteria. cayé
en la celada del cura Ordonez. en
enero del 93 quiso convencer al
cabildo de la necesidad del
“asesinato oficial” a toda la
Audiencia. diriglo el mismo mes
las 2 tentativas de asesinato para
lavar la muerte de Beltido. en acto
sublime y cruel hizo ajusticiar a 5
de sus hombres, por temor a

4 |DENTIDRDES

/

nuevas delaciones, marchd a los
Yumbos buscando una ftregua,
cuando sintio que las cosas se
complicaban, en marzo del 93
volvié a intentar el atague a la
Audiencia y a los oidores, pero la
Gltima delacion frustré sus planes.
terminando en las huidas a Cuenca
y Lima: y luego en su penosa
muerte aplastado en Panama. Cosa
curiosa, sus descendientes pasaron
por pobreza a engrosar las filas de
la clase media en Quito, fue
pariente inmediato de los grandes
pintores mestizos Miguel de
Santiago, Nicolas de Gorivar. (Ver
mi articulo "Origenes y posteridad
del célebre pintor Nicolas Javier

de Gorivar® en Rev. Ceniga 3.
Quito 1982).
Diego de Arcos. el chapeton

andaluz. tamblén merece un
aporte: nacio en 1514, contaba 78
anos y no 93. como €l decia para
hacer mas heroica su acclon, rico
encomendero. con tierras en Lita,
Quilca, Cahuasqui y Alangasi.
regresé a Espana en 1576 a traer a
su mujer la andaluza Catalina de
Valer, tuvo en Quito su casa
frontera a la iglesia de San Agustin,
que la vendiéd a su hermano
Francisco. Tenia wuna larga
trayectoria jalonada de servicios de
fidelidad a la Corona y una gran
mentira. cuando en 1548 se nego
a ir a Jaquijaguana, diciendo que
estaba “viejo y enfermo” con soélo
34 anos. Pero aparte las mentiras
tan consustanciales al espiritu
andaluz. Arcos fue uno de los que
dirigié la requisa de armas en
Quito, enemigo acérrimo de Freile.
quien compré toda la polvora en



1060 pesos y amenazd con
cxcomunion a lodo aquel que
ayude a don Diego. contagio de
esta fc popular a sus paricntes
Pedro y [rancisco de Arcos. cn
diciembre escribio aquella dura
carta a Arana. su ex-criado y ¢l 8
de abril en su propia cama. fue la
scgunda victima dec Arana. Pero
que paso con la antigua realiza de
Arcos?, estuvo lherido acaso
porque un antiguo crindo venia
ahora y su orgullo de viejo hidaigo
estaba dolido por esto?.

Se emocionod acaso anle las causas
populares 'y la ternura v
sensibilidad de su {ercera cdad,
olvidaron los antiguos
sentimientos de realeza? Quizas su
cuerpo descarnado y jugado por
los toros. fue a descansar cn Ia
capilla de San Juan de Letran,
propiedad de su amigo don Diego
de Sandoval. ya muerto para
entonces. {Ver ANH, Quito. not.la. Lest
1602 de Calalina de Valer)

Analisis critico: subversién o
revolucién?

No fue una revolucion el asunto de
las Alcabhalas. como se ha venido
repitiendo con insistencia, le (alto
todo el jucgo ideologico anterior a
que se gestara un proceso grande y
le falto modelar mejor todo el
engranaje futuro. en caso de¢ haber
triunfado. aunque el supuesto de
reparticion de tierras a los que no
lo tenian. fue un verdadero hilo
social: fuc una lasthima que

teniendo ¢n sus manos al 90 % de
la poblacion activa de cnlonces.
havan dejado escapar de sus manos
tan jugosa oportunidad. elemento
popular basico, que ha laltado en la
mayorta  de las  revoluciones
ccualorianas. hasta cn la Liberal,
penosamente.

El individualismo tan hispanico y
tan metido no solo en chapetonges.
sino hasta en los mismos criollos.
trajo consigo la division interna en
cl cabildo. que tanto dificulto la
unidad quc era necesaria.,

Aqucl mismo individualismo les
hace pensar en titulos nobiliarios a
dos dc¢ los mejores licderes del
movimiento v aquella concepcion
medio magica e inmadura de
miedo al poderoso, le hace
claudicar a Olmos antc Arana,
perdiendo otro imporlante lider.
La ingenuidad y la falta de
experiencia les hace comeceter
errores a grancl. sin conocimiento
de las gentes. desde el primero,
nombrando a Pedro el Romo. ser
tan vil, justo como comisionado a
Cuenca y Guayaquil.

Toda esta ingenuidad chocaba con
la expericncia y la astucia increible
de vieja zorra del presidente
Barros. £l pueblo rebelde era una
masa informe que necesitaba
lideres c¢xpertos. caulclosos y
también astutos y todo esto fallo a
mas de mentalidad eminente-
mente magica, la iglesia con
Galavis a la cabcza cortd el
fermento subversivo.
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Conclusiones:

Estos hechos y estos personajes
vuelven a hermanarnos a Colombia
y Ecuador. aparte del origen
colombiano auténiico de Bellido,
debo senalar que el viejo
conquistador Diego de Arcos en su
probanza levantada en Lima en
1558. dice que fue uno de los
fundadores de Pasto, donde tuvo
encomienda, que luego se la
cambi6é por la de Lita, Quilca y
Cahuasqui; tienen ustedes como
cofundador de la ciudad a un héroe
de una causa popular ecuatoriana.
El Ledo. Martin Jimeno, antes de
avecindarse en Quito. fue alcalde
de Cali, donde estuvo avecindado.
Otro de los actores de la
incompleta revolucion, el Cap.
espanol Antonio Moran, que tiene
larga historia de vinculacion con
Pasto: segun Sanudo fue de sus
primeros pobladores, luego lo
encontramos con el Cap. Hernando
de Cepeda en la expedicion por
Nascuasi. los Abades. Taguantinasy
La Loma. siendo cofundador de
Madrigal, se casdé en Pasto en
1547 con Luisa Ribadeneira y
Torres. de Jas primeras espanolas
que llegaron a Indias. Fue también
escribano en Pasto, traficante de
ganado que lo compraba en Quito y
lo vendia en Pasto. regidor y
procurador de causas en Pasto.
ciudad de donde se alejo en 1572
luego de haberla poblado durante
45 anos (ver mi libro “Los Ribadeneira
anles v después de Colon. lomo I. pgs. 43-
45, Quilo 1987). En su juventud en
Espana habia sido herrero y sin
embargo. sabia leer y escribir. al
igual que Diego de Arcos.
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Sin duda. por esta simpatia hacia
las alcabalas. el pueblo de Quito en
enero de 1593 quiso proclamarle
rey a Diego Sancho de la Carreray
Moran. un jovenzuelo de 24 anosy
nieto de Antonio Moran.

Poco importa al final que las
Alcabalas no hayan sido una
revolucion completa, pues fue muy
incompleta. pero si fue un
movimiento popular de enorme
trascendencia por el agolpamlento
humano masivo que logrd, por el
suave deseo de autonomia y por las
reformas en la tenencia de Ja
tierra que propuso; para nosotros
ahora a los dos lados del Carchi,
fue el episodio que vivieron vy
juntaron sus acciones antiguos
vecinos de Pasto. en ese entonces
en Quito, Ello justifica nuestras
viejas y comunes raices., con
nuestras también comunes
aspiraciones. justicia nuestras
cortas alegrias y nuestros anchos
pesares. justifica nuestras cortas
alegrias y nuestros anchos pesares.
justifica nuestras glorias comunes
y hasta los hechos de dolo y mala
fe. como el de nuestro vecino
comun Juan Sanchez de Jérez;
justifica el renovado deseo de
vernos en estos encuentros. tan
sabiamente preparados por esta
docta Academia, ejemplar en el
ambito colombiano y latinoameri-
cano, justifica por ultimo la ansiosa
busqueda que cada vez los signos y
sintomas de la justicia prevalezcan
por sobre todas las cosas amargas y
acibaradas. que aun necesitan una
mano que para siempre las extirpe
de nuestro suelo comun: la
America#y
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" Socinlogo e Investznder coumarioan

Esle breve articulo tratara de

sinfetizar y explicar algunas de las
posiciones y debates que se estan
generando alrededor  de  los
"festejos™ de los 500 anos de
presencia curaopea  ¢n o licrras
americanas. Asi mismo incluira
una discusion sobre la actual
problematica indigena del Ecuador
para que el lector tenga un
panorama aclualizado del
movimiento indio. sus reflexiones
y aspiraciones frente al Estado y
socicdad nacional, va quc este
conglomerado poblacional
desempena en la actualidad un rol
protagonico en la dindamica
politica de la sociedad ecuatoriana.
De hecho, el contexto festivo del V
Cenfenario esta sirviendo de
plataforma para repensar el
denominado “problema indigena”
en muchos estamentos sociales. en
el que intervienen varios actores.
debido a que la reflexion
concicrne a {odos y no solamente a
las partes involucradas.

En ese sentido.
contemporaneamente sc ha
desatado una controversia
respecto de la conmemoracion del
medio milenio. Varios son los
criterios antagonicos y neutrales
que se expresan en las posiciones
vertidas. lus cuales, espero recoger
en forma crilica para incorporarlas
al debatc de nuestras sociedades.
que de por si son altamente
fracmentadas y  en las que se
evidlencia la persistencia de una

fisura ¢tnico-cultural en los
distintos ambi{os de la
coticdianeicad.
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1.- UN ENFOQUE
TRADICIONAL RESPECTO
DEL DESCUBRIMIENTO
Y COLONIZACION

Es muy difundido el hecho que
toda sociedad construye su propia
explicacion historica de los
acontecimientos desde sus propios
intereses, ideologias y
acumulaciones para negar o
avalizar determinados procesos
sociales. Muchos sectores en
Espana y Europa, asit como en
latinoameérica, se insertan en este
tipo de postura al afirmar que el
"descubrimiento” trajo consigo
una secuela de progreso y
civilizacion a los pueblos
conquistados.

Desde un punto de vista objetivo,
tal planteamiento esta cargado de
una fuerte dosis de eurocentrismo
y etnocentrismo al desconocer a
una de las partes protagénicas del
proceso. Partamos del hecho que
Colon no fue el primero en llegar a
estas tierras. Existen estudios
suficientes que comprueban el
arribo de pueblos escandinavos a la
parte norteamericana. de cuya
presencia, dan fe innumerables
mitologias elaboradas por las

comunidades indigenas tanto en el-

norte,
Ameérica.

como e€en Imeso y sur

Otro aspecto importante tiene que
ver con la conceptualizacion de
civilizacién. Acaso no existieron
culturas lo suficientemente
desarrolladas bajo sus propios
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parametros tecnoldogicos,
econdmicos y politicos?

Desconocer este elemento implica
asumir una clara tendencia
etnocéntrica. al relegar a segundo
plano toda la construccion
historica de los pueblos
americanos y superponer a ello,
una clara ideologia estrechamente
ligada a los grupos mas
conservadores y de poder en Jlas
distintas sociedades.

Lo que en verdad conlleva este
tipo de interpretaciones es “la
idea que niega un estatuto
historico a los pueblos,
civilizaciones y culturas existentes
en nuestro continente antes del
hecho Colonial y que proclama la
incorporaciéon de América a la
historia universal a partir de su
descubrimiento por Colon™'.

Si bien este tipo de posturas no
son del todo generalizables en el
ambito de interpretacion de los
distintos sectores académicos y
sociales: algunos grupos ligados a
tendencias reaccionarias hacen
eco de Jos postulados senalados
anteriormente. Son precisamente,
aquellos que todavia se sienten de
“sangre azul”, sin pensar que en
sus actos se evidencia una
ideologia racista que ha tratado de
excluir y negar por mucho tiempo
la influencia de matrices culturales
americanas en su propia formacién
como grupos sociales. No debe
sorprender, entonces, que dichos
grupos carezcan de identidad

' Quintero, Rafael, El significado del V Centena-
rio, Quito, 1991



propia y conmemoren los 500
anos de conquista como fiesta
propia. aunque cn ese

comportamicnto est¢ implicito cl
SIMULACRO como  forma de
conducta y pensamicnio.

2. GRAN EUFEMISMO: EL
ENCUENTRO DE DOS CULTURAS
Y DOS MUNDOS

Esta posicion se la podria calificar
de conciliadora ya quc sustenla la
tesis que a partir de 1492 se
“encontraron” dos civilizaciones
que ejercicron y establecieron
mucha influencia entre si. Por
otro lado, ha sido uno de los
planteamientos mas difundidos
desde Espana y Eurvpa para no
tocar lo de fondo y suavizar los

procesos de conquista.
descubrimiento y <¢olonizacion.
Tambien ha tenido e¢stle

planteamiento la habilidad de
incorporar el consenso y
heneplacito de muchos gobiernos
latinoauncricanos que les resultaba
dificil aceptar la idea que en su
pasado y desarrollo sociopolitico
hubo solamente un “encuentro”,
negando de plano. toda una serie
de luchas y levanlamientos
populares en el periodoe colonial.
en contra de la administracion v
gobierno monarquico; es decir, el
eufemismo de) "encuentro” sirve a
los gobiernos y algunos scctores y
ge convierte en la opcion
discursiva mas idonca para opacar
las radicalidades que existen lanto
en el viejo continente como en
América, Radicalidades que en
Espana se convierfen cn orlios

colidianos contra todo lo que es
endogeno a Jo peninsular. en
especial cuando el proceso de
integracion  a  la comunidad
curopea  les exige desarrollar
“frenos”™  a la inmigracion
latinoamericana,

Que existido encuentro nadic lo
niega. Lo que se  debate
actualmente c¢s el caracter de tal
definicion. No se Dpuede
denominar “encwventro de dos
culturas™ cuando lodo ¢l proceso
colonial estuvo marcado por un
sistema de explotacion inhumano:
cuando fueron arrancadas todas las
bases materinles y religiosas de las
culturas asentadas en Ameérica;
cuando se impuso una forma de
administracion que negaba lo
nativo, cuando se asesind bajo
pretexto de salvacion de almas: y.
cuando la extraccion de riquezas
sirvio para iniciar el proceso e
acumulacion en Europa.  Como
podemos observar, la aplicacion de
tal definicion es unilateral (a pesar
de la aceptacién de scctores
latinoamericanos) y oculta un largo
proceso colonizador denominado
por muchos como invasion.

Es cisrlo quec
colomizador sc
particulares  formas y  en
determinados contexlos
historicos. Lo importante radica
CNIeconoCer que asl se generaron
los acontecimientos y no cubrirse
bajo definiciones conciliadoras vy
cufemisticas como ¢l “encuentro”
puesto que un proceso como lal.
implica el reconocimienlo e
igualdad de las partes para que de

todo proceso
expresa bajo
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ahl broten resultados mixtos, que
existan reciprocidades y que las
influencias de lado y lado
construyan situaciones
culturalmente enriquecedoras.
novedosas y universales.

este

Aparentemente
discursividad ha tenido mucho

tipo de

efecto y aceptacion, pero, las
razones por difundirla estan
cargadas de un fuerte matiz
politico para aplacar las posiciones
radicales en los continentes. En
todo caso y hasta cierto punto,
pareceria intranscendente una
discusion de ese género. ya que los
0jos de Espana estan puestos en la
integracion europea 'y no
precisamente en su pasado
hispanoamericano.

3. RADICALIDAD INDIGENA:
LA RESISTENCIA Y EL NO
FESTEJO

Q1 |DENTIDRDES

Los movimientos indigenas
mantienen una posicion
diametralmente opuesta a la
primera aqui expuesta. Muchos de
Sus portavoces se preguritan si ;se
debe [festejar el exterminio
colectivo y las masacres de
indios?: ¢se debe festejar la
destruccion de sus formas
comunitarias de vida? /jse debe
festejar, en f{in, la usurpacion de
sus territorios y el saqueo de sus
riquezas?

Obviamente, todas estas
interrogantes tienen una respuesta
negativa si las miramos desde una
perspectiva étnica. Sin embargo.
adquirir una posicion “moral” para
explicar acontecimientos
histéricos complejos donde
intervinieron multiples actores y
se entrelazaron infinidad de
intereses. merece otro tipo de
abordaje que ha sido escasamente
desarrollado.

Es cierto que el proceso colonial
transformé. disolvio y readecud en
unos casos las tradicionales
estructuras sociales de los pueblos
indigenas para funcionalizarlos al
sistema colonial. También es
veridico que la religion oficial
(catolica) desempeno un papel de
"ablandador™ de conciencias entre
los conquistadores y sirvié como
plataforma ideoldégica para el
control de las poblaciones nativas
hasta tal punto que. luego de 45
anos de iniciada la conquista. la
Iglesia Catolica reconocié a los
indigenas como seres humanos.
ante las denuncias y presiones de



individuos como Bartolomé de las
Casas.

Cual es ¢l fondo de cste
argumento? Lo que se plantea
aqui es quc la fransformacion de
esas socicdades sc debid a
presiones endogenas y no se
generaron por la propia dindmica
y contradicciones inherenles a las
formaciones sociales anliguas dc
nuestro continente®* . En todo caso,
existe un reconocimiento
implicito entre los movimientos
indigenas que a pcsar de
formalizarse la conquista de esa
manera. los pueblos indigenas
fueron construyendo una compleja
actitud de resistencia-adaptacion a
los procesos opresivos emanados
por la administraciéon monarquica
y criolla; proceso que de otro lado.
persiste hasta la actualidad ya que
simplemente se han cambiado los
actores y se han conformado
Estados dirigidos por los
descendientes blanco-mestizos de
los conquistadores. [Zsta
resistencia-adaptacion  puede
observarse en la conlinuidad y uso
de lenguas vernaculas: en la
difusion de practicas culturales-
tecnologicas; en la cosmovision y
religiosidad particular de cada
pueblo y en la difusion de una
historia propia a (ravés de la
memoria colectliva.

En fin, ta persistencia de una
ideologia racista quc subordina,
niega v excluye al indio c¢n las
distintas sociedades nacionales. €s
un elemento cecisivo que impulsa
la posicion de los movimientos

* Op. cit. p.40

étnicos lalinoamericanos
calificando dicho festejo como el
quinlo centenario de la Invasion
Espanola.

Para finalizar esta parle del
articulo. quisiera analizar
brevemente algunos elementos

aqui cxpuestos. Es cierto que toda
conquista es injusta y cruel para
los pueblos “descubiertos™ y que el
caracter de eila depende de las
coyunturas y momentos hisioricos
por los que atraviesan las partcs
involucradas: pero. radicalizar una
posicion, exigiendo un examen de
conciencia en estos momentos a
sus descendientes. evidencian una
clara sobreideologizacion del
problema.
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Hablo de sobreidealizacion. ya que
el debate y posturas criticas se han
focalizado c¢n los seclores
académicos, intelectuales o de
ciertos grupos con marcado
interés en propiciar la polémica.
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Con esto no deseo negar la
infinidad de atrocidades que se
cometieron. De ninguna manera,
lo que trato de rescalar aqui es una
actitud critica frente al futuro que
nos cspera a los latinoamericanos
respecto de la deuda externa.
inflacion, intolerancia politica.
mortalidades, ajustes estructurales
y todos los ingredientes que trae
consigo el reordenamiento
mundial hoy existente.

Considero que al pensar sobre
estos elementos. no se alimenta,
positivamente, un debate desde
una perspectiva que culpa a la
actual Espana democratica. por los
acontecimientos generados desde
la pasada Espana imperial
desaparecida. Por otro lado, a
nivel general., ante el criterio de
cualquier ciudadano comun y
corriente de los territorios
latinoamericanos, este tipo de
discusion pasa verdaderamente
desapercibida y no concita el
interés promovido por las
“intelligentsias”™ de nuestros
paises.

Afrontar los problemas a futuro
implica incorporar un cambio de
mentalidad. No se puede vivir del
pasado. El proceso de mestizaje
en nuestros territorios ha
construido una poblacion
extremadamente multifacética y
creativa ya que afortunadamente,
con los europeos vinieron todos
los aportes milenarios africanos,
mesopotamicos y asiaticos. El
resultado de ello, se plasma en la
infinidad de ulopias que podemos
disenar y eso, en palabras de

IDENTIDADES

Augusto Roa Bastos es "un desafio
de porvenir”.

Con todo lo expuesto, gqueda
flotando una pregunta: Qué pasara
a partir de enero de 1993 cuando
no se festejen los 500 anos? Solo
nuestros pueblos tienen la
respuesta.

LA PROBLEMATICA INDIA
EN ECUADOR

En esta seccion se planteara a
grandes rasgos algunas reflexiones
sobre el movimiento indigena y sus
posiciones politicas frente a la
sociedad y Estado ecuatoriano. A
manera de antecedente
mencionaré que el proceso
independentista de Espana y el
surgimiento de la republica del
Ecuador en 1830, luego de la
desaparicion de la Gran Colombia,
planteo la formacion de una nocion
que era portadora de dos matrices
culturales diferentes de caracter
colonial.

De wuna parte, el sector
denominado criollos*, que
eliminado rapidamente su relacion
con la corona, se presentaba como
una minoria social que debia
instaurar la naciente republica,
creando para el efecto, una serie
de instituciones en las que la
mayoria de la poblacion estaba
subordinada economicamente vy
excluida en su participacion
politica. Esta minoria, heredera

* Criollos son s hijos de espatoles pacidos en Amériea



de una practica colonial basada cn
la explotacion. escogiéo Ia
alternativa de mantcner c! tributo
indigena como f(uente (e
financiamiento del naciente v
precario estado ecuatoriano.

De otra parte, ciertos scctores
indigenas fueron {ncorporados al
aparato colonjal.  como  una
instancia de caracfer estamental
con sus autoridades y sus propias
reglas dc¢ funcionamiento. pero
sujetas a la vigilancia dc¢ los
poderes burocraticos.

De esa manera, la republica dc¢ los
espanoles. expresada en una
cultura dominante. apoyada por los
€s5casos  recursos  indigenas.
limitados €so si, en su accionar
organizativo y dec  auforidad
tradicional. seguian constituvendo
las bases a través de las cualcs sc
erigio ese precario Estado-Nacion.

En ese contexto. la republica no

necesariamente et

implicaba
aparecimicnto de la nacion cowmo

una forma de sociedad que
represent{e y gencere identfidad a
toda la poblacion * ccuatoriana”, Al
contrario. la presencia de fuertes
poderes regionales. la  c¢scasa
difusion del aparato estatal, los
cambios e¢n la conduccion
institucional y la inestabilidad
pclitica; expresan una lenta vy
conflictiva Integracian de Jlos
sectores sociales a un proyecto de
sociednd que se sustentaba
ideologicamenle en la negacion de
lo INDIO. a pesar de ser una
realidad latente. Este proceso
dure mas dc une siglo: y en la
actualidad. la configuracion y
desarrollo del Estacdo y su
constitucion "nacional” ha seguido
el camino de la imposicion a las
niinorias, (indigenas y negras) que
curiosamente son el 30% dc la
poblacion tolal. A pesar quc en las
altimas décadas ha existido un
avance “democratico” en el
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tratamiento de la poblacion
indigena. la sociedad ecuatoriana.,
en su conjunto, sigue siendo
portadora de un discurso cargado
de paternalismo con una clara
connotacion racista.

Toda esta problematica esta
generando mucha conflictividad al

interno de! pais. En el caso
particular de los sectores
indigenas, los ultimos
levantamientos, protestas v
movilizaciones. han sido

catalogados por el gobierno como
“extremismo étnico”; cuando en
verdad se esta planteando una
serie de reivindicaciones que han
sido ocultadas por muchos anos.
En este respecto. existen cinco
planteamientos basicos que el
movimiento indigena exige se
discutan:

a Demandan que se los reconozca
como pueblo, con la plenitud de
derechos que corresponde a dicha
categoria.

b. Exigen respecto para su
cultura, sus tradiciones. creencias
y conocimientos; aspectos que
dentro de la diversidad de etnias
expresan su particutaridad como
pueblos.

¢c. Solicitan que no se atente
contra las bases materiales, sobre
las cuales se desarrolla su vida
social y cultural.

d. Reconocimiento a Sus

modalidades propias de
organizacion social. sin negar la
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presencia del Estado y su
institucionalidad.

e. Exigen que el sistema educativo
contemple la ensenanza de sus
lenguas tradicionales y una
pedagogia de acuerdo con sus
realidades.

Como podemos observar, el
problema se presenta complejo
para todos los sectores
econdémicos y politicos que han
dirigido los destinos del Ecuador.
Los planteamientos indigenas,
insertos en la coyuntura discursiva
del medio milenio -de conquista. se
encausan en la construccion de
una sociedad y Estado
descentralizado y democratico que
extienda la participacion activa a
todos sus componentes. Esa
postura también es parte de
nuestra utopia, entendida como la
posibilidad de ser#




DE LO

ORAL
A LO
ESCRITO

Germdn Jaramillo Duque
Buga - Colombla

“Las historias escritas. a dilcrencia
de los hechos de la vida que vos
Jlamais realidad. sobreviven a
todas las intemperies sin apagarse
jamas... Las historias escritas
pueden ser robadas, arrebatadas,
corrompidas, voeltas a narrar o a
escribir con palabras y en olras
lenguas. superando el curso de 10S
siglos, mientras que los hechos de
la vida se consumen y desaparecen
para slempre después de haber
ocurrido.

Malerba Luigl. “El fvego Griego™ Seix
Barral- Biblioteca breve. Pag. 178, Bogola
1992,

Primero {ue el verbo; lo cual no
significa que este pueda darse
infulas de precedencia si carece
de una identidad que le permita

deslacarse de entre las demas
favorabilidades con que ha contado
el hombre. para crecer.
Tratarcmos. en  esta  Dbreve
explicacion. de cxpresar la
relacion patabra - hombre. a partir
de las diversas opciones de ésta:
hablada y escrita.

Nadie recuerda la sensacion del
primer homo parlanle cuando se
escuchd a si wmismo y cudl la de
quien tuvo la dcsconcertante
ventura de cscuchar esa novedad.
Con fodo lo gue hasta el momento
se¢ ha dicho y escrito sobre las
palabras y las cosas, las palabras y
el hombre. las palabras y todos los
hombres (para no repetir el
cuestionabte (¢rmino sociedad). el
hombre c¢s capaz de “recuperar
cse recuerdo”. para evilar que la
busqueda del conocimicnto sea un
comienzo  eterno. Aunque el
hombre repite las enmociones. mas
por la ausencia de un mélodo de
retencion e cxperiencias que por
guslo, la reincitdencia constante €s
olro de sus pecados originales que
purga, impidiéndole al recuerdo la
fjuncion del aprendizaje 'y
obligandolo a reportar emociones
de gozo o dolor. Es tal vez por
ello que todo nuevo homo parlante
despierta asombro. Pero ahi se
queda todo. LKl hombre cspera que
cl hombre hable y cuando ésie
cmpicza a hacerlo. el otro se
descuida y picrde foda nocion del
enunciado. Ocurre eso en ¢l caso
de los ninos de quienes todos
esperan las primeras palabras y
una vez resueltas, se acaba el
entusiasmo, porque no tiene ya el
hombre un método de estimacion
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de la palabra oral porque la escrita
le produce toda confiabilidad para
garantizar el hilo de sus recuerdos.
Por eso ya no existen escuelas de
oratoria y si mucho quien “ensene
a escribir’. Todo el tiempo se
verbaliza poniendo en grave riesgo
la coherencia del lenguaje. porque
hablar es mas perdonable que
escribir, cuando se hace mal lo
primero. La escritura ha generado
una confianza “dadiina” en el
hombre que ha hecho perder
paulatinamente posibilidades
memotécnicas y relegar el papel
de]l recuerdo a la escritura. al
punto que las personas que
“hablan™ entre si. lo hacen por
inercia, sobre asuntos
insustanciales. Puede a veces
hasta sugerirse que el mundo se
estad quedando sin voz y que el
hecho de gue el verbo esté latente.
no parece garantizar un rescate de
la utilidad. hacia la palabra dicha.
por parte del hombre.

E] verbo. no sdélo es Jo primero
sino lo de siempre. Su encanto,
solo es posible redescubrirlo entre
las cenizas de la monotonia y la
costumbre. cuando éste “es blen
expresado”. De acverdo con el
cédigo de comportamiento oral ge
una cultura, una palabra bien
expresada es aquella que
pronuncia las convenciones
aceptadas y la expresion que ¢n
una sociedad es prolana. en otra.
es necesaria porque se ajusta a la
digestion de la utilidad social del
término. Esto, claro esta. tiene su
origen en la bifurcacion cultural de
Ja humanidad. desde los tiempos
en que los hombres. a instancias
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de la civilizacion, se dividieron
cultos e incultos. El encanto de la
palabra. entonces, es también un
problema de geografia, por lo que
también ésta se divide en culfa e
inculta. surgiendo el denominativo
de cultura popular. para definir
aquella que habita la geografia
inculta.

E) primer golpe de gracia
inventado por el hombre contra la
opresién de su propia naturaleza
fue la palabra. porque poseyendo
ya la maestria del gesto para
connolar sus "afugias” espirituales,
que para él. entonces. eran
demonios sobrantes, necesitaba un
argumento fluido que le permitiera
establecer un hilo indeterminable
para convertir sus emociones en
costumbres y generar habitos que.
por fin, justificara quecdarse a vivir
para siempre o por lo menos
durante un largo tiempo, en un
[ugar cualquiera escogido al
pnncipio. al azar.




El primer sustento de ésta fue oral
y la repeticion sistematica de los
registros comunitarios. para crear
una historia quc comprometicra
moralmente a los asociados,
"subvirtio”, de mancra gozosa el
orden. haciendo que quienes
tenian el oficio de "hablar”, para
ensenar, se decidieran primero a
recuperar las emociones vividas de
cuando nadile decia nada, porque
no habia palabras e inventaran Jos
primeros relatos, como ejemplos
de los sentimientos que aun
carecian de nombre especifico.
pero que el hombre identificaria.
irremediablemente. con los
fantasmas que lo habrian de
acompanar. a partir de entonces,
hasta el fin de los siglos.

Entonces. la situacion para los
habladores de oficio, aquellos que
ya habian asumido el oficio de
ensenar, entretener y ademas
evitar el olvido. para que todos
pudieran salir de la oscuridad
reinante de cuando no habia
palabra. comenz6 a modificarse.
porque como ya la potestad de
hablar no era de unos cuantos
elegidos. quien pretendiera
ganarse la confianza con esa
actitud y aptitud, debia decir mas
gue palabras simples. palabras
cautlvantes para demostrar que
poseia “la virtud de Ja palabra” y
que no se trataba de un hablante
mas.

Los transmisores orales fueron
para las sociedades agrafas.
portadores de los mayores
secretos y. en consecuencia,
habtlitados para confrontar su

poder con el de los gobernantes.
No s6lo dominaban la palabra (no
se trata de hablar por hablar,
ténganse en cuenta las adiciones
formales, prercquisitos de agrado.
que debe tener la palabra:
entonacidén. (nllexion, timbre,
etc.). sino la forma de decirla.
convirtiéndose en alguien a quien
todos querian escuchar. porque lo
que decia. sin importar la
distancia con la realidad, les
acercaba a todo a fuerza de
encantos orales.

La patabra. surgida como cxpresion
libertaria del hombre frente a la
naturaleza, se convierte de csa
manera en un sustituto de
opresion, porque ahora, con las
formalidades enunciadas arriba,
cautiva. al punto de convencer que
sin e¢lla es imposible todo
desarrollo ulterior. En virtud de
ese “descubrimiento”, el hombre
comienza a competir por el uso de
la palabra oral y fueron muchas las
contiendas. intrigas, desmanes,
infortunios y confabulaciones
ocurridas en ocasion con esta
competencia y cuyo testimonio la
humanidad futura a esos tiempos.
no registro. porqgue como unicos
autorizados para contarlo.
prefirieron callarlo.  Tenian el
inmenso poder de la palabra oral y
todo el que les permitio idear un
codigo de retorica. para calificar el
uso de la palabra y evitar con ello
que otros parlantes “de menor
catadura o de baja estofa”,
contaran la parte oculta de Jos
sucesos. pues segun este codigo.
carecian de esa elegancia. tan
necesaria para hacer mas

IDENTIDRDES a7



verosimil lo nombrado y el bagaje y
la sensatez de quien tiene por
encargo el uso de la palabra.

Pero, la palabra se “populariza”.
por exigencia de la agilidad que
caracteriza a todo desarrollo social
y en virtud de esa "popularizacion”
se¢ convierte en elemento de
cONsSumo masivo y asume esas
formas cuantas demandas
aparezcan, para complacer a Jos
hombres o mediar entre ellos. La
palabra se da el lujo de “inventar
mundos” que la monotonia y
dureza del que habita el hombre le
hace imaginar como sustituto de
esperanza. De ahi parte la ya
prolongada cadena de creaciones
imaginarias cuya reproduccién. a
través del tiempo, ha sido obra de
los informales verbales que ya no
usan la palabra para conseguir
predominio. sino, para testimoniar
con ese unico afan que conserva el
hombre viejo de bacer notar
cuanto vivié. A eso, se le llama
tradicion oral y ésta, con el paso
de los tiempos ha sufrido
modificaciones de acuerdo con las
exigencias que orientan cada
trabajo en funcion de ella. Ese
codigo de comportamiento de la
palabra dicha, encuentra aqui un
gran asidero cuando la funciéon de
la tradicion oral va mas alla del
simple testimonio. Cuando el acto
del habla incurre en la falta de
algunos de los factores formales de
composiciéon que hemos senalado.
fracasa un poco su calidad de
mensaje y la unica posibilidad de
recuperacion del mismo esta en el
cambio de Ja modalidad de
transmision. La escritura. un
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medio posible de reivindicar el
mensaje apocado por el habla,
aparte de Ja funcion interactiva de
comunicacion, suple los disgustos
por “las malas voces” que hacen
desmoronar un benéfico juicio
apriori sobre el partante. En la
comunicacion oral, el contenido
por si solo, no garantiza la
permanencia del oyente, debido a
que la cultura del hombre es la
cultura de la distraccion.

En el caso de la llamada tradicion
oral, término siempre cotejado
con la porcion social expresada a
medias o nunca expresada. por las
cortapisas impuestas por la
bifurcacion cultural del hombre, el
empleo de la palabra cumple un
papel predominante porque debe
su formalidad al resultado, cuando
éste se espera obtener en funcién
del entretenimiento, para recrear
una de las mas veteranas
caracteristicas de la palabra
hablada y de la transmisién de
sensaciones, emociones, etc..

La expresion oral ha ido perdiendo
funcionalidad social, st
entendemos que cada dia. la
comunicacion entre personas que
esperan transmitirse algo
informativo e instructivo, que
tiene relacion con el desarrollo
social de personas en referencia,
es menos. Esto no implica que la
gente no hable. Si, la gente habla,
pero el objetivo de este habla es el
de Ja repeticion sistematica de los
subterraneos y muy disimulados
elementos de la ideologia
encaminada a romper toda
posibilidad de comunicacion entre



personas directas.  Sobrc las
ayudas didacticas para acabar con
la conversacién, se podrian lacer
muchos tratados. Por ahora.
contentémonos con (cuer bilen
identificada a la tclevision como Ja
mas mortal de todas las ayudas.
porque ya brumpe en ¢l mundo
conversador, aun de los paiscs cn
vias dc desarrollo, ¢l procesador
de palabras que no solo no las
pronuncia sino que tiene “gesltos
de afecto”. para despojar a su
acltivador humano de t(oda
preocupacién en torno a la
ausencia de la voz. La pérdida de
funcionalidad de la expresion oral
significa que (odo aquel quc "tiene
algo que contarnos” se enfrenta a
la dable dilicultad de "no creer ya®
en lo que cuenta. porque no
pertenece su relato a los defimdos
por el codigo del gusio como
sociables y d¢ expresarse c¢on

timidez porque $e sienfe haciendo
algo en desuso como ¢es hablar con
sentido.

Es de suponer. que cl relato,
obslaculizado por la  doble

dificultad anotada. sera sicmpre
susceptible de una "modificacién”
y solo sera “suflrible”, ¢n materia
de oyente dirccto, por quien
ejerce el olicio de indagar. a la
socivdad. a pativ de la (radicion
oral y cualquier precio. Esta
pucde ser la razén por la cual un
buen numero d¢  eventos
relacionados con la t1radicion oral
buscan afanosamente la
complementacion del gesto. el
viejo aliado del verbo.
conlundiendo el espontineo
objctivo de conversar con el
prcmeditado acto del leatro. Esto.
claro esla, se hace para
“remediar® de alguna manera las
rupluras orales por la ausencia de
las formalidades que hemos
anotado.

Deciamos que uno de los medios
que facilifan la recuperacion de la
cnlidad de¢)l mensaje. cs  la
escritura. porque el lexto abstrace
todo el componenfe personal ¢
individual de quien origing el
escrito.  poniendo  distancia
saludable enire lector v retator. El
tector. libre del estorbo de las
emociones de un aulor-actor
ignora el ambito. no siempre
atractive de ésie, evitando de paso
un  prejuicio que  para el
conocimiento es fatal: la
animadversion hacia guicen dice o
hace. f.a escritura es lambién un
vehiculo para salvar al recuerdo
con la dindmlca del olvido
permanente. Esto, que parece un
juego de palabras tiene su
explicacion cn el sentido en que la
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escrifura ha hecho perder al
hombre la nocion del recuerdo
constanle, para no olvidar v no
teme olvidar porque sabe gue para
recordar. silo le basta consulrar el
libro donde esta escrito lo gue
ohvidd.

Las transcripciones gue se hacen
de los recaudos de tradicién oral,
"salvan™ al relato, con
modificaciones formales, si éste.
en su origen ha sulrido los
pecidentes de una lransmision
monotana, interrumpida. plagada
de repeticiones Innecesarias y
ademas con una ausencia  de
expresion corporal, total. del
relator.  Estas modilicacliones si
bien es cierto que pueden alterar
la etnofonética. de acuerdo con el
decir de algunos, también es
cierto que salvan al relnto de una
desapariclon segurn sl Sc¢ queda
solo en la expresion Jde gquien lo
cuenta, porgue cuento mal
contado no es cuento gque
Irascienda. La escritura en este
caso, Uene el compromiso de
aflrmar el imbricado del relato,
para hacerlo digerible a los gustos
de los lectores futuros, habituados
por lo general a la culturn del
esparcimiento.  De ahi procede el
éxtto de los medios masivos de
comunicacinn, que  son o omas de
distracciéon por su gran capacidad
de "entretenimiento”. debido a la
facilidad de convocatoria gue les
permite el tngreso subrepticio a
todos los lugares.

La ausencia de formalidades

parlantes. por obligacion tiene que
rumper una comunicacion. pargue
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entre el emisor y el receplor, se
forma una interrelacién de mucho
compromiso. goe¢ ninguno  se
atreve a postergar. De ahi que la
Comunicacion PE‘FS[!IHH FE | i:IEI'E'I:H"H'L
puede conlar con inconvenlenles
camt el desgane y olras
emociones adversas origlnadas por
un mal ambiente. que imphkden una
captacion plena al receptor.  El
oyenle, por su parte. casl siempre
tiene razones de orden moral que
le niegan la posibilidad de
abandonar su papel y dejar al
emisor. “con la palabra en la boca”.

Se requiere, entonces, de un
medio que factlite deambular eon
el mensaje ¥ gque no exija el
sometimiento al emisor, por
compromisos sociales o morales.
Lse medio es el de la escritura

Aparte de considerar la escritura
como salvacion del recuerdo. en
funciom del olvido permanente.
qur cevila los agohlos
memortsticos, debe tomarsela
camo la mayor emancipacion del
hombre porgque le permile
almacenar indelinidamente el
conocimiento Kl hombre puede
“olvidar permanentemente”
basado en ln tranquilidad de saber
gue lo e¢scrito es imperecedero vy
que €l recuerdo sera siempre
posible aunqgue desaparezéan las
generaciones gestoras del
conocimiento por recordar. La
escritura salva de compromisos
melestos como enfrentarse a un
regular relator con deliciente
diceign y victima  de repeticiones
fastidiosas que prolongan, sin
Suspenso, um refato.  La escnitura



no tiene el compromiso de
reproducir con cntera fidelidad lo
diche por otro. pues su caracter
premeditacionista le faculta para
subvertir lo que otro, abocado de
mucho animo, dijo. sin pensarlo
dos veces. Lo oral es animo: lo
escrito. es razdon. la escritura. una
vez ryompe relaciones con su
hacedor. desdibuja la idea de éste
y faculta al receptor a deductr
interpretaciones de acuerdo con
lugar, modo, tiempo y disSposicion.
pues ya nada tiene que verse con
el hacedor. porque  éste,
generalmente. se halla muy l¢jos.

Transcribir con todos 10s rigores
de la etnofonética. 1os registros de
tradicién ora). puede ocasionar
pérdida de entusiasmo del lector,
porque se transmite a éste. en un
alto porcentaje. cada vna de las
dificultades orales del emisor. Es
clerto que para los investigadores.
Ja forma primaria del lenguaje.
procura mejores resulfados ¢n su
tarea: pero. teniéndose ésta cn el
registro de audin. sa son de quce.
sacrificar el texto?. A medida que
se desarrolla e} hombre v crece su

numero. se genera una
comprension linguistica
concordante con el cada vez

menor tiempo de comunicacion
interpersonal. Obsérvese como.
muchos textos antiguos.
recditados en los ticsupos actoales,
redundan en moditivaciones. para
adaptar el lenguaje al
conocimiento contcmpordneo. La
conservacion dc formas en desuso.
vsando como prelexto  la
conservacion de la cultura popular,
es una contribucion al

El esludio de la
(radicion oral debe servir. ante
todo. para averiguar las
(leficiencias linguisticas de una
comunidad y ayudar a absolverlas.
Devolver]e a ésta. el texto como un
espcjo de su voz, es condenarla a
la imposibiltdad de otros
entendimientos. St asi se escribe.
asi debe decirse. Diran, quienes
se leen. La escritura tiene varios
COMPromisos: reeducar  a)
parlante, recrear la expresion del
parlante {respetando. ¢laro esla. la
médula del relato) y etlernicar el
acervo imaginativo de un pueblo.

subdesarrollo.

La conservacion de la memoria
esta. pues. cn ésta pracfica: la
escritura. En “Fedro”. Platon dijo:

Pues este descubrimiento (la
escritura) provocara el olvido en
las almas de qulenes aprcnden.
POTqUE NO USAran Su MEemoria y se
fiaran dc los caracteres escritos
ex(ernos v no recordaran por ellos
mismos.
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COMISIONES TECNICAS DEL CONVENIO ANDRES BELLO
SE REUNIERON EN COLOMBIA

En Villa de Leyva- Colombia se reunieron las

Comisiones Técnicas de Culura, Ciencia y
Tecnologla y de Educacién del Convenio Andrés
Bello para definir el programa- presupuesio
para el bisnio 1992-1993.

Dentro de ia agenda.la Comision Técnica de
Cullura del Convenio evalué las actividades de
las entidades especiabzadas, en la cual, luego
de conocer el Programa-Presupuesto vy
proyecios presentados por el Oirsctor
Ejecutivo del Instituto Andino de Artes
Populares. se recomendd !a ejecucién de los
siguientes programas:

1. Desarrolio de los Centros de Trabajo de
Cultura Popular.

2. Documentacidn e Informacion del IADAP:
Desarrollo de la Red Andina de [Informaciéon
sohbre Arles Populares - RADIAP, |l Fase

3 Oitusidén de la Cultura Popular. con las
siguientes aclaraciones’

El  proyecto Investigacion y Produccién
Audiovisual de las Técnicas de Produccion
Artesanal existentes en los paises miembros
del CAB. proudccidn que lo asumird el
programa de Expedicién Andina. que adelanta
ol drea de Cultura de la Secretaria Ejeculiva
del Convenio Andrés Bello.

Los proyectos Bases Legales para la
formulacion de una poliica de desarrolio
arlgsanal en los paises miembros del CAB y el
Encuentro de Musica y Danza Autdctonas de los
paises miembros, asumira el programa de
Cullura del CAB. que liene este ulumo ¢como
sede a Peru
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Los delegados por su parte lehcitaron al
Direclor Ejecutivo del IADAP, Eugenio Cabrera
Merchan, por la excelente labor realizada al
frente del Institulo. asi como por la
presentacion de los proyecios y el documenito
"Propuesta de Lineamientos Programaticos
de! Instiluto Andino de Arles Populares del
Convenio Andrés Bello para la presente
década”, que contiene  eslrategias  de
programacion de largo, mediano y corlo plazo
y que responden a necesidades e inlereses
especiales

En el proyeclo se deline los campos
programaticos en el qus el Institulo Andino
puede incursionar. con un campo de lrabajo
amplio y de mayor duracién que signifique
ademas de buscar una inlluencia mayor de sus
actividades, articular mas y mejor sus
proyecios y programas con olfos organismos
publicos 'y privados. nacionales e
internacionales. con el lin de garantizar su
desarrollo e incorporar a ellos otros
componenies

Finalmente. la Comision resolvié dar un volo de
apoyo a la nueva dinamica del Convenio y a los
funcionarios que se encuentran en ella.

El Secretario Ejecutivo del Convenio Andrés
Bello, Viclor Guédez. al declarar inaugurada
asia Reuniéon Técnica. manilesté que el
Convenio es uno de los pocos organismos
mternacionales que puede mostrar una
solvencia econdmica que garanlice un cierio
margen de independencia de la organizaciébn y
apreciando el surgimienio de nuevos alientos
que s6 observan en el umbra! del préximo
milenio; agrega ademds. que hay necesidad de
tortalecer la imagen del Organismo.



ta maxima autorndad del Conveno llamd la
atencion sobre las cualre bases que reguiere la
integracién y son: la necesidad., voluniad,
condiciones para llevarla adelante y las
inslituciones capaces de cumplir con 8sta
misioén,

Agregs que el Convenie Andrés Bello &8 una
organizacion internacional nlergubernamental,
cuya mistén es o ntegracion educatva,
cionlifica, tecnoldgica y cultural de los palses
miembros, para 1o cual consolidara una imagen
de alta credibiidad ante la comunidad
internacional y oplimizard su capacidad
organizaliva para atender a plentud las
expeclalivas y necesidades de las naciones
suscriploras,

Finalizé su mlervencidn con la rellexidon g6 que
"ol Convenio de hoy es dilerante al de hace
seis mesas. Tanto las crganizaciones como las
personas lienen que aprovechar las
oporlunidades para 2l cambin™

QuInTO
CONcuRSO

I1ACIONAL
DE

I1AScaRAS

Con la participacién de 49 obras de 26
artislas. la Sede Ceniral del Instituio
Andino de Arles Populares del Convenio
Andiés Bello ¢ealizd por quintd a8io0
consrutive el Concurso Exposicidn
Nacional de Mascaras, el mismo que
consliluyé vn éxito por la calidad de los
trabajos presentacos.

Oe acuerdo con el crilerio del Juragdo que
estuvo integrado por Francisco Aguirre,
Gerente de Difusién Cuftural del Banco
Central de! Ecuador; Magdalena Lalama,
delegada de la Subsecretarfa de Cullura;
Ofimpia Landeta, Asesora de Turismo del |.
Municipio de Quito; y. Wiltrido Acosia en
represeniacion de! IADAP
-institucidon organizadora-, el primer
premio 2n mascaras de uso popular se
otorgd a! artisla Hugo Proafo con su obra
“El Colibrl” y el segundo premio. a Gerty
Ruiz Rubio con la mascara denominada
"Fiesla”.

En la madalidad de mascaras decoraiivas ™
El Pensador de José Vicenle Ayala Penafiel
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se hizo acreedor al primer premio;
correspondiendo (a segunda decision a
Tarcisio Castilio con su obra denominada "
Ei sefior de los mares

Por la cabhdad de las mascaras presentadas,
el ‘urado daecidiv ademas oforgar menciones
de honor a las obras “Shaman Amazonas” de
Hugo Proafho, "Agonizar de una especie” de
Gilberto Raul Raza Noboa, y. "Soledad™ de
Gioconda Benavides.

MASCARAS GANADORAS
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BUGA COLOMBIA

V ENCUENTRO DE
CONTADORES DE
HISTORIAS Y
LEYENDAS

COn el objeto de recuperar el valor social
de 1a literatura oral, para volver a hacer de
la conversacidon un medio educalivo, de
contribuir con la integracion entre
comunidades, de las cuales proceden los
participantes; de relievar la importancia e
ingeniosidad de la mitologia nativa y
naturalizar la inventiva popular, para
asimilar las propias fuentes de nuestra
cultura; y, generar alternativas de
recreacién, distintas a las de control
masivo, que tiene el amparo de la
tecnologia. el Centro de Trabajo de Cultura
Popular del Instituto Andino de Artes
Populares del Convenio Andrés Bello de
Buga-Colombia. organizé el Quinto
Encuentro Regional de Contadores de
historias y leyendas.

En esta quinta versidn de contadores de

historias y leyendas participaron
agrupaciones de los departamentos de
Antioquia, Cauca, Chocéd, Huila, Narifio,
Quindio, Risaralda y Valle.

Cabe sefialar que conjuntamenta con este
evento se realizaron jornadas académicas
respecto  a estudios de la tradicidn y
narraciéon cral, con propuestas pedagégicas
para el rescate de la memoria cultural.

De acuerdo con la informacidn de los
organizadores los logros alcanzados nan sido

positivos ya que se ha logrado convocar a las
entidades interesadas en el estudio de la
tradicion oral y de los depositarios de las
mismas para que seleccionen ias historias
y leyendas regionales que no hayan sido
eternizadas por la escritura.

German Jaramillo Duque, Coordinador de
este Quinto Encuentro y del Cenltro de
Trabajo de Cultura Popular del IADAP en
Buga expresa que todas las narraciones
orales lueron registradas en audio para su
posterior publicacién y uso de
investigadores.

SEXTO ENCUENTRO DE
CONTADORES

También expresa Jaramilio Duque que el
Centro de Trabajo de Cultura Popular del
IADAP de Buga y la Fundacién Cuitural El
Grupo han convocado al Sexto Encuentro
Regional de Contadores de historias y
leyendas por realizarse en noviembre de
este afio.

CONDICIONES DE PARTICIPACION

Los interesados deben enviar un casete de
audio, que contenga relatos de su region con
la voz del participante o participantes, con
un minimo de 30 minutos de duracion a la
Fundacién Cultural El Grupo. Apartado
aéreo 365, Buga-Valle - Colombia.

No existe limite de edad para los
participantes y las inscripciones no tienen
costo.
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REUNION DE
COORDINADORES DE
EXPEDICION ANDINA

En la ciudad de Panama del 3 al 6 de
febrero se realizo la XXII Reunién
Técnica de coordinadores vy
productores del programa Expedicion
Andina, con la finalidad de coordinar
las tareas para este afio.

Para 1992 se acepto6 la propuesta del
instituto Andino de Artes Populares,
como entidad especializada del
Convenio para trabajar en este
programa con temas inherentes a la
produccidn audiovisual de las técnicas
de produccién artesanal, en una
coproduccion colombo - ecuatoriana.

Este programa que cuentacon la
coparticipaciéon de la Fundacién
Konrad Adenauer se puso en marcha
en 1979, convirliéndose Expedicion
Andina en un vehiculo de cultura en la
subregion.

Series infantiles, medio ambiente y
desarrolio social y tele-revisias acerca
de: folklore, geografia fisica y humana,
mitos, leyendas, artesania, vivienda,
cultura precolombina, arquitectura
colonial, medio ambiente fiestas,are
contemporaneo, razas y costumbres;
entre otros, conforman los temas que
llegan a millones de telespectadores a
través de la pantalla chica en varios
paises de América,
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CURSO DE APRENDIZAJE
DE MUSICR ANDINA

La Universidad Andina Simén Bolivar,
Subsede Quito-Ecuador con los
auspicios dal Instituto Andino de Artes
Populares del Convenio Andrés Belio,
la Casa de la Cultura Ecuatoriana
Benjamin Carrién y la Comision de
Cultura del Congreso Nacional del
Ecuador se encuentran dictando un
curso -taller de interpretacion de

musica tradicional andina y
construccién de instrumentos de
viento.

Los objetivos del curso son: contribuir
al fortalecimiento de la identidad
cultural de los pueblos andinos;
coadyuvar a la valoracion vy
preservacion de la musica tradicional
de la regidn, capacitar a los jovenes
en la interpretaciéon de la musica asi
como desarrollar las habilidades de
los cursantes en la construccion de los
instrumentos tradicionales de viento.




CREACION DEL TALLER DE ARTE
POPULAR EN TIWASNAKU- BOLIVIA

Con ios oD)etivos de precautelar los valores

estéticos y la idenidad de las cutivras andinas,
esbmular fas poiencialidades creadoras de la
poblacién por medio de 'a capacilacion: y,
conlormar a lravés de acciones oarticipativas
con los habitantes de esa regidn boliviana, un
espacio ge promocion y difusion cullural, et
lnstitulo Andino de Astes Populares ael
Convenio Andies Bello conformd el Taller ge
Arie Popular en Twasnaku.

Entre las acciones a seguise en esie Taller
consla la creacion de un Banco de Datos para
obtener fotogratias de gran pace de las piezas
hwanacotas que exislen en museos piblicos y
pailiculares de America y el mundo. De esie
modo, se podra lograr el funcionamiento de un
\aller especializado para |a reconsiruccion de
piezas y figuras, qQue podria generar una sere
ge aclividades produclivas.

También se incorporara un tafler de dibujo y
pintura infantil con objetivos claros y concielos
det rescate de la expresion plastica,
revalorizango la iconografia y haciendo gue
esla pueda marcar la nueva expresion con un
contenido mas original y asiénlco.

Otra de las labores ge este centra es el laller
angino ge lieres, como INSliuMEeNIa Prectso
eficaz en la educacién

€l proceso de ensenanza y aprendizaje sed
apoyado constaniemente por medios
audigvisuales La mayor parte de las praclicas
y elaboiacion iinal de fos trabajos seran
realizados con matenal de la region.

Los cursos Seran semesiales y eatre las
materias a ensenarse consian lepdos en leiar,
disenn ceramico, modelado. talla en madera,
dibvjo, pintura. s1slemas de organizacior,

conlabilidad bésica, serigralia.

Las melas a conseguirse a fravés de esle
Taller es. capacilar mano de obra artesaral
calfficada; promover la comerciclizacidon a
través de ferias arlesanales; dar un esdacio
alternalivo de educacion a los habilanles de la
regon

La poblacion del puedlo de Tiwanaku sera el
polencial parucipante que, ademas del trabajo
en sus labores coudianas pueden beneficiarse
con el aprendizeje de nuevas técnicas que
mejoren su produccion artesanal, hasta
cenverlit Sus productos en objelos de alla
cahdad con perspectivas a exporlacion,
hbrandose de engrosar las hias del sector
lerciaiio.

Esta poblacion esla cerca del Lago Titikaka,
en megio de 4os coedones de la cordillera, enun
valle alliplanico, siendo esle el lugar elegido por
sus primeres haoitantes, que ha decir de los
arqueologos e historiadores fue el punto de
gdesatrolio de la cuhura boliviana.
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ARTESANIA ECUATORIANA

PARTICIPO EN XVIHI
FERIA INTERNACIONAL DE
CHILE

La Sede Central del {nstiluto Andino
de Artes Populares del Convenio
Andrés Bello y e! Ceniro de Trabajo
de Cullura Popular de San Antonio de
Ibacra, paniciparon en la XVIII Feria
Internacional de Artesania
Tradicional. organizada por Ia
Universidad Catolica de Chile.

Un total de 160 artesanos de los
paises de América Latina exhibieron
sus {rabajos. que de acuerdo con el
criterio de los organizadores. fueron
los de Meéxico y Ecuador los
preleridos por el pablico.

La muestra ecuatoriana desde su
inauguracién se convirtié en la
favorita del publico, que cada tarde
acudid para admirar las creaciones
artisticas. Oswaldo Avendano,
Coordinador del Programa de
Artesania de la FfFacuitag de
Arquitectura de Ia Universidad
Catdlica, se manitesté satsfecho
con el resullado del encueniro. “Una
vez mas la genle entendid nuestro
objetivo de establecer una relacién
directa entre el publico, el artesano
y su obra”
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Oskar Padilla, Presidente del Centro
de Trabajo de Cultura Popular del
IADAP en San Antonio de Ibarra,
delegado a la la fena internacional,
expresd que la artesania ecuatoriana
goza de gran prestigio por su calidad
y creatividad, agregando que el
IADAP a través de  estas
panticipaciones impulsa al sectors
artesanal, debido a los contactos que
se mantienen para las exportaciones
ge oS producios.




EN PANAMA SE REABRE GALERIA ANDINA

Con iz coleccion de arte popular de los paises que
conforman el Converng Andrés Bello, se reabnd la Galeria
Andina, qué habia estado cerrada en los utimos anos

La muestra incluyd objetos de ceramica, madera tallada,
vesnaos, sombreros de paga. entura, aigunos oe 05 cudies
tueron fabricados por ndios de las regrones montanosas
de los cilerentes paises: agemas, de otros obetos con
gversas formas del arte popular

E< mportante cestacar el apoyo del Gobieno panameno
mediante la consecucibn de recursos para el
aconthcionamiento oel local, que permibd montar 2
exhibicidn de colecsiones artesanaies que dentibcan la
cultra de los paises andnos

De 1925 3 1937, este inmuebie srvd como Sede ded Musao
Nacional de Panama. luego, medants ley se denomng "La
Casa oe los Soldados de I3 Independenca”. srwendo ésta
como sede y lugar dé reumon en |3 cual guargaron los
archivos de (3 entonces lamada Socsedad ce los Soicados
de 13 Indepencencia

1991: ANO DE ACTIVIDAD EN EL CENTRO DE TRABAJO DE
QORPA-BOLIVIA

Notabla actividad desarrolld en el
transcurso del afo pasado el Centro de
Trabajo de Cultura Popular del Instituto
Andino de Artes Populares de Qorpa-
Bolivia.

Entre las metas propuestas se continud con:
la capacitacién sistematica en diferentes
campos de ia artesania; elaboracién de un
perfil de educacion Dbilingle e
interculturalidad para la region:
profundizacion sobre educacién y cultura;
realizacion de evenlos en religiosidad
andina, recuperacién de la literatura
popular; y, la programacion de las noches
culturales.

En la capacitacidon de educacion bilingue e
interculturalidad se realizaron lres
cursos-talleres sobre: cullura aymara,
socio- linguistica, gramAtica aymara y
elaboracion de materiaies educativos.

El Centro de Trabajo realizd 8 noches

culturales relacionadas con literatura
popuiar, danza y musica.

En la practica de la cultura popular las
actividades fueron varias como las
celebraciones del Civalla (celebracion a los
productos agropecuanos); el Waxt'awi o
denominado acckn de agradecimiento, se
colabord, ademas, en la realizacion de la
fiesta del Rosario, donde los campesinos
ejecutan musica y baile autoctono.

Otro campo da interés del Centro de Trabajo
de Qorpa fue la recuperacién de cuentos y
leyendas en forma escrita, algunos de los
cuales fueron incluides en la Revisla
semesiral que edita CETHA-QURPA.

En capacitacion artesanal se efectuaron
trece cursillos sobre tejidos en telar y
suelo, ceramica popular y ariistica;
costura y bordados, orientacion hacia
formas de organizacion grupal para la
produccién de artesanias; teoria y practica
del tefiido natural, y de diseno artesanal.
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EXPOSICIONES IADAP

QUITO PROFUNDO

Con una mueslra de acvarelas y Oleos
denominada " Nuestro Quito” el Instituto
Andino de Arles Populares gel Conveno
Andrés Bello inaugurd la exposicion def
artista Vicente Moreno. como un aporie al
desatrollo cuttural y al descubrimiento de
nuestros valores en la piastica
ecuatoriana.

Los trabajos de Vicente Moreno han
eslado escondidos y se advierte en su
pintura un dominio del dibujo, del espacio
y la perspectiva, junto c¢on una
sensibilidad alenta a recoger los rincones
de Quito, que para mucha gente pasa
desapercinida o que ya no existe, que da
como resullado una obra cuyo principal
protagonista es Quito, ese Quilo que se va
perdiengo, devorado por la modermidad.

En suma. Mareno a través de la suavidad
de la acuarela y 'a luminosidad de sus
bleas, transmife al publico un Quito casi
desconocido pero absolutamente real y
que forma parte de la recuperacion de
nuesiro pasado histérico.

La exposicién “"Nuestro Quito™ tuvo gran
acogida entre el publico y los medios
artisticos a nivel nacional , los mismos que
expresaron que la labor que cumple el
IADAP, en este campo, es de suma
importancia para el impulso de este
quehacer cullural, ya que abre nuevas
perspectivas de desarrolio.

Oleo de la calle Poctilla, vn rincén lleno de
tradicsdn, enclavadn en el Centrs Histéricn de la
capital del Ecuadar.
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PINTANEGRRA

Del 7 at 17 de abril en 1a Galeria de
Artes y Antesanias del IADAP presentd

la exposicion tilulada PINTANEGRA,

cuya muestra se conformé  gde
grabados y oleos.

Pintanegra, es fa crdnica de instantes
del lugar donde estos artistas viven y
mueren, sus mundos y submundos
En su propio barric de oS negritos de
Guayaquil, éen comunicacion
subterranea de auténticos pobiadores,
que han recuperado sus hablas para
festmoniar a través de sus grabados y
serigrafias “ la sapada del barrio” y de
las zonas donde alternan los aristas
entre el colera, la sobrevivencia y el
pufal de la indiferencia.

Pintanegra son [0S nuevos
expresionistas quayacos, que salidos
del manglar, se inician en el 1aller de
artes graficas de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Nuclzo de!l Guayas y que
ahora nos dan evidencia sociolégica
de su iniciativa y alcance {écnico,
especialmente, en lo que a técnicas
mixtas se refiere, donde resuelven
temas esperpénticos, ecoldgicos o de
segregacion; con morosidad pléstica,
ya sean estas: incisiones de gubia,
tramados de tamiz o intaglios de
medida presion. que dehnitivamente,
han configuredo juegos visuales de
expomanea viveza criclla, al servicio
de un efluvio de digna estéetica

PINTANEGRHRA, es perfil de la
marginalidad pero no como hbreto de
cafetin, sino como cedula de 1dentidad,
cuyo refrato no permite alarde ni
maquillaje. Su mensaje iconografico
consigue que no olvidemos que
lambien existe una pintanegra.

Los artistas que componen el talles
Galo Galecio que exhiben la muestra
en el tADAF son: Walter Paez, Jorge
Jaer y Magno Bennet.
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LAS NOCHES DE LOS LIBERTADORES

Femando Jurado Noboa
COLECCION IDENTIDAD

La obra de 600 paginas. en dos volimicnes.
contlene el resullado de una Investigaeton
histérica sobse  las descendenclas de los
ibertadores: Simon Bolivar., Anlonio José
de Sucre, José de San Martin y José Ramén
de Sucre.

El libro tiene un caracter polémico. ya que
descubre a los libertadores como hombres
terrenales con  sus pasiones y
sentimientos. que las historlas oficiales
han eludida, posiblemente por temor a
que Ssu conoclmiente  desvalorice Ja
admiraclén de la heroicidad de Ssus
acclones.

Las Noches de 1los Libertadores
actualmente se ha ubicado enire las obras
de mayor venta en ¢l mercado editorial del
Ecuador.

las noches
de
los ibertadores
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MITOS Y LEYENDAS DE COLOMBIA
EUGENIA VILLA POSSE

"m: comwz

Uno de los camnpos en donde nuestra
lradicién e tdentldad culturales se
manlifies(an de manera genevosa y vallosa
son los rmitos leyendas e historias
popularcd. que se conservan y transmiten
generacionalmente de manera ocal.

Eugenla Villa Posse. una destacada
investigadora colemblana. recoge ¢n Ja
obra "Mltos y Leyendas de Colombta~,
inlegrada por tres volumenes . gran parie
de 1a lMteratura oral popular de su pajs.

Deniro de este misino proyecto. el LADAP
publicd en anos pasados los mlios y
levendas del Ecuvador y Pera y asplra
complelario con Ins demas paises
miembros de) Convenjo Andrés Bello.



POEMARIO LAZARO

Fausto Merino
Colecclidn Creaclones Liter

San Lazare

L PHEREAY)

Faagiy Plerismg

EI IADAP ha Iniciado ron 1a obera Livavo
de Fausto Merino 1na nnevy coleeccion.,
denominada Creacianes Llterarlas, royo
ohjettvo primordial eos  impulsar et
quehacer creativa cn ol caunpo de Ia poesia.
cuenlo v novela, o nivel de los priscs
mlcmbros del Convenio Andrés Bello.

Euler Granda en 5u prologo expresa:  "que
sumergirse en da densldad del texto de
Lazaro caulvale a mirar al hombre
hurgando y arinaido su prepio sev: es
deele. perseguir sus pasos quc cacn y
tevanlan: en fin. es dejar caer al suclo la
nonieda de la vida con su anverso y su
reverso’.

El autor a Lraves de sis poemas pretende la

busqueda sislemalica y auténtica por

encontrar al hombye libre de aladvras
fislcas y menlales.

MOPA - MOPA

REVISTA NO. 8 DEL INSTITUTO ANDINO
DE ARTES POPULARES DE NARINO-
COLOMBIA

En su rontenjido ¢ hallan (emas de
timportotcta para la preservacion eovltural

Carlos Alherto Coba Andrade presenta un
estudio sobre Jos fundamentos para la
definicion de vwna politica de invesligacion.
Dounticrr Mamlan nos dcscribe el
pensamiento arlino por [a senda de Juan
Chiles.

Tamén exisien estudios relacionados
con:  sedotica v encantn; iraducwién de
[a lnstoria en flecién: memoria cultural de
literitur popular @ el eambio de o oral a lo
eserilo  y  ans  hnplicaclones ¢on 1
mentalidad.  gue recoge una critica a las
tesis de Walkter Oy,

L] mito v cinalfteratnra en el
departamienio de Narino | (ealro de la
memoria v la vision dual como principlo
organdzarlor en culluras andinas y de
vertiente, son olros de los exstudios que
contienc ¢sta Reviala, cuyo lema central se
rellere a la Memoria del Cuarto Encuentro
Andino de Invesitgadores en
Etnoliteratura.

La revisha tiene gran anporiancia
cspecialiaciile e los seelores cullurales y
sAuetivos,  ya que se plantea a través dc
la bnvestigacién el forlalecimiento de la
cullura vy Ia kdentidad de los puchlos que
conponen el Convenlo Andreés Bello.
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MEMORIAS DEL II CONGRESO
CHILENO DE ESTUDIOSOS DEL
FOLKILORE

EDITOR : MANUEL DANNEMANN

Santlago de Chile 1991

La obra es fruto de las experiencias

de los estudios del [olklore en Chile,
mantenidos con loable perseverancia
desde gue los Iniciara cientilicamente
don Rodolfo Lenz, a [ines del pasado
siglo. En la cuarta década de éste
comenzaron a adquirir nivel
unlversitario. ahora en expansion e
intensiflcacion académicas,
fundamentalmente en la Universidad
de Chile.

El objetivo principal de esle evento
consistié en el acoplo de Iinformaciéon
y en ¢i planteamien(o de comentarios
y proposiciones, concernientes al
estado actual de las distintas
actividades relacionadas con la coltura
folklorica. De ahi que los resultados
de €], componen un diagnostico
acerca de EL FOLKLORE HOY EN
CHILE, para inferlr las tareas que nos
lleven a entenderio mejor y a situarlo
correctamente en el ambilo de tas
necesidades y de las soluciones que
requiere la sociedad nacional y que a
los estudiosos, a los profesores. a los
divulgadores. a los aplicadores y a 10s
preservadores, nos pone [rente a un
compromiso de responsabilidacd que
debe asumirse medianie una posicion
clentifica-pragmatica. que sera
evaluada por quienes continven y
acrecienten la busqueda del presente.
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REVISTA FUCIE
Fundaci6n Centro de Investigaciones

EconOmicas
Pasto Colombia

E| matenal que contlene la Revista

es de suma importancia para la
Region Andina. especialmentle, con
relacion a las exportaciones
artesanales.

Edward WMillard en su articulo:
Lanzarse a la exportacion, plantea un
método de exportacién para grupos
pequenos de artesanos.

También conliene material
relacionado con ¢! trabajo que
despliega la Unidad de Servicios de
Consulforia y Asesoria Economica de
la Universidad de Narino; un breve
articulo sobre el Alto deseo de logro
en ¢l seclor empresarial.

La Fundacion Centro de
[nvestigaciones Econdmicas - FUCIE
nacec en las aulas de la Facultad de
Economia de la Universidad de
Narino Su primera etapa se
identiflico con el subsector artesanal
y fruto de estas premisas fue el
trabajo en c¢inco areas arlesanales del
deparlamenlo de Narino y Alto
Pulumayo que. posleriormente, se
convirtié en la cona de (rabajo de la
Fundacion.

Al cabo de estos nueve anos de trabajo
con las comunidades marginadas, Ja
Fundacién ha desarrollado

aclividades en doce Municipios.
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INSTRUCCIONES PARA LOS COLABORADORES

El envio de un Uabajp a l@ Rewista Idenlidades supcne la obligacion
dal  autor de  no someledo  simuldneamente a la  consideracon  de
otras publicaciones ¢n espanol.

Los trabajos deben referise a Cultura y Ane Popular ¢ asunlos de
interés genaral vinculadas con estos campos

Los trabajos deben ajustarse a las siguientes normas’

a.Se remtiran dos ejemplares. el onginal y una copia folostatica de buena
calidad.

b . Seran mecanografiadas por un solo lado y a doble espacio
c.Se evitarA el uso de guiones alfinal del rengldn, excepto en los cones de
palabra
d.las notas de pie de pdgina, fuentes de citas o referencias bibliogralicas
se agupardn al final del texto
e.Las relerencias bibliograficas deberan contener todos los elemeantos de
una ficha, esto es nombre del aulor, titulo de la obra, ciudad y afo.

(.El materdal grafico sean eslos cuadros, grificos o fotografias en blanco y
negro se  presentaranen hoja apane, indicando en que pare del texto se
imercalara. En todos los casos seran originales perfectamente claros.

Las fotocopias de gréhcas no son adecuadas para su publicacian

p.La primera vez que se emplee una sigla en el texto o en los cuadros o
graficas, ird acompanada de su equivalencia completa

h . Extensién de los irabajos

-Articulos de 10 a 20 cuartilas sdlo excepcionalmente se admitirdn trabajos
de mayar #xlension

- Notas bibliegraficas de 1 a 3 cuanilias

i. Todos los trabajos deberan ser gscritos en espanol

.- Cada colaboracién vendré precedida de una hoja que contenga:

a. Tiulo del rabajo (de preterancia breve, sin sacrificic de la claridad).

b Nembre de! autor, con una concisa referencia de su actividad relacionada a la
colaboracidn.

¢ . Indicacién del domicilio, teléono u ctros dalos que permidan a la redaccion de
la revista localizar al autor, con ¢l objeto de aclarar eventuales dudas sobre el
conlenido del articulo,

No se devolveran ariginales
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