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PRESENTACION
Desde la década de los setenta en la conwuudad Universal s¢ ha do generando un
interés cada vez mas crecienle sobre lu temdalica del Medio Ambiente, hasta que en la
actualidad, no existe pais. que no haya disenado politicas encaminadas a la
preservacion. conservacion iy sestenuniento adecuado de sus recursos naturales

Tambien, los ?jrganismob j’mernaaonales de nivel nuandial, regional y subregional
han recogido las preocupacwones de los ciudadanos y de sus gobiernos para
incorporar el tema del medio amberie dentro de sus acclones |y programas; en este
sentido, la Secretaria Ejecutiva del Converuo Andrées Bello. a través de su areu de
Ciencia y Tecnologia, ha incorporadoe estudios en los paises miembros sobre
“Contaminantes de los recursos hidrobiologucos™. "Recursos vegelales promisorios”™ y
particularmente un “Proyecto de educacion no jormal sobre medio ambicnte y
desarrollo social”. entre cuyos objetives esta el de contribiar ¢ crear conciencic sobre
la importancia del Medio Ambienie en sus relaciones con el desarrotlo social.
particularmente en la poblacion de menores ingresos.

El Instituto Andino de Artes Populares. entidad especializada del Convenio Andrés
Bello. desde su perspectiva nstitucional, ha venido contribuyendo al andlisis
termatico de referencia. mediante acciones que como en el caso de los diagnosticos
sobre la problematica artesanal levaniado en varias prouvincias del Ecuador,
proporcionaron una serie de recomendaciones para la recuperacion de recursos
Jforestales. utiles en la prouision de materia pruna para la talla en madera. trabajo
con fibras vegetales y lextiles cont tntes natwrales o su participacion con auspicio y
asesoria a la comunidad artesanal cerarmusta de la parroquia La Victona de la
provincia de Cotopaxi. en la utilizacion de hornos refractarios y el abandono del
plomo -nocivo para la salud- comwo elemento del vidriado de las plezas.

En esta ocasion. conscientes de la (rascendencia de esta temdatica. la Revista
Identidades privilegia en su linea de andalisis central el ratamierto de las relaciones
entre ecologia, medio ambiente y arte popular

En rigor, buscamos precisar wha propuesia metodologiea que conlribuya a erriquecer
las alternativas de preservacion ecologica utilizando al arte popular como un
instrumeruo facilitador de acciones promocionales en el seno de la comunidad.

Eugenio Cabrera Merchan
DIRECTOR EJECUTIVO
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Coexistencia de los contrarios

n su libro “Elogio de la
Inarmonia”, clarividente
aproxamacién a las vertientes

artisticas del! nuevo mundo
postmoderno, el pensador italiano
Gillo Dorfles senala:

“Uno de los aspectos mas
significativos, para lo que aqui nos
interesa (la antinomia siempre
presente entre racionalidad e
urracionahidad). es la recuperacién de
clerta artesania, precisamente
cuando se estaba pregonando que no
iba a ser posible hablar mds de
elaboracién artesanal. Y otro tanto
puede decirse del regreso a la
‘manualidad’ de muchas formas
pictéricas que recurren a figuraciones
mas o menos vinculadas a la
naturalidad, cuando parecia que solo

(Algunas reflexiones)

Francisco Proano Arandi

la abstraccion o ncluso la
conceptualizacién absoluta debian
predominar en las artes visuales”

Dorfles toma el ejyemplo de este
“retorno’ al arte popular para
tlustrar el advenimiento de lo que él
denomina "una fase de cansancio v
reflexion” de 1a cvalizacion
consumista v tecnocratica. Cabe al
respecto senalar que Dorfles publica
este hbro a fines de la década de los
ochenta y comprueba el cambio
producido en los gustos estéticos en
los dltimos anos, es decir. durante
aquellos que coinciden con las
requisitorias contra el discurso
racionalista 1inherente a la
modernidad y el auge de la revuelta
postmodernista.

“Mientras que aun hace algunos anos
-indica- existia la propension a
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adscribir un valor relevante a todas
las tendencias que s¢ alejaban de la
mera ‘naturalidad’, de lo instintiva,
para reécurrir a factores antinaturales,
artificiales, tecnoldgicos, hoy nos
sentimos inclinados a invertir ese
juicio o al menos a corregirle” Con
ello, Dorfles no hace sino sefialar el
sentido prevaleciente en el arte
nceidental mds reciente, desde la
arguitectura postmoderna hasta
los transvanguardistas italianos, que
apunia a la adopcidén de formas
meéenos mﬂl.‘ll'li.tl&tﬂ!i, menos
comprometidas con ls obsesion
tecnoldgica ¢ industrialista de gran
parte de la vanguardia. Lo curnoso es
gue la primera insurreccion contra la
racionalidad propia de la modermdad
nacid, precisamente, de la
vanguardia, como una forma de
desconstruccidn vy descodificacion del

lenguaje positivista del siglo XIX.

Lo importante de los sefialamientos
de Duorfles radica también en resaltar
la persistencia de una antinomia
siempre latente, y siempre fructifera,
éntre concepciones sin duda
contradictorias v, no obstante,
inconcebibles una sin la otra. Cita,
por ejemplo, a Pierre Francastel,
quien en su libro “Pintura y sociedad”
(1951), redescubre la coexistencin de
elementos miticos v mégicos con otros
considerados como demostrativos de
las aspiraciones al equilibrio v o la
perfeceidn formal del Renacimiento,
época que coincide con los origenes
histéricos de la modernidad. Analiza,

entre otros ejemplos, *La Primavera®,
de Botticelli, cuadro paradigmitico,
donde, *bajo la apariencia de una
perfeccidon renacentista equilibrada,
{se) oculta (n) sutiles e inquietantes
connotaciones miticas y migicas”.

Esa coexistencia parece darse entre
factores aparentemente antindrmicos,
pero que finalmente deben sustentarse
¢l uno al otro para que alguno de los
dus, o amhos, sobrevivan: naturaleza
v tecnologin, conoenda € inconscents,
modernidad y primitivismo,
racionalidad e irracionalidad,
revolucion v poder, arte culto ¥ arte
popular, industrializacién ¥
artesanis. La revualta postmoderna,
tan en boga hoy, ne puede
camprenderse sino como un retorno a
lo mitico v a lo imaginano en & seno
mizsmo de |la modernidad. Es una
fatahidad de la dialéctica: In abolicidén
y la coexistencin perpetuas de los
eontraros.

Una dramitica contradiceién
capitalista

Sin embargo, cuando Dorfles constata
la recuperncidn de cierta artesania,
en momentos en que todo apunta,
especialmente en las sociedades
industrializadas, a la produccién total
en serie ¥ a la desaparicién de las
manualidades, elude hablar de una
de las contradicciones coexistentes
mis drométicas del proceso de
acumulacidn capitalista.
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Es posible que parte del fenémeno, en
los paises avanzados, se produzca
como un reflejo de una profunda
apetencia por retornar a lo natural,
en medio de una aguda crisis de
valores, correlato a su vez de la crisis
del discurso racionalista de la
modernidad.

Pero esa misma “apetencia”, que
parece cuestionar el cardcter
industrial e industrialista de la
sociedad capitalista, y su obsesién por
lo tecnolégico, podria ser, mis bien. la
evidencia de un mecanismo de
defensa del propio sistema
capitalista, interesado en redistribuir
funciones y asegurar mercados
alternativos que apuntalen la
preservacién y la expansién del
esquema en su conjunto.

Ya en los anos sesenta, el denominado
movimiento “Hippie”, aparentemente
contestario a la industrializacién y al
consumismo rampantes en la
sociedad norteamericana, sélo sirvié
finalmente para consolidar es¢ mismo
sistema, necesitado de estas
convulsiones extremas de autodefensa.
La contracultura “hippie” generd una
serie de nuevos productos artesanales
y semimanufacturados que se
incorporé facilmente a los circuitus de
distribucién capitalista y a un
mercado alternativo que dura hasta
hoy.

En lo que se refiere a la produccidén
artesanal en Jos paises en desarrollo,

autitesis aparente de la
industrializacién, Néstor Garcia
Canclimi sostiene que “las artesanias
-como las fiestas .y otras
manifestaciones populares de origen
indigena- subsisten y crecen porque
cumplen funciones en Ja reproduccién
social y la divisién del trabajo
necesarias para la expansion del
capitalismo”.

Factores para la antinomia

Garcia Canclini 1dentafica al menos
cuatro factores que inciden en este
fenomeno contradictorio y, no
obstante, real: las deficiencias de la
estructura agraria, las necesidades
del consumo, el estimulo turistico y la
promocion estatal, Frente a cada uno
de esos factores, las artesanias
cumplen distinta funcién: son un
recurso suplementario de ingresos en
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el agro; renuevan el consumo y
diversifican la produccion industrial
en serie, que de otro modo seria
monétona y uniforme; apuntalan los
circuitos turisticos; y, linalmente,
sirven a los objetivos de cohesidn
ideolégica del Estado, que las uliliza

como elemontos simbadlicos de un

supuesto pais dnico, no pluriétnico ni
plurinacional.

Las fiestas populares, asimismo,
especialmente aquellas de raigambre
indigena, sirven para asegurar el
proceso de acumulacién capitalista.
En su libro sobre “;Modernizacién?,
ambigua experiencia en el Ecuador”,
Milton Luna Tamayo sefiala las
funciones de control social, politico e
ideolégico que los sectores
dominantes ejercieron siempre a
través de la fiesta y otras
instituciones festivas v comunales
indigenas, utilizando sobre todo el
extendido expendiente del aguardiente.

“Entendieron y utilizaron a su
manera -dice- el eddigo andino de la
reciprocidad. A cambio de mano de
obra, los hacendados dieron a sus
indios un pedazo de lierra
(huasipunge), secorros, suplidos,
ayudas en dinero o en especie, para
que el trabajador pueda reproducir su
vida material, social y ntual. De esta
manera se aseguraban mano de obra
estable y contenta”. *. . .en
determinado momento de la historia
-afade-, ¢l aguardiente, este (actor
‘antimodernista’, fue indispensable
para todos los actores sociales de este

pais. Con esto se descubre la
existencia de un gran circulo que vive
del “vicio”;, verdadera fuente que,
construida por las élites y mantenida
por los sectores populares, alimenta
los proyectos modernistas. Es asi
que, la modernizacién del Ecuador
estd traspasada y sustentada por
en muchos momentos de la histona,
la promocién y profundizacién de
dichos factores 'antimodernistas’ han
sido indispensables para desarrollar
la modernizacién”.

Nuevamente la coexistencia de
factores antitéticos; modernizacién y
tradicién, fiesta popular y
aprovechamiento de las élites,
industnalizacion y artesanias,

Distorsion en nombre del
cosmopolitismo

Sin embargo, tal coexistencia, sobre
todo en relacién con la cultura
popular y las artesanfas, conlleva un
grave peligro: su homogenizacién y
distorsion en aras de los intereses de
la cultura domunante, esto es, aguella
propia de quienes dirigen el mercado,

Si bien las artesanias pueden camplir
un papel diversificador y renovador

para lo produccién industrial en
serie, |la tendencia parece ser el
reestructurar los disefios para
adaptarlos a los gustos del pdblico
cosmopolita y transnacional. Con ello
se distorsiona el sentido primigenio
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de la artesania popular. que
incorpora signos representativos de la
simbologia, de la cultura y de la
cotidianidad de las comunidades
populares, indigenas o no.

Lo que coexiste entonces es una
tendencia hacia el consumo masivo.
que depende de la industrializacién,
y, en el caso de los paises
dependientes, de la importacidn
masiva de bienes de consumo, y otra
que diversifica sus gustos con las
artesanias, pero ya reestructuradas
en su diseflo y factura para satisfacer
los esquemas estéticos aculturizados
de un piblico determinado por los
mecanismos de la manipulacién
publicitaria.

En el ttndo, son las dos caras de la
misma moneda. Queda, o todavia

puede quedar excluida de ese ejeraicio
sistematico de transculturacién to
que aun podemos denominar cultura
popular, que, en otras palabras,
equivale a una de las formas méas
irreductibles de resistenca, amenazada
no obstante. crecientemente, por la
l6gica ahumana del mercado y de la
modernizacion.

Il fetiche de la coexistencia de
elementos antinémicos. enarbolado
por los 1dedlogos de la postrnodernidad
y comprobado en la practica por las
necesidades del mercado y de la
consolidacion del sistema dominante,
puede aun ser refutado por la
persistencia de una verdadera
cultura popular, Gnice expediente de
identidad en un mundo de
globalizacién y creciente
transnacionalizacién de la economia.

BIBLIOGRAFIA

Dorfles, Gillo. Elogio de la inarmonia. Editorial Lumen, Barcelona 1989.

Garcia Canclini, Néstor. Las culturas populares en el capitalismo.
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Manuel Dannemann

Presidente de la Comision Nacienal Chilena del IJADAP
Catedritico de la Universidad de Chile
Director de la Secclon Folklore
de la Sociedad Chilona de
Historia y Geografia
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"5 incuesticnable la divisién

de 4reas de produccién

artesanal en Chile, segin los
elementos étnico-sociales relevantes
que en ellas existen y los cuales
permiten diferenciarlasg entre si.

De esta manera he considerado la
autonomia de una zona aymara-
quechua-atacamena, de una diaguita-
picunche-hispana, de una picunche -
hispana, de una mapuche, gque, con
este nombre genérico, comprende a
esa etnia en relacién con la
pehuenche y la huilliche continental;
de una patagénica, de una chilota y
de una pascuense.

El contenido de este articulo se
refiere a la segunda y a la tercera,
unidas ambas por la convencional
denominacién de zona central para
los propésitos de esta colaboracioén, no
obstante que las regiones IV y VIII no
pertenezcan, en rigor, al territorio
que se ha delimitado habitualmente
como central, y el cual esta vez se
entenderd, ampliamente, desde
Copiap6 hasta el Umite sur de Nuble
y Concepciéo.

La nocén de artesania que orientara
a este breve ensayo descriptivo se
infiere del significado que posee una
cultura artesanal con profunda
fuerza wdentificadora en el dmbito de
su especificidad local, “de funcién
ornamental, o utilitaria, o mixta, de
pertenencia cornunitaria rec{proca,
propia de la vida tradicional de un
sistema social y de vigoroso poder de
cohesién para éste”; desde la que

podria llamarse artesania gruesa,
ejemplificada por upa carreta
construida en Cauquenes, 0 una cuba
hecha en Molina, “hasta una
miniatura vasyiforme de riicillag de
4dlamo y ¢rin, de Rarl, o un finfsimo
fiados para sujetar el sombrero de
huaso -hombre por excelencia de
oficio ecuestre- de Las Camelias de
Parral”; localidades todas de la VII
Regi6n (Dannemann, 1988, p. 37).

Sobre la base de esta proposiaén, la
artesania folklérica es una conducta
de produccidn plastica de cardcter
intensamente comunitario, con el uso
de cualquier materia prima y de
técnicas tradicionales de fuerte
empirismo ¥y manualidad, s1o
organizacién industrial ni proceso
sistemAtico regular de ensenanza-
aprendizaje, y cuya representatividad
se afirma marcadamente sobre su
tipificacion regional o local
(Dannemann, 1975, p. 15).

Desde esta perspectiva regional-local,
la tnvestigadora Amelta Pérez ha
proporcionado uvna util contribuciéo
al estudic de la plédstica folklérica
chilena (Pérez, pp. 19-28), que en lo
concerniente a la zona de la cual
trata este articulo. permite entregar
una panorédmica de piezas
artesanales con sus respectivos
ceniros de produccién, de la cual se
seleccionardn aquf las clases de
objetos y sus localidades de
construccién de acuerdo con un alto
grado de vigencia de ésta y con el
concepto de artesania folklérca antes
formuwado.
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IIL. Region, localidades v objetos de:

Caldera, Chafiaral, Huasco. De conchas murnas: figuras antropo v zoomdérficas,
cajas pequefias revestidas con ellas.

Coprapd. De metal, bronca, fierro: mimaturas de herramientas

M riis,

IV. Regidn, localidades v objetos de:

Combarbali D¢ cuero: talabarteria, de fibra vegetal;
chagual: cestena;
de metal, fierro: espuelas
de predra, combarbalita: objetos ornamentales ¥

utilitarios.

Cuncumbn De greda: cerdamica ormilomarfica.

Chapilea. De fibra animal, lann: alforjas para la montura,
chales, frazadas.

Guanguali De madern: estribos,

Huentelaugquén De conchas marmas: figuras diversas.

Llimpa Do greda: cordmica utilitana-doméstica.

Mincha De cuery: talabartieria

Saruco D preda cerdamaca utihi tarma- domdéstica.

Tulahuén De fibra animal. lana’ frazadas

V. Regidén, localidades y ohjetos de:

Catemu e fibra vegetal, mmbre: canastos, muebles.

Isla Negra De fibra arumal v sintética. lana: bordados sobre
arpllers de lematics diversa.
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La Ligua De fibra amimal y sintética, lana: trazadas, mantas,
ponchos.

FPutaendo De fibra animal, lana: frazadass.

San Antonio De conchas marinas, fipuras diversas.

San Felipe De Gbra vegetal, mimmbre: canastwos y muebles.

Valle Hermoso De fibra animal, lana: mantas, ponchos.

Region Metropolitana, localidades y objetos de:

Malloca De metal, ﬁé_)ro: espuelas y frenos.

Penaflor De gredatcerémjca utilitaria-doméstica.

Perejil De czllaba.zc_r mates. ca

Pomaire De greda: ceramica ornamental y utijitaria-
doméstica.

Talagante De greda: ceramica ornamental.

Valdivia de Paine De fibra sintética, hilg, lana: | fajas, mantas.

V1. Regidn, localidades y objetos de:

Auguinco De fibra vegetal, mimbre: canastos y muebles.

”

Chimbarongo De cuero: talabarteria,'de fibra vegetal,
__ mimbre: canastos, muebles.

Donihue De fibra animal y sintéiica, lana: alforjas para la
montura, chamantod, (ajas, mantas.

El Copao De greda, cerdmica ornamental y utilitaria.
doméstica”

a
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La Estrella De fibra animal lana: mantas, panchos,

La Lajuela De fibra vegetal, paja de testina y de trigo:
chupallas.

Lolol De cuero; talabarteria;

de fibra animal, lana: mantas, ponchos.

Lo Miranda De fibra amimal, lana: mantas,
de pedras: morteros.

Nancagua De fibra vegetal, mimbre: canastos y muebles.
Pichilemu De fibra animal, lana; ponchos,

Puebto de Indios De greda: cerdamica utilitana-doméstica.
Roma De greda: ceramica utilitana-doméstica.

San Fernando De cuero: talabarteria,

San Pedro de Alcintara De fibra vegetal, paja de trigo: chupallas.

Santa Cruz De cuero: talabarteria;
de metal, fierro: espuelas,

VIiI. Regién, localidades v objetos de:
Catillo De piedra, auque: ceniceros.

Curanipe De conchas marinas: figuras antropo y zoomdérficas:
de fibra animal, lana: ponchos.

Curepto De fibra animal, lana: frazadas, ponchos.

Curicod De cuero: talabartena;
de metal, fierro: espuelas, frenos.

Hualané De fibra animal, lana: frazadas, ponchos;
de fibra vegetal, paia de chupalla: chupalla.
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Licantén
Liméavida

Linares

Parral

Pencahue

Pilén

Rari.

Romeral

San Javier

Teno

Vichuquén

Villa Alegre

Yerbas Buenas

15

De cuero: talabartena.
De fibra vegetal, mimbre: canastos y muebles.

De cuero: talabarteria;
de madera: estnbos.

De cuero: talabarteria.
De fibra animal, lana: frazadas, ponchos.

De greda: cerdmica ornamental y utilitaria-
doméstica.

De fibra animal, crin, y de fibra sintética, ixcle:

cesteria mintaturista ornamental y utilitana-
doméstica.

De fibra vegetal, mimbre: canastos, muebles.
De fibra vegetal. mimbre: canastos, muebles.

De fibra anumal, lana: frazadas;
de fibra vegetal, paja de trigo: chupallas.

De fibra vegetal, mimbre: canastos, muebles.

De cuero: talabarteria.

VIIL Region, localidades y objetos de:

Campén

Cobquecura

Coihueco

De greda: cerdmica ornamental y utilitaria-
doméstica.

De greda: cerdmica utilitaria-doméstica.

De madera: miniaturas de carretas con o sin yuntas
de bueyes.
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Concepain De asta de vacuno: cachos decorados, vasos.

Chilldn De cuero; talabarteria

Florida De gredal cerdamica ornamental y utilitana-
doméstica.

Hualgu De fibra vegetal: coirén ¥ chupdn: cesteria
ornamental v utilitana-doméstica.

Liucura De fibra vegetal, paja de trigo. cesteria ornamental v
ulilitarin-doméstica.

Minas del Prado De fibra amumal, lans: frezadas, mantas, panchos.

Ninhue De fibra vegetal, mimbre: canastos.

Quinchamali De greda. cerdamica ornamental v ubilitana-
doméstica.

San Carlos De cuero: talabarteria

Esta sintesis geografico-tematica de
la regionalizacidn artesanal
efectunda por Amelia Pérez, reducida
a una seleccidn hecha por el autor de
este articulo, como va se indicara,
pone en evidencia el uso de
determinadas matenas primas de la
plastica folklénca en la llamada zona
central, ¥ ratifica lo planteado por
otros estudicsos anteriormente
(Dannemann, 1975, Lagos), Pero
también, y esto es muy importante
para esta colaboracién, lleva a
confirmar que en esta zona, la cual
abareca a siete regiones polilico-
administrativas: 1a  [Il, [V, V, VI,
Vil y VI, se encoentran, con mais

intensidad ¥ expansion que en las
plras ya mencionadas, cenlros
artesanales en cuanto a nicleos
territoriales culturales ¥ sociales,
tuvos miemhbros-artésanos tienen
conciencia de constituir sectores con
un grado de sutonomia y con una
necesidad de comercializar sus
productos provistos de un sello local,
como sucede con los ohjetos de
combarhalita de Combarbald, con la
textileria de Chapilca, con los
calabazos de Perejil, con la cerdmica
escultdrica de Talagante, con los
objetos de mimbro de Chimbarongo,
con las figuras de conchas marinas de
Curanipe. con la cestena de Liucura)
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en circunstancias de que varios de
estos centros artesanales poseen un
mercado de comercializacién en sus
cercanias, ¢como ocurre en la VII
Regién con la cerdmica de Pilén, que
se vende en la ciudad de Cauquenes,
o con la cesteria de Rari, que se
compra en la localidad de
Pammavida, vy de quc algunos hacen
llegar las piezas que producen a
instituciones como 2l Centro de
Madres -CEMA Chile- principalmente
a la galeria artesanal que éste tiene
en Santiago, con el propésito de
congervar con cierta estabilidad un
poder de compra.

Las materias primas que elaboran
estos centros, ordenadas alfabética-
mente por sus nombres, son las
siguientes: asta de vacuno,
calabazo -cucurbitdcea-, ¢carbén.
conchas marinas, cuero, cuescos de
frutas, fibras animales, fibras
sintéticas, fibras vegetales, greda,
madera, metal, piedra.

En relacién con ellas se resumira el
quehacer de ceniros arlesanales
poseedores de una auténtica
condicién artesanal {olklérica v de
una especifica representatividad
local, con énfasis en sus productos y
en el sentido que éstos tienen para
las personas que los hacen.

Los objetos de asta de vacuno se
hallan en muchos y diversas culturas
del mundo, y en paises
latinoamericanos como Argentina,
Colombia, México, su relevancia

funcional de recipientes para
contener y copsumir liquidos, se
complementé con lujosos elementos
ornamentales, en particular
guarnicones de plata.

En Chile no se llegb a esta artesania
tan elegante, aunque hay algunos
ejemplos de grandes cuernos de buey
y de toro con sus bordes cubiertos por
una especie de pulsera de aleacién de
plata y niquel, y con prolijos dibujos
geomelricos en su parte central,
denonunados guamparos. Pero los
mas comunes han sido los diferentes
tipos de vasos de asta, los populares
cachos para beber vino, que en el
centro de Chile solfan recibir el
nombre de chaniboos.

Hoy no es frecuente en la vida
cotidiana darles ese uso a los cachos,
el cual si gue se manifiesta en
ofrecimiento de homenaje a
autoridades en actos oficiales. En
cambio, esa misma matena prima,
pareciera que desde comienzos de
este siglo, se utiliza para obtener
fguras de aves, principalmente como
una artesamya carcelarta de las mds
populosas ciudades del pais. Asi se la
trabaja en Concepcidén, donde ha
logrado una reconocida calidad
plastiea, que la embellece y dignifica,
con una destreza v sensibilidad que
han transforinado la rigidez del asta
en hermosas texturas de plumaje.

Por la cantidad de su produccién de
calabazos para el consumo de la
infusién de la yerba mate, el pueblito
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de Perejil, Comuna de Renca, Region
Métropolitana, esld a enorme
distancia de los muy pocos centros de
su généro. En efecto, ¢n sus mejores
tiempos fueron no menos de veinte
mil los calabazos que se cosecharun,
se prepararon, se decoraran v se
vendieron a distintas ronas del pais,
nstensiblemente en los lugares de
celebracion de las flestividades
religiosas de romeria, desde Las
Pefas, en Arica,

hasta Cahuach en

Chilod.

Ahora las fértiles
tierras de cultive
de Perejil #atdn
destinadas
préferentemente o
las Nores, pero se
manliene en ese
sector, ahora urbano,
lo mrtesania que le
diers justa fama,
utilizdndose, comao
ha sido tradicional.
piezas de mediano
0 pegquefo tamaro,
como las descritas
por Carlos Reed en
su “Catdlogo de la
coleccién de objetos
del folklore chileno
del Museo de
Etnologia vy Antropologia:. publicado
el afio 1927. "Con lns vanedades de
frutos pequefios, no mavores de m
0,10 de didmetro, s¢ hacen “mates”
para omar la infusidn de la “"yerha
mate™; con variedades de frutos de

mavor tamafo s¢ hacen vasos para
beber, parn guardar semillas, para
fermentar infusiones, ete... p. 227
Y mas adelante agrega que *En casi
toda Sudamérics, y principalmente
en el interior del Brasil, los naturales
arreglan frutos de calabazos como
phyetns de adorna”

“En Chile, en la zona central, se hace
tambidn algo de esto. El Museo no
tiene todavia sino
un pegueno eemplar,
sdornado con dibujos
fitogralicos
pirograbados
Henca, provincis de
Santiago,

Actualmente en
Perejil el segundo
tipo mencionado por
Hedd aparece de
LM ITEETE Epponi,
casi siempre a
solicitud personal y
directa de wun
interesado, perp si se
conserva |l téanien de
arreglar mates, como
dicen los propios
Ariesanns, eslo =3
decorar su superficie
con molivos
fitomarficos
distribuidos en campos a partir de la
punta de referencia de la boco que so
abre para introdueir la bombilla, an
un lugar determinado de |la maxima
arcunferencia del objeto. Desde alli,
usando la many como un compds de
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geometlria, la cual maneja un delgado
v corto cuchillo o un clavo que se
acondiciona para ese fin, se practican
las incisiones ornamentales
senatadas, que se completan por
ntedio de brasas de carbén, con la
quema de acatados segmentos entre
los dibujos incisos. El arreglo culmina
con la frotacién de un palo
impregnado de una especie de barniz
de nueces molidas, lo que proporciona
un color dorado oscure al mate, en
cuyo proceso de decoracién, por lo
tanto, no se emaplea el pirograbado.

Ademas de su significado especifico
como un producto artesanal de
funcién utilitaria-ornamental, los
calabazos de Perejil son los objetos de
Ja pldstica folklérica chilena mas
difundidos en todo ¢! pais.

El carbén de piedra constitnye la
materia prima de una artesama que
muestra, desde hace wnos diez anos.
una creciente trayectoria de
folklorizacién en (érminos del
concepto de plastica folklérica
formulado en el inicio de este
articulo.

Su principal centro artesanal se
encuentra en la ciudad de lota, VI
Regién, donde segun las
invesligaciones del profesor de las
universidades de Concepcidn vy del
Bio-Bio, Roberto Contreras, la
teradtica mAas representativa y ya
correspondiente a una tradicién local
de caricter comunitario, esta
compuesto por miniaturas de la

Virgen Maria, de mineros y de
réplicas, también miniatunzadas, de
ldroparas mineras y del faro de Lota.
ésta ultima tal vez en el futuro
comparable, por su mensaje localista,
con la ya famosa meza artesanal de la
torre de la 1glesia de Toconao, II
Regidon, construida en piedra
volcanjca.

La artesania que utiliza conchas
marinas se ha generalizado desde
épocas remotas en muchisimas
regiones maritimas del mundo.
Q@uizas no halla litoral alguno que
carezca de ella, en circunstancias de
que el uso de estos materiales
COMENzZAaria como Uun juego para
conseguir formas, amovimientos y
combinacianes de colores, hasta
llegar a objetos del presente, entre los
que sobresalen las figuras antropo y
zoomdrficas. seguidas en importancia
para sus artesanas por las cajitas
recubicrtas por el mismo material.

Las investigaciones efectuadas en la
zona denooiinada central para los
proptsitos de esta colahoracién,
comprueban la vigencia de centros de
produccién en todas las regiones.
Entre otros. por sus sostenida
actividad y conciencia de creatividad,
se destacan el de Chanaral, III
Regidn y el de Cocholhue, VIII
Region, En éste, el ano 1988, durante
el desarrollo de un proyecto de la
UNESCO, obtuve testimonios
espirituales y fisicos de la artesania
en referencia, con el apoyo de la
Universidad del Bio-Bio y la
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colaboracién del va citado profesor
Contreras, testimomos que dejan en
evidencia la relacion existente entre
la escuela basica del lugar v los
hogares de varios de sus alumnos par
medio de la practica de trabajos en
conchas marinas, yo que la primera
orienta v estimula a los nifies
respecto de esa manualidad realizada
por grupes famliares en sus casas,
sin romper ni limitar las espontineas
inclinaciones sobre temdtlicas v
técnicas queé la tradicidn local he
seleccionado v aprobade en sucesivas
etapas.

Las figuras de Cocholhue no aleanzan
la meticulosidad mi &l precosismo de
las construidas en San Antonio, V
Regién, 0 en Curampe, VII Region,
pero atraen por su expresiva
sencillez, por el vigor de su
elementalidad, gue denotan la
satisfaccidn animica de sus artesanos
de hacer objetlos con una maleria
prma que les regala el mar, su mar,
en esta caleta donde los mfos -como
escribiera €] profesor Jaime Vergés-
“no sélo encuentran un lugar de
esparcdmiento, para lo cual se banan
en el mar o andan en bote, sina
ademsds viven en coniacto directo con
el trabajo de sus padres: pescadores
¥ recolectores de algas. Cada uno de
ellos siente la caleta como su hdbatat
natural, les agrada vivir ahi;, “Es
como de uno, la gente te saluda, todos
se conocen” (Vergés, p 470

Chile, desde la época de la conguista
hispdnica. ha tenido excelentes

tultores del aficio ecuestre. que
fueron adquiriendo su aficién y
destreza o través del meslizaje
hispano indigena, desde el robo de los
caballos espanoles hecho a Pedro de
Valdivia poer ¢! aborigen Lautaro.
Uno de los tipos de este oficio es el
huaso cuye midxima expresidn se
encuentra en Ins Regiones V1 v VII,
en el corarin de la zona central {Ledn
Echaiz!. Otros son el ovejere de
Avsién y Mngallanes, en el extremo
sur, el arriero de las provincias del
Choapa v Limari, en la IV Reguén, y
el baqueano de las cordilleras de la
Regién Metropolitana. Para ellos y
los demas, surgid y prosperd una
multiforme ¥  plurifuncional
talabarteria- monturas, riendas,
lazos, maness., La excelencia
artesansl de las primeras en la
priactica del deporte del rodeo
chileno® la ha demosirado en los
wlbmos veinte afios la familia [sla en
Chillan. VIl Reggén. MNinguin terno
de riendas -cabezada, riendas
propamente tales v chicoteras- como
los de factura torcida-trenzada de la
farmlia Peralta, de Llancay, Melipilla,
Regidn Metropalitana. y tal vez los
mejores lazos trenzados, los mds
resistentes v bonitos se hacen en la
Comuna de Las Cabras, V1 Regién o
en la localidad de Villa Prat, VII
Hegion.

" El més representativo de los deportes
ecuestres nacionales, que consiste en
atgjar un novilla en el punte precisa de
un #spacio con forma de medialuna,
medimmte la accidn de dos jinetes.



Identidades

2]

Una sobresaliente ejemplificacién del
uso artesanal de fibras amimales y
sintéticas la proporcionan hoy las
miniaturas del crin y de ixtle de la
localidad de Ran, V1] Regién. Segin
Tormnds Lago, su lipologia principal se
halla en la delicadeza de )as fibras
basicas con que se elaboran las
ficuraciones decorativas; canastillos
ctlindricos, marcadores de libros,
puiseras, anillos, prendedores, flores
dngeles, collares, cestillo, relojeros,
cepillos, bomboneros, ostentan los
m4s vivos colores en sus mé&s
delicadas hechuras”.

Anade este investigador que “al
principio, a fines del siglo pasado,
fueron hechas con raicillas de dlamo
recogidas en los canales de riego,
junto con crines de bueyes o caballos,
hasta que cerca de 1917 se mejoraron
con la importacién de una fibra
sacada del interior de una hoja
cactdcea, mexicana del norte,
llamada ixtle de lechuguilla. Esto es
algo muy liviano y fluido, fécil de
tenir, que se vendia por entonces en
las tiendas de Santiago y que una
profesora de la época hizo llegar a
Panimdvida’. (p. 52). (Segun
informacién verbal de Carlos S.
Reed).

A esta temadtica indicada por Lago
deben sumarse otras ptezas de mucha
acogida actual, como son las brujas
voladoras sobre escobas y las
mariposas, que con las anteriores
ratifican la fuerte vigencia de esta
clase de cesteria.

Pero si de fibras animales se trata, en
particular de la lana de oveja, sin
duda que el articulo de vestir mas
lujoso que hoy se teje en Chile a telar
es el chamanto, con forma basica de
poncho, aunque mas corto que éste,
caracterizado por ser reversible y
tener una decoracién policroma
distribuida geométricamente en
campos. Sus elementos ornamentales
mads tradicionales son la espiga de
trigo, la herradura y el racimo de
uvas, y sus centros de produccién mas
prestigiados se hallan en las
localidades de Donihue y Lo Miranda,
en la VI Regién.

A su vez, la artesania de Jas fibras
vegetales presenta una gama de
materias primas que va desde el
mimbre -Salix viminalis-, hasta la
paja de arroz, de teatina -Avena
hirsuta- y de trigo, y al coirén
-Andropogon argenteus-; al chupén
-Grelia sphacelata-, al boqui -Echites
chilensis, a la pita -Agave americana-,
al quiscal -Eryngiun paniculatum-.

En la denominada zona central, la
cesteria de coirdén y chupdn de la
tocalidad de Hualqui, VIII Regién, ha
adquirido una aceptacién que va
mucho mas alld de ese lugar y del
territorio regional, para cumplir
funciones ormamentales y/o utilitanas
domésticas de todo Chile y hasta en
pafses limitrofes.

En 1971, en su libro Arte Popular
chileno (p. 49) Toméas Lago, afirmaba
refiriéndose a esta cesteria y a su
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localidad de produccion: "Podemos
agregar que osta manufneturs os
importante ¢n su relacion hereditarin
con la cultura indigena. Vivia en esa
tierra antiguamente una poblacion
araucana ubicada en las faldas de
pequefias colinas praximas al rio
Bio-Bio. Absorbidos v dominados por
los conguistadores e¢n la lucha
invasora, hoy habita alli gente del
mds legitimo criollismo nacional,
familias cuyos miembros trabajan en
la agricultura local, o en el comeraio v
la industria de la vecing ciudad de

Concepeidn”.

“Hay que establecer agui que Hunlqu
por esta ubicacidn es un pequeno
centro comercial a su manera, una
villa de las mas productoras dentro
del arte popular chilena”.

Ya a su mayor elogio, asevera que ¢§
“la mds atrayente costerio actual de
un viejo origen. [Las formas de los
objetos? costureros, cestillos ovalados
o esféricos, paneras, fuentes con
tapas de cobertizos, formas indigenas
conservadas -jarros v balai (ésie, un
cesto platiforme pars sventar la paja
de los cereales, como la alita de
Chiloé) con rigurosas envolturas
blanquizeas njustadas cudadesamentes,
lisas o anuladas”.

Todns estas formas se hacen hasta
ahora, con la vieja Lécnica de la adujs
o espiral, con la que se manea el
cordoncille de eoirdn envuelto en el
fAexible Aocha, distribuyéndose con
regularidad sobre tromos de ese

maternal puesto visualmente en
movimiento, colores alternados, por lo
comun rojo ¥ verde. obtenidos
mediante anilinns comerciales.

La primera de estas formas
mencionadas por Lagd alcanzd an
nivel de suntuosidad en los ditimos
veinte a veinticinge afios, con &l
costurero de Lres o cuatro pisos, cuys
mejor artesana ha sido Ragquel
Alvarez. fallecida en 1081, v que
cOnsisle en una superposicion de
cestos nscendentemente de tamafo
mayor 4 menor, encajados entre &i, al
mis alto de los cuales tiene una tapa.

Utro centro muy representativo de
esla zona es el de las chupallas de
Licantén, V1] Regidn, cuyas propias
artesanas [laman paja de chupalls a
la materia prima gue utilizan, porque
para ellas es la paja por excelencia
gué puede ocuparse en la confeccién
de esa clase de sombreros.

La peculiarndad de esias chupallas,
unica hoy en todo Chile, es que el
recorrido completo de la trenza de
pajn estd sujelo, amarrado, por una
fina hebra de ese material,
obviamente elaborado por las mismas
artesanas, a diferencia del hilo
comercial con gue ge cosen las
chupallas de todos los otros lugares
de su produccién en el pais.

De loz numerosos centros artesanales
de cerimica de la que hn denominado
zona central. donde existen algunos
tan renombrados como el de
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Quinchamalyi, VIII Region, este
articulo se limitard a destacar
brevemente la significacién histérico-
cultural de la artesania de la greda
de E} Copao, Pichilemu, VI Regién.

Los antecedentes arqueolégicos v
etno-histéricos que el autor de este
articulo ha reunido sobre esta
localidad y sus habitantes prehispéanicos,
as{ como las informaciones obtenidas
acerca de su proceso social a partir de
la conquista espafola hasta el
presente, ponen de manifiesto la
continuidad de la alfareria, que, pese
a los cambios de sus formas y
funciones causados por la forzosa

aculturacién que sufriera este
microsistema indigena al ser
incorporado paulatinamente a un
macrosistema occidental, ha
dcfendido hasta ahora su tdentidad,
como se nota en los pequenos pajaros
que vuelan de las manos de las
mujeres artesanas de El Cepao, con
una simple y pura forma que en el
lenguaje de la greda nos habla de la
realidad del mestizaje.

Si se buscase la médxima manualidad
folklérica de Chile, en su completo
sentide, concerniente a la madera,
incuestionablemente se la
encontraria en la labor del eximio
maestro Segundo Riguero, en la
ciudad de Santiago, que entre otras
contadas excepciones, constituye él
solo un centro artesanal de estribos,
que concentra y recrea la magnifica
escuela de estribera de Linares en su
época de auge de cincuenta afos
atras.

Unicamente la madera de quiliay
-Quillaja saponaria- esla que utihiza
este tallador admirable, quien la trae
de la cordillera del Cajén dei Maipo,
la corta con su sierra eléetrica v la
convierte en piezas de oficio ecuestre
de una firmeza y de una textura
extraordinarias.

Asi también, hoy como tnieo miembro
de un centro artesanal de
organizacién familiar, estd, en
Malloco, Region Metropolitana, José
Farias, el mas talentoso y experto
artesano de espuelas, frenas y frenos
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para caballos, depositario de unn
iradicion local que tuviern valiosos

infiujos iniciales jemaits

La nrtesanin dedicads a la piedra
posee su mas legitimp axpresién
folklérica en los morieros con mano
del mismo material, de amplio uso
doméstico en todo Chile para
preparar condimentos. Sus mas
connotados centros Uradicionnles de
construccidn se hallan en sectores
urbanos de Ovalle, IV Regidn, en el
pueblo de Lo Mirands. V1 Region: en
la dudad de Caugquenes. VII Region.
y en lugares urbanos y rurales de la

Provincia de Conoepaén. VI Region.
donde también se pusden enconirar
mininturas de parejas de gallos en
pesicidn d¢ combate, hechas en
cuescos de durnznos

Entre las piedras semipreciosas, la
denominada combarbalita, que se
trabajs en la ciudsd de Combarbala,
IV Regién, por pequefios grupuos de
artésanos. & menudo fmiliares. os la
qu# con mas claridad aparece come
malenia prima de und artesania con
tendencin & lan condicidn folklérica,
especificamente a Lravés de figuras
dé aves, siendo la més popular de

todas la que represents a la perdiz
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MEDIO
AMBIENTE
ECOLOGIA Y
CULTURA POPULAR

Isabel Aretz

a proposicién de las

autoridades del TADAP de

que escribiera un articulo

sobre el tema del titulo
resulta novedosa, porque
generalmente la cultura popular se
relaciona con la musica de las urbes o
con las danzas folkléricas v pseudo
folkléricas que se presenten en teatro
o espectédculos regionales, o bien se
consideran las artesanias, aborigenes,
folkléricas y contempordneas,
mezcladas muchas veces con
manualidades y piezas fabricadas en
serie, producto de la pequena
industria. Pero muy pocas veces se
habla de la cultura del pueblo, de su
propia cultura, y mucho menos de la
relacién del medio ambiente v la
ecologia, ya que ésta corresponde a
un tipo especial de poblador, que vive
fuera del mundo ruidoso y
extenuante de las urbes.

Por nuestra parte, y antes de abordar
el tema, debemos establecer a qué
clase de cultura popular vamos a
referirnos, en razén de gue todos
nosotros -gentes de ciudad- vivimos
inmersos en la cultura popularizada
por todos los medios de difusién que
tiende a unificarmos.

En la actualidad, sociélogos foraneos
han 1mpuesto el rétulo de cultura
popular, porque es “maéas abarcante”
dicen, y no distingue la cultura
propia, heredada y experimentada, de
la cultura standarizada, difundida y
aceptada por los pobladores de
nuestras ciudades. Los sociblogos a
que me refiero, nunca se han
dedicado al estudio serio de la cultura
de los hombres que viven en contacto
con la naturaleza, los que poseen un
aprendizaje tradicional, que los
faculta para vivir en lugares en los
que no se aplican las ensenanzas que
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se imparten en las escuelas
gubernamentales desde los primeros
afios, y mucho menos en Jas escuelas
técnicas, que preparan al hombre
para los oficios mecanizados.

La cultura popular, a la que se
refiere el JADAP, en razén de que se
relaciona con el medio ambiente y la
ecologia, es sin duda la cultura
tradicional, gque nosotros
denominamos aborigen c¢uando
pertenece a las pohlaciones pre-
hispdnicas o la que es propia del
pueblo, que el inglés William John
Thoms denominé en 1846 folk, para
distinguirle del people o pueblo
comun, y flamé lore a su saber
tradicional, estampando la palabra
folklore que hoy se usa en todo el
mundo.

Este término folklore se ha
impuesto y universalizado durante
este siglo precisamente, para
reemplazo del término popular,
sobre todo para la musica, en razén
de que, desde principios de siglo, con
el invento de la grabacién, cobré auge
el comercio del disco, y con él las
composiciones del género popular que
se inspiran tanto en la musica
tradicional de los paises como en la
que les llega, que corresponde a
modas bailables y también del canto.

Lo folklérico es puds dentro de la
cultura popular, aquello gue tiene
raices y nos identifica, y como tal
merece reconocerse y desarrollarse
como bien propio. EIl folklore
pertenece en consecuencia al
hombre de la tierra, en tanto la
cultura popular es propia del
hombre de las calles.

Se produce asi una antitesis campo-
ciudad, ya que es indudable que el
medio ambiente y la ecologia
condicionan la cultura en tanto el
hombre vive estrechamente conectado
con su entorno. Tierra adentro, el
campesino criollo, lo mismo que el
aborigen, dependen de su ligazén con
el medio ambiente y de los
conocimientos adquiridos a través de
la cadena de la tradicién vy
complementados con la préctica
cotidiana. Sus conocimientos
empiricos sobre la naturaleza, Jos
animales y el tiempo, les permiten
vivir en armonia y ser perfectamente
felices en contacto con su entorno y
sus semejantes. Su calendario abarca
la preparacién de la tierra, la siembra
y la cosecha, el cuidado de las
plantas, de los animales, el
mantenimiento de la casa construida
a “mano vuelta”, con su reposicion del
techo -sobre todo si es de palma-, a
todo lo que se agrega la busqueda del
agua, de la lena para la cocina, de las
hierbas medicinales, y otros tantos
elemnentos naturales, que condicionan
la vida lejos de las urbes: las
artesanias con el tejido de cestas para
la recoleccién de frutos, de
chinchorros y hamacas para el
descanso y el suerno, de sombreros
para protegerse del sol, de ruanas
para ¢l frio y la lluvia, la hechura de
ceramica para la coccién de los
alimentos, para la conservacién del
agua potable y el uso de la comida;
de utensilios de madera para la
cocina, el hogar y el trabajo; y
cuando se tiene el don del arte
espontaneo, hasta la talla de] santo
para su devocion.
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Luego entramos en el campo de lo
intangible, que abarca tanto el
folklare social como el espiritual. El
“hombre-tierra” cultiva su espiritu
con la oralidad de la prosa y el verso,
del canto v de la ejecucién
instrumental, realizados por puro
deleite en el que tiene cabida el baile,
y méas a menudo por devocidn
particular (en Venezuela): La
Semana Mayor, La Cruz de Mayo, la
Fiesta del Santo -de uno especial
seguin el Patrén local-, la Navidad con
sus multiples celebraciones: El Paseo
del Nifio por los eampos, la hechura
del Pesebre, el canto de aguinaldos, la
paradura del Nino, la pérdida y
bisqueda de los santos inocentes, la
quema del ano viejo, la bajada de los
reyes y finalmente la Candelaria, al
menos e¢n lugares de los Andes de
Venezuela. Viene luego el carnaval,
mucho menos festejado en este pais,
fiesta que reviste gran importancia
en los paises andinos.

Para todas estas fiestas, el campesino
suele bajar con su familia al pueblo
mas cercano, vestido con sus mejores
galas, rompiendo la rutina de la dura
faena diaria que no permite ‘feriados”
n1 “puentes” como son usuales en las
grandes ciudades.

En lo que respecta a la vida social,
ésta estd también condicionada por
las necesidades que crea la vida
aislada, no favorecida por las leyes
que pueden regir al hombre
ciudadano. Un nexo comun de
caradcter familiar lo constituye el

compadrazgo, relacién social que
sanciona la tradicién de Espana y de
América, y que brinda proteccién a
un nino, si llegaran a faltarle los
padres, ofrece ayuda a una pareja al
construir su casa, al preparar un
conuco, al pagar una promesa, etc.
La existencia de cofradias, pertenece
también a este capitulo de ayudag, en
tanto las hermandades brindan
auxilio en casos de necesidad como
asistencia en caso de muerte. Las
cofradias son también las encargadas
de conmemorar determinadas fiestas
del santoral local, ocupandose de
vestir al santo, de ensayar a los
musicos, cuidar del vestuario para los
bailes especiales, supervisar el
desarrollo de la fiesta y mantener el
orden.
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Los juegos constitluyen un
pasatiempo para grandes v chicos.
Entre los nifos, muchos de ellos
corresponden a determinadas épocas
del afio ¥ se relacionan con ciertos
fendmenos atmosféricos. Asi, los
papagayvos 0 barriletes que se vuelan
en épocas de vientos.

En todo este largo vivir, el folk
establece vdlidas relacienes con el
medio ambiente v con los astros. En
su contacto con lm naturaleza,
aprende a distribuir el tiempo v a
conocer las épocas v las horas mejores
para realizar determinadas
actividades: horas de trabajo, de las
comidas, del descanso y del suefo,
Canoce la hora por la gituscidn del sol
en el firmamento, o por las sombras
gque produce durante su rotaciéon.
Interpreta las faces de la luna,
porque por ellas lleva cuenta del
tiempo que transcurre, v ademas -
como me dijeron uns vez-, “porgue la
luna tien# un misterio gue permite
cortar palos secos en menguante”,
mientras que “en creciente los palos
sueltan agua”, El campesino capta
sefiales de los animales, que avisan
sobre determinados fendmenos
atmosféricos. Asi la lista de sus
conocimientos sobre su medio
ambiente es infinita y ella nos 1lustra
muchas veces hasta que punto su
experiencia es vilida, Asi, por
ejemplo, cuando advierten a un
ingeniero que va a fabricar un
puénte, hasta donde pueden llegar a
subir las aguas de un rio en caso de
grandes crecientes.

Volviendo al asunto de nuestro titulo,
creo gue adn oo se ha realizado en los
paises de Latinoamérica un estudio a
fondo de la ecologia en relacidn con
las diferentes culturas, y, en
consecuencia, tampoco ha podido
considerarse por ejemplo, ciertas
necesidades del hombre que habita en
campos ¥ selvas. Sobre todo de
nuestros  aborigenes, que en muchos
cascs, desde tiempos inmemorniales,
han rotado cada veinte afos para
permitir gque la naturaleza se
recupere v que los animales se
multipliqguen, Tampoco no siempre se
ha considerade entre nuestras
autoridades la necesidad de propiciar
ciertas siembras, para que no se
agote la materia prima que el hombre
requiere para [abricar sus artesanias.
O de impulgar la cria de animales,
como las ovejas, gque proveen la lana
requerida para los tejidos. (Esto al
menos en Venezuela),

En sintesis; Conmdéramos que una
buena politica de los gobiernos
regionales puede contribuir a que el
hombre se arruigue mejor a su tierra,
con la satisfuceidn de sus necesidades
mds perentorias, v que logre asi una
vida plenn, Este serd entonces
siempre “el hombre de la tierra”®,
antitesis necesaria de nosotros los
hombres ¥ mujeres de las ciudades;
antitesis entre folklore v cultura
popular...
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HISTORIA
DE UNAS KISWARAS

Javier Reyes
Comusién Episcopal de Educacidn
CETHA - Qorpa

odo comenzd a inicios de los anos 70, en la region de Tiwanaku (célebre
por sus ruinas arqueolégicas).

En ese tiempo, un grupo de jévenes aymaras de esa regién altipldnica de Bohvia,
empezaron a organizarse. Se autodenominaban Promotores Culturales.

Les unia un ideal, en ese momento, todavia difuso:

Cémo convertirse en promotores de su propia cultura, lengua y educacién?. Es
decir, jcémo redinamizar
sus raices milenarias?

Lentamente se pusieron en
marcha.  Alfabetizaban,
daban cursillos en las
comumdades, convocaban a
reuniones, daban charlas,
promovian pequeéenas
acciones productivas,
etc.

También empezaron a
plantar arbolitos. Sobre
todo, una especie nativa,
hija del Altiplano, llamada
la Kiswara.
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Preparaban pequenas almacigueras, las
cuidaban y cuando las plantulitas
llegaban a unos 20 cm., entonces las
llevaban a los grupos comunales (con
ocasién de la clausura de la
alfabetizacion y de los cursillos), y los
entregaban a cada uno de los
neoalfabetizados, como premio y como
simbolo de que habia comenzado una
nueva época para ellos y para su
pueblo.

Por eso, hoy dia la gente, cuando ve
uno de esos arboles, los llama “las
Kiswaras de la Alfabetizacién”.

Pero la historia continda.

El caminar de estos promotores
inspiré varias acciones educativas
innovadoras. Una de ellas se
denominé los CETHAS (Centros de
Educaciéon Técnica Humanistica y
Agropecuana).

El hecho es que el primer CETHA
nacié en 1978 en una region aledana
llamada Qorpa de Machaga.

Entonces, los Promotores Culturales,
viendo que ese tipo de unidades
educativas constituia un paso més a
favor de sus ideales, decidieron
enviar un pequeno regalo al CETHA
Qorpa: 200 kiswaras.

Con el pasar del tiempo, ellas
crecieron. Ahora ya miden mas de
dos metros y su silueta verde va es
parte de la identidad del CETHA.

Identidades

En 1986, naci6é otra experiencia
educativa: el Centro de Formacién de
Educadores Comunitarios Aymaras
“Avelino Sifiani”. Como ya lo dice, es una
instancia que busca formar un tipo de
educadores de extraccién campesina e
indigena, que sirve en las tareas
educativas comunitarias, que no son
escolares.

Esta vez fueron los del CETHA los
que quisieron hacer un regalito a este
nuevo centro que también perseguia
el ideal de los Promotores Culturales.

Asi fue que, en los meses de invierno,
se pusieron a recolectar las diminutas
semillas de aquellas kiswaras que les
habian regalado los de Tiwanaku, y
se las dieron a los “Avelinos”.

Continué pasando el tiempo y de esas
semillas fueron brotando centenares
y luego millares de kiswaritas.

Hacia 1990, lograron construir un
invernadero grande. En él, trabajan
los avelinos: almacigando, repicando,
embolsando y trasladdndolos a la
semisombra.

Y ahora sucede que. cuantas veces se
clausura algun cursillo, algin curso
mayor o0 incluso en las grandes fiestas
de Promocién de los estudiantes, la
costumbre (al igual que en los
tiempos de Tiwanaku), es de dar un
par de arbolitos a los promocionados,
diciéndoles: “Naciste en un Altiplano
sin arboles, ojald dejes a tus hijos un
Altiplano verde”.
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Gabriel Saldarriaga Mira

Director del Centro de Trabajo

de Cultura Popular
del Carmen de Viboral

ace méas de 20 anos el
Instituto Nacional de los
Recursos Naturales
Renovables y del Ambiente,
Inderena, entidad oficial adscrita al
Ministerio de Agricultura de la
Reptiblica de Colombia, ha sido
encargado de la conservacién,
manejo, proteccién y fomento del
patnmoruo natural del pais.

Desde 1986 la administracién del
Instituto viene adelantando la
palitica denominada Municipio
Verde, cuya propuesta bédsica es
pasar de la denuncia ambiental a la
realizacién de acciones ecolégicas
comunitanas.

Municipio Verde es una campana a
nivel nacional ejecutada por las
autoridades locales, encabezadas por
el alcalde y la comunidad organizada,
con el objetivo de aplicar las nuevas
facultades atmbuidas a las células
municipales para realizar acciones
concretas tendientes al manejo y



42

Identidades

5]

proteccidn de la naturaleza. Es, al
mismo Uempo, una gran cCAmpana
civica de educacidn y accidn
ambiental orientada s gue los
diferentes sectores de la poblacién
entiendan la importancia de los
recursos naturales renovables en el
logro de su bienestar y en el de las
generaciones futuras y se decidan a
participar en su cuidado vy manejo,
como una proyeccidn del poder de
geshon gue les ha otorgado el proceso
de descentralizacién administrativa.

La campana Municipio Verde se
concreta mediante ls iniciativa ¥
direccidn del alcalde, autoridades
locales y participacdin comunitana.

Es muy [&ecl adguirir la categoria de
Municipio Verde. Cualquier
poblacidn puede optar a este honor st
cumple con estos tres requisilos:

1. Contar con un Cabilde Verde o
una organizacidn ecolégica
similar,

Los Cabildos Verdes son
organizaciones de representacidn
popular impulsados por el Inderena
para lograr la participacdn activa de
la comunidad con el fin de conjugar
esfuerzos e intereses en la defensa de
la naturaleza en el Ambito municipal.
Para que cumplan efectivamente su
funcidn han side dotados de unos
Estatutos que contemplan su modo de
organizacion, ohjetives, campos de
accidn, componentes, etc. Igualmente,
cada Cabildo Verde organizado ¥

activo adquiere su personeria juridica
para facihitar su labor en cuanto a
contrataciones, mangjo de presupuesto,
eyecucidn de obras, entre otras.

2. Invertir 8! menos &l 1% del
presupuesto municipal en acciones
ambientales.

3. Realizar una obra concreta de
proteccidn de los recursos
nalurales renovables.

Para tal efecto, es importante
determinar prioridades v planes de
accién en conjunto con los Cabildos
Verdes, grupos ecolégicos, juntas
administradoras locales v demas
Organizacioneés comunitarias que
quieTan participar.
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Una vez verificado el cumplimiento
de los anteriores requisitos, se le
otorgara a la localidad la categoria de
“Municipio Verde” mediante
resolucién del Inderena vy se le hard
entrega de un distintivo que lo
acredite como tal, en un acto especial
presidido por el gerente general del
Instituto.

(POR QUE LA CAMPANA
MUNICIPIO VERDE?

- Porque del 80% de los acueductos
municipales presenta problemas
de contaminacién.

Porque cada dia muere una
quebrada en algin municipio del

pais, sin que nadie se percate o
haga algo por salvarla.

Porque la deforestaciéon en nuestro
pais alcanza la cifra de 850.000
hectdareas anuales, afectando
cuencas y Microcuencas.

Porque el 90% de las basuras y
desperdicios generados en los
municipios son arrojados en los
rios, cuyas aguas posteriormente
deben ser utilizadas para el
consumo humano.

Porque aproximadamente 100.000
personas dependen directa e
indirectamente de la actividad
pesquera artesanal. Y los rios,
ciénagas, lagos, lagunas y mares se
ven seriamente amenazados por
desecacidn, contaminacién
indiscriminada y explotacion
inadecuada del recurso pesquero,
afectando social y ambientalmente
vastas regiones del paris.

Porgque de la fauna mayor
colombiana, 108 especies se
encuentran en via de extincién.

Porque después de Brasil e
Indonesia, Colombia ocupa el
tercer lugar dentro de los paises
que arrojan a la atmédsfera
planetaria mayores cantidades de
carb6n neto, con 123 millones de
toneladas anuales, por quemas de
bosques, ademés de otras formas
de contaminacién atmosférica.
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AGONIA DEL
ZARATI

Olmedo Domingo O.

Rio Zarats. Churuguita Grands
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Calor y bochorno

egin los ancianos de esta

cuatro veces centenaria

poblacién de Penonomé nunca

habia habido un verano tan
caliente como el de 1993.

Y, en realidad, asi lo fue. La familia
Liao Gonzdlez-Ponce, quien registré
temperaturas de este candente
verano ha senalado que, en ocasiones,
la temperatura ambiental, subia
hasta 35° C., dentro de la casa y a

46° C., fuera de ella, en el solar o la
calle.

Para Penonomé, situado en la
cercania de la cordillera montanosa v
semicircundada por el rio Zarati v
acostumbrada a vivir en clima
benigno y fresco, este bochorno
climdtico le era raro y sorpresivo.

La ardiente temperatura que sofoco
no sélo el sector urbano, sino que se
extendié a las dreas rurales, ha
impactado a una poblacidn
distritorial que asciende a 61.044
habitantes.

Poca agua potable

Las 2.731 casas servidas con agua
potable sufren, ademaés del calor
sofocante, de un deterioro notable en
el servicio de agua potable.

El viejo acueducto con sus 13 pozos
en funcionamiento no proporciona el
agua que necesitan las 9.462

personas gue, diariamente, utilizan el
vital liquido.

La ansiada espera se prolonga hasta
las horas de la noche, cuando se
recoge en vasijas, como en los tiempos
de antano. El tanque de agua es un
peligroso adorno metédlico en
Penonomé.

El problema del suministro de agua
es grave y agudo en esta cabecera de
provincia, que como Ciudad de
Servicio, crece en poblacién y en
territorio urbano ocupado.

Se arguye, a voces y no a hechos, que
necesitamos una Planta
Potabilizadora como las actualmente
inauguradas para Aguadulce, Pocri y
en La Pintada.

Es cierto que pronto ha de
inaugurarse un reservorio de agua
con capacidad de 200.000 galones,
alimentado por 4 perforaciones
-pozos- en la base del cerro “Los
Pavos” en cuya cima se ha construido
un tanque de cemento armado por
valor de B/. 109.000 balboas. Los
penonomenos sitibundos esperan, con
ansiedad, este acontecimiento.

Para muchos pobladoras orilleros del
rio Zarati, éste “se estd secando”.
IEsta afirmaciéon generalizada se debe
al bajo caudal de agua que recorre en
sus cauces pedregosos.

Estas iméagenes desoladoras se
observan a través de los 54
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kilémetros del recorrido de este rio
legendario que nace en las montanas
que rodean El Valle de Antén y
desemboca en el Coclé del Sur.
Testimonios visibles en las
comunidades campesinas de Loma
Grande, Oajaca, Caimito, Churuquita
Grande, Churuquita Chiquita,
Sonadora, Penonomé y Coclé, dan
respuesta real a la situacion del
Zarati milenario, el cual fue, por su
hondura y torrente, la via acudatica
que transportaba materiales de la
construccién colonial y alimentos de
la serrania a Penonomé.

En efecto, las de ayer corrientes
fuertes y bullentes del Zarati en la
Angostura y en los Boquerones
Arriba aparecen hoy mansas,
angostas, silenciosas y tristes,
presagio de un agotamiento que la
dejara sin vida. Hasta en el “Salto de
las Sardinas” éstas no aparecen en
tiempo de desove.

Estas manifestaciones del rio en
agonia preocupa a los pueblos rurales
y urbanos que, por siglos han estado
en goce y utilidad de sus aguas
cristalinas y puras.

Lo cierto es que los “ojos de agua” y
los afluentes del Zarati no lo suplen
de agua en los largos meses
veraniegos. La resequedad y el
caldeado sol, los ha convertido en
trayectos largos de cantos rodados a
manera de los caminos de los indios
precolombinos.

Rio Zarati. Boquerones abajo

Esta foto de afluente del rio Zarati
contribuye también a crear
desasosiego, sobre todo, en esta larga
estacién seca que tiene a los
penonomerios con calor y sin agua.

No obstante ante estos prejuicios,
convendria que la Oficina de
Hidrologia del Departamento de
Hidrometeorologia del Instituto de
Recursos Hidrdulicos y Electrificacion
informara sobre las lecturas
periddicas de los niveles del agua, en
nuestro caso del rio Zarati. Este
aforo-medicién del caudal de un rio o
corriente que realiza el IRHE en los
principales rios del pais nos daria
cuenta cientifica si todo estd normal o
si existe una “sequia hidrolégica”
para tomar las medidas pertinentes;
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sobre todo, cuando en Penonomé se
habla de una Planta Potabilizadora
como solucién de agua potable
duradera.

El acceso al agua potable también
podria abastecerse de aguas
subterrdneas, estudio que existe en la
amplia documentacién que se registra
en el “inventario de agua”, documento
pormenorizado realizado en el
periodo presidencial de Don Roberto
F. Chiari.

Rio Zarati. La Angostura

Por el momento en 1993 contindan
las quemas indiscriminadas, la
deforestacién inatajable que llega a
las riberas y cuenca de los rios; la
explotacién de las arenas, piedras y
cascajo de las vias acudticas es
inmisericorde para los rios y
quebradas; actividades criminales

que contribuyen a destruir el rio
Zarati.

Hay, por tanto, preocupacién y miedo
v Penonomé no puede quedarse sordo,
mudo y ciego a este porvenir incierto
de quedarse sin el liquido natural que
da la vida.

Nuestro pueblo, tan amante a la paz,
a la libertad y a la cultura, no puede
quedarse estatico ante un terrible
mal que se avecina.

Todo lo que se ve y
palpa en Penonomé es
producto del esfuerzo
colective de esta
progresista ciudad.
Desde la construccion
de su antigua Iglesia y
Casa de Gobierno

hasta todas las
construcciones de
servicio puhlico
constituyen Jlas

imagenes del trabajo
comunitario de los
penonomencs. El
nuevo acueducto no
serd la excepcidén.

No debemos dejar morir al Zarati ni
tampoco dejarnos morir de calor y
sed. Iniciemos la tarea. Reavivemos
nuestros recursos naturales, no en
una forma cosmeética como nuestro
Balneario “Las Mendozas”, en tiempo
carnavalesco, sino profunda y
duradera.
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ECOLOGIqa VY

MEDIO

OMBIENTE
EN TIDQNAQKU

Foto N* 1 Espalda del monotita “Ponce”

Roberto Millan Bueno
Coordinador del Taller Andino

de Arte Popwar - UMSA - [ADAP
Tiwanaku

eferirse a la Ecologia de la

regiéon de Tiwanaku,

capital milenaria de una

abulosa civilizacién que
se encuentra en el corazén de
sudamérica es abundar en datos y
pruebas de que su poblacién, aparte
de rendir culto al sol y la luna
cuidaban como en ninguna otra
cultura de la tierra, la fauna, el
cultivo v el clima mismo.

La creencia ancestral de la poblacién
nativa en la “Pachamama” (Madre
Tierra), hace que todos tengan
respeto superlativo por la tierra que
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pisan y los productos que de ella
surgen por el trabajo cotidiano,
contribuye enormemente a la
conservacion de la ecologia y medio
ambiente.

Tiwanaku esta a 3.829 metros sobre
el nivel del mar. A los 16°33'26”
Latitud Sur y 68°48’6” al QOeste de
Greenwich.

Se encuentra en la Provincia Ingavi
del Departamento de La Paz, a 72
kms. de su capital, la ciudad de La
Paz.

LLa temperatura media en verano
{diciembre a marzo), es de 12°C a
20°C a mediodia y 0°C durante la
noche.

En invierno (junio a
septiembre), 8°C a
mediodia y 5°C bajo cero
durante el amanecer.

Considerando que Tiwanaku
desde hace mas de 30.000
anos esta situado en la
misma altura con respecto
al nivel del mar y muy
cerca del Lago Titicaca
(actualmente a solo 20
Kms.), su poblacién
conserva una serie de
caracteristicas y costumbres
ancestrales que denotan su
gran apego a la naturaleza
y en su gran mayoria no

desean cambiar sus hdbitos por otros
de la actval aawvilizacién.

Entre las ruinas de Tiwanaku se
encuentra el monolito “Ponce” (foto 1)
donde esta grabado un Calendario
Agrario con los periodos de siembra y
cosecha ligados al movimiento de la
tierra con respecto al sol y 1a luna.

Los dngulos del Norte y Sur del
Templo de Kalasasaya determinan
con precision matematica los
equinoccios v solsticios.

No conformes con la sabiduria sobre
astronomia y posiblemente mediante
grandes pedrones cuadrados que
descansaban en las ruinas del sector
de Pumapunku y que otrora estaban
forrados con laminas pulidas de plata
(foto 2) y la utilizacién de otras

Foto N 2 Piedra que estuvo forrada con plata
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Foto N® 3 La cuarta piedra es magnética

enormes moles de piedra magnética
(foto 3) y que, actualmente vuelven
loca a cualesquier clase de brajula,
controlaban el tiempo atmosférico,
provocando lluvias con el cambio
magnético de los iunes del oxigeno
e hidrdégeno, asi como podian evitar
las heladas en épocas frias.

Tal vez conocian la ingenieria
genética -segun los grabados en el
frontis de la Puerta del Sol- (foto
4), determinando los periodos de
gestaci6én y nacimiento del ser
humano con mds precisiéon que los
actuales métodos sofisticados y no se
descarta la posibilidad de que los
actos de reproduccién humana hayan
sido debidamente programados y
controlados de acuerdo a las
cuatro estaciones del ano, los
movimientos lunares v de otros
planetas.

La ingenieria agronémica desarrollada
por los tiwanacotas fue de las mas
avanzadas del mundo. Fabricaban
terrenos en forma de terraplenes con
un sistema de riego subterrdnes que

Identidades

generaban productos alimenticios
como la papa, oca, quinua y otros en
proporciones geomeétricas.

Una hectdrea de cultivo en terreno
normal produce de 2.000 a 2.500
kilogramos de papas, pero en los
“Sukakollos™ se puede producir hasta
20.000 kilogramos por hectéarea.

La tecnologia tiwanacota del
“sukakollo” encontrada en las orillas
del Lago Titicaca tiene la forma y
disposicion que describe ]a figura 1.

En el sector NE de la poblacién de
Tiwanaku, el Instituto Nacional de
Arqueologia con la cooperacién del
Gobierno de Holanda han tratado en
1990 de imatar los sukakollos
encontrados. Dichos trabajos fueron
de diferente manera (figura 2) y los
resultados, después de sufrir la
primera helada, han sido un completo
fracaso.

El segundo ano, la Municipalidad del
pueblo ha hecho sembrar cebada para
forraje de animales, siendo que la

it

[Foto N" 4 Detalle de friso en la Puerta del Sol
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Foto N2 5 Sukakolios con yerba silvestre

cebada se puede sembrar en
cualquier sitio aun en aquellos
proclives a las heladas.

A la fecha dichos sukakollos estan
destruyéndose por la apatia de
quienes deberian estar al cuidado de
los mismos como demuestra en las
fotos 5 y 6.

En terrenos que van trepando laderas
de cerros con declives que van de los
25 a 100%, los iwanacotas construyeron
“Takanas” es decir terrazas o andenes
escalonados (fig. 3).

Cuando vemos estos andenes parece
que su construcciéon hubiera sido
simple, sin embargo en la actualidad
el construir una de esas terrazas
costaria no menos de 10.000 délares
por hectarea.

Estos andenes evitan hasta hoy la
erosién de los cerros y permiten una
distribucién equitativa de las aguas
de lluvia. A pesar del tiempo
transcurrido estas terrazas no se han
destruido y siguen siendo utilizadas.

El tnico problema que continuan
afrontando los agricultores de
Tiwanaku y sus alrededores, es el de
la helada que causa estragos. Para
combatir este mal, no han tenido la
ayuda de ninguna institucién que
haga estudios investigativos de cémo
solucionar este problema que se
presenta de un momento a otro
inclusive entre verano y otono.

Por ahora, muchos agricultores han
optado por proteger sus sembradios
de papas y otros productos,
sembrando en su derredor, cebada.
Esto podria paliar un poco la helada,
porque en el tallo de la cebada, que
tiene la forma dc un tubo puede
acumularse calor durante el dia
desde 6° hasta los 10°C para librarse
y librar de las bajas temperaturas a
las plantaciones que le circundan.

Apartdndonos de la tecnologia
aplicada por los tiwanacotas,
actualmente el medio ambiente de
que se goza en Tiwanaku y sus
comunidades es uno de los més

Foto N? 6 Sukakollos con yerba silvesire
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limpios de la regién y aunque pasan
diariamente alrededor de 200
vehiculos de alto tonelaje, cargando
mercancia proveniente y hacia el
Perd, la poblacién no sufre de la
contaminacién ambiental.

Con la vegetaciéon en tiempo de
verano (lluvioso) el pueblo adquiere
un aspecto de valle verdoso. En su
superficie crece un tipo de césped que
se asemeja a una alfombra
acolchonada que ni el frio de un crudo
invierno logran secarlo, mucho mas,
s1 estd cerca de alguna corriente
permanente de agua.

Tiwanaku y sus alrededores carece de
arborizacién. Esto se debe
principalmente a la creencia de los
nativos del altiplano de que por cada
drbol que se planta muere una
persona y preferentemente una
criatura. De ahi que los pocos drboles
que existen en algunas comunidades
como Yanamani y Andamarca {foto 7)
estan lejos de las viviendas, porque
creen que las raices del drbol pueden
absorver el alma de los ninos. Esta
creencia estd siendo disipada por

Foto N ? 7 Comunidad de Andamarca

influencia de algunas campanas de
mejoramiento del ambiente.

En septiembre del pasado ano, debide
a un plan de arborizacién que
precisamente comenzé en Tiwanaku,
para todo el altiplano, la Prefectura
del Departamento de La Paz,
mediante una de sus reparticiones ha
distribuido 1.000 plantines de tres
diferentes tipos de pino los cuales
han sido entregados principalmente a
los estudiantes de la Escuela Mixta
Tiwanaku y del Colegio Secundario
de! pueblo para que fueran
sembrados alrededor de los predios de
sus establecimientos.

Foto N® 8 Plan de arborizacién

Se espera que con el cuidado
permanente de una “Comisién
Ecolégica” del pueblo se pueda contar
con algunos sectores de la poblacién
debidamente arborizados.

Tiwanaku cuenta con una gran
vanedad de aves pequenas asi como
grandes (patos y cigienas), también
viscachas, zorrinos, zorros, conejos de
campo, y otros a los que la gente no
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Terrazas o andenes

tiene costumbre de matarlos, porque
ademds, su alimentacién no depende
de estos animales. Los que depredan,
matan o hacen daio son los jovenes y
ninos que vienen de las ciudades
cargados de escopetas, flechas y otros
instrumentos daninos.

Tiwanaku y sus comunidades gozan
de la existencia de vertientes con
abundante agua cristalina, de modo
que tanto los habitantes como los
animales no carecen de este liquido
elemento, ademds que las aguas
servidas son procesadas en un
extremo del pueblo echando sus
aguas limpias al rio que conduce
hacia el Lago Titicaca. Este
procesador es uno de los pocos que
existen en el altiplano.

La Universidad
Catoblica de La Paz,
tiene en Tiwanaku
su Facultad de
Agronomia con
alrededor de 80
alumnos, en su
mayoria del area
rural. Alli ensenan
el cultivo de los
productos
tradicionales con
tecnologia moderna
incluyendo las
carpas solares para
producir verduras y
algunas frutas.

Por su parte, la

Universidad Mayor
de San Andrés de La Paz mediante su
Carrera de Artes y la colaboracion del
IADAP (Instituto Andino de Artes
Populares del Convenio Andrés
Bello), mediante el TALLER
ANDINO DE ARTE POPULAR, con
asiento en Tiwanaku, esta ensenando
a la juventud y aun a gente adulta de
cooperativas artesanales la
utilizacién de elementos iconograficos
de la cultura tiwanacota para su
aplicacion en diversas artesanias que
van desde la cerdmica, tejidos,
orfebreria, talla en madera vy otros, a
fin de evitar la migraci6n de su
valiosa juventud que encandilada por
las luces de los centros urbanos salen
en busca de trabajo y que solo logran
en actividades que no les
corresponde.
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1. CARACTERISTICAS
BIOFISICAS DE PANAMA

a Republica de Panama,
ubicada en un reducido
espacio interocednico de la

Regién Neotropical, comprende
Ja porcidn territorial Sur miés
extrema y bajya del istmo
cenLroamericano, Qque une
Norteamérica y Sudawérica. y ha
yugado ur papel 'mporlante,
sitviendo como "puente” o “tierra de
transiasén” al movimiento de diversas
especies de fauna y {lora silvestre
hacia el Norte y viceversa. Evidencia
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este hecho, el encontrarse en
Panamad, clertas especies gue son
endémicas (que viven exclusivamente
en un determinado entorno) de la
regién del Norte de Aménca y olras
que, por su origen, pertenecen al Sur
del continente.

Geolégicamente, el istrmo surgio en
una época relativamente reciente,
hace aproxamadamente 3 millones de
anios. Segun R. Alvarado (1991), su
evolucién se imcid con el surgimiento
de cuerpos insulares en lo que
actualmente son la Penynsula de
Azuero, las Serranvas Onentales de
la Provincia de Danén (Tacarcuna,
Pirre, Jungurudo), vy la Cordillera de
Talamanca (Formacién Changuinola).
Ademds, presenta una topografia
compleja, con una variedad de climas.

Se rvrecoaocen cuatro zOnN&as
fisiograficas principales: 1. Las
cadenas montanosas que recorren el
pafs longttudinalmente, 2. Los
mactzos montanosos, 3. Las tierras
bajas de) Canbe y. 4. Las tierras
bajas del Pacifico (ver mapa 1 del
Anexo ).

Los principales alineamientos
montanosos son la Cordillera de
Talaxwanca, que alcanza e) punto mas
alto del pars en ¢l Volcan Baru (3.475
metros), la Cordillera Central, la de
San Blas y las Alturas del Darién.
Estas vltimas consideradas como vna
continvacién de andlogas estructuras

colombranas.

También exjsten cuatro mwacizos
montanosos principales, que son
estructuras independientes de las
corditleras del pafs, incluyendo el
volean extinto de El Valle de Antén,
la Serrania de Majé y los Macizos de
Azuero y Sona, que estan compuestos
por rocas de origen volcédnico,
consideradas como Jas més anhiguas.

Las Jlanuras costeras y los valles
sedimentarios de} Darién son las
tierras mas recientes del pars. La
divisidon de las aguas entre el Caribe
y el Pacifico sigue las cordilleras
principales y, en consecuencisa, la
extension de las tierras bajas del
Pacifico es mucho més amplia y los
rios mas largos que en el lado Caribe.

Por otro lado, es el pafs
centroamericano con mas costas:
1,700.6 kilé6metros en el litorai
Pacifico y 1.287.7 en el Caribe.
abarcando uvna superficie de
aproximagdamente 176,000 hectdreas
de manglares, ¢con una mayor
concentracidn de £stos en 1a costa del
Pacifico.

Tanto el rcenrso flora comwo fauna
silvestre es diverso. Al respecto, R.
Alvarado para el caso de fauna, y C.
de Arcia para la flora (188)), han
reportado cifras estimadas,
aportando los siguientes resultados:
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ESPECIES

Mamiferos

Anfibios

Reptiles

Mariposas diurnas
Peces de agua dulce
Aves

Helechos
Orquideas

También es importante destacar la
diversidad de especies marinas. Tal
es el caso de los bancos de coral
localizados en el Golfo de Chiriquf al
occidente del pafs, considerados como
uno de los mas desarrollados en el
arca oriental tropical del Océano
Pacifico; asociado con estos bancos,
se han identificado unas 165 especies
de peces (G. JUSTINES, 1991).

II. AMENAZAS AL POTENCIAL
BIOFISICO Y A LA EXISTENCIA
DE LA DIVERSIDAD BIOLOGICA

Segin datos reportados en el
audiovisual del Plan de Accién
Forestal Tropical (FAO, 1990), en los
ultimos 10 anos, sc ha registrado a
nivel mundial una deforestacién de
un millén (1.000.000) de kilémetros
cuadrados de bosques tropicales,

47

CANTIDAD ENDEMICOS

317 11 (3%)

165 21 (13.5%)

212 18 (8.5%)

1500

207

890 45 (5%)

687

1000

equivalentes a la extensién de
Colombia, o Francia y Espaia juntas,
a la de Etiopia, 0o a la sumatoria de
los territorios de Birmania,
Bangladesh y Nepal.

Panama, con una poblacién de 2.3
millones de habitantes que crece a un
ritmo anual de 2.5%, no escapa a esta
problematica. Para el afo 1947, se
reporté que el 70% del pais estaba
cubierto de bosques, mientras que
para el ano 1987 habia sélo un 43%
de bosques, lo cual indica que para el
ano 2000 solamente un 10% del pais
estard cubierto de bosques, si sé sigue
con el ritmo de deforestacién de
70.000 hectareas anuales.

Proyectdndonos al afo 2000, el
referido 10% cubriria una area
boscosa aproximadamente equivalente
a la sumatona de las Provincias de
Herrera y Coclé juntas (7.462 km?), o
a la Provincia de Bocas del Toro
(8.917 km?2),
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Las cifras antenores nos 1ndican que
Panami4d se enfrenta a secriog
conflictos, aumentandose los
problemas ambientales, Ltales como:
la defarestacidn, erosién severa,
sequias, escasez de lena.
deslizamientos de tierra, problemas
de seguridad alimentaria,
migraciones internas, incremento de
la pobreza y la destruccién de
habitats terrestres, casteros vy
mMarinos.

En este masmo sentido, se puede
observar como la Lasa de crecimiento
poblacional, por satisfacer sus
necesidades vitales de supervivencia
y por los modelos y niveles de
consumo de los recursos naturales
presiona sobre Jos ecosistemas
naturales, con el grave problemya de
convertir los bosques de Panami4 en
pequenas “islas”, provocando la
ruptura del corredor bioldgico
Ccentlroamericano.
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[TI. SINTESIS HISTORICA DE
LAS AREAS PROTEGIDAS DE
PANAMA

El concepto de dreas silvestres
protegidas comprende ambientes
naturales o seminaturales terrestres,
marinos y/o acudlicos, que cuentan
con una Legislacién Especial y el
Estado protege y maneja para el logro
de los obhjelivos de conservacién.
Ademas nos indica que a las dreas
silvestres protegidas se les puede
asignar con el nombre genérico de
“calegorias de manejo”, 1as cuales
tienen objetivos de conservacién ¢on
diferentes grados de intensidad de
gestién, administracion y maneja.
Entre algunas de estas se incfuyen
a5 siguientes: parques nacionales,
reserva cienlifica, monumento
natural, refugio de vida silvestre,
paisaje protepdo, entre otras.

En Panama3, husténcamente bajo esta
conceptvalizacién podemos
remontarnos al ano de 19283, con la
designacién como “reserva natural”
de la Isia de Barro Colorado, la cual
abarca una superficie de 5400
hectireas, y estd ubycada en Ja
Cuencs del Canal de Panama,
convirtiéndose en el primer
bosque tropical protegido en el
Nuvevo Mundo.

Seguidamente, en el ano 1928, se
destina como un bosque nacional a
200 hectareas alrededor de la Laguna
de Volcan, en el occidente del pais
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En Ja década de los 50, no hubo
ninguna gestién encaminada a la
proteccién de las dreas protegidas y
no fue hasta el ano de 1960 cuando se
logré establecer legalmente la
Reserva Forestal “La Yeguada”, con
una superficie de 3.000 hectdreas y
en el ano 1966 el primer Parque
Nacional Altos de Campana,
abarcando una superficie de 2.630
hectareas.

La década del 70 es particularmente
importante para el desarrollo de un
“sistema”, ya que se logro establecer
dos pargques nacionales. se amplié la
superficie dal Parque Nactonal Altos
de Campana y se establecieron tres
reservas forestales, lo que significéd
un salto cuantitativo y cualitativo en
la proteccidn y mancjo de los recursos
naturales del pais, incrementindose
en 109.262 hectdreas la superficie
protegida,

En el ano 1972, con el apoyo de la
Organizacién de las Naciones Unidas
para la Agnevltura y Ja Adimentacién
(FAO), se present6 la propuesta para
el establecimiento del Sistema de
Parques Nacionales y Reservas
Equivalentes, donde se identificaron
seis areas potenciales: los Parques
Nacionales de Volcan Bary, Altos de
Campana, Alo Darién y Porlobelo, y
los Parques Nacionales Marinos de
Bocas del Toro y de Las Perlas,
estableciéndose las cuatro primeras
4reas entre 1976 y 1980.

En los anos 80, se incorporan al

“s)stema” importantes ecosistemas de
las regiones de Alto Darién, la
Cordillera de Talamanca, la Cuenca
Superior del Rio Chagres, el Mactza
de Azuero y las dreas de la Cuenca
Hidrografica del Canal de Panami.

Entre las acciones mds recientes en
la presente década sobresale la
gestiéo para la incorporacién de la
[sla de Coiba, una de las mas grandes
del Pacifico Mesoamericano, al
“sistema” bajo la categoria de manejo
de vparque nacional, con una
superficie de 270.125 heclareas.

Ademis, se logré en el ado 1990 la
aprobacion dal Golfo de Montijo, como
Sttio RAMSAR, por la Convencién
sobre Tierras Huimedas de
Importancia Internacional,
especialmente como Habitat de las
Aves Acuéticas (RAMSAR, 1971).
En diciembre de 1992, con el
establecimiento del Parque Nacional
Camino de Cruces. se crea un
corredor o cordén ecolégico entre el
Parque Nacional Soberansa y el
Parque Natural Metropolitano,
ubicados en la Cuenca Hidrografica
del Canal de Panam4. En la referida
Cuenca en ¢l ailo 1993 se eslablece el
Parque Interocednico de las Améncas
con una superficie de 62.159 ha.

Es importante destacar las gestiones
sobre ¢l establecimiento de 8reas
silvestres protegidas, a través de los
Consejos Municipales. En este
sentido han 33do declarados trea
Refugios de Vida Silvestre, que
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abarcan aproximadamente unas
2.000 ha y una Reserva Bioldgica con
una superficie de 1.000 ha.

A 1a fechs, se puede concluir gue el
Sistema Nacional de Areas Silvestres
Protegidas, creado mediante la
Resolucién J. D. 022-92 de 2 de
septiembre de 1992, abarca un total
aproximado de 2,073.284,50 ha,
represepntando el 28% de la superficie

del pais (Ver mapa 2 del Anexo 2).

V. FACTORES CONSIDERADOS
PARA LA CLASIFICACION DE
UN AREA SILVESTRE

De acuerdo a B. HOUSEAL (1987),
para la c¢lasificacién de un drea
silvestre se deben considerar diversos
factores. tales como:

VALOR ECOLOGICO

“REPRESENTATIVIDAD

- Zona de vide
Ragidn pais.jistics

- Ecosistemnns scuaticos

cantinentales

- Ecosistemas costeros

Y Marnos

*TAMANO

- Especies:

Endemicas
Amenazadas
Migratoriss

- Rasges geologneos

Libicacién en relacron 8 ntras dren~

*AUSENCIA DE ALTERACION

- LU'sp sctupliuso posiede

- Integridad ecolégica

VALOR SOCIOECONOMICO

Uso actual/parencial

Aspectos Culturales

- Conservacisn

- Investigacion cientfica
- Educacidnfextension

- Recreo/turiamae

. Agua

- Floraffauna silvestra

- Forestal

- Agnculturs

- Canadena

- Pesguena

- Valores colturales
- Be\lezas escécicas
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FACTIBOLIDAD DE MANEJO

*LEGISLACION

- Objatives Nacionales de
Conservacion (riesgos
potenciales de usos
inapropiades

V. DESCRIPCION DE ALGUNAS
AREAS SILVESTRES PROTEGIDAS

En e] presente articulo sélo se haran
descripciones de tres 4ress silvestres
protegidas:

PARQUE NACIONAL DARIEN

Categorizado en el ano 1981 como
Sitio de Patrimonio Mundial y
Reserva de la Biésfera en el ano 1983,
Se encuentra ubicado al este del pais
y a2barca el 90% de Ja frontera
CoJombo-Panameria. Su punto masg
alto es el cerro Tacarcuna con 1.8935
ra.8.n.mw., s el punto mis alto entre
los Andes y la Serrania de Tabasars
en Panam4. Reconocido como centro
de endemismo, al i1gual que la
Serrania de Pirre. En el parque se
protege la tercera parte de las
cuencag hidrograficas del Darién,
relacionadas regionalmente con o8
usos domésticos, de navegacién
(luvial y ligadas al 4res de manglar
del Golfo de San Miguel de influencia
en la industria pesquera del pais. En

- Proteccidn/manejo

- Financiamiento

- Tanencia de le tierra
- Parti¢ipacién local

- [nfraestructura

- Ccoperacién
interinstitucional

el drea se encuentran poblaciones
pertenecientes a las sigulentes
cuturas indigenas: Kunag, Emberd y
Waunaan,

PARQUE NACIONAL SOBERANIA

Ubicado en la parte sureste de la
Cuence Hidrogrdfica del Canal de
Panam4, su superficie representa
aproximadamente el 6. 7% de Ja
cuenca. Se encuentra a 20 minutos
de la ctudad de Panamé, con acceso
por carretera pavimentada, lo cual
representa un recurso importante al
tener un ambiente de selva tropical a
escasos minutos de una moderna
urbe. Entre la flora caracteristica
podemos mencionar las siguientes
especies: Indio desnudo, guayacén,
lianas y epifitas. Algunas especies de
fauna son: Venado cola blanca, sdbalo
pipén, saino, gato solo. Un recurso
histdrico irmportante que existe en el
4rea es el Camino de Cruces,
utilizado para el comercio
interocednico durante el periodo
colonial.
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PARQUE INTERNACIONAL LA
AMISTAD

Ubicado en la zona fronteriza con la
Repiblica de Costa Rica. Para el
Area se reportan asociaciones
espectaculares de pédramos y
subpdramos. Ademds de ciénegas o
sabanas en cerro Fdbrega y cerro
[talmut. Entre las egpecies de fauna
existentes en el 4rea podemos indicar
las siguientes: quetzal, pava negra,
jaguar y puma. La proteccién de las
cuencas hidrogrdficas de los rios
Tertbe y Changuinola presenta una
enorme importancia por su potencial
hidroeléctrico para Centroameérica.
Se gestiona su establecmiento como
Sitio de Patnmoruo Mundial Natural
y se estudia la inclusi6n como una de
las dreas silvestres proategidas que
integrarian la Reserva de la Biésfera
La Aruistad.

Vi. CONSIDERACIONES
GENERALES

Los avances en cuanto a la
planificacién y manejo de las dreas
silvestres protegidas son
significativos, no obstante estas
enfrentan fuertes presiones por el uso
de sus recursos naturales y
culturales. Por consiguiente, se
requiere fortalecer las acciones para
su conservaaidn.

Resulta fundamental destacar. que
inmerss a la consalidacién del

Sistema Naconal de Areas Silvestres
Protegidas se hace necesario el
desarrollo de actividades de
Educacion e informacién ambiental, a
fin de elevar la sensibilizacién del
pablico sobre el valor ecolégico.
econdmico y social del mismo.
Ademids, se debe promover e)
desarcollo de alternativas de
produccién sostenible y diversificadas
en las zonas de amortiguamiento 2
lag dreas silvestres protegidas, que
logren mimimizar el impacto sobre las
mismas. Otro aspecto importante es
el fortalecimiento en el ¢conocimiento
cientifico de los recursas existentes
en estas dreas, que permitan mejorar
5U gestion.
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Domingo Gémez Parra

Director del Centro de Trabajo

de Antofagasta - JADAP y

Miembro del Instituto de Investigaciones
Antropolégicas de la

Universidad de Antofagasta

' Este s un aniculo que demuastra el cultivo de la
natrativa regional en su propia tradicién cultural, y el
interds qus ha producido an numsrosos investgadores
{Nota de Manuel Dannamann)



58

Identidades

a denominada comunidad
atacamena actual se
encuentra dispersa en
guince pueblos que se
extienden desde Peine, en el extremo
sur del Salar de Atacama, donde,
ademds, 16 ayllis vitalizan el oasis
de San Pedro de Atacama, hasta
Toconce, en el exiremo nororiental de
la cuenca del rio Salado, también
denominada Loa Superior.

Histéricamente, es cuestionable la
incorporacién de algunas de estas
poblaciones a la etnia atacamena;
sin embargo, por proximidad
geogréfica, por intensos y milenarios
contactos culturales, por
desplazamientos demograficos, etc.,
en general, se acepta dicha
denominacién.

Administrativamente, estos poblados
son parte de la segunda Regidn de
Chile; pertenecen a la provincia de
El Loa y comprenden toda la comuna
de San Pedro de Atacama y el sector
rural andino de la comuna de

Calama.

El pueblo atacameno mantiene sus
modos de subsistencia tradicionales;
agricultura, ganaderia y artesania,
unidos a explotaciones mineras y al
turtsmo, asf como a la prestacién de
servicios, especialmente, en
educaaién, comercio y obras publicas.

Factores sociales, econémicos y
culturales, endégenos y exdgenos,

constituyen fuertes estimulos para
acelerar un proceso migratorio
preocupante y, la desvitalizacién y la
desintegracion de Ja cultura
atacamena. Pese a ello, continna
existiendo un acervo cultural valioso,
rico y profundo, visible y no tan
visible, especialmente en las
comunidades més aisladas, pequenas
y tradicionalistas.

Muchos de estos elementos culturales
se relatan oralmente y se representan
en los héroes andinos del pasado y del
presente. Tiempos que comienzan a
esforzarse por revivir y/o revitalizar
pequenos grupos atacamenos.

Valores, historia y cultura
encarnados en cerros, vertientes y
seres surgidos desde la profundidad
de la tierra. En los animales, piedras
y objetos que hablan y se humanizan,
En la Madre Tierra, santos, virgenes,
duendes y condenados.

En las Wtimas cuatro décadas, desde
marzo de 1957 (C. Munizaga) hasta
noviembre de 1992 (Larrain, Mamani
y Gallardo), se comprueba que
diecisiete 1nvestigadores han
publicado veinticinco trabajos de
estudio y difusién de la narrativa
tradicional atacamena, reuniendo
entre todos ellos ciento cuarenta
cuentos y cincuenta y tres leyendas,
correspondientes a catorce pueblos,
caserios y ayllds.



LOCALIZACION DE CUENTOS Y LEYENDAS, DE ACUERDO A

CUADRO No. 1

INVESTIGACIONES PUBLICADAS

LOCALIDAD CUENTOS LEYENDAS
Socaire Munizaga ] Bahamonde 1
Gémez Perra (1976) 16 Gomez Parra (1978) 5
Tolosa 2
Peine Gémez Parra (1979 7
Camar Tolosa 4 Nunez-Maraboli [
Talabre Dannemann 1
Toconao Dannemann 1 Pérez 2
Plath (1973) 1 Plath (1969) 1
Bahamonde 2
Plath (1973) 3
Gémez Parra (1978) 1
San Pedro de Serracino-Stehberg 1 Plath (1973) 1
Atacama Acevedo 1 Serracno-Stehberg 1
(Gémez Parra (1978) 1
Catarpe Bahamonde |
Rio Grande Tolosa 2
Machuca Tolosa 1
Toconce Gomez Parra (1975) 19 Gomez Parra (1978) 10
Gémez Parra (1980) 24
Caspana Guggiana 14
Tolosa 7
Ayquine Tolosa 6 Gémez Parra (1978) 1
Lasana Gomez Parra (1978) 1
Chiu Chiu Larrain-Mamani- Plath (1973) 3
Gallardo 23 (Gémez Parra (1878) 1
Larrain-Mamani-
Gallardo 8
Sin precisar ]
Totales 140 53
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Otros dos investigadores han
publicado tres trabajos interpretativos.
Roberto Lehnert, “Vigencia del mito
andino del 2orro en las comunidades
atacamenas” (en América Indigena,
vol. XLVIII, No. 4, septiembre-
diciembre de 1988, pp. 754-772); v,
Osvaldo Maya, “Morfologia de un
relato atacameno” (en Cuadernos de
Filologia No. 9, Instituto de
Literatura Nortina, Universidad de
Chile, Antofagasta, 1978, pp. 92-108)
y “El relato popular de la zona
atacamena. Corpus y aproximacién
interpretativa” (en Estudios
Filolégicos No. 13, Facultad de Letras
y Educaciéon, Universidad Austral de
Chile, Valdivia, 1978, pp. 155-186),
este incluye un estudio acerca de
“Relatos populares y mitos”
refiriéndose expresamente al mito del

Armando Olivares
(1963)

J. M. Aguirre y M. Politis

Dina Rivera

origen de los cultivos y algunas
apreciaciones acerca del “zorro en los
relatos populares”.

Gomez Parra, ha entregado un texto
con sesenta y cinco cuentos
recopilados por él; otro con
diecinueve leyendas andinas de la
Segunda Regi6n; y, un tercer trabajo
“En torno a los narradores populares
toconcenios” (todos en Cuadernos de
Filologia Nos. 17, 9 y 4, Instituto de
Literatura Nortina, Universidad de
Chile, Antofagasta, anos 1982, 1978 y
1976).

Neo nos ha sido posible ubicar las
investigaciones que a continuacién se
senalan y que aparecen mencionadas
en diferentes textos:

Monografia del pueblo de Toconao. Mecanografiado

E!l folklore andino en la provincia de Antofagasta. Inédito

Rasgos caracter(sticos de los puzblos indigenas del

Departamento de El Loa.

(1966)

Memoria de Prueba para optar el titulo de Profesor de

Estado. Instituto Pedagdgico Técnico. Unmiversidad Técnica
del Estado. Santiago, Chile.

Manuel Dannemann
(1977)

Raul Acevedo Alvarez

Proyecto “Atlas del Folklore de Chilz” Santiago.

Proyecto “Memoria colectiva de una comunidad tradicional.

1l Regién. (Se refiere a San Pedro de Atacama).
Universidad de Chile, Santiago.
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Ademas, el arfio 1977 el Instituto de
Literatura Nortina de la Universidad
de Chile, Antofagasta, efectud un
valioso trabajo en terreno, realizando
grabaciones en cassettes, las cuales
no han sido publicadas, al igual que
otras grabaciones de cuentos y
leyendas realizadas con anterioridad
por un profesor prnmario de la regién
atacamena.

CUADRO No. 2

TIPOS DE CUENTOS

TIPO No.
De cardcter religioso 10
Maravillosos 30
De amimales 99
Picarescos 1

TOTAL 140

En el corpus de cuentos
correspondientes a la bibliografia del
presente trabajo, predominan
aquellos que tienen como protagonistas
a animales (el 70,7%); luego, los
cuentos maravillosos (21,4%); 10 de
cardcter o con protagonistas
religiosos (7,1%); y sé6lo 1 de carécter
picaresco (0,7%).

Liama la atencién la recopilacién de
s6lo tres cuentos de condenados,
todos en el mismo pueblo (Toconce) v
por el mismo investigador (Gémez
Parra), aunque sabemos que ellos
han sido ampliamente difundidos en

toda el drea andina. En la
bibliografia correspondiente a
cuentos aymaras de la Primera
Regién de Chile sélo hemos
encontrado siete cuentos de
condenados. Esta situacidén
probablemente se debe a la defensa
realizada por los atacamenos de su
patrimonio cultural y a la
desconfianza existente acerca de su
uso; sin embargo, “en determinadas
situaciones y frente a individuos que
gozan de aceptacién en esos grupos
sociales, surgen relatos quizds maéas
interesantes (de condenados) que
aquellos habitualmente conocidos y
divulgados” (Maya, 1978: 160).

En el corpus divulgado, también son
escasos los cuentos de diablos (cuatro)
y de duendes (uno). En el otro
extremo, la presencia del zorro es
muy fuerte en los cuentos andinos
(Maya, 1978; Lehnert, 1988).

Desde hace pocos anos, la Secretaria
Regional Ministerial de Educacidn-II
Regi6én, ha estimulado la
incorporacién de elementos culturales
atacamenos al curriculum de las
escuelas andinas, aunque ello se hace
sin apoyo técnico, coordinacién ni
obedeciendo a una estrategia
pedagégica. Sus acciones se aprecian,
por ejemplo, en la dramatizacién de
cuentos y leyendas para presentarlos
en los “Juegos Deportivos y
Recreativos Precordilleranos”; en
concursos auspiciados por el
Departamento de Administracién
Escolar Municipal de San Pedro de
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Atacama; en la utilizacién de esta
narrativa, especialmente, en
educacién parvularia y el primer ciclo
de educacién bésica, aunque esta
situacién depende mas directamente
del profesor del curso.

En el presente afio, la Municipalidad
de San Pedro de Atacama ha
organizado un concursn literario
destinado a mostrar parte de la
narrativa atacamena. E] Servicio
Nacional de la Mujer, coincidentemente,
ha organizado otro concurso
estimulando a las mujeres de la II

Regién a que cuenten sus leyendas.
La Direccién Regional de Deportes y
Recreacién, realiza anualmente
encuentros de tradiciones y
costumbres, en pueblos atacamenos
que actdan como sedes regionales;
los vencedores concurren a
encuentros de cardcter nacional.

La temdtica atacamena, estimulada
fuerte, sostenida y objetivamente por
el Instituto de Literatura Nortina
desde 1975 hasta 1985, ano de su
desaparicién, se ha incorporado
profusamente a la narrativa regional
y nacional, especialmente infantil.

A partir de 1990, se crean oficinas de
la Comuisién de Pueblos Indigenas en
todo el pais. La correspondiente a la
Segunda Regidn es instalada en
Calama. Este hecho constituye un
fuerte estimulo organizacional para
las luchas del pueblo atacameno.
Paralelamente, se agrupan los
presidentes de las Juntas de Vecinos
y también surgen algunos grupos de
atacamenos, en Atacama y en
Calama, que, defendiendo lo suyo,
rewvindican sus derechos.

Como consecuencia de lo anterior,
intensifican las actividades culturales
y deportivas. Hoy, con el apoyo
gubernamental a través de distintos
proyectos, los atacamenos estudian el
1éxico kunza. Con sus proplos
esfuerzos, investigan su historia,
mantienen sus costumbres, defienden
su tradicién, vitalizan su cultura,
sobreviven, intentan vivir,
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CRONOLOGIA DE PUBLICACIONES QUE CONTIENEN
NARRACIONES TRADICIONALES ATACAMENAS (1958-1992)

Munizaga, Carlos
(1958)

Pérez, Ana
(1959)

Guggiana. José
(1966)

Lindberg. Ingeborg;
y Bermmardo Tolosa
(1966)

Tolosa, Bemardo
(1967)

Nanez, Edelmira; y
Renato Maraboli
(1968)

Plath. Oreste
(1969)

Tolosa. Bemardo

(1970)

Bahamonde, Mario
(1972)

Plath. Oresle
(1973)

Gémez Parra, Domingo

(1975)

Relatos Populares de Socaire. Publicacién No. 5 del Centro de
Estudios de Antropologia de la Universidad de Chile, Sanuago, pp.
45-54.

(Existe otra edicidon En: Ancora No. 3. Revista de Cultura
Universitaria, Universidad de Chile, Antofagasta, agosto de 1965.
pp. 105-118).

Leyendas del desierto. En: Noticiarieo Mensual No.35, ano 111,
Museo Nacional de Historia Natural, Santago, junio de 1939, (En el
nimero 36 del mismo Noticiario Mensual. continda el articulo; s
embargo, alli no hay referencias a la narratva atacamena).

Relatos Populares de la comunidud de Caspana. Separata de
Documentos de Trabajo No. 1. Universidad de Chile, Facultad de
Filosofia y Educacion, Departamento de Ciencias Sociales, Cenuo
de Antropologiu, Santiago de Chile, 17 pp.

Pueblos del Desierto (Provinciu de Antofagasta), Imprenta
Erika, noviembre de 1966, Antofagasta.

Cantos y Leyendus Regionales. Antofagasta.

Fenomeno dialectuales recolecrados en el habla de Cdmar
Seminario de Titulo. Universidad del Norte, Antofagasta, Chile

Folklore chileno. Editorial Nascimento, Santiago, Chile.
Levendus de rierra adentro. Antofagasta, Chile.

El vino anejo de lus levendas nortinas. Universidad de Chile.
Antofagasta, Chile. (Existe otra edicién En: Arenea No. 438.
Segundo Semestre 1978, Universidad de Concepcién, Concepceién,
Chile, pp. 99-131).

Geografia del mito v la leyenda chilenops. Editorial Nascimento,
Santiago, Chile.

Relatos Populares de Toconce. En: Cuadernos de Filologia No. 2.
Instituto de Literatura Nortina, Universidad de Chile, Antofagasta,
Chile, pp. 19-52.
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Pumarnino, Héctor
(1975)

Serracino, George; v,
Rubén Stehberg
(1975)

Goémez Parra, Domingo
(1976)

Pumarino. Héctor
(1978)

Gémez Parra, Domingo
(1978)

Gémez Parra, Domingo
(1979)

Goémez Parra, Domingo
(1980)

Gdmez Parra, Domingo
(1982)

Dannemann, Manuel
(1985)

Acevedo Alvarez, Radl

(1988)

Llarrain, Horacio;
Soffa Mamani y
Moénica Gallardo
(1993)

Kollque-Koillur, leyenda. En: Cuadernos de Filologia No. 2.
Instituto de Literatura Nortina, Universidad de Chile, Antofagasta,
Chile, pp. 55-59.

Vida pastonl en la precordiliera andina. En: Estudios Atacamenos
No. 3. Museo de Arqueologia, Universidad del Norte, San Pedro
de Atacama. Chile, pp. 81-99.

Narraciones Tradicionales de Socaire. En: Cuadernos de
Filologia No. 5. lInstituto de Literatura Nortina, Universidad de
Chile, Antofagasta, pp. 47-68.

El Loa, ayer v hoy. Editorial Universitaria, Sanuago, Chile.

Leyendas andinas de la Segunda Regidn. Chile. En: Cuadernos
de Filologia No. 9, Instiwto de Literatura Nortina, Universidad de
Chile, Antofagasta, pp. 36-91.

Siete relatos peinenos. En: Cuadernos de Filologia No. 10.
Instituto de Literatura Nortina, Universidad de Chile, Antofagasta,
pp. 37-44.

Veinticuatro relatos populares toconcenos. En: Cuadernos de
Filologia No. 12. Instituto de Literatura Nortina, Universidad de
Chile, Antofagasta, pp. 80-108.

Narrativa tradicional atacamena. Hdbitat, cultura, corpus. En:
Cuadernos de Filologia No. 17, Insituto de Literatura Nortina,
Universidad de Chile, Antofagasta, 110 p.

Chile. En: Cuento Popular Andino. Tomo 2. Insututo Andino de Artes
Populares (JADAP), Quito, pp. 143-212.

Jeraquizacidn del tiempo en los relaios de Maria Medalla. En:
La invencion de la memoria. Jorge Narvaez (editor). Edit. Pehuén,
Santiago pp. 165-180.

Relaros folkléricos de la localidad atacamena de Chiu Chiu, 11
Region, Chile. Cenuo de Trabajo. Instituto Andino de Artes
Populares (Quito, Ecuador) ¢ Instituto de Investigaciones
Antropoldgicas, Universidad de Antofagasta, Chile, 57 pp.
mecanografiadas (inédito).
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LDS
CARNAVALES
ACUATICOS DE
PENDNOME

Olmedo Domingo O.
Museo de Pencnomé

Las balsas; ayer transporte ristico y
primitivo de indios; hoy, artisticos y
engalanados por bellas Princesas,
adormnan el Carnaval Acudtico de
Penonomsé,
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Sitio Alegre

Irededor de 1736, el mejor

testimonio de Penonomé lo

expresé el Obispo de

Panama, Pedro Morcillo
Rubio y Aunén, en su visita pastoral,
con estas expreslones:

“... pueblo grande, sitio alegre y muy
bien fundado, tienen muchas casas y
fueran muchas mas st no tuvieran
espaciadas en toda esa jurisdiccion...
los indlos tienen mucho ganado suyo,
de cofradias y de comiuin, son muy
ladinos y hdbiles para todo, y por
esto muy astulos, sagaces y
pleitistas...”

Este testimonio y otros de igual
veracidad senalan al natural hombre
raizal penonomeno como amante de
la alegria, de la razén y de la
valentia.

Todo ello da fundamento a la
conducta colectiva de una comunidad
de integrarse masivamente a las
celebraciones de las festividades del
Dios Momo, conocidas ya
intermacionalmente como Carnavales
Acuaticos de Penonomé, uno de los
mias originales, alegres y limpios de
la Republica de Panama.

Protagonista

La denominacién “Acudticos” sugiere
presencia y abundancia de agua. Y,
en efecto, lo es. Todo lo autéctono de
este Carnaval est4d relacionado con el

apreciado liquido natural, Desde el
inicio al final estas fiestas
carnestoléndicas se caracterizan por
masas humanas hiumedas por las
“mojaderas”, accién tradicional de un
Pueblo bordeado por el rio Zarati.
Sin él no hubiera Carnavales en esta
hospitalaria poblacién de m4s de
12.000 habitantes inflada en estos
lapsos de desborde familiar y amigos
por mas de 20.000 visitantes.

El rio Zarati, en consecuencia, es el
protagonista principal de esta euforia
indefinible.

Las aguas cristalinas de este rio
maravilloso nacen en las montanas
de esta antiquisima “Doctrina de
Indios”. En su extenso recorrido
bullente y calmoso de 30 kilémetros
cortando y arrastrando rocas y
formando acantilados; saludando
pueblos campesinos que lo orillan,
alimentdndose de fuentes de agua
menores y de “ojos de agua”
naturales; llega a un dilatado
remanso ancho y profundo de aguas
cristalinas, denominado “Las
Mendozas”, balneario famoso del
pais, orgullo del cuatricentenario
Penonomé, lugar donde éste
protagoniza su evento central del
Carnaval.

El Zarati, cansado de su tormentoso
viaje acuético, se une al rio Coclé y
éste al rio Grande para morir en su
cipula eterna, no sin antes nuestro
rio protagonista, en su Gltimo y
titdnico forcejeo romper, por secular
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lucha, las paredes pétreas de “La
Angostura” uno de los parajes mads
exéticos de la Republica de Panamd.

Las Balsas

Lo onginal y atrayente del “Festival
Acuético” de Penonomé lo constituye
el Paseo de las Balsas de el Sdbado
de Carnaval.

Cabe senalar que este acontecimiento
se fundamenta o relaciopa con hechos
histédricos de la vida real
penonomena.

Penonomé estd situado en un recodo
de la llanura que se pierde en las
provincias de Los Santos y Veraguas.
Entra el indomable Zarat{ a este
pueblo por el sitio conocido por “Las
Mendozas”.

En las riberas del Rio Zarati, en el recodo de aguas cristalinas y
profundss, los espectadores esperan "El Paseo de las Balsas”.

5] rio eva la via indigena por donde
se transportaba madera, granos,
lana, aves de corral, pieles, caucho y
otros enseres afines.

A manera de puerto, los balseros las
depositaban en un pequeno llano,
cerca del rio, en un lugar denominado
“El Bajito”, en donde acudian los
comerciantes en buisqueda de la
apreciada mercancia, especialmente
la fina y pesada madera, la cual
servia para la construccién de casas y
obras de mano.

Las legendarias balsas constituyen
un acoplado de madera de varias
piezas, sujetas entre si por bejucos.
La madera liviana, el balso, hace
flotar las pesadas piezas de madera.

En este vehiculo
flotante de
transporte hacian
la travesia de
saltos de agua,
encajonamientos y
veloces
corrientes,
constituia una
h a z a n a
inenarrable. E]
rio Zarati, con
sus parajes
misteriosos, esta
poblado de
leyendas, mitos y
misterios.

Con este haber
ex6tico, la tradiadn
la convierte en
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tema y accién de su stractive
carnaval

Los penonomefios, orgullosos de sy
balneario, sus aguas limpias y de su
historia, toman el ric como
protagonista de esta alegria sin
limites. Lo visten de gals y muasica y
sobre las tersas aguas represadas
comienzan sus carnavales acuAticos
con ¢l “Paseo de las Balsas™. Con una
sscenografia natural, los artisticos
carryajes mMArinos hacen apancon en
|a mortecina tarde sabatina. Las
princesas sobre las balsas son
admiradas v splaudidas por miis de
20.000 personas, posesas dal
entusiasme, la masica, la brisa, la
belleza de la mujer penonomedia, y.
sobre todo, de una confraternidad que
olvida los odios, los desniveles
econdmicos y las distincones sonales.
En una alegria comunal en donde no
hay Bmites. El Gnico ser distinto es
al rio,

Participacion

Otra caracteristica del Carnaval
Penonomefic es la participacién
masiva del Pueblo. No hay reinas.
Hay Princesas. Cada dis se expresan
en cantidad que rebaza las 10, Cada
Barrio o Grupe elige una “belleza”.
Ella presidird la “fiesta” durunte las
24 horas. La “mojadera”, €l brindis y
el baile estdn presididos por In
Princesa reinante [Desde el reimoo,
en 1970, las Damas Unidas
Penonomedas -DUP-. los
Cascabaleros: los Acuarios; los
Originales; los Corsarios; los

Macabres: v otros, s¢ hacen
representar en estas festividades. De
hecho, hogar, barrio, comunidad;
grupo ¢ invitados, en comparsa ¥
murga se hacen n la calle y con o sin
desenfreno se unen en la bullaranga
contagiosa cuyo escenano giganle es
la Avenida Central ¥ el Parque en
cuyos lugares los constantes chorros
de agus del rio refrescan el ambiente
caliente por el sol, la misica, las
mujeres mojadas y el licor. Hay
alegria pero orden. Hay agua hmma
y sexo, Hay euforia que sube en
espiral hasta perderse en el ocaso
Abuelos, padres, hijos y nietos se
divierten en familia ¥ un olor a
tradicién. libertad y humor se pierden
en las claridades mortecinas de la
arde carnestoléndicas

Esta masa humana se divierte. Todo
¢l Pueblo es comedia en escena. Se
participa sin inhibiciones. Se actua
sin temor. Se viste con un oculto
deseo de hacerse presente sin
importarle eon el ridiculo. Se
desnudan las interioridades. Asi las
calles se habitan de fantasmas y los
silencios de ecos desbordantes y
exctadores.

hospitalidad se generaliza ante el
“Jogan” Pa'carnavales buenos, los
penonomenos.
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En los Carnavales Acuéticos Penonomerios
"prevalece la Pollera”, traje nacional,
Adultos y nifos lucen estas hermosas

vestimentas tipicas.

Los pobres se hacen ricos; éstos
comunicativos y dadivosos. Toda la
mescolanza multiracial se hace dnica.
Princesas y Pueblo danzan al unisono
de las “murgas” incansables. Todos
somos “culecos”; porque todos
estamos mojados y pintados de
alegrfa manifiesta. Nadie se queda
en casa. Todo el mundo participa.
Cada una es una Reina. Cada uno es
un Rey en un instante hecho
realidad.

69

Al llegar la noche, luego del cambio
de ropa se vuelve al jaleo como una
pieza de comparsa. Se asiste a los
bailes barriales v viene el amanecer
que anuncia una nueva estancia con
el agua y el ardor de vida. No hay
descanso, porque la mezquina alegria
si tiene limites en el espacio v el
tiempo.

El resalte de la participacién
colectiva v la profusién de
Princesas es un fendémeno
sobresaliente en estos carnavales.
Existe una concertacién inica.
Un comportamiento comin dentro
del marco de la alegria
carnestoléndica.

Tanto el Paseo de las Balsas, como
el Desfile de Polleras son
sobresalientes. Tradicion, folklore e
historia, constituyen su presentacidén.
De cada casa, una empollerada. Es
una presencia del orgullo
penonomernio. Un sentido de identidad.
Un signo de nacionalidad. Una
bandera contra la transfiguracién
cultural panamena.

Economia

La costurera, la aplanchadora, la
cocinera, el zapatero, el musico, el
artista criollo; la fritanguera, el
buhonero, el heladero, el salonero, los
peluqueros, los pintores, el frutero, el
fontanero, los billeteros, sin pensar
en los almacenes, bazares, hoteles,
cantinas, jardines y restaurantes,
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sindicatos de taxis y cooperativas de
transporte, constituyen los receptores
de la economia carnavalesca. El flujo
de dinero corriente y abundante cae
en sus manos necesitadas. Se calcula
en medio millén de balboas que se
dejan en Penonomé. Es una inyeccién
econémica notable por su dispersién y
usufructo.

Esta industria carnavalesca de
répida ejecucion es una inyeccion a
las economias campesinas, obreras,
comerciales e industriales de la
regién. Por tanto su organizacién y
administracion tienen que ser de
prestigio y honestidad; por cuanto es
la fuente mds eficaz y rdpida para
aliviar las economias descarnadas de
este medio rural-urbano de Panama.

Pa’carnavales buenos, los
penonomenos

Es una expresién real y verdadera.
La afluencia de familias para
carnavalear en Penonomé se
manifiesta por la afluencia cada vez
mayor de visitantes de todo el pais.

Las “mojaderas” con aguas cristalinas
del rio lo hacen limpio y atractivo. La
multiplicidad de “Princesas” lo
convierten en una fiesta colectiva sin
ofensas hirientes ni discriminatorias.
Son carnavales sin lujo; pero
extraordinariamente alegres. La
abundancia de restaurantes y silios
de hospedaje lo hacen hospitalario. Y
el ro y sus riberas, siempre presentes

y cercanas como “Casa de Todos”,
invitador y barato.

Practicamente es un Carnaval de
Familia, cuidadoso en su distorsién y
en menoscabo de su tradicién
cultural.

Datos histéricos de los Siglos XVII,
XVII]l y XIX dan informes de la
alegria natural de esta comunidad de
indios, blancos y gente de color.

Sus danzas, cantos y bailes de esta
antiquisima Villa del Senor se
mantfestaban en las festividades del
Dios Momo.

En los Carnavales Acuéticos Penonomenos
“"prevalece 1a Pollera", traje nacional.



Identidades

71

Como indicadores de la utilizacién del
Zarat{ para el inicio carnestoléndico
lo vemos en la entrada triunfal de las
Reinas Bertilda Guardia y Carmen
Sad en las décadas del 20 y del 30.

Luego se reinici6 esta costumbre
acudtica en 1970, cuando un
inolvidable Grupo del Club 30-60, lo
organizé hasta cubrirlo en 10 anos
consecutivos. Ellos hoy abuelos y
bisabuelos, ven con nostalgia y
contentura robustecer su iniciativa
festiva. La Reina fue en ese entonces

[a senorita Carlota Aradz Grimaldo,
viajera en una auténtica balsa de
nuestros antepasados.

En estos instantes, a 23 anos de esta
espontdnea celebracién, Penonomé se
viste de gala, pundohonor y alegria
con sus Carnavales Acu4ticos que
han hecho historia por sus bellas
Princesas; por la cordialidad de su
gente; por la alegria sana y sin
lirites y por su hermoso Balneario,
cita obligada del visitante dvido de
cultura y diversion.

Las "mojaderas” son masivas. Todo el mundo se moja y confraterniza.
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LOS
“LATA PHUSIRIS”
DE LA FIESTA ANDINA

(Las bandas de miisica mestizas
de Bolivia)

David Mendoza Salazar
Sociélogo, Departamento
de Publicaciones y Difusién del [.B.C.
(Karaiyana)

recuerdo es como la ausencia. La musica
ﬂue vuelve en cada sonido del viento es
na ausencia pero estremece. Es la
musica que rompe el silencio y el destierro
de hombres y mujeres. Es el bullicio, la multitud
que presagia a la muerte y al olvido. La fiesta
andina no sélo convoca a fuerzas antindémicas del
universo, sino también, a las trompetas celestiales
de Jeric6. Estas trompetas celestiales constituyen
hoy los “Lata phusiris” o las Bandas de
Muisica Mestiza. Estas bandas forman hoy parte
de nuestro patrimonio cultural.

Las bandas de musica mestiza, son la continuacién
historica y cultural de la misica etnolégica de la
cultura aymara-quichwa. Su raiz social se
desprende de las expresiones culturales que
conforman la fiesta andina. l.os rtmos musicales
que estas bandas de cobre interpretan son temas
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tradicionales que acompanan a las
danzas andinas de los morenos, las
diabladas, los kullawa, los llameros y
otras. En los ultimos afnos, estas
bandas populares han estado
reinterpretando temas musicales casi
tradicionales, como la tarqueada, suri
sikuris, mocenus. La presencia
masiva de las Bandas de Musica
Popular, en el contexto social andino
se ha difundido. Seguramente por los
procesos de modernizacién vy
continuidad histérica. lLa presencia
de este fendémeno cultural de
irradiacién se da, sobre todo, en las
urbes de La Paz, Oruro, Cochabamba
y Santa Cruz.

;Pero cudl es el origen de las bandas
de musica populares en el drea
andina? ;Coémo expresan estas
bandas populares los wvalores
culturales tradicionales aymara-
quichwa y de los sectores mestizos?

Primer compas: algo de historia.

El surgimiento de las bandas de
miisica mestiza son la consecuencia
de los procesos de intercambio
cultural entre lo propio andino y lo
fordneo ocaidental. Es la apropiacion
de estos instrumentos musicales
occaadentales de metal o bronces, por
parte de los actores andinos, para
insuflarles el espiritu de la memoria
colectiva andina y amazdnica. Su
introduccién en territorio americano
surge a partir de los procesos de
colonizacién. Las primeras bandas
de musica son las que acompanan las
campanas militares de dominacion.

Estas baudas militares, posiblemente
fueron utilizados con el propdsito de
ayudar en la disciplina y practica
marcial del ejército espanol. De la
misma forma quizé fue utilizado para
arengar en el frente de batalla a los
soldados como también para
despedirlos a las profundidades del
Manqa pacha (segun las
figuraciones aymaras corresponde a
las profundidades, lo bajo.
equivalente al infierno occidental).

“Una de las primeras bandas
militares fue organizado por el
guerrillero José Miguel Lanza, quien
la formé con musicos reclutados de
las provincias de Inquisivi, Yungas,
Sicasica, Ayopaya, Tapacari y otras
poblaciones. Con ella ingresé a esta
ciudad después del triunfo de
Avacucho, el dia 29 de enero, 1825,
con el glortoso batallén “Coloradoes”,
bajo la direcciéon del sargento mayor
Ismael Crespo”. (Cf. Luis Llanos
Aparicio, Estampas Antiguas de La
Paz. 1985).

A partir de la fundacién de la
Republica de Bolivia, las Bandas
Militares, fueron organizadas
exclusivamente para formar parte del
ejército boliviano. Los componentes
de estas bandas militares fueron
soldados y civiles, quienes aprendian
e interpretaban bajo la direccion casi
stermnpre de musicos extranjeros. lL.os
instrumentos de bronces eran
importados de los paises europeos, de
Inglaterra, Francia y Alemania. La
misma estructura musical de las
bandas militares en Bohivia quiza son
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la copia fiel de las
bandas militares
SUropeas,

En 1881, el Colegio
Militar, contratd los
servicios de Lorenzo
Ambiotti, comao
profesor de mdsica
y canto, ¥ al
maestro Benedetlo
Vincenti, autor del
Himno Nacional.
En 1889, ¢l presidente
Aniceto Arce cred
por primera vez lo
*Academin de Musica Militar®, Luego
de varios afos, se refundd la Escuela
Militar de Miisica en la ciudad de La
Paz, con &l nombre de *Tie. Cnl,
Adridn Patifio Carpin”. Aclualmente
funciona la “Escuela Militar de
Misica®™ en la localidad de Viacha,
donde estudian y se promocionan
varios mdsicos, luego pasardn a
formar parte de las distintas bandas
de miisica del gjérato

Las Bandas Militares, fueron
influenciadas por la cullura aymara,
mestiza y criolla, los domingos y dias
de fiestas patridticas, en retretas al
aire libre de plazas y avenidas,
interpretaban ribmos populares, como
ser huayfios, cuecas y bailecitos. Se
dice que los presidentes El “tata®
Belzu y Melgarejo, organizaban
verdaderas fiestas para el pusblo al
ritmo de las Bandas del Ejéreito. La
guerra del Chaeco y posteriormente la
revolucidn nacional del 52, fueron

Novenada Seflor de Mayo

momentos histéricos en la creacidn
musical de marchas militares, quidn
puede olvidar los hermosos boleros
de caballeria “Terremoto de Sipe
Sipe” de Daniel Albornoz ¥
“Despedida de Tanja" de Saturnino
Rios, la marcha de “Talacocha®™ de
Francisco Sudrez, y “Sargento
Tejerina” de Adridn Patifio,

Segundo compis: Las Bandas de
Misica Mestiza.

El nacimiento de las bandas de
misica mestiza, tiene relacidn con la
creacién de las bandas militares del
ejército, como de las expresiones
musicales de los nerdfonos de las
culturas originarias de aymaras y
quichuas, Estos procesos de
transculturacidén e intercambio
musical sobre todo sucede en al
espacio territorial de los pueblos y de
la ciudad. La mayoria de los misicos
que forman parte de las bandas
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militares, eran de los grupos sociales
de aymaras, mestizos v del criollaje.
Retirados, jubilados o despedidos de
las bandas militares, serdn los
tmpulsores y difusores de las bandas
mestizas en las comunidades, ayllus y
cindades donde se recalizaban las
diferentes fiestas tradicionales.

Las ciudades de L.a Paz y Oruro se
constituyen en los espacios culturales
mds 1mportantes donde se generan
las mayores fiestas andinas del Pais.
Asi tenemos el famoso “Carnaval de
Oruro” y la asombrosa “Fiesta del
Senor Jesas del Gran Poder” de La
Paz, las bandas de mudsica mestiza
son un espectdculo donde realizan
verdaderos conciertos musicales. Y
precisamente son estos centros
urbanos de La Paz y Oruro donde
nacen y se reproducen las bandas de
musica mestiza quizd por la
presencia mayoritaria de los sectores
sociales de aymaras-quichwuas y
mestizos andinizados. Segin algunas
fuentes documentales y de historia
oral, mds o menos podemos precisar
el lugar donde se organizaron las
primeras bandas de musica mestiza,
Este espacio de organizacién y de
difusion de las bandas de musica cs
la ciudad de Oruro, mas propiamente
el pueblo de Salinas de Garci
Mendoza, capital de 1a Provincia
Ladislao Cabrera. En varios lugares
de la provincia Ladislao Cabrera de
Oruro, méds o menos por los anos de
1900, se formaron varias Bandas de
Miisica Popular, asi tenemos: La
Banda Alcaya, LLa Banda de Otuyo.

I.a Banda Pasto de Lobos, La Banda
de Paicori, La Banda de Ifiexa, Banda
de Jirara, Banda de Churacari,
Banda de Saitoco, Banda de Puqui,
Banda de Sigualaca, Banda de
Challacota, Banda de Tonabi (Datos
del Sr.. Sebastian Gonzales Ignacio).
Tal vez una de estas bandas de
musica por primera vez iterpretd el
ritmo de la morenada y la diasblada,
que eran tocados por una tropa de
aer6fonos de viento, llamados pifanos
y acompanados por bombos y
wangaras. A partir de la irrupaién de
las bandas de musica de cobres en las
comunidades y pueblos rurales, sobre
todo llevados por los residentes de la
ciudad a las fiestas patronales del
pueblo, fueron acogidos con algarabia
para luego popularizarse en todo tipo
de acontecimientos sociales y
patridticos.

Tercer compas: Los instrumentos
de bronce.

Los instrumentos de miusica son
herramientas celestiales, que permite
convocar al silencio en una armoaqia
de voces. Uno de los instrumentos de
musica tal vez el mas antiguo fue la
trompeta inspirada por Yahveh. La
combinacién de varios instrumentos
de metal o bronces, de madera y
percusion forma una banda de
musica. Una banda de¢ mudsica
deberia estar formado por un numero
determinado de 66 instrumentos,
12 grupo: 1 flautin, 2 flautas, 2
oboes, 1 corno inglés, 2 (agotes, 1
serruséfono;, 2° grupo: 2 requintos



76

Identidades

y 15 clarines; 3% grupo: 8 saxdfonos;
4° grupo: 2 trompetas, 2 cornetines,
3 trompetas, 4 trombones; 5% grupo:
16 bugles; 6% grupo: 5 instrumentos
de percusién. Nuestras bandas
mestizas de musica no tienen esta
estructura universal que prescribe
nuestros directores de miisica
cldasicos. Las primeras bandas de
miusica mestiza utilizaban los
stgulentes instrumentos: cornetines
o pistones, bajos, bombo v tambores.
Luego incorporaron las trompetas,
clarinetes, requintos, baritonos,
bombardones, contrabajos o tubas y
platillos. Actualmente una banda de
musica estd compuesta de 20 a 50
musicos, varia de acuerdo al tipo de
ritmo que van a tocar, porque no es lo
mismo acompanar a una tropa de
morenos que a una tropa de
caporales. Los instrumentos de
miisica que casl son comunes en las
bandas son: 12 a 20 trorapetas, 8 a 16
bajos, 1 a 4 trombones de vara, 4 a 10
contrabajos y 2 a 4 percusionistas y 2
platilleros.

(c.f. Ponciano Vilcarani, Bandas
Populures de Musica, 1991, MUSEF).

Los instrumentos musicales de
bronce o metal eran importados del
exterior por medio de casas
comerciales. Muchas comunidades y
personas hacian pedidos de estos
instrumentos musicales con grabados
del comprador y de la comunidad en
los florones de estos instrumentos.
En 1910 el senor Isidro Ignacio, del
pueblo de Salinas de Garci Mendoza
(Oruro), monté una casa importadora

de instrumentos de musica de cobres,
que estaba ubicado en la localidad de
Uyuni. Se dice que muchas
comunidades de la Provincia Ladislao
Cabrera del Departamento de Oruro,
hacian pedidos de stoks completos de
instrumentos metélicos, que la casa
importadora hacia traer de Francia y
Alemania. El costo actual de estos
instrumentos de metal, varia de
acuerdo a las caracteristicas del
material, tamano y bondades que
ofrece el instrumento, mas o menos
estd avaluado entre Bs. 500 a
Bs. 3.000 y otros instrumentos como
la tuba cuesta de $ U 3.000.
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El aprendizaje de los instrumentos de
musica de bronces, se la realiza en las
bandas del ejército, en la “Escuela
Militar del Ejército”, o bien se
aprende al oido o de la manera
autodidacta con los maestros o
directores de la banda de mestizos.
LLas bandas son verdaderas
cooperativas de sociedad anénima,
cada integrante que quiere formar
parte de una banda de musica
popular, debe contar con su
instrumento propio. El dueno del
instrumento corre con los gastos de
traslado de un lugar a otro.
Imaginese trasladar el bombo o las
tubas que son los més grandes que
posee una banda de musica.
;Bastante problematico no?

Cuarto compas: La organizacion
de AS.BAM.FOLK.

Un pais movilizado y vanguardista en
la lucha social es un pafs organizado.
Y como consecuencia de este
fenémeno social, las Bandas de
Musica Mestiza decidieron
organizarse en la Asociacién de
Bandas de Musica Folkldérica
“ASBAMFOLK”. Esta organizacion
cultural fue fundada el 25 de mayo de
1991, en la ciudad de La Paz, Cuenta
con Resolucién Administrativa
otorgada por el Instituto Boliviano de
Cultura, No. 94/91. Asimismo, cuenta
con Estatutos y Reglamentos que son
reconocidos por la Constitucién
Politica del Estado, y con personeria
Juridica y Resolucién Suprema No.
210442,

El propédsito de la Asociacién de
Bandas de Musica Folklorica, es de
cultivar las tradiciones y costumbres
de la musica folklérica, especialmente
proteger en lo social, cultural y
econémico a las Bandas de Mdsica
Mestiza de todo el pais. Actualmente
el presidente de “ASBAMFOLK?” es el
Sr.. Sebastian Gonzales Ignacio; Félix
Quispe Misme (Strio. General); vy,
Arcenio Mamani J. (Strio. de Prensa).

En la Asociaciéon de Bandas de
Musica Folklérica, estan afiliadas
alrededor de 83 bandas de musica de
los departamentos de La Paz v Oruro
y algunas provincias. Estos son
algunos nombres propios de las
bandas de musica inscritas hasta el
momento en dicha Asociaciéon: La
Banda Marisma Mundial de La Paz;
Espectacular “Pagador” de Oruro;
Caballeros Grecos Criollos; Los
Mayas Amantes; I[ntercontinental
“Poop6” de Oruro; Internacional
“Mirlos” Nacientes del Folklor;
Gallardos Raymis del Sol; Preludio
Kollas Amables; Los Chasquis sin
Rival; Los Super Galantes de La Paz;
Los Laras Tronantes; Los Dandys
Promocion 85; Los Super Mosaicos;
Brisas de Oruro; Super Majestad de
Oruro; Explosiéon Troyas Amables de
Chojasivi; Super Destellos;
Fronterizos Sagsahuaman: y otros
mas. Algunas de estas bandas de
musica mestiza o “lata phusiris”
haran vibrar los cimientos de
Chuqiyapu Marka en la fiesta del
“Jesus del Gran Poder”.
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n este trabajo elaboraremos una
“ E propuesta metodolégica que, a partir de
la determinacién de un proceso
perceptivo, nos permitird definir ciertas

caracter(sticas peculiares de un tipo de poesia
popular: LA DECIMA ESMERALDENA.

L LA TOTALIDAD POEMATICA

Como antecedente al trabajo que presentaremos,
varmnos a definir un objeto de estudio, es decir, un
etemento de la realidad humana que, a3 partir de
un conjunto de pautas tedrico-metodolégicas,
construiremos como nuestro objeto formal: el
poema.

Segun Antonio Quillis, el poema es:
un contexto linguistico en el cual el lenguaje,
tomado en $u conjunio de significante y stgnificado
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comn materie urtistica, ulcanza unag
nueva dimension formal... por medio
de un ritmo pleno.!

Apoyandonos en la propuesta de
Quillis, podemos definir al RITMO
como el punto de vista que
utilizaremos para construir nuestro
objeto formal. Esta eleccién
epigtemolégica define ya ¢l tipo de
investigacién que nos proponemos,
nos sitia en el campo del estudio de
la percepcién en la literatura.

Operativamente entonces, defiruremos
ritmo como:

la ordenacién de elemenios que
componen la cadenc hablada, lanto
estrictamente fonicos (cantidad,
intensidad, tono y timbre) como
lingiiisticos (fonemos, stloba, palubra,
orden de palabras, oracién).?

Esta propuesta de considerar como
poético a un tipo de lenguaje gque
enfatiza en el ritmo, se vincula con 1a
propuesta de Jakobson sobre la
funcién poética de lenguaje, aquella
seglin la cual la lengua se vuelca
sobre ella misma para conseguir una
mayor capacidad expresiva y con la
propuesta de Marcello Pagninni de
que el lenguaje poético es

basicamente reiterativo. La
importancia del elemento ritmico es
tal que Tomachevski, el formalista
ruso, afirma que lo que nos permitira
captar la peculiaridad de un poema
es su estructura “eufémca”, su ritmo
entonacional 4

Pero ese rilmo se encuentira, segun la

primera cita. en algin lugar: en un
CONTEXTO. El contexto de un
discurso puede ser social o

lingiifstico, en este caso nos interesa
este dltimo. El contexto lingiiistico
del ritmo es el poema, considerado
como el dmbito pecubar en el que se
encuentran presentes los elementos
del lenguaje poético.

La wision tradicional del problema de
la contextualizacién en métrica ha
sido planteada asi: el contexto global
serd el poema, inserto en él estard la
estrofa y, dentro de ésta, el verso,
ultima unidad analizable.

Consideramos insuficiente enfrentar
el problema de la contextualizacion
poética asi, pues no se trata de una
Jerarquizacion mecanica. FEl conjunto
de elementos articulados en un
poema interactiia, en un CONTEXTO
GENERADOR DE SENTIDO,

Y Antonio Quillis, Métrica Espaiola, Medrid, B4 Aleals, 19753, 1. 1%

2 Op. cit. p. 13.

3 B.Tomachevski, "Sobre el versa”, en Tzvetan Todoroy, Teoru: literarta e los formnlistas rizsos, México,

Siglo XX1, 14980, p. 1186.
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gracias al cual esos elementus
adquteren una nueva calidad
significativa.

Lo antenor nos lleva a afirmar que
en cada poema encontramos un
c6digo peculiar; que todo elemento
léxico, ritmico, fonético, tendrd un
significado privativo en él.

Al respecto Umberto Eco dice:

Anle todo, el verso esta abierio a
pruebas de conmulacién: cdmbiese
una palabra y todas las demas
perderan su funcién contextual, como
St en un tublero de ajedrez se
sustituyera un alfil pur una tercera
Lo que significa que el texto
estético debe poseer, o escula
reducida, las mismas caracter(sticas
que una lenguua: debe haber en el
propio texto un sistema de relaciones
mutuas, un diseno semibtico.”’

lorre....

Esa caractenstica del contexto como
donador de sentido, la encontramos
en el andlisis del siguiente poema de
Marts:

CULTIVO UNA ROSA BLANCA

Cultivo una rosa blanca,

en julio como en enero,

para el amigo sincero

que me da su mano franca;

y para el cruel que me arranca

el corazdn con que vivo,
cardo ni hortiga cultivo,
cultivo una rosa blanca.

Remitdmonos en el ejemplo
solamente a la palabra “blanca”. En
el primer verso cas: podemos hablar
de una carga exclusivamente
denotativa. El yo poematico expresa
que cumple una accién, cultivar rosas
de color blanco. Tiene entonces
“blanca” un significado, un sentido
muy definido: el de un color o, como
dirian los fisicos, de la presencia de
todos los colores.

En el Gltimo verso, en cambis, el
contexto dota a la expresién “blanca”
de ese significado propio, privativo de
este poema, de una connotacién que
la relaciona con la pureza, la rectitud,
la ausencia de rencor. Esta
connotaciép se levanta sobre la
relacion de la palabra “blanca” con
otros elementos del significante y del
significado del poema: amigo sincero,
mano franca, el cruel que me arranca
el corazén... Con estos dos elementos
guarda inclusive una relacién
rimatica: franca, arranca, blanca.

A este fenomeno nos referimos al
hablar del poema como totalidad o
contexto generador de sentido, dentro
del cual el ritmo, elemento del
significante que estudiaremos, tiene
un papel fundamental.

4 Humberto e, Trotado de Seniiditica General, Bareelona, Nueva Imagen + Lumen, 1978, p. 429
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2. UNA PROPUESTA METODO-
LOGICA PARA APRENDER LA
TOTALIDAD POEMATICA
GENERADORA DE SENTIDO, A
NIVEL FORMAL.

Empecemos por determinar ¢6mo
estard constituida esa TOTALIDAD
CONTEXTUALIZADORA que es el
poema. Segun Marcello Pagninni el
poema presenta:

una texitura ad Libitum, tanto en
el sentido horizontal como en el
vertical, medianle enlaces

(reconoctmiento de funciones) entre
elementos que pertenccen al mismo
nivel (va sea fonolégico, vya
morfolégico, léxica, $sintdctico.
connotativo, semantico, etc.) y entre
elementos que se hallan a niveles
distintos.?

.Coémo enfrentar, metodolégicamente,
el estudio de esa totalidad? Autores
como el citado Pagninni o Jenaro
Talens® proponen procedimientos
globalizadores. Nosotros proponemos
vincular, en una propuesta
experimental, vna anftigua
metodologia de la poética: LA
METRICA; con una propuesta de
comprension de la sicologia de la
percepcién:LA GESTALT o Sicologia
de la Forma.

Nuestra propuesta se plantea el
estudio del nivel significante de la
poesia, considerando, si se quiere,
que en el significante cabhen
elementos sugestivos, de sentido, en
la terminologia de Pagninni;” en e)
metalenguaje de Hjelmslev, lo que
nos proponemos es buscar la “forma

de la expresiéon”.8

[Expongamos, de manera sintética, lo
que son METRICA y GESTALT.

O Marcelo Pagninni, Estructura literaria y mefodo critico. Madrid, Gatedra. 1978, p. 171.

6 Jenaro Talens, Elementos para ung semintica del exto arristico, Madnd, Catedra, 1988,

1 Pagninni, Op. cit., p. 35.

8 Louis Hielmslev, Prolegomenas a una teorla del lenguaje, Madnd, Gredos, 1974, p. 84,
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La Métrica se propone analizar el
ritmo de los poemas & partir del
registro y enumeracién de un
conjunto de elementos pertenecientes
a) nivel expresivo de los mismos,
elementos que coadyuvan a la
constitucion del sentido global del
poema.

Estos elementos serdn, en el verso:
estructura estréfica, rima, cémputo,
sildbico, elc.; todos fenémenos
conocidos.® La propuesta de anélisis
métrico no es suficiente para
enfrentar la parte formal del poema
como totalidad porque propone, como
dijimos, solo el registro y sumatoria
de los fenémenos resenados. ;Como
superar esta limitacion del analisis
tradicional?

ldentidades

Para resolver el problema
proponemos recurrir 2 una teona de
la totalidad. surgida hacia la
epistemologia desde la sicologia de la
percepcion; una propuesta que ve los
fenémenos  como realidades
indivisibles vy que aspira a
comprenderlos como tales: LA
GESTALT. Esta teoria pretende
responder a la pregunta de ;QUE ES
LO QUE PERCIBE EL SER
HUMANO?.

A esta pregunta, (radicionaimente, se
respondia afitmando que al percibir
le que hacemos es asociar por
conhigiidad, sumar partes que se nos
presentan atomizadas hasta arribar a
un todo (Ja Métnca, como vemos, es
una muesira de esta concepeién). La

9 LA ESTRUCTURA ESTROFICA. Los poemax pueden sur wsirofivos o pullestréficas. Una estrofs debe
Lener: un eje vitmico, determinado por el acento: un nimere determinado de rimas y una distnbueidn
canonizads de ellss, una estructura sinlactica determinuda, en palabras de Quillis: “que a8l enunciado
completo concida con la pausa estréfica™. y ua sistema estructurado de versus,

En este sistema, Bs necesario gque ¢} nimero ) e. itpo de cada verso, asi como el nimero v la dishibucién de
las mmas, estan sn cievta relacién, seu fijo y se repita en cada estrofa

LA RIMA es, segun Quillis;

Jdavotal 0 parcial identidud acistca entre tos ¢ mds versos, de
vocal acantvada.

La rima podra ser asonante o consonanie, v oXilona, paraxitona o proparoxiona y tonlinua: saag; gemela:
28, bb; abrazada: abbs; encadenadn: abab.

ios lorteias xituados a parur de 12 yluma

EL COMPUTO SILABICO, es la contabilizacion del numero de sflabas métncus, no jonélicas, de cads verso,
ateniéndose alos fendmenos métricos v al lugar del acento vn la tltima s1laba del verso.

Los fendmenos métricos »on: |a sinalefa tuna palabra terminn va unea vec! v ta siguiente empieza con otra
vocal no acentvuada, en uste ¢aso se euenta una sada sfaba'; ~inereis (considerar. dentro de vna palabra, un
diptongo formado por stlabas censiitvidas por vocales medias v-¢-, que debiendo ser sflabas indeperdientes
se unifican: po-e-8j-2 por pos-ai-a; hialo (cvsndo debiendo darse una sinalefu. no se dé porque una de las
dos vocales esta acentuada y es dursy; diéresis (cuando s2 2epora un dipiungo: insasiable, p.e.).

Antomo Quilhs, Op. civ., p.
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Gestalt propone que Jo que
percibimos son totalidades.
estructuras cuyos elementos se nos
representan no como swnatorias sino
como formas. En palabras de
Abraham Moles:

como wlgo que no es frulo del azar, un
cuadrado, un circulo, un perfil de
rosiro humano se nos presenta coma
algo que no es un ensamblaje
Lncoherente de elementos. !9

La percepcién, segun esta propuesta:

Es, ante todo, la toma de concienciu
del reconocimiento de alguna cosa que
el receplor conocta de modo mds o
menos wntuttivo, inariiculado.. !

Para exponer qué es lo que propone
|5 teoria de la Gestalt y para asentar
c6mo se la puede relacionar can lo
literaro, antes debemos hacernos dos
preguntas: ;Como percibimos o
captamos las formas? y ;qué
juego de relaciones puede
determinarse cntre es0s procesos
perceptives y la aprehensién de
lo poético?

Para responder a las dos preguntas
podemos afirmar lo giguiente:

1. Captamos o percibimos porque
hacemos una distincién entre fondo
y forma, la segunda se opone al
primero. Una forma se levanta a
partir de un contexto y un contorno:
el de sus limites. Por ejemplo, un
cuadrado negro en un fondo blanco.

En lo poético, nos enconiramos con
contornos, con limites. Cada hecho
poético es un discursa peculiar que se
difevencia del gran contexto de la
lengua, con limites precisos: lLos 14
versos del soneto, o en el cuento
popular las férmulas canénicas que
sirven para establecer esta
diferencia: HABIA UNA VEZ... Y
COLORIN COLORADO, ESTE
CUENTO SE HA ACABADO. Al
respecto Lotman afirma:

La funcion de la obra de arte en
cuarnto modelo [inito del ‘textio
Linguistico' de los hechos reales,
infinito por su naturaleza, hace del
momento de la delimitacién, Jde la
finitez, la condicion indispensalli de
todo texto artistico. véanse los
concepltos de principio a fin de un
texto (narraliwo, musical, ¢te.), el
marco en pinlura, el proscenio en el
teatro. 12

10 Abraham, Moles, Lo comunicocwon, Bilbso. Menaajero, 1285, 1. 320

M mhia.

12 Jun Lotman, Semibtico de lo Cultura, Madrid, Catedrs, 1974, p 203,
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2. Captamos o percibimos, segun
la Gestalt, porque el orden de la
forma nos hace previsible la
sucesion de elementos que
podemos esperar. Esta caracteristica
es la de redundancia, si reconocemos
una parte de la forma, podemos
prevenir el resto. Por ejemplo, una
cara sin nariz la completaremos en
nuestra mente.

En lo poético, la métrica tradicional
ya nos hace prevenir lo que vendra en
una poesfa. Si estamos leyendo un
soneto, ya reconocemos una forma de
14 versos aunque havamos |legado
solo al décimo primero. lgual pasa
con las rimas, aun con los géneros:
en una tragedia no esperamog un

final feliz.

3. Captamos o percibimos,
porque en nuesira experiencia previa
ya hemos asumido diversos tipos de
formas como consenso; es lo que se
denomina isomorfismo:

que supone que ciertas
codificaciones llegan en ¢l cerebro a
una estructura idéntica que se halla
memorizada y que volvemos a
encontrar en una experiencia
concreta.l?

Un “5” serd para nosotros un “3", por
mal dibujado que esté, por ejemplo.

13 A. Moles, op.cot. p. 322

1% mid p. 323,

i

En lo poético, esas estructuras son
las canonizadas por la convencién
literaria, sea como géneros o como
formas poéticas y métricas. Por
ejemplo, esperamos que una novela
eslé escrita en prosa, relate un
acontecimiento que se desarrolla en
el tempo y que lo haga por medio de
las acciones de unos personajes; si
nos presentan un ensayo y nos dicen
que es una novela, nos confundimos.

4. Captamos o percibimos, por lo
que se denomina pregnancia, segin

Moles ésta se da cuando:

Una forma resiste a las
perturbaciones; si se proyvectan sobre
ella elementos desordenados (ruidos,
visuales) la forma resiste en nuestra
percepcion a esa destruccion 14
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Un ejemplo de este proceso
perceptivo lo encontramos cn una
pintura antigua en Ja gue. por
pertinencia, se han borrado casi todos
los contornos, sin embargo, en ella
podremos reconocer {o que estuvo
pintado.

En lo poético, las formas definidas
por la convencién en métrica o
género, se mantienen como tales a
pesar de que aparecen determinados
elementos que las desordenan. Asi a
Rayuela de Julio Corldzar, a pesar
de todas las innovaciones en la
estructura narrativa gue tiene, la
seguimaos reconociendo como novela v
un soneto con estrambote siguc
siendo un soneto.

5. Captamos o percibimos, porque
las formas son jerarguicas y
unitarias, es decir nos presentan sus
elermentos articulados entre diversos
mveles en un orden determinado, no
al azar, como ya dijimos. Por
ejemplo, en un retrato, se
jerarquizaran los elementos del
rostro dentro de la cara y la cara
sobre los hombros, en el cuerpo del
modelo.

En lo poético, enlo que se refiere a
jerarquia y unidad, va vimos el
fendmeno de contextualizacién:
verso> estrofa> poema; ademads, en
este aspecto, nos 1lumina la
propuesta de Pagninni en su cila
sobre esa “texitura” que es, segin él,

85

el texto hiterario. Un ejemplo de esto
lo tenemos, segin Hendricks, en el
trabajo de Powilson quien analiza
cuentos populares asi:

Para é! (Powilson) el parrafo ¢s la
mayor unidad de Jerarquia
gramatiwcuel, y lo describe en (erminos
de nucleo obligatorio y elementos
marginales opcionales, constituventes
del niwvel inmediato inferior... El
nicleo psta compuesto por un centro
obligatorio (el enunciado de una
accion) clementos marginales «l
centro tque sirven para fijar el
tiempo, el lugar, etc., de la accion). '3

Como vemaos, la Métrica nos sirve
para ubicar o determinar, por
separadon. los elementos o
componentes de los textos poéticos,
mientras que la propuesta de la
Gestalt nos permite integrar todos
esos elementos en realidades
holisticas, en formas totalizadoras
comprensibles a partir de los cinco
procesos perceptivos que hemos
resumido en los parrafos anteriores.

3. APLICACION DE LA
PROPUESTA METODOLOGICA
A LAS DECIMAS ESMERALDENAS,
POESIAS POPULARES AFRO-
ECUATORIANAS.

Recapitulemos nuestra propuesta.
Hemos planteado una opcidn
metodolégica de andlisis del nmivel

15 William Hendricks, Semialogia del discurso literary, Macnd, Careara, 1976, p. 88
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significante de los textos poéticos
desde el punto de vista de la
percepcién de los mismos, en esta
propuesta hemos vinculado dos
componentes epistemolégicos;: la
Meétrica y la Gestalt.

En este acdpite, aplicaremos la
metodologia desarrollada a la poesia
popular afroecuatoriana. Para
hacerlo empezaremos por plantear un
problema de interpretacién del
mencionado objeto de estudio,
problema que resolveremos con la
aplicacidn de nuestra propuesta de
andlisis.

Los dos autores que se han
preocupado seriamente de la poesia
popular afrcecuatoriana, especificamente
de las llamadas DECIMAS, son Jean
Rahier y Laura Hidalgo, etnélogo el
primero y filéloga la segunda. 18

Rahier, en su excelente libro, hace
una critica fundamental a lo
planteado por Hidalgo en el suyo,
acusa a la autora de incurrir en una
grave contradiccién: afirmar, por un
lado, que las Décimas son una forma
de poesia peculiar de la cultura negra
hispanoamericana, y por otro
analizarlas y hasta corregir los
poemas recopilados a partir de la
estructura formal de la glosa, forma

poética europea de la que, segin la
autora, derivan.

Revisemos un poco el problema. Las
décimas son poemas poliestrioficos de
transmision oral que tienen 44 versos
octosildbicos, una cuarteta inicial y
luego cuatro estrofas de diez versos
cada una; cada estrofa terminard con
un verso de la cuarteta inicial,
siguiendo su orden.

El problema surge del parccido de
este tipo de poema con la GLOSA
europea generalizada entre los siglos
XV y XVII, y que, segun Quillis, estd
conformada asi:

La glosa... Consta de dos partes: a) el
texto, que es una poesta breve, y b)la
glosa, que es el comentario de la
poesia que constiteye el texto. El texto,
por regla general es una poesia ya
existente... la glosa estd formada por
tantas estrofas (generalmente
décimas) como versos tiene el texto las
cuales se van repitiendo al final de
cada estrofa.’”

Las glosas no tuvieron solo cuartetas
como textos, Baehr y Navarro Tomaés
mencionan glosas de poemas que
llegaron a tener mas de cien estrofas,
por ejemplo las de Montemayor a las
coplas de Jorge Manrique.!8 Eran

16 Jean Rahter, Poesia oral negra del Ecuador, Quite, Abya-Yala, 1987,
Laura Hidalgo, Décimas esmeraldenias, Quito, BCE, 1982,

17 A. Quillis, op. cit., p. 127-128.

18 Rudolf Baehr, Manual de Versificacion Espaniola, Madrid, Gredos, 1973, p. 330.
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poesias de corte, propias de un
ambiente en ¢l que se conlrontaban
ideas; la glosa es eso basicamente,
comentar, confrontar lo propuesto por
otro.

Hacia el siglo XVIIl las glosas
desaparecen en Europa, Navarro
Tomds afirma:

Mayor descenso que el de ningina
otra forma métrica fue el que afecto a
la glosa en el transito del siglo NV
al XVIII. Desterrada del campa
literario se refugid en las esferas de lu
poesia semiculta, especialmente en los
paises de América.1®

Segun Rahier, 1os esclavos negros en
América aprenden la forma de Ia
glosa tanto por la labor catequizadora
de la 1glesia. como de sus amos
blancos. que recitaban glosas ¢ sus
[restas.

Il etnologo afirma que, aun derivada
de las glosas, la Decima es unug forma
poética peculiar, no analizable desde
los pardmetros con los que se podria
enfrentar esos poemas europeos.

Aqui podemos utilizar nuestra
propuesta para estudiar las pautas

perceptivas de las Décimas y ver

c6mo y en gué se diferencian de las

13 Tomas Navarro, Métrica Espanola, Madnd. Guad

{:]Usgls. al constituir una totalidad
peemdtica distinta,

El procedimicnto gque seguiremos es
el sigwente:

1Hipotesis sobre la forma del poema
a estudiarse. a partir de los datos
presentados en  los parrafos
anteriores.

2)Etapa analitica, a partir de la
Melricu: determinacion v remstro de
los elementos formales.

3)Etapa de sintesis, a partir de la
propuesta gestaltica.

4)Conclusiones sobre la hipitesis.

Como hipotesis sobre la forma de las
Deécimas, planteamos, siguiendo a
Rahier, que:

... para crear la Décima, lus negros
hicieron su seleccion” en las reglas de
composicion de la glosa: ellos,
analfabetos. crearon un género poeLico
original con sus reglas estructurales
particulares. Y

Nos toca entonces determinar cudles
son eszas reglas estructurales que
diferencian a la glosa de la Decima.
Para hacerlo, utilizaremos la
guiente poesia recopilada por Juan
arcia v reproducida por Rahier:

si
(3

Tama, J3 /9.0, 34l

No podemos dejar de resaltar el etnocentni=mao x lugocentnsmy del planteamients de Navarro.

20 5. Rahier, op. cit. p. 65.
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EL VESTIDO CORTICO

Ya también es por demads
las del vestido cortico,

que a medias nomas se-agachan

se les ve-el escondidito.
Que modo tan provocante

que parece “pinganilla”
aquello del calzon -zapo
y-el vestido-a la rodilla.
Que lujosa maravilla

que parece-una deidad,
la moda es de Panama
venida de la galera.

LLas de la zanca-ajuera
ya también es por demds.

Hasta las viejas ancianas
que ya no pueden soplar
vsan los vestidos cortos
como ninas colegial

para poder agradar
también a los jovencitos.
Blanca-y negra yo-he visto
para dar mavor detalle
zanqueando por media calle
con los vestidos corticos.

con la cuestién del calzén

muchas se-han despreccupado,

por eso-a medio nomas

andan mostrando-el rabo.
Unos estdn dejondado,

las costuras se desatan

por eso ya ni se tapan
atenidas al calzon,

ya muestran nomads el corazén
a medio nomas se-agachan.
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35 Hasta las ninas chiguitas,
36 por no remendar el calzén
37 andan con el zangaron

38 agallado-entre las piernas
39 De-esas hay mil por docena,
40 [fuera de las que no-he visto,
41 dos cuartos de vestidito

42 que no les tapa la nalga,

43 c¢on camisén v con nagua

44 se les ve-e] escondidito.

Para )a fase analitica - métrica,
registremos los elementos formales
de la Décima que nos pareccen
pertinentes a nuestro propésito: el
cémputo si1labico (CS), la estructura
estréfica v la estructura meldédica
vinculada a ella, y la rima,
consonante (C) o asonante (A). Las
sinalefas (-) han «ido marcadas ya c¢n
el texto.

Como vemos, en cuanto al computo
sildbico, es irregular. heterométrico,
hay versos de 7 y 9 silabas, con
predominancia de los de 8. La
estructura estréfica es de una
cuarteta y cuatro décimas, la
melédica, ligada a ella, nos hace ver
que no se trata en este caso ni de
espinelas ni de coplas reales, con una
pausa luego de] quinto verso. La
pausa, como lo senala Rahier, estd
luego del cuarto verso, en un ritmo
4/6 (versos 8, 18 y 38). En cuanto a Ia
estructura estréfica, es importante
senalar también que los versos del
texto no siempre se repiten fielmente
en las décimas, el tercer verso en este
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ejemplo es diferente del trigésimo
cuarto. La estructura rimica muestra
una gran variedad, cambia de décima
a décima, tiene versos sueltos, nma
asonante y consonante se mezclan.

En la etapa de sintesis, segunda del
procedimiento planteado, revisemos
las propuestas de la Gestalt, de una
en una, y enfrentémoslas a los
resultados del andlisis antenor. ISsta
sintesis nos mostrard, por un lado,
cuales son las pautas perceptivas con
las que el pueblo negro de
Esmeraldas produce y se apropia de
este tipo de poema; por otro lado, nos
permitird totalizarias en esa
estructura privativa de las Décimas
de la que habla Rahier.

1) Relacion Fondo - Forma.

L.a determinaciéon aquf es clara, es la
estructura de 44 versos dividida en
cinco estrofas la que distingue este
discurso del resto de la lengua
hablada por los habitantes negros de
Esmeraldas.
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2) Previsibilidad.

La previsibilidad es baja. A partir del
primer verso, aun de la cuarteta
inicial, no sabemos que computo
sildbico aparecerd, ignoramos la
estructura rimica que podemos
esperar, pues es distinta por estrofas,
segun vimos, no sabemos s8i serd
consonante o asonante. Es mads, en
las recopilaciones presentadas por
Rahier e Hidalgo, aparecen con
frecuencia Décimas que no lienen las
cinco estrofas, sino tres o cuatro.
Como se puede ver la redundancia es
importante pero no extrema.

3) Isomorfismo.

El isomorfismo, el fenémeno de que
ciertas codificaciones lleguen al
cerebro a una estructura idéntica a la
que se halla registrada en él, se
cumple. Los negros esmeraldenios
reconocen como Décima a esa
composicién de 44 versos que estd
presente en sus mentes como una
estructura vacia en la que encajan las
distintas poesias concretas.

4) Pregnancia.

La persistencia de la forma, a pesar
del ruido de las alteraciones que
hemos visto en cémputo sildbico,
rima, estrofas, etc., es alta: la forma
Décima se mantiene.

5) Jerarquizaciéon y Unidad.

Hay una jerarquizacién clara:
primero se nos presenta la Décima,
como poema estréfico, luego un tipo
de verso mayoritariamente

octosilabico, por fin la rima, por
irregular que esta sea,

La conclusién, iltima etapa del
procedimiento que nos fijamos, la
podriamos expresar en dos
numerales:

1) Las pautas perceptivas de la
poblacién negra de Esmeraldas, en lo
que se refiere a la percepcién de lo
poético, muestran, en la dialéctica
fondo-forma, la pregnancia, el
isomorfismo, la previsibilidad y la
jerarquizacion, una gran libertad
creativa, poca sujecién a formas
estrictas y una clara seleccion de
elementos formales.
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2) Esas pautas perceptivas nos
permiten determinar que las
Décimas, como manifestaciones
poéticas originales de la cultura
negra de Esmeraldas, tiene comao
caracteristicas formales de su
totalidad poematica:

a) arregularidad estréfica,

b) regularidad melddica de 4/6 en
lag décimas,

¢) irregudandad rimica, y

d) heterometria.

Uno de los resultados fundamentales
de la aplicaciéon de la metodologia
propuesta es el determinar las

-
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caracteristicas expresivas propias de
las Jiteraturas populares.
Caracteristicas como las senaladas
para la Décima en estas conclusiones.

La propuesta hecha y su aplicacién,
debemos reconocerio, son esquematicas,
la extension del trabajo asy lo exige.
Esperamos que este defecto sea
superado con la futura aphcacién de
esta metodologia a corpus méas
stgnificatives. Con esa labor
aspiramos, por un lado, a decantar el
métado ¥, por otro, a inguirir mas
ampliamente sobre la retacién entre
poesia y percepcién en los sectores
populares de América Latina.
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PERCEPCION DEL CONTEXTO
CULINARIO A TRAVES

DEL TEXTO POETICO

DE UN GRUPO

CAMPESINO

MESTIZO ECUATORIANO

Dr. Julio Pazos Barrera
Pontificia Universidad Catoélica del Ecuador

PRELIMINARES

1.1. Nos proponemos visualizar el modelo del mundo
que comunica una parcela de la produccién literaria del
grupo campesino mestizo de la provincia ecuatonana de
Tungurahua.! La finalidad se complica si se considera
que hemos concentrado la atencién en los mensajes de
caracter gustativo-culinario. La perspectiva teérica
adoptada define el texto literario como una conjuncion
de signos que se orientan hacia un propio sentido o
modelo. Los signos solo adquieren valor dentro del
texto y merced al cédigo que los ordena y regula. Estas
peculiaridades de los signos estéticos impiden el
andlisis mecanicista que relaciona la obra literaria con
la realidad concreta; es preciso, por tanto, que se
adopte una metodologia adecuada para el anélisis, es
decir, un método que tome en cuenta la autonomia del
texto.
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1.2. El analisis semiético literario olrece instrumentos
operativos, a la vez que fructiferos, para la realizacién
del propdsito. El primer paso consiste en la
identificacion de los signos?; en este caso la nocién de
“raotive”3 involucra significante y significado
(percepcién). El “motivo” en el seno de la obra literaria,
a su vez, es significante de otros significados, los que
conforman el sentido;, de este modo el “motive” se
convierte en signo. De acuerdo al método, los signos se
someten a un triple examen, a saber: sintdctico,
semantico y pragmatico.4 Se
descarta, eatonces, la
problemdtica de la percepcion

93

jQue bontto mr molino

desde los puntos de vista Que muele con tanto afan!,

sicolégico, fisiolégico y filosofico.

Uno es el que pone el trigo

1.3. La muestra que figura en el
apéndice 1, es parte de un corpus
que fue recogido en el campo, en
la década de los ochenta y que se encuentra transcrita
en Literatura popular, Versos y dichos de la
provincia de Tungurahua.? Las cuartetas se
establecieron con anotaciones explicativas de lengua,
historia. geografia, ete.. Los nimeros ardbigos
corresponden a la numeracién del corpus general; los
nuimeros romanos identifican al informante.

Se debe aclarar que la interpretacion que ahora se
propone se encuentra en el libro mencionado muy
parcialmente, debido a que ese trabajo tenfa otra
finalidad. También conviene senalar gque el estudio y
recopilacion del corpus proveniente de Tungurahua se
integra al conjunto de estudios realizados por Laura
Hidalgo,6 Santiago Pdez,?” vy Carlos A. Coba,® de
corpus recogidos en otras provincias ecuatornanas.

ASPECTOS DEL ANALISIS

2.1. Para reconocer los motives hemos aislado los
significantes o nombres de plates y alimentos y sus

Y otro es el que come el pan.
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correspondientes significados (sabores, apariencias,
funciones...); luego hemos buscado sus significados
textuales - de este modo los motivos se aprecian como
signos del cédigo temético paraliterario:
Ajf: dulce, picante = En la transenpcién quichua se sugiere

que lo picante es excitacién placentera
del gusto, de ahi su equivalencia con
dulce. Esta sensacién se traslada,
metaféricamente, a las sensaciones

erfgenas.

mistela: licor dulce,

agradable

= felicidad del cielo.

naranja, uva, capuli:
dulces bonitas =  mujer.

pldtano: pintén,

verde, feo

=  hombre.

cariuchu (etimologia
quichua, aj)i de hombre):
sazonado con sal,

bueno, picante = alimento como un bien para vivir.

cuy asado: sal,
condirmento =  expresa cariio; para agradar al hombre.

gallina-presas: sal,

agradable

=  expresa carino, para agradar al hombre.

cuchipatas (et. quichua,
patas de cerdo): sal,

agradable, manteca =  comuda de fiesta, carnaval.

chicha: desabrido,

fresco

= fiesta, Purgatorio.
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mashca (et. quichua,
harina de cebada):
desabrida = ahmento de pobres.

mazamorra: desabrida,
espesa = alimento de pobres, para despreciar.

moyuelo: pan de salva=
do, desabrido, duro = alimento de pobres.

mote (et. quichua, maiz
cocido): cotidiano = alimento de todos los dias y de fiesta.

pan caliente: suave,
agradable =  (oujer carnosa.

pan (rio: duro = desamor, desprecio.

espinazo de cerdo:
sal, agradable, duro = hombre pobre pero apto para el amor.

carme: Suave,

agradable = sensual, de la myjer disfrutada por el
hombre.
café: bueno, caliente... = muyjer?, amor?.

RELACIONES DE LOS SIGNOS

2.2. Los signos se combinan mediante oposiciones
articuladas en ejes. Dec modo gue en el eje de la
diferenciacién sexual los alimentos salados y picantes
se 1dentifican con lo masculino. (La palabra mishqui en
quichva extiende su significado a rico, sabroso,
agradable)® Cariuchu significa “aji de hombre” y se
confecciona con sal. El cuy asado se sazona con sal y de
1igual manera el caldo de gallina. En este sentido se
1mplican los alimentos que elaboran con cerdo (patas de
cerdo, cerdo hornado...), platos que reponen la sal

95
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que se pierde después de conswmr bebidas alcohédlicas.
En la muestra se relacionan la morcitla y el espinazo de
puerco con lo masculino. (La morcilla por su forma y
quizd también el espinazo).!® El sabor dulce parece
identificarse con lo femenino (frutas), identificacén que
avanza al pan caliente (alusién al calor del cuerpo como
ambilo materno y con todo lo abrigado, hasta el café
caliente) y con la suavidad de la carne (siempre en
relacién con el disfrute de la mujer por parte del
hombre).

En el eje de la diferenciacion de ricos y pobres se
oponen los sabores (sal, dulce, picante...) al desabndo.
Mientras los ricos comen aves (asadas, cocidas, etc.) y
arroz con mantieca, los pobres comen moyuelo (ristico,
sin sabor), mashca (harina de cebada de poco sabor) y
mazamorra (polenta de harina de maiz, cebada, etc., de
poco sabor).

En el eje de la cotidianidad - fiesta, la oposicion se da
entre los fuertes alimentos salados y condimentados
(cerdo) del caranaval, de las fiestas de

) santos, del huasipichay, bautizos,
Carnaval dlzque ha Zlegado malrimonios (cuyes y gallinas) y los

Por Zas Zomas dez Salado) deS’db[‘idOS )Cotidianos (maShca,
. . mazamorra...).

Traendo cuchipatitas

y motecito peladol En el eje de la vida terrenal Yy la del

mds allda se enfrentan lo dulce-

alcohdlico de la chicha,!} mistelas,
papas enteras!? en el cielo con la sal y el picante del
cariuchu terrenal.

Estos signos se relacionan con otros e integran
repertorios.}3 A modo de ejemplos, los repertorios de
las fiestas involucran signos-platos, algunos de ellos
mencionados en las cuartetas. Los signos del carnaval
son: empaparse con agua, embadurnarse con harina,
cantar cuartetas, consurmir aguardiente. bailar, comer
cuchipatas, “motecito pelado”, cuchi pelado, carnero...
Un huasipichav!? (bendicion de una casa nueva),
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incluye agua bendita. escoba de romerillo, banda de
muisicos, cintas, padrinos, chicha de jora, caldo de
gallina, cuy asado con papas. (iitada de cerdo...

EL SIGNIFICADO DE LOS SIGNOS SIEMPRE
EN EL INTERIOR DE LA MUESTRA

2.3. La isotopial® mayor que da sentido al mundo de los
sabores se encuentra en la oposicidn sabor- sin sabor.
El sabor es todo lo bueno de la existencia, incluso de)
cielo del mas all4. El sin sabor es lo pobre, lo trniste, lo
sin gracia. A la primera situacién se suman la dulzura
de la sensualidad, la excitacién picante del deseo, ta sal
de la eufona festiva, los sabores de la prospendad y el
estado gratificante del cielo. El sin sabor es la
insatisfaccién de Ja pobreza, el desamor, el desprecio, la
tnsteza y la desgracia.

El significado de los motivos se intensifica en la
especial configuracion de los simbolos literarios. 16 Se
trata de una densificacion acumulada en los signos
literarios vy es expresion limitada de
fendmenos que tienen vigencia en la
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totalidad vivencial de) grupo. Bonita te creé Dios,

El simbolo literario es recurrente,

Como la leche en el coco;

aunque difuso debido a sus maltiples Cada vez que me recuerdo
irradiaciones. [En la muestra es me prl;vo y me Uuezvo Zoco_

posible que adquieran categoria

simbélica el maiz, la papa, el cuy y el

cerdo. El maiz aparece como “motecito pelado”,
“tostado” v chicha; la papa se manifiesta en el
cariuchu, las “papas enteras” y sin mencionarta en el
“cuy asado” vy quizds en la mazamorra. El cevdo se
muestra en “cuchipatas”, “chancho” y “cuchi bien
pelado”. El cuy asado aparece en varias cuartetas.
Como simbolos irradian significados que van desde las
connotaciones sexuales hasta las religiosas. En
sintesis, las precedencias culturales de los simbolos
conducen a los pueblos prehispanicos (maiz, papa y
cuy) v al aporie europes-cristiano (cerdo),
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PRAGMATICA

2.4. Las relaciones del signo con el usuario son del
dominio del andlisis pragmaitico. El usuario es el autor-
lector en las obras escritas. Ocurre lo mismo con la
literatura oral con la diferencia de que el usuarno no es
un individuo sino una colectividad. Como autor la
comunidad compone los signos; como lector 1a misma
comunidaad los reproduce y aprecia. En consecuencia e}
grupo procesa estéticamente los signos con el fin de
proporcionarse placer. Al mismo tiempo la comunidad
desvincula los signos de sus ejecutantes individuales y
concretos y los convierte en entidades vélidas para
todos. Pero ademsds la comunidad proyecta con los
signos un modelo!? que intenta reproducir y cuestionar
las experiencias reales e imaginadas.18

En nuestro caso, el modelo del mundo perfilado a través
de los signos gustativos descubre especificos
comportamientos y actitudes. En la diferenciacién
sexual la mujer es Ja que elabora los alimentos y es
quien los entrega al hombre con fines muy claros, ya
sea para atraer su atencién (cuyes, gallinas...), ya sea
para despreciario (;jnazamorra, cuy quemado...). La
relacién de la mujer y los alimentos es tan intima que a
ella se la representa con la metafora de la tulpa.
Tulpas son las piedras del fogén que equilibran las
ollas. El hombre, en cambio, es el que “come”. Este
comer alimentos con tanta harobre o ansiedad pasa al
figurado “comer” que significa ¢dpula. En este sentido
la percepcién de los alimentos sirve para expresar los
aspectos y apetencias sexuales (morcilla, espinazo,
carne, piernas y rabadilla de gallina, etc.).

Si en la vida terrenal el pobre tiene que sustentarse con
el humilde moyuelo, ese sacrificio serd recompensado
con el cielo; en tanto que el rico, goloso de aves en la
tierra, no serd premiado y no se sabe a dénde i1ra.

Los tiempos de la cotidianidad y de la fiesta estédn
marcados, respectivamente, por la sobriedad y la

ldentidades
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39

abundancia. En la fiesta sefiorean los cerdos, gallinas,
cuyes v carnervs. [2] carnaval es la Besta mas sonada,
en sus tres dias se desbordan los apetitos v las mujeres
corren peligro.

La vida terrenal y la del mas alld no se encuentran
claramente scparadas. El més alld admite alimentos
terrenales: la gracia del cielo es comparable a los
sabores de las mistelas; la penalidad del purgatorio se
conecta con el desprestigiado sabor de la chicha (esta
ultima, coneccién dificil: tal vez si se piensa en la chicha
adulterada con aguardiente y otras sustancias,
consumida en las pestilentes chicheras y con el acoso
de la policia, es posible que se la pueda asociar con el
Purgatorio). La indefinicién de los limites de estas
“vidas” encuentra una doble causalidad: la antigua
creencia indigena de que los espiritus de los hombres
recogen los pasos y vagan en la tierra mezclados con los
vivos, estos espiritus reciben alimentos de cuyes, papas,
pan y bebidas de chicha y aguardiente durante el dia de
difuntos. La otra seria cristiana y relacionada con la
humanizacién de Ja divinidad: de algun modo el
misterio de la Encarnandén se provecté a la inversa, es
decir, se mundanizé a la divinidad, (algunas cuartetas
muestran a Jesus y a los santos en situaciones
degradadas: se mundanizaron purgatorio, cielo e
infierno, en esos lugares s¢ come, behe y trabaja).!® En
todo caso se trata de una concepcién humanizante.

En cuanto a los simbolos (papa, maiz, cuy y cerdo},
estos involucran realidades actuales y antiguas. Por la
génesis apuntan a Jas culturas madres del mestizaje;
por lo actual descubren la proximidad, casi intimidad,
de los grupos meslizo campesino e indio. Entre las dos
entidades se da un constante fluir econdmico y cultural-
se dice que la propiedad de la tierra en la realidad
limitrofe se mantiene con un lenso equlibrio.

Los signos del gusto también tienen su intervencién en
cuestionamiento antes diche. El enfrentamiento
hombre-mujer; los extremos de la cotidianidad-fiesta;
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los polos de riqueza y pobreza; la ambigiiedad de la
vida terrenal y la de] m4ds alla, conducen a una
intensificacién del sentimiento del mundo, sentimuento
que al buscar una sahda recurre al humor.20 Por esto
se ridiculiza la pobreza del joven enamorado al decir
que sl tiene para el arroz no tiene para la manteca, de
igual modo, se critica la supuesta voracidad de las
viejas haciéndoles comer “tostado” v mantequilla hasta
enfermarlas, etc.

Los motivos literarios del gusto permiten reconocer
algunas facetas del mundo que la comumdad-autor-
lector trata de organizar en su produccidn artistica.
Otros signos revelardn las tensiones provocadas desde
los centros urbanos, la migracién, la modernidad, etc.
Las percepciones gustativas y el contexto culinario
procesados literariamente pueden expresar y
comumnicar complejos significados, alpunos ocultos como
el de la oposicién sabor-sin sabor, y otros connotados en
figuras como la personificacién, que en la siguiente
cuarteta, presenta la concepcién del destino irrevocable:

Esto dyjo la gallina

Identidades

Cuando le tban a matar:
Kste mal no tiene cura,
Pongan el agua a calentar.
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1 (LXV)

Bonita eres, cratura,
Nadie dice que no hay tal:
Lastima que el senor cura
No te bautizé con sal.

148 (XL)

iComete )as papas
Y dejame el cuy!
jComete las papas
Y dejame el cuy!

312 (LXVTI)

Cualquiera quiere a cualquiera,
Con el corazén todito

Y wmanana... nuca shiou cachivi,
Sazonadito.

323 (LXIV)

Tomewos un trago, senoces,
Que e) dulce pudre los dientes;
Es mejor viwvir borracho

Que tener boca sin dientes.

187 (11D

Cuatro tragos me he tomado
y cinco es de verbena:

iQué trnste ha sabido ser

el amor en tierra ajena!

APENDICE

327 (X1I)

En esta vida cariuchu,
En la otra papas enteras;
En el purgatorio, chicha,
y en el cielo, las mistelas.

17 1V

Una ambatena vale un peso,

Las de Cevallos, cuatro reales;

Una meochana, pan con queso,
y una guerena, dos tamales.

76 (XV[)

'na vieja se comi6
una libra de tostado,
para pasarse la noche
sentada en el excusado.

383 (XXX)

Si tu mando te cela

Dale de comer mazamorra
v si te sigue celando,
Segule mazamorreando.

378 (XD

Acostate pues muchacha;
Extendete bien el cuerpo.
Que vas a comer morcilla
Sin haber pelado puerco.

1071
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483 (XL1) 62 1 XXIX)

Carnaval dizgue ha llegado Los yovenes de este bempo
Por las lomas del salado. son como la paga seca:
Traendo cuchipatitas Si nenen para el arroz

¥ moteato pelado. no Lenen pa’ la manteca
413 L) TTiX\VT

Mi mamita me pegaba Una viepa se comad

Detras de un pondolongs Una bbra de mantequilla.

y los perros me lamian Para pasarse la noche
Crevendo gque era mondongo Sentada en ia bacemlla

3 (11 174 XXIV)

Las mujeres de este tempo Y los hombres de este tempo
Son como el aguacate. Son como la pepa de guaba:
Si no se come con sal, No cargan medio al balsille
Por Dios qué disparate. y buscando enamorada

46 (XXX L8O (111

El platano para cortar Bien se puede comparar

No debe ser muy pintén, s muger al pan calienta,

El hmnbre pars querer Gue Hegindose a enfriar,

No debe ser charlon. Ni el dinblo le mete ¢l diente.
63 {XXIVi BILV)

Esta vida va no es vida
Pa’ la vida que vo paso:
mejor vida pasa el perro
comiendo mierda siquiera

Cunndo la galline canta

Es porgque va o poner huevo,
Cunndo | mujer se enoja
Es porque Uene amor nuevo.
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13 (LVT)

Las miuchachas de este tiempo
son como las palomitas,

Que cuando estan con hambre
Acercan su piguito

Para comer el granito;

Pero cuando ya no quieren

se hacen a un ladito;

Asi son las mujeres

que cuando quieren acercan Ssu

boguita

Para dar un besito;
Cuando ya no nos queren,
Se hacen para un ladito.

19 (LVII)

A los hombres creé Dios
Para el reino de los cielos,
Y a las mujeres, el diablo,
Para tulpas del infierno.

26 (XXVII}

Soy media naranja

Soy naranja entera:

Soy una mujer sincera
Pero no para cualquiera.

27 (XX1V)

La mujer que quiere a dos,
s como el pan en la mesa:
cara al uno, cara a) otro,
iQué cara tan sinverglienza!

189 (X1

Bonita te ¢creé Dios,

Como la leche en el caco;
Cada vez que me recuerdo
me privo y me vuelvo laco.

193 (LVI1)

Yo tengo una palomita,
No come trigo mi arroz.
Solamenite se mantiene
Con la sombra del amor.

204 (X)

De Patote sale el sol,

De Pelii:iio la luna;

51 hombre que estad queriendo
solo trago desayuna.

218 (VID)

Yo tuve una linda guambra
Que aunque negro me queria;
[£lla daba el cuy asado,

Yo entero me comia.

219 (LV)

A nu' me llaman el negro,
porgue tengo una negrita;
¢A quién no le va a gustar
un café de mananita?

103
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246 (XXIV)

Senora, mama, senora.,
Deme lo gque ha cocinado;
De que venga su marido
Botarame al soberado.

319 (XLIID)

Caniriquito,
iBaila bonito!
Caniriquito

iToma un traguito!

321 (XXIV)

iQué sabroso es el traguito!
iQué sabroso al paladar!
Mejor estén calladito

Los que toman sin gastar.

332 (XI1)

Unos bailan la puntita

Y otros, el sanjuaruto;
Unos toman la chichita

y otros toman el traguito.

339 (XXIV)

Aura comamos, bebamos
Hasta que nos pongan gordos,
Cuando nos pidan la cuenta
Ahf ca nos haremos sordos.

340 (XXIV)

El hambre es muy sinvergienza
Hasta mala consejera;
Comadre, ya pele el gallo

Si no quiere que me muera.

344 (X1D)

Calderén tostd cebada.
Apuedi, vend, molé.
Morenita hacé un caldito
Negrito, veni, comé,

350 (VID

Soy como el espinazo:
Pelado, Jucho, sabroso, no mas.

363 (VII)

Cuando peles tu gallina
No me darés la costilla;
Dardsme lo que me guste,
La pierna y la rabadilla.

371 (XVD

Cuando llegé su marido

Yo no sabia qué hacer,

Porque me encontré comiendo
El chancho de su mujer.
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383 (XLI)

Que ti me vas a dejar

Me lo tiene sin cuidado;
Pues yo me comi la carne,
Al otro el hueso he dejado.

400 (LXV)

De la pepa del cafe

Se saca la buena esencia;
Los padres que tienen hijas
deben sufrir con paciencia.

420 (XLIX)

Cuando era solterito
Comia cuyes asados.

Y ahora gue estoy casado
N1 asados ni chamuscados.

428 (LIIT)

No quisiera ser casado

Por no vivir chiriyashca;
Puesto delante a los guaguas
Y la canasta de mashea.

436 (XXIV)

El hombre que quiere a dos
Aldimenos s1 es casado,
No es frito ni cocainado,
iAtatay!, huele a quemado.

185 (V)

Ya viene don carnaval

Por las lomas de El Salado;
[Csperemos al senor

Con un cuchi bien pelado.

486 (LV)

Ya llega ¢l carnavalito,
Pelaremos ¢l carnero
Para comernos la carne
Y revolcarnos en el cuero.

517 (XXVI)

Los pobres comen moyuelo
Y los ricos comen aves;
Para los pobres hay cielo,
Para los ricos: ;quién sabe?.

528 (X)

A mi me llaman el pobre,
Pobre pero generoso,
Como el huesito del puerco
Pelado pero sabroso.

540 1 XXXIX)

iQué bonito es mi molino
Que rnuele con tanto afan!;
Uno es el que pone el tnigo
Y otro es el que corne el pan.

16085
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560 (XLIV)

El dia que yo me vaya

Me he de ir por el cerro de Abras,

Desayunando las nubes

Y almorzando un golpe de aguas.

568 (LIX)

A mi me dicen picante

Como el aji patateno:

C6émo no debo picar

Viendo una prenda sin dueno.

601 (XXIX)

Esto dyjo la gallina
Cuando le iban a matar:
Este mal no tiene cura
Pongan el agua a calentar.

602 (LXII)

Ama mia, vecinita,

Mi gallina se perdié,
No me niegue vecinita
Con su amigo se comid.

643 (XXIX)

La yuca para pelar
No debe ser delgada;
La muyer para querer
No debe ser ventiada.

664 (I11I)

Bonitos ojilos tienes
Negros como el capuli,
Si no fueran ingratos
Los sacara para mi.

665 (XXIX)

Las uvas negras

se estan cayendo;
Yo por la del frente
Me estoy muriendo.

669 (XXIX)

ldentidades

Canta, canta huiracchuro,

Encma del capuli,

Comiendo la mejor fruta

Sip acordarte de my.
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ARRIERO

| tncremento del transporte

mecarnico y el serpenteo Joco

de las carreteras asfaitadas,

ain no han desplazado
completamente a este oscuro filésofo
de los senderos furtivos, camarada de
tas lluvias, del so) y de los vientos:

EL ARRIERO

Se le ve todavia itras la piara
promiscua, levaatando el pelvo
milenario de los viejos caminos;
cuesta armba por fieros penascales;
descendiendo a los valles paludicos o
midiendo a paso lento las pampas
solitanas, sin sol y sin confines...

Allf estd todavia... El sudor de su
frente fecunda atn las lejanias y en
su agudo s1lbido s la piara, fustiga las
carnes duras del silencio-andino.

Tristan Ravines Sanchez
Centro de Trabajo de Cultura Popolar
de Cajamarca, Perd

Supérstite del chasqui, el bravo
corredor del Inca, de sol a sol devora
las distancias, portando el lastre de
cuatro siglos.

El arriero, parte siempre con la
aurora. Los gallos lo saludan con sus
cantos hasta que se pierde en el
primer recodo del camino. El llanto
de la mujer y de los hijos se enrosca
en su garganta. La carga gque porta
es ajena. Pero él marcha con valentia
y entusiasmo tras la recua de llamas,
mulas o piajenos. El proceso larvado
de la economia indigena muévese por
él y sc derrama por todas las agrestes
parajes de la montana andina. E)
arriero es el gigante misterioso que
traga las culebras de los largos
caminos, enlazando al poblacho con la
mina, el trapiche, el molino... Sélo él
y las 4guilas pueden trepar Jas altas
montanas.
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EVENTOS Y CONVENIOS
INTERNACIONALES

El Iinstituto Andino de Artes Populares de! Convenio
Andres Bello -IADAP-. en el interes de consolidar un
fondo documental especializado sobre cultura y artes
populares de los paises de la Qrganizacién, firmoé un
Convenio de Cooperacion con el Programa de Textiles de
la Universidad de los Andes. de Colombia, para publicar
cuatro trabajos investigativos sobre "QObjetos textiles del
departamento del Choco™; "Objetos textiles guambianos”,
“Textiles Muisca y Guane"; y, “Textiles de la Sierra
Nevada de Santa Marta’. Los mismos constituirdn un
aporte a la literatura que, sobre las identidades locales y
regionales, edita el Orgamsmo de manera sistematica.

CONGRESO INTERNACIONAL SOBRE
NARRATIVA FOLCLORICA

La Universidad Austral de Chile con el patrocinio de los
Ministerios de Educacion y Relaciones Exteriores,
Consejo de Rectores. Intendencia X Region de los
Lagos, y el Instituto Andino de Artes Populares del
Convenio Andrés Bello, organizaron en el mes de octubre
de 1993, en la ciudad de Valdivia, el | Congreso
Internacional sobre Narrativa Folclorica.

El evento, trato sobre las teorias del cuento folclorico:
metodologias de |a investigacion en la narrativa folclorica;
vigencia del folclor narrativo, narrativa folclorica y
educacion; resurgimiento de tematicas clasicas. y las
nuevas formas de! relato.

Esta fue una nueva opornunidad para que la Institucion
expusiera su trabajo y publicaciones de Literatura
Popular, particularmente scbre el cuento y poesia
andinos.
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EXPOSICION ITINERANTE
DE ARTESANIAS ANDINAS:
EN LIMA Y SANTA FE DE BOGOTA

En atencion a lo previsto, la “Exposicion ltinerante de
Artesanias Andinas” que desde 1992 recorre cada uno de
los paises de la Organizacién, fue expuesta en la ciudad
de Lima a finales de mayo de 1993. €l Museo Nacional
de la Cultura Peruana sirvioé de escenario para realizar el
montaje de tan amplia exhibicidon, que cuenta con
alrededor de 200 fotografias y 330 piezas artesanales.

En el acto inaugural intervinieron el Dr. Pedro Gjuronovic,
Director Nacional de la Cultura del Peru; el Lic. Eugenio
Cabrera Merchan, Director Ejecutivo del IADAP; y, ei Dr.
Alberto Varillas, Ministro de Educacion, quien declaro
inaugurado el evento, al cual asistieron miembros del
cuerpo diplomatico, intelectuales, artesanos y publico en
general.

Asi mismo, de conformidad con la recomendacidn de la
Comision Técnica de Cultura del Convenio, la muestra
participod representando a los paises miembros del CAB
en "Expoartesanias 93, Colombia Creativa”, realizada en
Santa Fe de Bogota, en el mes de diciembre.

La muesira merecié comentarios favorables por parte del
publico que admird y reconocio su representalividad.
Desde este espacio, agradecemos la colaboracion de la
Secretaria Ejecutiva del CAB, a través, de la
Coordinaciéon de Cultura y de la Secretaria Nacional del
CAB en Colombia.
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SEMINARIO-TALLER: MUJER, AMBIENTE Y
SOBREVIVENCIA

Este evento organizado por el proyectio Medio Ambiente y
Desarrollo Social -MADS- de 'la SECAB. el Consejo
Nacional de la Mujer de Venezuela. y auspictados por la
Fundacion Konrad Adenauer y 1a Organizacidn
Panamericana de la Salug, tuvo exitosa realizacion el
mes de agosto de 1993, en la ciudad de Caracas.

€l aspecio socio-cultural en la promocién ge la mujer, el
manejo del ambienle y la importancia del enfogue vy
concepto de género. fueron los temas relievantes del
mismo.

La panticipacion del IADAP en el panmer panel “Aportes de
los organismos internacionales . con la ponencia “Mujer y
desarrollo: un problema de reconslruccion de su
identidad”. constiluyd una positiva experiencia para
proyectar la gestion institucional ¢on criterios de una
mayor integralidad y compresion de la problematica del
desarrollo en nuestros paises.

CREACION DEL CTCP EN
VALDIVIA-CHILE

€n la ciudad chilena de Valgivia, el 28 de oclubre de
1993, se tirmdé un Acuerdo ¢e Cooperacton entre la
Universidad Austral de Chile, suscnio por los senores gon
grwin Haverbeckk Ojeda y Marcos Urra, Rector y
Secretario General de este centro academico,
respectivamente, el Instituto Andino de Artes Poputares
del Convenio Andrés Bello - IADAP-, representada por su
Director Ejecutivo, Lic. Eugenio Cabrera Merchan, y. el
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Presidente de la Comision Nacional Chilena, Dr. Manuel
Dannemann.

El Acuerdo senala inlereses comunes respecto de 1a
investigacion, difusién y promociéon de las
manifestaciones de {a cultura regional y tradicional
latinoamericana, especialmenie de aquellas
representativas de las idenlidades locales, y que
asimismo comparten el objetivo de conlribuw a la
integracion cultural de los habtlantes de los paises que
forman parte de la Organizacion del Convenio, a
traves de sus expresiones genuinas. Se acordo
ccear un Centro de Trabajo de Cultura Popular en
Valdivia, con el apoyo acagemico y material de la
Universidad Austral de Chile.

Identidades

X REUNION DEL CONSEJO DIRECTIVO
DEL IADAP

La Ora. Rosalia Arteaga Serrano, hoy, Minisira de
Educacién y Cullura, presidié en el mes de noviembre la
X Reunion del Consejo Directivo del lADAP, que conto
con la asistencia del De. Manuel Dannemann, en
represeniacion de la REMECAB, el Lic. Héctor Troyano
Guzman, Coordinador de

Comunicacion de la SECAB, el
Dr. Fearnando Chamorro,
delegado por la Subsecretaria de
Cultura, el Lic. Eougenio
Cabrera Merchan, Director
Ejecutivo y, paersonal técmco
del Organismo.

El Consejo Directivo aprobd el
informe de labores cumplidas
en el periodo 1992-19983;
recomendo a las Instancias
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Superiores del Convenio. el Programa Presupuesto
presentado por el IADAP para el bienio 1994-19385; vy,
reconoci¢ de manera positiva al Director Ejecutivo,
personal técnico y funcionarios del |IADAP, por la
organizacion y desarrolio. Asi mismo, agradecio vy felicito
al Gobierno Nacional del Ecuador. por el apoyo brindado
a la gestion institucional del IADAP

XX FERIA INTERNACIONAL DE ARTESANIA TRADICIONAL

Con la organizacion de la Facultad de Arquitectura v Bellas Artes de la Universidad
Catolica de Chile, se realizd el pasado mes de octubre esta feria, cuyo objetivo es
rescatar y mantener viva la artesania tradicional como parte de Ja cultura €
idiosincrasia de los paises lalinoamerncanos.

A ta misma fue invitado el IADAP gue asistic representado por un grupo de
antesanos arlifices del Ecuador, guienes tuviergn oportunidad de intercambiar
experiencias, conocer una gran vanedad de productos aresanales, exponer los
suyos e identificarse con los pueblos hermanos del continente.

SEMINARIO PARA EXPERTOS EN DISENO ARTESANAL

La Universidad Industnal de Artesanias de Helsinki UIAH. a peticién de la UNESCO,
organizd este seminario dirigido a expertos en artesanias de America Latina y E
Caribe, con la cooperacion de la Agencia para el Desarrollo FINNIDA y el Ministerio
de Educacién de Finlandia.

Fueron tratados diversos aspectos sobre las semejanzas y diferencias de las
antesanias de la Subregion y el intercambio de conocimientos fue fructifero. ya que
los participantes contribuyeron desde sus realidades nacionales. El IADAP aportd
su experiencia con las comunidades artesanales vinculadas a sus Centros de
Trabajo en los paises del Convenio.

Se adoptaron importantes resoluciones y recomendaciones que estan
alineadas con los mas grandes objelivos del Plan de Accidn de la UNESCO para el
Desarrollo de las Anesanias en el Mundo (1990-1899) particularmente, en lemas
sobre el aprovechamiento de los recursos academicos y técnicos, en beneficio
directo, por un lado, de la cultura. y por otro, de la dimension de la artesania como
una ocupacion.
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PROMOCION E INTEGRACION

COORDINACION INTERINSTITUCIONAL PARA
PROMOCIONAR LA ARTESANIA

El Ministerio de Indusirias, Comercio, Integracion y Pesca
y la Direccion Nacional de Aresanias del Ecuador,
convocaron al | Taller de Coordinacién Interinstitucional
para la Artesania, con la finalidad de lograr un consenso
entre 23 instituciones del sector publico y establecer
normas de accidn que permitan un trabajo planificado y
coordinado en esta area.

Se abordaron problemas y perspectivas de la
comercializacidon, exportacion, diseno indusirial,
promocion turistica y aspectos culturales. E! IADAP
panticipd con un informe que sistematiza 1os proyectos
ejecutados y l0s criterios que respaldan sus propuestas
de tratamiento de la artesania en relacion a tematica
ambiental, desarrollo sustentable y ineamientos para la
capacitacion artesanal.

COOPERACION CON LA SUBSECRETARIA

DE CULTURA DEL ECUADOR

La Subsecretaria de Cultura, la Cancilleria y la Casa de la
Cultura Ecuatoriana, solicitaron al IADAP, la formulacion de una
propuesta para crear un “Centro Regional para el Desarrollo y
Capacitacién Artesanal”, en las provincias del Azuay y Cadar.

La propuesta disefiada contemplo los siguientes aspectos:
implementar una accion de caracter integral pro-reconversion
social y econdmica de la regién; propiciar una coordinacion
inteninstitucional a nivel local para potenciar sus recursos; vy,
benetficiar a los productores antesanales con acciones puntuates
que se inscriban en una estrategia de desarrollo sustentable, en

el corto, mediano y largo plazos.
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COOPERACION CON EL SISTEMA NACIONAL
DE INFORMACION CULTURAL DEL ECUADOR

Con el objetivo de promover el “Sistema Nacional de
Informacion Cultural”, adscrito al Sistema de Informacién
Cultural de Ameérica Latina y ElI Caribe (SICLAC), el
Consejo Nacional de Cultura ael Ecuador. en su calidad
de coordinador nacional del mismo, y. el Inshtuto
Andino de Ares Populares del Convenio Andrés Bello -
IADAP-, firmaron un convenio de cooperacion
interinstitucionai.

El IADAP se constiluyo en red asociada de esle sistema.
al que contribuira con su base de datos sobre cultura
popular proveniente de su Red Andina de Informacion
sobre Anes Populares -RADJAP-, en tanto que el Consejo
Nacional de Cultura rectprocara con informacion de
interés para la institucion.

VII CONCURSO NACIONAL DE MASCARAS

Con la paricipacion de 50 artistas y 93 obras. ! |ADAP,
el llustre Municipio de Quito, la Supsecrelaria de Cultura,
la empresa privada PROESA y la Gerencia de Difusion
del Banco Central del Ecuaccr. llevaron a efecto de

manera exitosa, e! “VIl Concurso Exposicion Nacional
de Mascaras”.

Gran expectativa causo en los parhicipanies y cudadania
en general, este concurso que cada diciembre se realiza
como homenaje a las fiestas de la fundacion gquitena. con
el objetivo de rescatar y proyectar la funcionalidad social
y artistica de la mascara.

Las instituciones organizadoras del evento destacaron en
las obras premiadas, ef planteamiento de una realidad
popular con giro hacia la problematica del mestizo
contemporaneo y lo imaginativo de la simbdlica
incorporada en las mismas
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ARTESANIA PROYECTIVA EN TELAR

EY IADAF conjuntameme con la Embajada de la Aepublica del Peru, presentaron en
jullo da 1833, la exposicion “Mittlogia Andna” del antifice peruano Masomo Laura,
como ung de los actos conmemaorativos de las fiestas painas del vecino pais

Laura es uno de los artesanos artislicos mas importanies del Perd: ha obtenido
distincionas a nivel mundial por parte de la UNESCO, gané el Premic Naconal oe
Anesanato “Manos de Om” y cumple de manera sislematica, labores de formacion
da futuros profesionales en esle campo

Para el |ADAP, esta fue una oportumdad de autcafirmacién cuitural y de unidad
andina, que robustecid la concepcitn de @ anesania como una realidad y calegoria

an constanie movimienio, incidente en €l progreso de nuestros paises.

MINIATURAS MONUMENTALES

El artista ecuatonang Jame Pusals
Villota, gl mes de noviempre pasado.
prasenta an la Galersia del ADAP,
una coleccién de “Miniaturas
Artislicas™, obra de cardacter
proyectivo de la tadicion anesanal
con una tematica que recrea las
caracleristicas de la arquitectura
tradicional de nuestra serrania y de
las adificacionas colomalas

En aesta oportumidad se puda
apreciar lrabajos reallzades can la
mizsma sensibliidad de los anesanos
antiguos, pero que tamblén
Incorporan un estuerzo Ccontemporanso y
transformador, propia de una
genaracion de anistas que cada vez
logra mayores espacios y valoracion
&n nuastro medio

TEJIDOS EN TELAR

El IADAP en homenaje a la Primara
Asamblea |beroamaricana de Nifos
“Semillas de paz”, inaugurd en jumio de
1993 una exposicion de ejidos en telar
reallzados por los alumnos de la
ascuela America de la cludad de
Ibarra-Ecuadaor

Esta muesira es 8! resullado de una
novedosa inoursiaon &n la curricula
gducacional del pais sobre
gapenmemacion, capacitacon y disefo
artesanal, ejecutada desde hace (res
aftos en coordinacién con la
dalegacion provincial del Minisieno de
Educacion y Cultura

Con psta ingiativa, se pretende olrecer
al pstudiams una nueva allernativa de
aprendizaje que e posibiite luentes de
trabajo &n @l futuro. con lejidos en
lelares de pedal y cintura
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PUBLICACIONES

DIABLO HUMA No. 2

Boletin Bibliogrifico de la Red Andina
de Informacioén sobre  Arles
Populares -RADIAP- / [ADAP,
Centro de Documcntacién e
Informacion.

Publicacidon peridédica sobre¢ la
cultura popular de los paises del
CAB: contiene un recuento e los
principales logros alcanzados del
Programa: describe los proce-
dimientos para la seleccion,
descarte, adquisicion. clasificacion.
catalogacién y uso de soportes
tecnicos: presenta referecnicias
bibliograficas sobre cultura popular
del Ecuador. listado general de
oficios artesanales de Colombia.
catalogo editorial de la Institucion
1977-1993 v olros aspectos
miscelancos.

DIABLO

HUMA

BOLETIN BIBLIDGRAFICO

L AACERA T LR U LA

HISTORIAS Y LEYENDAS DE
COLOMBIA:

Encuentros regionales de contadores
de hislorias y leyendas. Buga-
Colombia 1990 y 1991 / {ADAP.
Cenlro de Trabajo de Cullura Popular
de Buga

HISTORIAS Y LEYENDAS

DE COLOMBELA
-y

Segundo volumen compilatorio y
selectivo con 89 relatos resultantes
de los encuentros anuales que
promueve el Centro de Trabajo de
Cultura Popular de Buga. con el
objeto de recuperar. provectiva-
mente, la tradicion orat de su
region.



120

ldentidades

MITOS Y LEYENDAS DE
COLOMBIA, Vols. I, IT y III /

Eugenia Villa Posse.

Recopilacion y seleccion de mitos.
leyendas, cuentos y otras
expresiones narrativas, de la
tradicion oral de ese pais. EI I
volumen corresponde a la literatura
de ancestro indigena; el volumen 11,
presenta las expresiones propias
del campesinado mestizo: en tanto
que el III, expone los mitos
prehispanicos Muiscas. Esta
publicacion es parte del proyecto
subregional “Mitos de la Region
Andina” que adelanta el IADAP en
este campo.

MITOS RITOS Y SIMBOLISMOS
FUNERARIOS /

Héclor Rodriguez.

Numero gque da inicio a la serie
"ESTUDIOS ETNO-ANTROPOLO-
GICOS ANDINOS"; agrupa varios
estudios sobre aspectos tedérico-
metodolégicos sobre la investiga-
cion etno-historica y cultural en la
region andina del sur de Colombia;
creencias y ritos funerarios
indigenas vy campesinos del
Departamento de Narifio; datos
historicos vy referencias bibliogra-
ficas: y. un estudio comparativo y
analisis simbédlico del ritual
funerario.

ESTUBIOS FINOANTROPOLOGICOS ANDINDS
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SIMBOLISMOS FUNERARIDS
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PENONOME DEL 2.000; RETO Y
CONQUISTA /

Olmedo Domingo.

CUADERNILLO DE CULTURA

PENOROME DR 2,000 FETO ¥ CONGUSTA

Breve ensayo valorativo dc¢ las
capacidades de la poblacion v
cstructura institucional de la zona
de Pernonomeé v que invita a logray
metas de progreso y bienestar.

BOLETIN INFORMATIVO BOCINA
DE LOS ANDES No. 64.

S Bochia .z
- ANDED

LELICRLEAN SEY R VY \ (14

w Af

Organo de Dilusion de Jas
actividades que cumple el Instituto
Andino de Artes Populares del

Convenio Andres Bello.
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SERVICIOS QUE PRESTA EL |ADAP

EL IADAP es un organismo especializado del Convenio
Andrés Bello -CAB- gque contribuye a la integracion
educativa, cientifica, tecnoldégica y cultural de Bolivia,
Colombia, Chile, Ecuador, Espana, Panama. Peru y
Venezuela.

Fue creado en 1977 por la VIl Reunidn de Ministros de
Educacién de estos paises; y, su personalidad juridica de
Derecho Internacional Publico se encuentra reconocida
por la Republica del Ecuador, medianie un Acuerdo de
Privilegios e Inmunidades suscrito en 1978.

Unidad editorial: Edicion de impresos,
levantamiento de textos, diagramacion, artes finales
e impresion.

Asistencia técnica: Formulacién-ejecucion de
proyectos, capacitacion y promocion cultural y
asesoria academica.

Centro de informacion - RADIAP -:
Circulacidén de publicaciones, busqueda y analisis de
informacion, alerta bibliografica, diseminacion
selectiva de documentos, capacitacion en técnicas
documentales y reproduccidn fotostatica.

Galeria-taller de arte y artesania: Exposiciones,
comercializacion y promocion artesanal, cursos,
seminarios y talleres.
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COLABORADORES

Francisco Proano Arandi
Intelectual y Diplomdtico Ecuatoriano

Manuel Danpemann
Presidente de la Comisidn Nacional Chilena del 1ADAP

Isabel Aretz
Presidenta de la Comision Nacional Venezolana del JADAP

Javier Reyes
Centro de Trabayo de Cultura Populur Qorpa - Bolivia

Gabriel Saldarriaga Mira
Director Centro de Trabajo de Culiura Populur EI Cannen de Viboral
Antioguia-Colombia

Olmedo Domingo O.
Director del Cenwro de Trabajo de Cuitura Popular del IADAP
Penonome-Panama

Roberto Millan Bueno
Director Centro de Trabajo de Cultura Popujar Tiwanacu - Bolivia

Yariela Hidalgo M.
Duectora del Museo Jde Ciencras Naturales
Instituto Nacional de Cultura de Panama

Domingo Gomez Parra
Director Centro de Trabajo de Cultura Popular Antotagasia - Chile

David Mendoza Salazar
Socidlogo del Insuwto Bohviano de Culuira

Santiago Paez Gallegos
Director del Departamento de Letas v Casteltano de la
Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador

Julio Pazos Barrera
Decano de la Faculiad de Lingdistica v Letras de la
Pontificia Universidad Catdlica de) Ecuador

Tristin Ravines Sanchez
Centro de Trabajo de Culwra Popular Cajamarca - Peru
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INSTITUTD ANDING DE ARTES POPULARES
DEL CONVENMIO ANDRES BELLO
Dimeccain  Calle Diego de Aenzs i Av. Amadrica
#partado Postal 17-07-6184 1701 556
Fax 553 2 $65088 Talldonos: 553684 SS54808
QLTS - ECUADOR
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Emviar chegue cruzado & nombre del IADAP,
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DEL CONVENIO ANDRES BELLO
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