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UN MANUSCRITO DEL SIGLO
XVII DE SANTIAGO DE
GUATEMALA PARA APRENDER A
TANER UNA GUITARRA POR
SOLFA O POR CIFRA

Luis Antonio Rodriguez Torselli!

. _/

INTRODUCCION

Si queremos fijar la trayectoria de la musi-
ca a través del tiempo, es menester hacer-

Un Manuscrito del Siglo XVII

lo al lado del hombre, puesto que éste es
el objeto-sujeto de la Historia.

Por eso es que al estudiar un manuscri-
to del siglo XVII, para aprender a tafier
una guitarra (de cinco cuerdas u drdenes)
por medio de cifra o solfa y su impacto
en la sociedad guatemalteca es necesario
remontarnos a la sociedad que nos intere-
sa: la guatemalteca, en los finales del si-
glo XVII y principios del X VIII.

Remontamos a tiempos pasados, para en-
contrar su origen, no lo consideramos ne-
cesario, por lo que nos limitaremos a la
guitarra espafiola, que fue traida a la Amé-
rica, todavia como su antecesora, la vi-
huela de mano en el siglo X VI - por tanto
al territorio que se denominaba Reino de
Guatemala - por los conquistadores espa-
fioles, su adaptacion a los grupos popula-
res y eruditos de la sociedad de Santiago
en Panchoy, y la vigencia que mantiene
hasta nuestros dias. Por eso, nos atreve-
mos a decir que ese instrumento, forma
parte de la herencia cultural y social de
Guatemala.

1. Licenciado e n Historia, Egresado con Honores de la Universidad Francisco Marroquin
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I. Santiago

Sabido es, que Hernan Cortés envio a con-
quistar los pueblos del Sur [de la Nueva
Espaifia] (Diaz del Castillo 1982:456) y
que atrajese a sus pobladores en son de
paz sin darles guerra [E! cronista le llama
Provincia de Guatemala] a la jurisdiccion
que los indios mexicanos acompaiiantes
de Alvarado denominaron Quaqgtemallan,
nombre que traducido al castellano signi-
fica Guatemala (Contreras HGG 1999:87)
en donde el conquistador fund6 una ciu-
dad de espafioles (ib.). Esta ciudad, por
insurreccion de la poblacion cackchiquel
fue trasladada al valle de Almolonga el
22 de noviembre de 1527 (LVG 1934:29;
Lutz 1984:41)). Este asentamiento de la
ciudad, fue destruido por una correnta-
da de agua que bajé del volcan Hunahpu
(ahora conocido como Volcan de Agua) la
noche del 10 al 11 de septiembre de 1541
en donde perecié la primera mujer go-
bernadora que hubo en América, la viuda
del Adelantado Pedro de Alvarado, Dofia
Beatriz de la Cueva (GAG 1968:19) por
lo que se decidio hacer un nuevo traslado
de la ciudad.

De esa cuenta se investigaron varios va-
lles y finalmente se decidi6 por el de Pan-
choy o Pancén y se oficializo su traslado
el 10 de marzo de 1543 (Ib.). Esa ciudad
fue condecorada por el Rey Felipe Il con
la “merced del titulo de Muy noble y muy
Leal ciudad de los caballeros” como titulo
honorifico, mismo que nunca se us6 como
nombre geografico (ib.).
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Esa ciudad fue la capital del Reino de
Guatemala hasta su destruccion por los
terremotos de julio y diciembre de 1773
(Cadena 1888: passim).

Cristopher Lutz nos indica que para el
siglo XVII el aproximado de habitantes
era de 37,500 y para el siglo XVIII man-
tenia esa misma cantidad (1984:11, 13).
No obstante, Samayoa Guevara indica
(1962:40) que la cantidad de almas que
habitaban Santiago era de 60,000.

También nos seifiala (ib.14) “que la po-
blacion espafiola de la ciudad alcanzo
su maximo en la segunda mitad del si-
glo XVII, pero no se puede discernir un
patron claro de descenso después de ese
periodo.” Asimismo, indica que muchos
mestizos fueron identificados como espa-
fioles (ib. 14,19).

En cuanto a la situacion economica, o los
estratos econémicos debemos referirnos a
lo que nos presenta Stephen Webre y hace
la observacion que soélo se estudid a los
miembros del Ayuntamiento de Santiago
de Guatemala del siglo X VI hasta el XVII
(1989:189) lo que no permite apreciar el
poder econdémico y adquisitivo de la so-
ciedad total, por lo que debemos referir-
nos a la descripcion que nos hace Fr. Feli-
pe Cadena (1888:7), la cual, textualmente,
dice:

“En el corto espacio de vein-
tidés afos, que promediaron en-
tre las dos ultimas ruinas que pa-
decio esta infeliz Capital, de suerte
se renovaron sus antiguas fabricas
y crecié tanto el ndimero de las
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nuevas, que con verdad se decia
gue era nuevo todo Guatemala. El
mayor numero de casas era de tal
amplitud, suntuosidad y de cons-
truccién tan bella, que no solo se
atendia en ellas al abrigo y como-
didad, sino al recreo, 4 la grendeza
y a la ostentacion: eran magnificas
en la estension de sus sitios, en las
medidas de su altura, en la ampli-
tud de sus atrios, en la diversidad
de sus oficinas; y herrnosas, por lo
esquisito de sus labores, por la or-
denada distribucién de sus piezas,
la simetria de sus claustros y la di-
version de sus jardines. Las puer-
tas, asi esteriores que les daban
entrada de la calle, como interio-
res que la daban a sus piezas prin-
cipales, eran de madera fina, cu-
riosamente labrada: de la misma
y del mismo modo eran las de los
miradores y ventanas, por donde
se les comunicaba la luz en mucha
copia, por ser grande la concavi-
dad y rasgo de éstas. Cerraban-
las, en la parte interior, puertas de
vidrio (de cristal fino muchas), y
en la esterior, rejas de fierro bien
labradas. Era correspondiente a
la perfeccion, grandeza y hermo-
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sura de los edificios, “el aseo, cu-
riosidad y riqueza de sus adornos:
costosas tapicerias, tejidas de di-
versas sedas, tal vez matizadas de
varios colores: laminas curiosas,
pinturas esquisitas, guarnecidas
de plata, de careiy nacar, 6 de ma-
dera dorada: espejos finos y gran-
des: pantallas y arafias de plata 6
de cristal: suntuosos escaparates,
prolija y ricamente adornados: si-
lleria bien labrada y hermoseada
con diversidad de oro 6 pinturas;
alfombras 6 esteras finas, curio-
samente tejidas: eran los alifios
y atavios, que hacian gratas a la
vista, las piezas principales de las
casas. lgual, en proporcion a éste,
era el aseo y curiosidad de las mas
ocultas. Y si esta era la fabrica y
adornos de las habitaciones parti-
culares en Guatemala...”.

A esta descripcion cabe aifiadir, que Fran-
cisco Antonio de Fuentes y Guzman en
su “Recordacion Florida” (Cf. 1932:138,
140, 143-147, 150-151) nos sefiala que se
encontraba la Nueva Catedral dedicada en
1681, el Palacio Episcopal,® la Casa del
Cabildo, una gran plaza que incluso se uti-

2. Conocida actualmente como Parroquia de San José Catedral.

3.

Inmueble que ocupa la casa de la Cultura de la Antigua Guatemala.
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lizaba para lidiar toros, tres parroquias,* la
Real Universidad de San Carlos, once pla-
zas, incluyendo la plaza mayor, ocho cér-
celes, incluida la carcel de los clérigos,® el
abasto de carne con cinco carnicerias pu-
blicas, 22 fuentes publicas, dos colegios:
uno para varones y otro para doncellas,
huérfanos, un comercio intenso de frutos
y telas, cinco boticas (dos en secreto),® por
lo que las otras tres eran publicas. Para
1686, nos indica que habia aproximada-
mente seis mil vecinos, sin incluir nifios
menores de 14 afios ni ancianos que no
sobrepasaban los sesenta pero a su enten-
der llegaba a 60,000 “habitadores”. Dato
que no coincide con lo que nos indica
Lutz. Con todo, consideramos excesiva
la cantidad de habitantes en la ciudad de
Santiago.

También consideramos sefialar que
Fr. Payo Enriquez de Rivera, Obis-
po que fue de Santiago, introdujo la
primera imprenta al Reino en 1660,
que sin duda fue un avance cultural
muy grande.

Situados en las coordenadas histo-
ricas de tiempo y espacio, podemos
introducirmos un poco hacia la con-
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formacion social de los grupos en la
épocacolonial y en especial a los gru-
pos formados por los musicos y los
constructores de instrumentos.

Relacionado con los grupos o gre-
mios de artesanos, hemos investi-
gado el Libro Viejo de la fundacion
de Guatemala que en varias sesiones
del cabildo, se tuvo que imponer “un
precio tope” a los diferentes artesa-
nos (Cf. Rodriguez Torselli en Banca
Central N° 5 pag. 91 et. al) y como
también lo sefiala Samayoa Gueva-
ra (1962: passim), “por excederse en
los precios”, razén que no nos parece
logica puesto que si no habia mucha
cantidad de artesanos éstos podian
cobrar los que les pareciera pues sus
servicios eran muy solicitados.

Samayoa Guevara nos habla de una
gran cantidad de gremios, incluso el
de los coheteros pero en ningun mo-
mento se refiere a un conglomerado
como era el de los musicos y los cons-
tructores de instrumentos, sino que en
forma tangencial sefiala que:

“En el Padron de Alcabalas de la
ciudad de Guatemala de 1604, se

4. Sto. Domingo, El Sagrario y Nuestra Sefiora de los remedios.

5. Que nos indica Fuentes y Guzman no era necesaria pues segin el Obispo D. Juan de Mafiozca
y Murillo, los defectos del clero se castigaba con el amago de un papirote.

6. Las que estaban en los conventos y por tanto no eran publicas.
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registran varios maestros y oficia-
les que ejercen las siguientes artes
liberales y mecdnicas: [...] Musicos
[...] Violeros...” (1962:39).

La evidencia més lejana que encontramos
con respecto a la fabricacion de instru-
mentos y la ejecucion de los mismos en el
Reino de Guatemala, nos la proporciona
Bernal Diaz del Castillo pues sefiala que
después de haber instruido a los indios de
Guatemala en la Fe Catolica se les ense-
fiaron oficios que se usaban en Castilla,
incluida la musica, tanto coral como ins-
trumental y le causaba admiracion, puesto
que dice:

«Pues cantores de capilla de vo-
ces bien concertadas, asi tenores
como tiples y contraltos, no hay
falta; y en algunos pueblos hay or-
ganos, y en todos los mds

tienen flautas y chirimias y saca-
buches y dulgainas. Pues trompe-
tas altas y sordas, no hay tantas
en mi tierra, que es Castilla la Vie-
ja, como hay en esta provincia de
Guatemala;...»

y es notorio que por aparte indique:

"

y hacen vihuelas muy bue-
nas...” (1982: Cap. CCIX. Passim).

Durante el siglo XVII y XVIII al revi-
sar lo publicado por el musicologo Die-
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ter Lehnhoff sobre la producciéon musical
en Guatemala tinicamente se refiere a los
compositores de esos siglos y su creacion
pero no encontramos ninguna referencia a
que hubiera grupos o gremios de musicos
o de constructores de instrumentos. La la-
bor que realiza este musico es muy bue-
na en los estudios que ha publicado, pero
para nuestro proposito no fue de utilidad.

En la tesis de Gerardo Ramirez (2007:
196,197) “Vida social, economica y re-
ligiosa de la cofradia de Jestis Nazareno
del Templo de Nuestra Sefiora de la Mer-
ced, en Santiago y en la Nueva Guatema-
la, 1582 a 1821” se presenta la historia de
la cofradia penitencial de pasion o de Se-
mana Santa de Jesus Nazareno de la igle-
sia de Nuestra Sefiora de las Mercedes en
Santiago y en la Nueva Guatemala.

De ese cuadro resumen, podemos deducir
que en el siglo XVIII si hubo un gremio
de musicos o al menos un grupo de ellos
puesto que se hace unresumen de los gas-
tos realizados de 1717 a 1729 en pesos y
reales por miisica y misereres, a los vica-
rios del coro [...]. También afiade que en
elafio ... 1729 10 al padre vicario del coro
y convento, fray Joseph Castellanos, por
musica de los miserere. 4 a Manuel Qui-
ros por tocar y cantarlas saetas, lunes y
martes, y jueves santo, 4p y 4r, a los mu-
sicos que asistieron los tres dias a 12 rea-
les por dia, corrieron a cargo de Manuel
Quiros.”

A esto, Ramirez nos aclara que “Los vier-
nes de cuaresma se realizaban una serie
deactos enla capilla de la cofradia. Des-
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pués de un sermony rezo seguia el canto
del Miserere.”

Sin embargo, afiade que durante un tiem-
po fue el coro de la comunidad de frailes
del convento quienes lo cantaban.

Con este breve recorrido historico, proce-
demos a introducirnos en el manual para
aprender a tafier la guitarra.

I  “Un manuscrito del siglo XVII de
Santiago de Guatemala para apren-
der a taiier una guitarra por solfa o
por cifra”

Cuando tenia unos veintitantos afios, en
una exposicion que se realizoé en el An-
tiguo Edificio de la Universidad de San
Carlos en Santiago, tuve la oportunidad
de observar una exposicion de libros anti-
guos y entre ellos resaltaba, posiblemente
por mi aficion a la guitarra clésica, un cua-
dernillo que decia en su primera pagina:
“Regla de entrastar una vihuela sin poner
cuerdaninguna, sea del tamarfio q.c fuese.”

Pasado el tiempo, en el afio 1990, me dis-
puse a buscarlo en el Museo del libro an-
tiguo de La Antigua Guatemala y muy
grande fue mi sorpresa que alli estaba,
aunque sin catalogar y en el escritorio de
la Directora del Museo el ansiado manus-
crito. Con autorizacion de la Direccion se
me permitié fotografiarlo para proceder,
en mi casa y sin tener que hacer viajes a la
ciudad colonial, a paleografiarlo. Debido
a que no esta catalogado ni clasificado, no
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es posible averiguar su procedencia ni la
forma en que llego a ese museo.

Lehnhoff (2005:75) indica que puede ser
un manuscrito de Manuel José de Quirds
pues observa una semejanza en la caligra-
fia del documento con la de Quirds. No
obstante, para nosotros sigue siendo un
manuscrito anénimo.

La situacion antes descrita nos presenta
varias interrogantes, tales como:

(Era el manuscrito proveniente de un
convento?

(Era propiedad de alguna persona

particular?
(Es original o es copia de otro?
(Quiénes lo utilizaron?

Recordemos que en las épocas de los go-
biernos de Mariano Galvez, Francisco
Morazéan y principalmente Justo Rufino
Barrios, los conventos fueron practica-
mente saqueados y muchos de los libros
de sus bibliotecas se perdieron o fueron
destruidos, pero existe la posibilidad que
el manuscrito en cuestion haya sido de
un convento, utilizado para la ensefian-
za de la guitarra, no soélo para diversion
de los religiosos sino como medio para
evangelizar.

Si era de una persona particular, los des-
cendientes, sin duda, lo utilizaron como
método de ensefianza pues en sus ultimos
folios tiene anotaciones hechas por una
mano diferente a quien lo escribié pues
ademas tiene otro tipo de tinta.
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Si es original o copiado, cabe la posibili-
dad que sea una copia puesto que se ha de-
mostrado que cuando se hacen copias son
mas frecuentes los errores de copiado, lo
cual no resta mérito alguno a la validez
del documento. Sobre quiénes lo utiliza-
ron, no podemos determinar si fueron lai-
cos o religiosos 0 ambos.

Descripcion del documento

Es un documento que consta de dos pe-
queiios libros -0 «como quaderno» como
le llama el anonimo autor (folio 34v) que
mide 21.6 cms. de largo, 5.3 cms. de an-
cho y un grosor de 1.5 cms. cosidos con-
juntamente, sin empaste. Tiene las pa-
ginas foliadas con una costura lateral,
semidestruido y algunas de ellas estan
sueltas. Esta bastante legible.

El papel es similar al tipo de papel perio-
dico actual pero un poco mas grueso, y
esta escrito con tinta sepia.

Consta de 75 folios utilizados de la ma-
nera recta y vuelta. Algunas de ellas es-

Un Manuscrito del Siglo XVII

tan desaparecidas, pero no son dificiles de
reconstruir pues lleva una secuencia muy
precisa. Hacerle un analisis de tinta o de
papel es sumamente dificil ya que en Gua-
temala no se cuenta con el equipo técnico
apropiado.

Por su contenido muy similar al método
de Gaspar Sanz titulado «Instruccion de
musica sobre la Guitarra Espafiola» que
se publicd en 1674 (Prat 1934:284.) Los
tipos de ilustracion que utiliza el manus-
crito encontrado en Santiago, muy simi-
lar a los incluidos por Gaspar Sanz, tales
como una representacion de las posicio-
nes de los dedos sobre las cuerdas y tras-
tes de la guitarra del denominado alfabeto
Italiano, introducido por Montesardo, que
es una serie de acordes para guitarra de
cinco cuerdas (Radole 1982:105). Tam-
bién por el tipo de letra denominada «ita-
liana» que se utiliza, podemos situar ten-
tativamente este documento hacia finales
del Siglo XVII.
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Primera pagina del manuscrito guatemalteco

Elmétodo de Gaspar Sanz intitulado “ins-
truccion de musica sobre la guitarra es-
paiiola y método de svs primeros rvdi-
mentos, hasta tanierla con destreza” fue
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escrito en 1674 y fue reimpreso varias
veces. El documento consultado’ no tie-
ne dedicatoria en la primera pagina pero
folios mas adelante, se puede apreciar
que indica “dedicado al Ser,™ Seiior Don
Juan de Austria. Conpuesto por el Lic,™

7. Edicion de 1697 tomada de la edicion digital de la Biblioteca Nacional de Espana.
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Gaspar Sanz natural de la Villa de Calan-
da en Caragoga Afio 1674 ¢

La razon por la cual Sanz dedico este tra-
bajo a don Juan José de Austria se debe
posiblemente a la amistad que surgi6 en-
tre estos dos personajes, pues fueron pre-
sentados por don Diego de Sotomayor ca-

Un Manuscrito del Siglo XVII

pitan de la Guardia de don Juan José de
Austria y de Carlos 11, ambos hijos de Fe-
lipe 1V; ademas, Don Juan cuando supo
que EL Pbro. Y Licenciado Gaspar Sanz
no habia obtenido el puesto como maestro
de musica en la Universidad de Salaman-
ca, este le entrego6 cartas de recomenda-
cion para el viaje que iba a hacer a Italia,
ademas de una buena suma de dinero.2

INSTRUCCION

DE MUS CA SOBRE LA

GVITARRA ESPANOLA,
Y METODO DE SVS PRIMEROS RVDIME TOs,

HASTA TA ERLA CON DESTREZA.

CON DOS LABERINTOS INGENIOSOS , VARIEDAD DE
Sones , y Dangas de Rafgucado, y Punteado , al eftilo Efpadol,
Iraliano , Francés , y Inglés.

CON VNBREVE TRATADO PARA ACOMPANAR CON PERFECION,
fobre la parte muy effencial para la Guitarra, Atpa , y Organo » refumido
endoze reglas, y exemplos los mas principales de Con-

trapunto , y Compoficion.

COMPVESTO POR EL LICENTIADO GASPAR SANZ , ARAGONES , NATVRAL DE
laVille de Calamds , Backiller enTeslogia por la Infigne Vaivwrfidad dt Salsmance.

8. Como este nombre puede llevar a confusion por ser homénimo del hijo de Carlos | de Espana,
es menester aclarar que fue dedicado a don Juan José de Austria, hijo natural de Felipe IV y la

actriz Maria Calderon, llamada “La Calderona”.

9. Memorias citadas por Ricardo Vasquez Prada en su libro titulado “Gaspar Sanz la magia de la
guitarra”. DELSAN LIBROS S.L. Zaragoza, 2006.
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El método de Sanz inicia con una serie como aprender los diferentes acordes, co-
de reglas tales como encordar la guitarra, locar la mano izquierda y como hacer con
templarla, poner los trastes y otras tales la mano derecha los arpegiados.
El manuscrito guatemalteco inicia con la sobre los trastes, como templarla y afinar-
forma de “entrastar la vihuela...”, des- . ,

. . - la, etc. que sigue mas o menos el tratado
cripcion de la cifra (dibujos en donde se
colocan los dedos de la mano izquierda de Sanz.

10. Facsimiles de la edicion de 1697.
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PRIMERA PAGINA DE POSICIONES DE LA MANO 1ZQUIERDA DEL
METODO DE SANZ
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SEGUNDA PAGINA DE POSICIONES DE LA MANO IZQUIERDA DEL
METODO DE SANZ

DECLARACION DE LAS

as canmce lincas m u\f‘:///r.r
las cxerdas las  pur2s
trerre e :‘)rm .

reusrehes f:mk & o que ™ Mn wrds

r‘pun/nwmﬁ

las cineo cwerdes delo Guitarra .
s m/[{r‘r(u/ﬂ]w&/{n/m anrta gm’l/o

Jue i wmaml .‘/M /-m/ﬁ é‘zf aur alec cuerder.
o y mjﬂ ctrrew punfes, r//n//rrf'fhar/:}

2 s tomo 2
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POSICIONES PRESENTADAS EN EL MANUSCRITO QUE ESTUDIAMOS

El manuscrito objeto de este estudio,
nos presenta 24 posiciones y el de Gas-
par Sanz sélo 20, pero la similitud es muy
grande. El manuscrito guatemalteco ini-
cia con la forma de “entrastar la vihue-
la...”, descripcion de la cifra (dibujos en
donde se colocan los dedos de la mano iz-
quierda sobre los trastes, como templarla
y afinarla, etc. que sigue mas o menos el
tratado de Sanz

No obstante, Francisco Alfonso Valdivia
Sevilla, en su tesis doctoral titulada «Gui-

tarra, sistemas de notacién y cultura popu-
lar. (Los sistemas de notacion abreviada
de acordes y la popularizacion de la guita-
rra en la Espaiia del siglo XVII)» de abril
de 2011, sefiala: “...un cuadernillo ma-
nuscrito titulado Regla de entrastar una
vihuela, sin poner cuerda ninguna, sea
del tamaiio q.e fuese. Este practicamen-
te desconocido método para guitarra de
cinco o6rdenes consta de 75 folios y debe
datar, por el estilo de las piezas que se in-
cluyen al final del mismo, de la segunda
o tercera década del siglo XVIII. Esto es
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suficiente para descartar la fecha que pro-
pone pues para esa época ya existia la gui-
tarra de seis cuerdas.

En el folio 17r del manuscrito que estudia-
mos, se explica el «modo de hacer a cada
postura cuatro diferencias» (2011:177).
El manuscrito guatemalteco inicia con la
forma de “entrastar la vihuela...”, des-
cripcion de la cifra (dibujos en donde se
colocan los dedos de la mano izquierda
sobre los trastes, como templarla y afinar-
la, etc. que sigue mas o menos el tratado
de Sanz
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Este parrafo no lo consideramos proce-
dentes puesto que el manuscrito que es del
siglo XVIII tardio, y ya para 1776, se ha-
bia escrito un método para guitarra de seis
cuerdas en la Nueva Espaiia y su autor es
Juan Antonio Vargas y Guzman (Steven-
son 1986:45). Este método se considera-
ba el mas antiguo escrito en la América
para aprender a tafier el instrumento.

Se encuentran tres manuscritos: en Chi-
cago, fechados en 1776; en Veracruz, tam-
bién de 1776 y en Oviedo, Espaiia fecha-
doen 1678.
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Manuscrito de Chicago

0.°

Manuscrito de la Nueva Espaiia

Un Manuscrito del Siglo XVII
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Manuscrito de Oviedo

Pero, volviendo a nuestro manuscrito objeto del presente estudio, observamos que tiene la
descripcion de la cifra; como templar la vihuela (en este caso la guitarra); como afinarla;
en cifrado y en solfa; como hacer cuatro diferencias en cada postura, como vemos en el

grabado siguiente:

11. Estas ilustraciones fueron tomadas del sitio web: http://sepiensa.org.mx/sepiensa2009/docen-
tes/dominio_contenido/arte/menu_arte/l_mexXX/sigloxviiijuan_antonio/juanantonio_5.htm.
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También como se encuentran la forma en que estan distribuidas las notas en los trastos

de la guitarra:

La explicacion de la solfa esta en gam-
maut, que era la forma de nombrar las no-
tas, y es por eso que en el folio 19 dice que
las notas van desde Alamirre (la) grave
que corresponde a la quinta cuerda en va-
cio, que equivale a decir la quinta al aire,

hasta Elami (mi) que recae en el trasto 12
de la primera cuerda.

Mas adelante, se muestran las posicio-
nes sefialadas anteriormente al comparar
el manuscrito de Sanz. Continua con en-
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sefianza de solfeo y posteriormente como
una melodia se puede cifrar'2. Esta forma
de cifras le llaman cominmente, tablatu-
ras y las podemos encontrar en muchas
piezas que los jovenes guitarristas que no
desean aprender a tocar por solfa, la uti-

lizan. También podemos observarla en

cancioneros que indican sobre la melodia
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en solfa “los puntos” para acompafiar las
pequeiias piezas que se presentan.

La segunda parte del manuscrito que nos
ocupa, contiene pequefias obras en los pri-
meros folios que estan escritos en cifra, de
los cuales presentamos un minueto por.
Alam. May. (alamirre mayor). '*

12. Eloy Cruz (1993:88) cita que “en 1596, Joan Carlos Amat, en su Guitarra espariola, nos informa

de como “apuntar” o sea anotar los “puntos” (acordes) comunes de la guitarra:

«

. razén es

ahora, ensefar qué cosa es punto, cuantos son y como se llaman. Primeramente, el punto de
guitarra es una disposicion hecha en las cuerdas, con los dedos apretados encima de los trastes.
Cada uno tiene su figura y disposicion diferente y cada uno tiene sus voces diferentes, que son
bajete, alto y tiple. La cantidad de ellos es veinticuatro... doce naturales [mayores] y doce be-
moles [menores]... lAmanse esos punto de muchas maneras... pero yo aqui no los llamaré sino
primero, segundo... etc., y éstos naturales o bemolados”.

13. La transcripcion a notacién musical moderna fue efectuada por este investigador y es la que

escucharemos en guitarra.
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Conclusiones

.

iii.

El manuscrito encontrado en La An-
tigua Guatemala, es aproximadamen-
te 100 afios anterior que los encontra-
dos en Veracruz, México; Chicago,
Estados Unidos y, Oviedo, en Espaiia,
puesto que ese método es para guita-
rra de seis cuerdas u 6rdenes, mientras
que el localizado en el Museo del Li-

Un Manuscrito del Siglo XVII

tores de instrumentos o intérpretes de
los mismos.

. Mientras no se supere esta investiga-

cion, se mantiene que la primera pie-
za para guitarra escrita en Santiago
de Guatemala es la que se presenta en
el cuerpo del trabajo (minueto en La
mayor).

bro Antiguo de La Antigua Guatema- v. La guitarra espafiola no ha sido des-
la es para guitarra de cinco cuerdas u plazada desde el siglo XVII en Gua-
ordenes. temala y por tanto debe considerarse,
al igual que la marimba - ambos ins-
. Es de importancia Histérica del docu- trumentos importados - como un ins-
mento descubierto, en el sentido que trumento nacional, puesto que inclu-
si ya se podia manejar un método im- so entre los guatemaltequismos a la
plica la presencia de un maestro y por guitarra se le denomina “charranga”
tanto de un alumno, uno que ensefia y (Sandoval 1941:263), a nivel popular
el otro que aprende, de donde se puede y que se ha distinguido ya como ins-
inferir que existian personas que esta- trumento erudito, totalmente aceptado
ban interesadas en aprender a tocar la por los diferentes estratos sociales.
guitarra, que comprueba también la di-
fusion que tuvo la misma en ese siglo
y posteriores. Nueva Guatemala de la Asuncion,
No se pudo comprobar que existiera Dia de San Antonio de Padua, 13 de ju-
un gremio o grupo formal de construc- nio de 2012.
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