aCasade la Culturainiciaunanuevaetapa ensu marcha
por los caminos que, en forma visionaria, fueran
trazados por Benjamin Carridn, el gran suscitador de fa
inteligencia scuatoriana.

Renovada, apasionada, con una firme ilusidén por hacer
de esta Casa el hogar de todos los creadores, iz administracidn
que preside Camilo Restrepo busca llegar a2 fos mé&s amplios
sectores de nuestro pueblo. Se trata de rescatar nuesira identidad
nacional, de demacratizar la cultura no solaments en al discurso
vacio de todos los dias sinc en la reslijad cotidiana. Se trata de
levantar el espiritu de los scuatorianos sumidos en la ipjusticia, la
pobreza cuando no en fa desasperacion, y la angustia. Nuestio
territcrie fue recortado tras largas vicisitudes criginadas en la anti-
historia de la patria; hora es, la actual, de hablar con pasién
creagdora junto a las nuevas generaciones dispuestas a abrir los
senderos luminosos de la dignidad.

Somos una Republica gue fue capaz de dar en América
el Primer Grito de Independencia; constituimos una nacién que,
con Eloy Alfaro, alcanzé las cimas de ka libertad politca y con la
pluma de Juan Montalvo el sitial ds rebeldia que debe caracterizar
a pueblos que, comoe el nuestro, saben vivir y morir de pie, no de
rogillas.

En esta hora de agonfa y sacrificio per Ja que atraviesa
América Latina, solaments en laculturg, enla unidad basadaenla -
cultura, hemos de encontrar la razén de ser de nusstra existencia
y de nuestro porvenir. Existencia y porvenir para transitar por la
historia con la frente en alio, altiva y hercicamante, no en vane
semos herederos de Simén Bolivar, de Eugenic Espejo, de
Atahualpa y Caupolican, de José Marti, de Benito Judrez..

Ahora, precisamanta, es menester decir nuestra palabra
sin sectarismo alguno, para superar esta stapa de oscuridad y
fanatisme que parece imperar en todas partes.

Ahora, a sembrar ¥ a luchar par un Ecuader luminose y
libre, justiciero y feliz y por una América unida, sin sumision ni
dependencia. jAhora, porque manana sera cemasiade tardel.

Con esa propdsito reaparece LETRAS DEL ECUADOR,
con sus paginas abiertas para la siembra y la esperanza.
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L MPRESION”

Casa de Cultura Ecustoriana -

expresadas bajo su firma.

. LA COLABORACION ES
ESTRICTAMENTE SOLICITADA.

- tevaTAMENTODETERTOS ¢

“Los autores rasponderi por las ideas -

TOMADG DE cantaro
CUESTIONES SOBRE DESARROLLO EN £ AUSTRC

Solitaria .
ante la fragil barrera de la espuma L
y las amarras sueltas vagabundeando Iz =
noche. "E
Tiene una mirada de ya no puedo mas ‘21
y habra de retornar adonde no se la imaginan, =
a la vida sin vivir pendiente de las aguas. é‘
Solitaria

prendida apenas a la sombra

que nunca dejé de ser silencic
despierta desde la espuma cuando todo se va
sin tocarle la piel y las ardanzas.

Las
AMGTrFas
Sueltas

Solttana,
sujeta a los escombros de los dias
y las amarras sueitas en la madrugada

BN BEL "LETRAS DEL ECUADOR" rinde homensje a lz memoria
PROXIIO@  delos grandes artistas nacionales GALCG GALECIOQ,
NUBBRRO CARLOS RODRIGUEZ y ARACELY GILBERT.

FTTITTETTEEEEEEEEEEmEmEEEETEEEETTEN

k
P réximamente en circulacién los primeros ejemplares de la Coleccion |

. “Pensamiento Vivo de América”, editada por el Fondo Editorial de la Casa de laCuitura §

La Coleccién constard de 100 titulos, a precios médicos, y contendra el
pensamiento de nuestros grandes conductores de opinién, de nuestros proceres y de
ios nuevos pensadores del continente.
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§
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§
g
§
; Ecuatoriana.
B
B
B ot
[
4

Enelprimer nimero se inserta el Ensayo “Ojeada sobre América®, de don Juan §
[ Montalvo, visidn profética de la situacién de los pafses americanos en qu constan, con §
§ profundidad y realismo, los problemas sociales que, denunciados por el gran escritor, §
§ son los mismos por los que atraviesan nuestros pueblos en la actualidad. Acemas, en §
f este primer nimero consta el estudio de Montalvo sobre Bolivar y Washington.

=

En el segundo nimero se reeditard fa Carta de Jamaica de Simén Bolivary §
| articulos de José Mart! sobre el Libertader.

; PEDIDOS: Al Fondo Editorial de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, Avenida 6 de §
§ Diciembre N® 794 £
§ Apartado de Correos N2 67 ]

B Telsfono Ne 585-721 Quito - Ecuador. §
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parqus.

Una pieza dal
naif de Tigua;
talvez de
pocos sjemplos
de trabajos con
originalidad en el

los

PINTORES AL
ALRE L1BRE

aga frio o calor, confluvia
H o a plenc sol, todos Jos

sdbados y domingos,
desde hace més de diez afios, los
cuadros del parque aparecen, cual
bandadas de palomas, sobre la
vereda del parque. Al principio
eran unos pocos metros, hoy
ocupanmisde doscuadrasy tiende
a crecer.

Desde tempranas horas
empiezz laprocesién. Unos llegan
en carro, otros en taxi, no fala
quien viene a pie. Afios airds, casi
todos se exhiben sobre caballetes,
bien presentados y protegidos.

Los pintores son jovenes
¥ RO tanic; muchos presentan esa
edad indefinida de Ia ropa y del
gesto informales. algunos son de
los fundadores, otros son recién
tlegados. Pero en el parque hay
sitio para todos y todos son
bienvenidos.

Siempre que visit$ el parque me leve una

impresion poco feliz de lo que vi. Con excepeiones,

CECILIA PENAHERRERA BUENDIA

me parecia que la obra en general adolecfa de un

mal: el de Ia copia de estilos. Algunos, bucnas
copias, otras malas y muy malas copias. Desde el
im"presionismo mds Idnguido hasta kingmans y
guayasamines y, por supuesto, los archiconecidos
endaras... el kisich parecfa ser Ia tdnica.

“Es una comodidad, una fdlm de

compromiso” , me decfa. Y asf me segufa diciendo
cuando me disponfa a dar inicio a esta especie de
reporiaje sobre los pintores del Ejido. Y con es¢
prejuicio de critica de arte-profesora-de-ieorfa-de-
la-imagen-en-Universidad-Central, me presenté al
parque con pretensién de enfrentar opiniones y
hacer cuestionamientos.

“De aquf ha salido gente que luego ha
cobrado reconocimiento y prestigio”, dice Byromn
Chamorre, cuyaobra llama inicialmente mi atencién
porque ¢s de la que encuentro diferente, personal.
Byron es de Ibarra, tuve formacion académica enla
pléstica desde el colegio y luego e la Facultad de
artes. Lleva ocho afios viniendo religiosamente los
sdbadosy domingos, excepio cuandohaidoa exponer
en provingias.

“El surgimiento del pargue ka sido un
proceso nawural, una especie de nacimiento y de
desarrollo fluido. Aguf no estdn los rechazados de
las galerias, no es una contestacion a las galerias,
nohay conflicto, no hay lio. Es asi... suave, natural”,
dice, con una expresién de serenidad y de gran
convicei6n en lo que afirma.

-Pero {y la comodidad de la copia, la falta
de impulso vital que ello refleja?, apunto.

En los distinios salones de pintura, a lo
largode los afios, s¢ ha presentado gente deaquf que
ha alcanzado premios y menciones homorificas.
Hemos participadoen 1a Bienal, conbuena presencia
y logros.

Pero, entonces, pienso y as{ pregunto, jpor
qué aguf se ve tanta copia? “Lo que pasa es que esto
no puede ser visto solo en un corie congelado del
tiempo. Hay que apreciario en toda su wayecioria,
en la vivencia cotidiana de la gente que viene agquf
semana tras semana, affos tras afie, con perseverancia.
Esavinculacion vivencial le ayudaa seguir pintando,
a ir adentrdndose cada dfa m4s en Ia pasin de la

‘pinturs, le empuja a ir concediéndose, madurando y

aprendiendo. Esto no es asf, no mds un escaparate de
mercancfas. Esunmundo muyrico decomunicacion,
de experiencias, de contactos, de debate, de
crecimiento.

El tema adquiere nuevos matices, bajo el
peso de términos inesperados como parte del asunto:
comunicacién, vivencias, debate...
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7 Byron Chamorfo : "Este es un
., espacio humano de gran riqueza’.

uchos s¢ aproximan al parque solo a partir
de su lado oscure: sf, la copia, la
mercantilizacidn... pero €s gente que no s
ha permitido e} tiempo y el interés para acercarse 2
este otro lado, el claro, €l hermoss... es de esi2
espacio humano de sinceridad, de solidaridad, de
coimunicacion que hay entre nosotros. Hay pintores
que han permanecido muchos Liempos viniendo y
que luego, su propio desarrollo los ha llevado fuera
del pafs: a Alemania, a Estados Unidos. Luego
regresan y lo primero que haoen es Usgarse al
parque, muchas veces sin obra, solo por reenconirarse
con su gente, can aguella que le ayuds a crecer, a
madurar a proyectarse”.

Byron vive de la pintura, como muchos
otros pintores del parque, También escribe y a veces
hace video. “El poder vivir, modesta pero
dignamerte, de lo que uno sabe ¥ le gusta hacer es
un privilegio. El parque también me ha dado eso,
Jjunto con mi desarrollo en mis biisquedas” . Tiene
tres hijosque participan estrechamente de la actividad

pléstica de su padre, con frecucnciz lo acompadian y
aprovechan para hacer deporte.

“Hay veces que se vende Rasta t-¢s o Cuairo
obras en unfin de semana; olras key que no sevende
nada en des ¢ ires semanas; eso promieve Un@
Jorima distinia en la organizacidn de [ familia, en
la economia familiar. Hay guarcar er. [os buenos
Bempos, para cuando sobreviver ios se las vacas
Jflacas”.

Los trapseiintes deambulan peasedamente
pox )z vereda, como en un pases matinal; s acercan
a la obra, preguntan, discuten, se interssan: por la
técnicas, por 1as significaciones, por los mensajes.
Preguntan sin timidez y conversaz con _cs pintores.
Ellos no tienen prisa, s¢ dan todo ¢l dempo del
mundo para CONVETsar, para contesiar, para aclarar.

“iAkS, es que esa es la oira cosa; la
conversacidn, la comunicecion con ia gente. El
piiblico vienz y pregunta y nosotros los contamos lo
que hacemos y porqué. Aqui viene gente de todo
tipo: clase media, popular, muchos tristas. Se
intercambian criterios, se hacen amistades, se
conocenanécdotas inter . Esalgo riquisimo” ,
dice con enmsiasmo Byron,

Enefecto, me doy cuenta de queesteespacio
no es solo 1os cuadros, buenos © maios, que se
exponen: es icde un mundo de relaciones, de
compartir cosas, experiencias y vidas. ES una
dinfmica de imterrelaciones en donde, lemta,
sutilmente s¢ van dando procesos personales v, por
qué no, procescs sociales. Porque los pintores del
pargue afirman que no es io mismo hace diez ziios
que hoy, cuando muchfsima més geute acude, la
mayor Parte sin comprar, perd flegan y pregunian,
sin timidez, sin miedo 2 no saber. La gente de toda
condicién social hoy habla dz estilos, de técnicas,
del uso del color.

Es obvio gue 1t dinfmica no existe en las
galerfas,endonde el “marchante” es el intermediario

7 Se pueden encontrar todos los estilos

. histéricos de! arte contemporanso: desde
mpresionismos hasta hiperralisme, y algunos
Endaras” igual de buenos y muchfsimo més
baratos que los de las galefias.

entre el artista y el piiblico v, en donce, por tamio, la
conmnnicacién enire entre ¢ilos casi o se da. El
hecho mismo de gue unz expesicién s¢ halle dentro
de un recinto cerrado, con nra pieria que rasponer,
pese 2 la gramidad de su igresc, implica una
‘barrera infrangueable para muchos, particnlarmente
de origen humilde. Pero en la calle es ofra cosa, la

le es de todos, en especial de ellos, de los
transelintes, de los paseantes, del pueblo, Allf no
sienten timidez ni reservas, 211 se sienten duefios de
1a situaciSn y hasta invitados & acercerse y observar.

Es, por tanto, un émbito apropiado pera la
comunicacitn y ef contacto direcic del pintor v la
gente llana, sin escuela, sin ustacin, pero con
sensibilidad.
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ETRAS

Franklin Lucero sn plena conversacién
con visitantes del pargue.

VENDEDORES DE
SUENOS

ranklin Lucero es de los iniciactores. Ubica
F los primeros tiempos del parque anies de 1o

que los mds jévenes sefialan, hace quince
afios. “Esta es una historia que da cuenta de un
proceso enel gue una forma de arte popu lar seha ido
consolidando”, dice.

El reconoce que en 1a obra del Ejido hay
mucha copia, “pero es consusiancial a la prdctica
del arte” , sefiala. “Las influencias son inevitables.
Guayasamin es tributario del muralismo mexicano,
entre Guayasaminy Kigman kay mutuas y evidentes
influencias. Claro, la copia abierta y ewidente sale
del dmbito del arte y ocupa el de la artesania -
agrega- pero, poco a poco, muchos de los que
copiaron un dia tiemen la opcidn de irse
comprometiendo mds consigo mismosy darse cuenta
de que con su talento pera copiar tambign pueden ir
avanzando hacia algo propio y mds elevado”.

Graduado hace mésde 23 afios enla Escuela
de Bellas Artes, cuenta que su primera obra la
vendid en una exposicién callejera frenie 2 la iglesia
del Carmen Bajo. “La vend! en 506 sucres. Nunca
olvidaré a quien me la compré. Ahora, fijate lo
anecddtico. Mi hijo de cuatro afios, me ve hacer mis
Quitos de miniatura y viene y me dice: papi yo he
hecho este Quito en miniatura. Es mi Quito Abstracio.
Lo expuso aqul mismo y ese cuadriio se vendié en
4.000 sucres”, sorrie, sin ocultar la emocién y
orgullo que le motiva su pequefio que, como casi
siempre, 1o acompaiia con el resto de su familia en
1a aventura de cada fin de semana en €l Ejico.

“Nosotros aquf vendemos sueros, como decian los
surrealistas. Al hacerlo, nos hemos ido adentrando
en las vidas de mala, ya no es ia misma persona. A
cambio de nuestros suefios, la gente nos ha dado
este espacio. Por eso yo siento las ganas de decir
“gracias Quito, porque acoges nuestros sueios” .

*Esta es una galeria libre para docientos pintores o mas
cada semana... No hay otra ciudad en AméricaLatinaen
donde exista una galeria abierta con esta permanencia
y con esta abundancia de obra.” same romero

El grupe de los entrevistados, qus colaboraron
con |a realizacion de este reportajs.

LAS GALERIAS
COMERCIALES
YERSUS UNA GALERIA
PARA 200 PINTORES

ungue se sostiene gue el parque no surgid
g en confroniacién con las galerfas, antes o

después aparecen los Criterios que dejan al
descubierto que, en realidad sf hay tiraniez entre los
marchanies de las galerfas y los pintores del parque.

“Las galerfas sonung argolle”, dice una de
ellos. Pueden elevar a 1a ciispide 2 un pintor que no
lo merece e impedir ¢l paso a alguien que preiende
hucha por abrirse camino por su cuenta, Cuando un
pintor del pargue prelende acceder a una de ellas, le
imponen condiciones: que deje el parque al menos
por un afto, que rabaje sobre tales o cuales temas
que soa los comerciales, etc.

“Aparte las galertas te exigen que te hagas
cargo de los catdlogos y de otros gastos y, encima,
se te quedan con el 40% de las vertas. Muchas
veces, viene gente de las galerfas de incognito y se

Hevan obra por lotes, para después venderla en
chiquis o, si no, para conservarla como stock o en
sus propias casas. Claro, compran mucho mds
barato de lo que ellos mismos venden” .

Como sea, 1o que es evidenie es que la
galeria introduce en el proceso del arte elementos
que no Ie son intrfnsecos y que si son, en cambio,
propios de la produccién mercantil y de la
comercializacién. Ya se ha diche que la
comunicacién entre pinior y piblico, en el terreno
de la galerfa queda casi oolapsada. En ese contexio,
el arte flega al piiblico como un producto cuinural
cuyo poder comumicative queda reducido 2 las
posibilidades que, unilateralmente, exhibe la cbra.
Pero ¢l inquirir y de adentrarse en la esencia de la
obra, a partir del contacto humano con el autor.

En contraste, “esia es una galeria libre
para 200 pintores o més, cada semana, dice Jaime
Romero, y continiia: no hay otra ciudad en América
Latina en donde exista una galeria abierta con esta

per ia y con esla abundancia de obre. He
visto experiencias de esta indole en otros lados, en
Vi la, por ejemplo, pero ni lej llegan

a alcanzar esta envergadura” .

Una galerfa al aire libre
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LA RESPUESTA
INSTITUCIONAL

e parecidaala actitudde las galerfas,
eatre las instituciones del estadc ha existido
indiferencia, por decirlo asf, hacia los
pintores del parque. “Hace cualro afios gue esioy
pidiendo ung sala en la Casa de la Cultura
Ecuatoriane para exponer, y recién me la
concedieron para este ako, dice Romero.Después
vamos a hacer una exposicion colectiva con la obra
de muchos de los pintores del pargue en esa sala” .
Al parecer, la actzal administracién de la CCE,
presidida por Camilo Resirepo es la primera que se
sensibiliza hacia este fenémeno cultural, que con
todas sus limitaciones, no deja de ser algo digno de
OMArse €Ml Cucnta.

Diversos estilos histdricos del
arte contemporaneo

E Con ol arte a casa

“LA CRITICA NOS
PARECE SANA”

i insistencia respecto de la falta de
M creatividad que se observa en mucha de las
obra, no parece resuliarles un estorbo a
Galo Urbina, Eugenio Ledn, Jorge Dugue o Susana
Torres (escultora de terracotas), que sen algunos de
los autores que me rodean y que participan
animadamente de esta especie de tertulia.

“Lacriticanonos asusta, diceJorge, porque
ella nos ayude a crecer 'y madurar. Entre nosotros
mismos siempre nos estamos haciendo
observaciones. Cuando eiguncllegaconobranueva,
escasiunafiesta, nos arr Ji lec
le hacemos observaciones, muy fraterngs, muy
sinceras. No es como entre los importantes gue
entre ellos se odian, no se pueden né ver” , apostilla
ne sin ciera soma.

“Claro que hay plagios y copias, apunta
Gaio. Si hay gquieres se alientes con la
comercializacion y, de verdad, pierden energla
para avarnzary buscar. Pero, en general, eso ocurre
con los nuevos, porque enire los antiguos se puede
nrotar gue vamos madurando” .

Porque eso es Io que més s¢ destaca: Ia
vitalidad del parque, la riqueza que ! hace un
espacio vivo, palpitante, lleno de energfas y de
vibraciones positivas, como se dirfa en el lenguaje
de hoy. “De aquf, a veces uno sece taras cosas,
menciona lorge, que tras la vivencias del fin de
Semand, se va & trabajar y tiene para 20 obras”.

EL PARQUE EN
TERMINOS
ECONOMICOS

os pintores afinman que, semanalmente,
L puede haber un movimienio de sus diez
millones de sucres en promedio.

Ciertamente, tampoco es de desdefiar esa cifra, en
términos de mercado de arte.

Cuando pregunto cudnio puede valer una
pieza, me coniestan que €so es muy variable. Y
como todo, hasta el iema monetario est4 lleno de
anécdotas.

Jorge, por ejemplo, cuenta de una sefiora
que le solicité. por el precio de una obra y, al
conocerlo, Ie confesd su pesar porque el dinero que
Hevaba no le aicanzaba y, ademds, era dinero para la
pension de su hija. “Se le notaba que no era alguien
de muchos recursos, @i final, lerminé casi
regaldndole la pieza”.

Susana dice que cuando ella percibe que el
interesado esi4 regateando porque no valeriza su
obrz, no le rebaja ni un céntimo. Pero que s{ o hace
con gusio cuando se da cuenta de que es alguien que
en verdad aprecia lo que ella hace. “Inciuso podria
Hegar a regalar algo si de verdad me ilega ia
persone”, afirma.

En definitiva, los precios son muy incierios
enel parque, porgue la I6gica no esté sometidz solo
a las leyes de la oferta y la demanda, sinc que

intervienen factores extracomerciales, cosas gue
tienenque ver con las emociones y las “vibras” que.
obviamente, no son que se diga muy mensurables.

Perosi por curiosidad se pregunta, losrangos
de precios est4n entre los $50.000,00 y el millén de
sucres. O sea, mérgenes super amplios.

UN MICROCOSMOS
EN EL CORAZON DE
LA CIUDAD

n definitiva, sin perder de vista la vertiente
E critica sobre lo gue ocurre en ¢l parque, lo
imporiante es iampoco despreciar todo el
resto, que, ciertamente, es mucho: ese lado fluido y
lienode viialidad, deriqueza y calor, todoaquellode
entrafiable que constituye Sste microcosmoes ciiadino,
especial y peculiar, con su energfa y su vibracién.

Esunmundo que para mucha genie significa
una estruchira de vivencias v procesos en donde
estdn, involucrados historias personales y colectivas,
endonde, ineludiblemente, cuenta tambiénel propio
pulso de ia ciudad, las relaciones interpersonzles, la
comunicaci6n y la capacidad Ge dar, a partir de las
posibilidades de biisquedz v de autenticidad que
estén abiertas a quienes ic han creado y lo mantienen
vivo. Més all4 de la calidad art’stica -poca 0 mucha-
que el parque exhiba, 10 fundarmental es ese espacio
humanoque, en sfmismo. s el resultado de una gran
oportunidad creativa.
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LETRAS

n las primeras décadas de este siglo,
E Edward  Sapir, lingiista
norteamericano, y sudiscipulo Benjamin
‘Whorf formularon una hipdiesis controversial
que se resume en las siguientes Iineas: “Si por
cultura entendemos lo que la sociedad hace y
piensa, entonces los matices del pensamiente de
diferentes culiuras estin fuertemente
condicionados por sus lenguajes particulares”.
Estahiptesis planteaun principio de relatividad
linguista, es decir un condicionamiento mental,
una forma particular de analizar el mundec que
va a variar de una sociedad a otra, segin su
lenguaje. Normalmenie concebimos alalengua
dnicamente como el producto de la actividad
intefectual de un pueblo. La hipbtesis Sapir-
Whorf considera el proceso inverso: el influjo
de lalengua sobre el pensamiento, sobre nuestra
COSMOVision.

“Una cierta manera de ver e} munde, unz forma de ser, se
expresa en nuestra manera de hablar y ésta nos caracteriza ...
Por fortuna, ese lenguaje estd sujeto a constantes cambios y
recepta toda la creatividad y fuerza renovadora de la que es

capaz una sociedad.”

fote Luis Mejfa C.

Los ecuatorianos, comjunto 1éxico
caracteristico de nuestrahabla, deberia, segiinla
hipétesis expuesta, no solamente reflejar nuestra
cosmovisién, sino también condicionarla. A
continuacién inentaremos ecjemplificar este
fendmeno.

E! uso del diminutivo, particularmente
en el habla cologuial quitefia, implica cortesia,
dulzura, amabilidad y hasta una actitud de
suplica. “Higame un favorcito.... Deme pasando
esa hojita”, solicita la persona a su compafiero
de oficina. La persona aludida no puedé menos
que responder presurosa ante tal demanda
cargada de diminutivos, amén de ta fornma de
origen quichua que combina el verbo dar conel
gerundio (deme pasando, deme haciendo, deme
trayendo, etc.). En cambio que la expresion:
“Piserpe la hoja, por favor”, carenie de
diminutivos y de la férmula anotada, podria
interpretarse, en el mismo coniexto, como una
orden, una imposicion y hasta ena descortesia
por parte def emisor. Talvez la respuesta sea la
misma, pero en lamente del receptor se guardard
posiblemente una sensacion desagradable por
verse forzado a acatar un mandaic y no
simplemente a acceder, enformamagninima, al
ruego de un compaiiero.

uncién semejante tiene, a veces, la
F repeticién de un término: “Pase, pase
Ud.... Siga, siga...”. Estas expresiones
repetitivas utilizadas para invitar amablemente
a una persona a ingresar, enfatizan o pretenden
enfatizar, la cortesia del emisor hacia su
interlocutor. En tanto que la expresién: “Pase y
siéntese, por favor™ podria interpretarse como
una recepeion seca y fria.

El escritor Ivan Egiiez en su cuento
“Gebriel Garboso” emplea magistralmente este
fenémeno lingiifstico para satirizar de manera
sutil ia hipocresia y la forma despectiva en que
ia “Sefiora” trata a su chofer:

..... en su casa te hicieron pasar por la puerna de
servicio y te sacaron tres platos de ensalada a
medio empezar diciéndote pase-pase, venga-
venga, coma-coma. Comiste en el traspatio
apoyado en la jardinera, junto a Ia casa de un
perrazo...

s interesante observar también que un
E hablante consciente y deseoso de

impresionar a su interfocutor evitard la
utilizacién de ecuatorianismes v, al menosen la
época actual, echard mano de sus rudimentarios
conocimientos del idioma ingiés. En el cuenio
ya mencionado encontramos algunos ejempios
como el siguiente: “Pero ella poniendo
stibitamente la mano en tu rodiilz dijo ‘tenquin
, aqui me quedo’”.

Una cierta manera de ver el mundo, una
forma de ser, se expresa en nuestra manera de
hablar y estanos caracteriza. Enla comunicacitn
habiteal, no solo que empleamos esos moldes
preestablecidos, sinc que reaccionamos a esas
frases hechas en forme igualmente
predeterminada. El lenguaje de nuestro medio
inevitablemente nos condiciona. Por fortuna,
ese lenguaje estd sujeto a constantes cambios y
recepia toda la creatividad y fuerza renovadora
de 1a que es capaz una sociedad.
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ay un adagio popular que dice: “Al leer
a fondo trescientos poemas T ang, se
puede escribir poesia sin haberlo
aprendido”. El periodo de la dinastia T'ang
corresponde a los afios 618 - 906, durante los
cuales se apreciaba sobremanera la creatividad
pottica. Miles fueron los postas que entonces
publicaron sus producciones aungue en la
actwalidad, la gran mayoria permanece en el
anomimato. Recién en ¢l siglo XV, Heng-
t’ang-1"ui-shih, hace una antologia de Io que €1
consideré como lo mds representativo y que
incluye a setenta y siete grandes poetas. Este
iibro, T'ang Shih Sar: Pai Shou ¢ Trescientos
Poemas T"ang, esid reconocido como unclasice
de 12 Poesiz China y sus texios han servido de
estdio y recreacion para muchas generaciones.
Su valoracién se fundamenta en el magistral
modo de elaborar los caracieres, en la precisién
matemdtica de las lineas, en la profundidad de
las ideas, la belleza de los paisajes, la intensa

foto Pablo Corral Vega

Maria E. Paz v Migo

rima y musicalidad que sorprenden y envuelven
al lector. Sobre estos poemas, muy poco se
conoce en Occidente.

Las traducciones, en lz mayorfa de los
casos, han sido de textos separados y reciénen
el presente sigio se logran raducciones del libro
compieto en Ingiés. Sin duda, esto se ha debido
especialmente a las dificultades que presenta el
idioma no alfabético Chino. Poetas como Wang
Wei, LiPo, Tu Fu y Po Chi-yi, son ampliamente
congcidos y de elos. Li Po es considerado uno
de los mayores poetas chinos. Lamentablemente,
casi nada se sabe de él, muciho menos de los
otros poeias de T ang en idioma Espaficl. Li Po
(701 -762) ha logradc la més profunda
admiracidn y respeio Ce st pueble. Su vidz fue
una constante fusién ds mistice y bohemia gue
suyo verter en sus obras. Su amor a lanaturaleza
v su entendimienio de L2 interioridad humana, le
permiten ser tan actual como debid haber sido
en aquelia Epoca de Cre de 12 Poesfa China,

BEBIENDO SOLO
BAJO LA LUNA

(LiPo)

Entre las flores

con una vesija repleta de vino

wn solisario bebedor sin comparieros:
Alzo mi copa para invitar a la brilianse luna;
ellz mi sombra proyecia

¥ hace de nosotros

wna fiesia de tres.

Pere la luna del beber nada entiende
y la sombra

por veriura hnicamenie me sigue.
Por el momenio

sombra y funa son mis companeras
capturando dlegrias

mientras la Primavera perdura.
Yo canto:

{a luna paysadamente se aieja.
Yo bailo:

i sombra giray revolotea por doguier.
Mierniras estoy sobrio,

Jjuntos nos divertiremos.

Cuando estoy ebrio,

ROS SEPATGMOS ¥ PAFLTOS.
Dejemos selloda para siempre
esta amistad sin pasion
iEncontrémonos nuevamentz

en el muy lejano Rio de Esirellas!

(Traduccién del Inglés de Maria E. Paz y Mifie)

azmin era bella y juncal. En

Nunca tuvo una palabra de

Solfa cantar con los versos

sus ojos brillaba laesperanza.
Sofiaba en la humanidad, con
pany libertad. Sus manos se tendfan
cOMO en Oracion, volaban sobre el
tiempo, y en sus labios broiaban
palabras de paz,de amor, de justicia.

Habiaba muche entonces
sobre el judic errante, sus Hagas y
dolores. Se condolia con la tristeza
y el sufrimiento gue caminan porel
munde por sendas comocidas e
ignoradas. Y buscaba, consu sonrisa
y su belieza, una patria propia pare
su pueblio.

Yo la comoci en la
Universidad de Caracas, cuando
danzabz enel Anfiteatro, sonriende.
Al ensefiar en franca carcajada sus
dientes albos, secontoneaba al ritmo
de la misica. Ademds, alli estaba
parza aplaudir los discursos, para
pegar en las paredes las pancartas
revolucionarias, para discusrir sobre
12 liberiad y el destine del hombre y
sobre Palesting, su tierra prometida,
tierra de sus antepasados que ia
sembraron con su pasién y con sus
vidas. Yo la conocl. ¥ ella me
amaba.

REQUIE
POR
YAZMIN

Yazmin sabfa decir versos
cuando sobre ¢l Avilacaialalunaa
regafizdientes y un olor perfumado
amear y amor se deslizaba sobre el
horizonte.

También sabia cantar con
voz esiremecida, Manguida a veces,
armonicsa y dulce, voz gue se
prendfa del alma y aili se quedaba
anidande ensuefios e ilusiones.

reproche para nadie. Jamés un
anatema brot§ de la rosa de Sardn
de su boca; era toda alegria, toda
misica.

Lo nico que pedia, como
quien obsequia un clavel en la
noche, eraun poco de comprension
parasu pueblo. Ese pueblo quenacié
con el hombre, hace ya millones de
afios ¥ que cada ser bumano lieva
en su sangre estremecida, en sus
pensamientios. {ntimos, en sus
recuerdos de todos los dias.
jPalestina existe! solia decir casien
un murmullo. Cada palestino que
vaga por la tierra lleva su patria en
el corazén y en la palabra.

Pero, reclamaba su tierra,
que se la quitaron a su pueblo para
dar cabida en ¢lla a oo pueblo,
sufrido y herido también por los
siglos de los siglos, amén.

Y eso fue todo.

‘Nada més.

de Neruda: “mi lucha es dura y

vuelvoconlosojoscansados aveges

de haber vistc ia tierra que no
"

fa lluvia, su silbo tenia
entonacicnes caniarings y constituia
algo asi como la anunciacién.
Todaviz conservo en mis oidos la
cascadamelodiosade su voz ynunca
olvidaré sus ojos grandes, luceros y
banderas, coniemplando la vida
como quien escucha tafier de alegria
una campana.

Se fue a su tlerra, es cierto,
A combatir con sus CANUCOS Y sus
plegarias. En esa masacre inmunda
de los perros falangistas se quedé
para siempre.

Aver me llegé la noticia,
desde Beirut. A Yazmin lamataron
a bayonetazos y a escupitajos.
Destruyeron su cuerpo a puniapiés
repetidos. ;Ch Bestias del averno!.

Y me he puesto a Horar. De
una vez, Come quien se desangra
para siempre,
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examinaremos.

El comienzo de la novela ecuatoriana contemporanea lo fija

os 20 afios de Novela ecuatoriana, como se intitula el libro
escrito por Antonio Sacoto significan muchos afios y muchas
novelas. El autor divide los veinte afics en dos décadas, la
primera gue corresponde a la década del setenta y la segunda, a la
década del ochenta. De enirada nos dice que la primera vale més que
lasegunda. En su Introducci6n escribe gue la novelistica de la década
det ochenta “no se encuentra 2 la par de la del 70”. En esta dhima
década no encuentra que ninguna novela merezca el calificativo de
gran novela, de acuerdo com criterios que mis adelante

Sacoto en la obra de Jorge Icaza, El Chulla Romero y Flores que, de
acuerdocon mi criterio eslagrannovela de Icaza, Sinembarge, unpoco
mis adelante manifiesia que “la incursién definitiva en lanueva novela
no s¢ la encuentra sino hasta 1970 con Siete Lunas y Siete Serpientes
de Demetrio Aguilera Malta y Las Pequefias estaturas de Alfredo
Pareja. Los criterios pueden variar, pero debe tomarse en cuenta que la
obra mencionada de Icaza, El Chulla Romero y Flores aparecié el afio
1958, doce afios anies que las referidas de Aguilera Malta y de Pareja.
Podria aceptarse entonces, siguiendo a Sacoto, que el Chuila Romero

fue la gran novela precursora de la novelacontemporanea, entendiendo

por tal, la que arranca en la década del setenta.

Claudiec Mena Villamar

¢ su articuio publicado en Cuadernos
Americanos de México (Mayo-Junio
1980) Sacoto reproduce las novelas gue
para €l marcan y sefialan por su calidad este
periodo y que son las siguientes: La Linares, El
Pueblo soy Yo, Maria Joaguina enla vidayen
la muerte, Entre Marx y una mujer desnuda,
Siete Iunas y siete serpientes, El secuestro del
General, Bruna, Soroche y los tics. Después de
lo dicho en este articulo, agrega las signientes
novelas para la década: Polvo y Ceniza. Juego
de Mirtires, Heredards yn mar que 1o conoces
y lenguas que no sabes, Por qué se fueron las
Garzas, Tiempo de Mufiecos, las pequefias
estaturas, el Destierro es redondo, Dos muertes
enuna vida, Mi tio Atahualpa, el Desencuentro.
Estas son las novelas de una década que
no fue perdida. Lo que no sabemos es si en esta
enumeracin estardn todas o si se aplicé un
criterio selectivo para suprimir algunas.
Aungue Szcoto no lo dice, me inclino por ¢l
segundo procedimiento. En todo caso, llama fa
atencin, por ejemplo que no se incluya
“Réquiem: para ¢l Diablo” de Agailera Malta,
novela publicada por editorial Joaquin Mortiz
de México, el afio de 1978, dentro de la década
que s¢ estudia. Se elimind esta novela por faita
de calidad, Io cual es dudoso porque Sacoto
pone 2 Aguilera Malta como uno de los
maestros de 1a novela contemporénea, o porque
desconocié su existencia? No lo sabemos.
Ahora bien, en este conjunto de novelas, Sacoto
realiza un agrupamiento, de acuerdo a tres
variables: El tema, Ja técnica y el lenguaje.
Respecio al tema, considerz las
siguientes divisiones: Las que tratan sobre el
poder politico, generalmense plasmado en la
dictadura; la denuncia y la protesta social; lo
histérico como wasfondo; Ja mitificacién de
persontajes; el indigenmismo supérstite a la

generacién del 30 y por dltimo las que entranen -

lo gue Sacoto denomina “el marxismo en la
literatura”.

Veamos un poco més de cerca cémo
Sacoto realiza estos agrupamientos:

En las que el tema es politico, sitda a las
siguientes: Las pequefias estaturas, El secuestro
del General, Maria Joaquina, El Pueblo soy Yo,
La Linares, EI Destierro es redondo.

En las de denuncia y protesta “como
espinazo de la narracion” se agrupan: Por qué se
fueron las garzes y Polvo y Ceniza.

En las que Sacoto dice que predomina
“lo histérico espacial como trasfondo del
material novelado” incluye tres que las habfa
agrupado por el tema politico (Maria Joaguina,
La Linares y el Destierro es redondo) y afiade
Polvo y Ceniza, Por qué se fueron las Garzas,
Bruna, Soroche y Ios tios, Tiempo de Muiiecos.

" Antonio Sacoto es un poce el critico entomélogo que le gusta dividir,
clasificar, encasillar. Entonces ecurre que pasa dificultades con algunas
novelas gue son inclasificables con los criterios adoptados y no hay mas
remedio que hacerles saltar de una casilla a otra...”"

En las que Sacoto dice que son novelas
enlas que hay un “proceso de mitificacién de fos
personajes” agrupa a owras que ya las habia
colocado en otros grupes como son Polvo y
Ceniza donde el mitificado es Nain Briones,
Soroche y los tios, en donde la mitificada es
Maria Tliacam, Maria Joaquina, donde el
mitificado es el dictador José Antonio de Santis;
La Linares en donde estd “socarronamente
caricaturizado™ Galo Plaza y Siete Lunas y sicte
serpientes en que “se dan personajes de leyenda
abrazados al mito y sepersticiones montubias”™.

En el grupo que nuestro autor
caracteriza como “vigencia del indigenismo”
sitiiaa Por qué se fueronlas garzas, Dos muertes
en una vida y Mi tio Atabualpa.

Por tltimo, en el grupo de las novelas
marxistas, Sacoto incluye a El destierro es
redondo, Entre Marx y una mujer desnuda (atin
cuando Sacoto confiesa que esta novela alcanza
una multiplicidad terndtica) y el Desencuentro
que plantea la crisis de una generacion
ideolégicamente marxista.

Todos estos agrupamientos de novela
que realiza Sacoto en relacién con el temna
pueden tener imterés, perc crec mecesario
advertir que toda buena novela se resiente de
cualquier afén reduccionista. Caracterizar, por
ejemplo a Dor Quijoie de la Mancha como una
novela de critica a fos libros de caballeria, es
quedarse por las ramas y reducir una obra
maestra a un proposito insignificante que en
ocasiones ni el mismo autor se propuso. Toda
buenanovela presenta untejido social y encarna
las acciones en un espacio fisico y temporal que
puede variar. Sin embargo, el afin clasificatorio
nos ba llevado a hablar de movelas urbanas y
rurales, novelas de amor, de misterio, de

ABWITOYATOY § 2 7Y Ts
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aventuras, etc. Al hacerlo quedamos
satisfechos, hemos colocado a las novelas en
cuadriculas en relacién con el tema. ; De gué nos
ha valide todo eso? Antonio Sacoto es un poco
el critico entomdlogo que le gusta dividir,
clasificar, encasillar. Entonces ocurre que pasa
dificultades con algunas novelas gue son
inclasificables con los criterios adoptados y no
hay mis remedio que hacerles saltar de una
casilla a otra o hacer que la novela como una
arafia tenga sus pies en varias casillas,

En cuanto al manejo novelistico de la
década, Sacoto afirma gue la mis lograda
técnicamente es Maria Joaquina er: a vidza y en
la muerte, por el mondloge interior de seis
piginas en gque la protagonist2 narra ‘su
desfloramiento. En nivel téenico siguen a esta
novela, segin Sacoto, La Linares, E! Destierro
es Redondo y Polvo v Ceniza.

No se comprende por qué razon nuestro
autor nO menciona ninguna otra novela que se
destaque dentro del aspecto técnico, o sea, de
consiruccién, de manejo del tiempo, del juego
de personajes, etc. A mi se me habriz ocurrido,
por ejemplo, incluir en el aspecto téenico la
novela de Adum Entre Marx y una mujer
desnuda.

Por ltimo, la década del 70 concluye
con un examen del lenguaje, composicidn y
estilo. El profesor Sacoto califica con buena
notz a Eliecer Cardenas de Polvo v Ceniza (“1a
nevela que mejor succicna el lenguaie popular
campesino”) a Egliez de La Linares, a Yénez
Cossio, a Alfredo Jécome y Demetrio Aguilera
(“cuyo lenguaje describe el mundo alucinantre
del montubio™). -
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Las novelas del ochenta

I iniciar Ia segunda parte del libro en la
A que se examina la novelistica de la

década del ochenta (quizds una década
perdida segiin Sacoio) por falia de una
imperdonable revisién de los originales, se
reproduce por segunda vez enel misme libro, el
texto de su articulo publicads en Cuademos
Axpericanos de México con el gue se inici6 la
primera parte de la obra. Una repsticién sin
sentide gue podia haberse obviado.

Sobre Jos eswdios de la novelistica
ecuatoriana de la década del ochenta, Sacote
afirma que son no sélo breves sino
principalmente superficiales, pero en una nota
salva de este calificativo a Viadimiro Rivas en
“reflexiones sobre la novela ecuatoriana
contemporénez”, a Miguel Donoso con su
estudic “La narrativa de hoy, Ia década de los
80" publicado en: Letras del Ecuador, a Agustin
Cuevacon“Claves paralaliteraturaecuatoriana
de hoy™ en “Lecturas y rupturas”, a Diego
Araujc en “La literatura ecuaioriana en Jlos
tlimos 30 afics”™ y del mismo autor “Literatura
ecuatoriana de los 80” y a Fernando Tinajero en
“De 1a evasién al desencanto”.

Los antes mencionados serfan para
Sacoto los criticos literarios gue se salvan del
calificativo de superficiales.

Come la novelistica del 80 es mds
caudalosa, Sacoto presenta las que a su juicio
sonrescatables y, en este caso se encuentran las

siguientes: “Héblanos Bolivar™ de Eliecer
Ciérdenas, con la que empieza el estudio de esta
década y 2 cuyo resumen argumental dedica 5
péginas de su libro, superando en extensidn al
comentario sobre la novela de Jorge Velasco
Mackenzie, “EL rincén de los justos™ al que
dedica sélo 4 paginas, a pesar de afirmar que
esta novela “estd entre las buenas y mejores
novelas de la década del ochenta™.

Menos importancia concede a Teorfa

del desencanto de Pérez Torres, Sueficde Lobos |

de Ubidia, Mientras llega ¢l dfa de Vaidang, El
Ladrén de Levita de Velasco Mackeneie, El
deseo que lleva tw nombre de Castos Carrién,
Una buena razén para matar de Rojas, El
insoranio de Nazaric Mieles de Ponce Cevallos,
El Devastado Jardin del Paraiso de Morearno,
Bajo la piel de los tambores de Luz Argentina,
A la sombra del Verano de Encalada, Diario de
un idétatra de Cérdenas, novela con la que
nuevamente se explaya a lo largo de 3 paginas
de comentarios, Pdjara la memoria y ¢l El poder
del gran Sedor de Egiiez, novelas que reciben 8
paginas de comentarios.

De lo anterior se deduce que para Sacoto
los dos novelistas que se-destacan en el
mediocre panorama de los zfios 80 son Eliécer
Cirdenas con dos obras: Héblanos Bolivar y
Diario de un Iddlatra e Ivin Egiiez con Pdjarala
Memoria y Fi Poder del gran Sefior.

Analisis y conclusiones

obre las novelas que el critico ha
S rescatado de la década del 80, escribe un

breve anilisis y presenta sus
conclusiones. La primera de ellas es que
ninguna de estas novelas hace una gran novela
porque ninguna contiene todos fo pardmetros
que Sacoto establece para una gran novela que
son: rama interesante, creacion de personajes y
ambiente, lenguaje apropiado para los
diferentes niveles narrativos. Dice que hay un
sinnlimero de otros componenies que hacen una
gran novela, pero no los menciona.

El segundo elemento que degrada a
estas novelas es que los narradores “se
preocuparon de personajes wiidimensionales
carentes de una angustia existencial que les roa
el alma” De Sergio, ef personaje de Suefio de
Lobos dice que es un personaje vacuo, sin peso,
que no ilega a desaroliarse, ergo, no es una
creacién (pag. 80)

Juventino'Vargas, de El deseo que lleva
s nombre dice gue s otro personaje abidlico y
hasta anacrénico (pig. 81). Sin embargo, en
forma que considero comwradictoria, més
adelante Sacotc manificsta que esios dos
personajes (Sergio y Juventino} “son
posiblemenie ¢l intento mds jogrado decreacion
de personaje de este periodo” (pag, 82). ;Enqué
quedames al fin?. Encuanto 2 la temiticade este
perfods, Sacoto encuentra lo gue él denomina
“el derrumbe ideoldgico” y menciona a
propdsito la novela de Pérez Terres, Teoria del
Desencanto, que puede decirse continda la linea

desencaniada de Tinajero en su novela El
Desencuentro.

Sin embargo, nuestro critico encuenta
que hay novelas sateradas de ideologia como
Una buena razén para matar y Ef devastado
jardin del parafso. Si existe satracion de
ideologia en estas novelas esta conclusién no
armonizaria con la aseveracion anterior del
derrumbe de las ideologias.

Para Sacowo, owa constanie en la
novelistica de los 80 es un afdn de recuperar ¢l
pasado, y cita ‘como cjemplo las novelas
Hibianos Bolivar, El diaric de un idélatra,
Péjara la memoria, El poder del gran Sefior,
Mientras llega el dfa y Tambores para una
cancidn perdida.

En cuanto al lenguaje y a la forma
expresiva, Antonio Sacoto al final de su libro
hace breves y variadas anotaciones a las
diferentes novelas escogidas de la década yen
este campo incluye a dos que no estaban enire
las elegidas (Azulinaciones de la cual asevera
que “lastimosamente cac en unlenguaje criptico
y Antiguas Caras en el Espejo de Francisco
Proafio cuya prosa alaba y dice que es
“comparable a veces a la de Carpentier”).

Como maestro de la expresion encasilia
2 Abdon Ubidia de Suefio de Lobos y 3 Ivdn
Egiiez de Pdjara la memoria. Destaca tambiénel
trabajo intenso del lenguaje de Valdano en su
novela. Mieniras llega el dia y el ritmo poético.
musical y la cadencia de El insomnio de Nazaric
Mieles.

e
Las novelas gue no estan
i bien Ia breve historiz de iz novela
S ecuatoriana en los dltimos ZC afos que
ha escritc el profesor Saccio tiende
splamente 2 anatizar aguellas novelzs que el
autor juzga importantes ¥ que son las guz sehan
mencionado, no cabria afiadirle otras novelas
que el autor ha silenciado debido arzzones que
se ignoran, pero gue ficilmente se pueden
colegir. Estas razones no pueden ser sino dos: O
el profesor Sacote no las comocid o no las
considerd de un nivel d€ importancia similar 2
las novelas escogidas. Si se trata del primer
caso, harfamos biex: en refrescar la memoria, y
ponerlas a consicerzcion del sefior Sacoto, pero
si no fuesen novelas de categorfa, enréstrenie el
silencio al autor quismes se consideren
defenestrados.

No me considero historiador de Ia
literatura ecuatoriana, pero adviero en el
irabajo de Antonic Sacoto que faltarian algunas
novelas de calidad al menos en la década de ios
ochenta.

Me refiero 2 autores que Sacoto respeta
como Demetric Aguilera Malta y Gustavo
Alfredo Jécome. Del primero de ellos se editd en
México su novela pdstuma “Una pelota, un
suefio y diez centavos™ v del segundo, en 1986
edité en Bogotd Iz editorial Oveja Negra, “Los
Puches-Remaches™.

"... Todo le que
hagamos por (nuestra
literatura)
comprenderia mejor es
labor meritoria puesen
las mejores novelas es
donde mejor se refleja
¢l aima de un pueblo.”

Dos novelistas de esta misma década no
mencionados son, un académico de la Lengua,
ademds poeta y ensayistz, Dr. Carlos de la Torre
Reyes, autor de la novela “El reino de los
suelos” en que con una visién critica e ironica se
adenira en el decadente mundo de la alta
burguesia serrana. Su homénimo, el doctor
Carlos de 1a Torre Flor ha venido enriqueciendo
nuesira novelistica v en 1a década del ochenta
por lo menos editG cuatre novelas debiendo
mencionarse enire cllas a.School Views que
ocupé el segundo Iugar en el concurso nacional
denovelas convocado por la Casa de Ja Culture,
Cesi dos Historias de amor y Anochecid en la
mitad del dia que obtuvo el premio José Mejia
Lequerica el afio 1983.

Un novelista de una sola novela es
Gonzalo Almeida Urrutia, autor de El édrbol
abatido. En la década del setenta debe contarse
1ambién la novela Dfa iras Dia, de Miguel
Donoso Pareja. Recuerdo final para Nicolds
Kingman que en 1586 publicé lanovela Dioses,
semidioses y astronautas, que en 1982 obtuvo el
premio nacional para ¢! mejor litro publicado
que otorgd ja Municipaiidad de Quito.

: No debo olividarme tampoco de Rendn
Flores Jaramillo, escritor de largaresidenciaen
Espafia que antes de publicar el afio 1991 su
ukima novela “El oscurc oleaje de los dias”,
tiene editedas “Militaria” (1982) y posterior &
ella, “El sol vencido™

Por iiltimc no me resta sino felicitar a
don Antonio Sacoio por su contribucién al
estudic de nuesira literatura coniemporinea.
Todo lo que hagamos por comprenderla mejor
eslzbor meritoriapues en lasmejores novelgses
donde mejor se refleja el alma de un pueble.
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700 ya muchos afios que Atahualpa
‘Yupanqui canta coplas quellevan pasion
| y rebeldia por las cuairo esquinas de la
§rosa de los vientos. Con su guitarra a
cuestas y el dolor de siglos que pesa sobre su raza
camina y habla, dice y maldice y entreabre, a pesar
de todo, la increfble cortina de la esperanza.

Quiz4 antecesor suyo, legitimo por el lado
del pueblo, sea Martin fierro, el Payador. La misma
socarrona sonrisa y la palabra presta, CRIOLLA,
CRIOLLISIMA, COMO debe ser, la huella tendida,
fusil de protestas y arrullo amorcso cuando llega la
ocasion. Por eso, también, la persecucion y el odio
de los unos que son los menos y el afecto de los otros
que somos los demés.

Varias prisiones, los carcelazos conque
siempre la tiranfa pretende acallar hombres y
multitudes; el agonioso camino de los exilios
cruzados debanderas extrafias y de himnos absurdos,
pero repletos de hombres que andan con los ojos
abiertos y los pufios cerrados. Atahualpa Yupanqui
1o solamente fue -;es?- el Payador perseguido, sino
que constituye un simbolo que se ama y se teme.
Prisiones y exilios no han hecho sino endulzar su
voz y acerar su ACTITUD.

Tuvo los pies pegados a 1z pampa, a esta
enorme pampa latinoamericana donde los hombres
luchan y aman todavia como en las gestas heroicas
de 1a Independencia. Con la misma fe, con 12 misma
hondura, con 12 mistica por delante.

iEstamos creando hombres nuevos, estamos
sembrando con nuestra sangre y niuestros canios,
estamos viviendo!. .

De ahi que, al conocer la muerte inmortal
del Ché Guevara, templara su guitarra y balbuciera:

’queunamigoquer!do
que murtd en Nacahuazi,
su turmnba no la encontraron

por que no le hon puesto cruz,

No importa que ro la tenga,
lo mismo ia hemos de hallar
multiplicada en el aire
donde est4 la libertad.

iEstamos caniando! ;No lo escuchan?
Estamos sembrando, ;acaso no lo notan? jEstamos
viviendo!.

Con la oreja pegada a la tierra, con erres
rasgadas y tensas, erres de arriendo y de tierra, va
enconirando el alma de su pueblo y en anhelo de sus
gentes compafieras. Alguna vez empufia también el
fusil y dejala guitarra y tiene que salir de sus pampas
en busca de mnuevos horizontes. Pero siempre
pendiente de la palabra que viene de abajo, de la que
crece como el trigo y se yergue como el ombii, y no
se deja arredrar por méds que a veces pretendan
cambiar su tierra 0 comiencen a disfrazarla, que es
“pior”.

Pariente cercano de Santos Vega y de Jzan
Moreira sigue camino adentro 1a senda de Martfn
Fierro. Y aunque lo aplaudan en Francia y hable en
francés con la inmortal Edith Piaf, su amiga de
canciones y de siempre, tumba abierta en
siemprevivas, este Atzhuaipa Yupangui tiene la
oreja pegada asutierra y el ofdo fino del payador de
su pueblo, “pa repetir en su canto lo que el pueblo
estd sufriendo” .

“Yo canto por los caminos
y cuando estoy en prision
esctcho la voz del puebio
que canta mejor que yo”.

La poesfa criolla, la palabra de la gente
hurmilde, sencilla y buena y la del indio abatido pero
no derrotado. ie salen tranquilas y suaves cada vez
que bordonea su guitarra o monta en su alazdn “crin
revuelta en llamarades” y camina por el norme
argentino y acampa en la }lanura y se desangra enlas
coplas.

7 Quién no recuerda los versos del arriero?:

“Es bandera de niebla su ponicho al viento,
lo saludan lus flautas del pajonal

y guapeando en las sendas por esos cerros
el arriero va...el arriero va”

Parz culminarcon el sonsonete ritmico y acompasado
que es todo un discurso:

HUGO LARREA
BENALCAZAR

Las penas y las vaquitas
van por la misma senda.
Las penas y las vaquitas
van por la misma senda

Las penas son de nosotres,
las vaguitas son gjenas.

“Nact en un medio rural y creci frepie aun
horizonte de relinchos y balidos”, afirma en “El
canto del vienio” un libro que, escrito por €,
constimye un relato poético de su vida y de sus
andanzas por los senderos de espinas, “cantando en
el cerro, llorando en el rfo”. Y ha sido
consecuentemente con su pueblo, con su Humahuaca
nztiva, con sus hermanos inditos que son pussiros
hermanos aunque muchos no quieren reconocerlo
todavfa,

La malicia india le brota en las cuerdas
guitarreras y dice sus cosas, sin gritar, “que ¢! que
tiene mds kondura, canta mejor por ser horndo, y
hace miel de su amargura” .

*@Que Dios ayuda a los pobres
tal vez si... y tal vez no...
pero es seguro que almuierza
en la casa del patrén”.

Eso cuenta y canta en “preguniitas sobre
Dios” ,muy humilde, muy tranquito, casi en silencio,
para que lo escuchen todos™,

Las malas lenguas me dicen que ha muerto
Anzhuaipa Yupangui. Yo no lo creo. Simplemente
lo han sembrado para que pueda seguir con sus
coplas alegrando a los pobres de la tierra desde las
nubes més altas, donde caracolean Ios suefics.

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"

11|




12

LTRAS

@il Boanerges Mideros

- Rubén: en este libro .
1a soledad del hombre pone su disco vindo
¥ la victoriz"
canta 'y solloza, gime y baila
en catres que unas veces
son para regresar en playa y risa
y mia'y adorada, y otfas veces
para morir de abrazos 'y renuncias.

Se aspira en este libro
un humo de altas pienas
con profundos aromas chesterfieles
y s¢ bebe en sus versos
 copas de agua nocuma,
whiskysde ardiente celo;
agresivas fragancias
de bivalvas sexuales.

-Cudnta felicidad y cuénto llanto
giran, al mismo tienipo,
en sabio pasodoble
' ¥ jazz demente
con saxo y bailarines
de ojos, pestafias, pubis, cabelleras,
entre los que se arrastra, turbio e
invencible,
¢l caudaloso rio de la vida y la muerte.

] tendida te recuerdo, como un charco de ron
1 sobre la yerba, y todo el aire

como una bocanada

de chesterfield beséandote. Dénde
estaras, ahora. Maligna

ente

qué

muros, guardas tus

tragos lilas. Endre

tanto

camino, cudl el qgue todavia
conduce hasta la muerte

dorada

de

tus piernas.

antes, en~dénde estabas. Dénde
la nave nueva

gue salta de tus piernas. Al sur.
de tus colinas se halla la patria
que amo; y cuando te

desnudo

surgen desde tu boca

{os rios

de mi pueblo. Listos a
derramaimos en una

muerte blanca nes vamos conira

el tiempo

sobre guitarras y uvas. La muerte

Yy sus
semillas galopan

con nosotros, mientras

nos agitamos. Donde estaras
manana

tres

donde diga cancién, hay gue poner
la doble

Juntura de tus cames; que
entronizar tu sexo

de cana dulce y mimbres. Hasta el
altimo ’

rio secreto de los

senos

cantabas’en o

entrega, cuando yendo y

viniendo

guemdbamos ciudades

antiguas enlazados cada vez mdas
rgjas las lanzas

genitales

hacia tu vulva roja. Tu sexo

era una concha de collares
cantando -
plasmas de peces

biancos

hasta que nos guedabamos
naufragos en sus

ritmos. Hasta el olor del
semen

se alzaba como una onda
de

Jjazz .

sobre tus musios., Qué voz
tendran tus

poros, ahora. De qué

lado.

su cuerpo era una playa de navios
hermosos

cuando Uegué a la orilla

de sus faldas

hambrientas. Aires de

yodo y sal: manos de

ron y jarcias corrian en

sus muslos. Cuando subi

hasta el puente

dorado de sus

ingles, conmigo

le tomaron las cosas de

mi pueblo; todas:integramente; ahora
a donde Fo
vayas, ya no vigiarés sola. Vas cargada
de bosgues; de arena negra;

potros; Huvias de abril;

gomeros; lunas enormes y

alamos.
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en medio de las sabanas sus piemas, solian

incendiarse como un

nedn; para el combate de los
Jrutos. Ardia el

velio

de

su

sexo curvo como una luna negra. Dura,

dorada, preparada, tiema
para la Quvia blanca, su arcilla
comestible

temblaba como un

tajo de sed ardiendo

en agua. En qué metal sin

manos arderas esta noche. Donde

estards .
ardiendo.

Boanerges Mideras

=

ahora, donde estarés,
ahora. Elalfay

omega de tu vientre a quign
recibiran. Las hgjas

de malva de fus

pechos

a quién

abrazaran, Cautiva de
cédigos celestes; orquidea
domadora,

doénde tiendes

el arco

de albinninags y

tierra

de tus nalgas

azules.

<

tus canas de cadillac dorado; de
yegua

dulce; de

LSD con fiebre

me golpean el alma en
medio sexc. Ponen

de pie

mis glandulas una a
una. Me hacen

crecer la noche y las
cobijas. Cualquiera tiene
tu carne; puede

quitarse igual la

ropa; amarme, perosolola

tuya era excelente y
dura como

manzana blanca.Dénde
estaras vigjera Como
empujas la noche y

desde los hoces de los cabellos bajando
hasta las

cobras anfibias de sus
senos; Yy después,

hasta el tinel mojado de su
vientre, elle era

como un

rio gue no

pasa jamds. Solo en sus
aguas

pude baiiarme dos veces

y hasta siempre. Flujo y
refljo seminal, como un
navio

ibamos y veniamos

sobre ellas. Con quién
navegaras.

al norte de sus miedos galopaban
relampagos geométrices
y vinos, como

potro a caballo. Como un
grito, ebrio de si
girando, iban

para volver de nuevo
entre los

aros

de aroma de la

piel. Punto

de ruta y

aventura; golfo

_.devorador; cabana eran tus

ingles bajo la tempestad que entre
los dos

quemabamos, gata de albiming
celeste y

sismos.

a veces todo el aire

se ponia

desnudo; y el cerco de los
anos ladraba como un
perro, cuando nos acostéhamos.
La muerte nos rondaba

con sus unas de menta
desde el puiso

hasta el arbol mezclado de las
ropas. Entonces
cruzabamos sus llamas

de alfalfa negra

y humo, como

guerreros

ebrios. Nuestros propics
cuchillos nos devolvian
VoS,

Desde sus valles

tibios, regresaba

la vida. Desde mi

arado en celo, nuestras dos

sangres juntas, como una

flesta

roja.

asi

eran nuestras ceremonias
cuotidianas. Su ser

venia hasta mi ser; y el alma
corria en los

sentidos

como una ascud. Forma de
ombligo y

manos, tomaba la
conciencia entre los

dos, al fondo. Entonces
todo era nuevo

hasta caer de

nuevo

en la paz de su gruia

y del cansancio.

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"

13]




14]

LEIRAS

cuento

o.Moveng

Maria Eugenia Paz y Mifo

0 SOy ese personaje que a la mafiana
entro a la ducha veo entre ¢l vaporuna
mancha en la pared. El agua cae en
cada una de las partes del cuerpo pero no es
disfrutada pues mi mente seencarga deimaginar
historias en relacién a esa mancha que asemeja
una redondez. Yo soy ese personaje que yaenla
ciudad, observo gentes diversas caminando y
disperséndose, cada uno en un traje diferente,
con un rostro desigual. El aire fresco me golpea
en la s mejillas pero no puedo apreciarlo porque
mi mente s¢ empecina en poner atencidn a las
pisadas de aquellas genies caminando y
dispersandose por faciudad. Yo soy ese personaje
Heno de fSrmulas aprendidas enlibros ltamados
best-seller donde se propone la adecuada manera
de hablar, de sentarse, de sonreir.

Tengo cuarenta y ires afios y vivoenun
pequefio cuario, soliero y virgen; algo dificil de
creer en un mundo donde la virginidad es
considerada una anomalia o algo parecido. De
mi interior, diré que no se nada a pesar de haber
descubierto que nada, al revés, es adin. Un
inalcanzable punto de partida ami personalidad.
A veces, claro estd, suefio también en un ave,
que al revés es una difusa eva, que en nada se
parece aaquellas integrantes delatelevisién. En
mi, no ha variado la infancia, ni la adolescencia,
ni la juveniud, ni la madurez. La mente me
impide llegar aconcretar algiin proyectoo anhelo
pues constantemente se hatla sumergida en el
mundo de los otros, de las cosas mas alla de mi.

Recuerdo que alguna vez, hace ya
muchos afios, logré una brevisima reflexién
interna acerca del silencio. Fue cuando tuve la
oportunidad de ver de cerca y escuchar a un

cantante de cuya muer:e me eanteré anoche al
sintonizar el canal de lz Gran Diversién, mi
canal favorito de TV. Atashualpa Yupanqui ha
muerto, dijeron, y entonces, recordé esatarde en
¢l gran teatro cuando cantaba lz famosa cancidn
Los ejes de mi carretz , v decfa, “no necesiio
silencio...” Por ese tiempo yo si lo necesilaba;
peroelnecesitar silencio sinsaber si significado,
hizo a mi mente volver a vagar por el mundo de
las preguntas sin ninguna contestacién. Yo
ademas, soy un simple personaje curnpliendo
horarios fijos de lunes a viernes y transcurro los
dfas sinevitar el mal ni hacer el bien. No por ello
soy malo, no por ello soy bueno; los otros me
definen, los que si tienen la ciaridad suficiente
para las definiciones. Jamés puedo entablar un
dialogo ameno con nadie; 2 10dos aburro con mi
platica incesante acerca ce la vida animal.

Cada mofiana, antes de salir de casa,
memorizo un pdrrafo cuaiquiera de la
Enciclopedia de la vida animal, ejemplar
celosamente guardado desde el Tallecimienio de
mi tio. Memorizo y repito luego de cualguier
saludo: “;hola! la tipica medusa tiene forma de
sombrilla y el globular, cénica 0 campaniforme,
de su borde penden 4 v 8 tentdculos que forman
un fleco sensorial en torno al disco ¢lo sabias?
En otras ocasiones sucede zsf; alguien me
pregunta si los papeles de copia los dejé en el
escritorio o en el archivo y yo respondo: “los
mapaches comen muchas clases de plantas y
animales, la premrogativa de poder comer las
mis variadas clases de alimentos quizés sea el
secreto de su capacidad de sobrevivir acambios
repentinos de ambientes y aunque esto no erade
interés en este momento, te diré que si, que las

" deje en el archivo.” Comprenderme pues, sin

duda, resulia incémode mas por medic de este
mecanismo he logrado ef respeio 0 el miedo de
los demds, A veces, salgo porlas noches adar un
paseo, entro en algin bar y si alguien se acerca
con dnimo de decirme algo, simplemente lo
ignoro. Pero esta vez fue diferente, unhecho me
ha sorprendido sobremarera y me ha hecho
reconocer que en mi hay alguien que
verdaderamente existe. Sucedié en uno de esos
bares de la cuidad, Un hombre me observaba
todo el tiempo, su mirada era rara, parecia un
loco, un animal de escs que encuentro en las
fotografias de la Enciclopedia. Se acercé y me
tocé la espalda. Nada mis. Fue eso solamente,
me tocd la espalda consudedo indice. Sentf algo
extrafio y cuando di la vuelta, nuevamenie me
miraba y con rapidez dic unos pasos, abrié la
puerta y se fue, se fue. Su dedo parecia como si
se hubiese quedado pegado 2 mi espalda. Al
llegar a casa abri la s hojas de Iz Enciclopedia
buscando de una en una en las fotografias...;era
1a mirada de 12 mantis religiosa! lef: “La mantis
es realmente una criatura voraz, dispuesia a
agarrar cualquier presa con un ripido
movimienio de sus espinosas patas delanteras”
iEraeso!  sus espinosas patas delanteras eran el
dedo indice que habitaba en miespalda! Cerréel
libro y fuul al espejo. Yo, va no era ese personaje
cuya mente se ocupaba de todo aquello que
quedaba més alld de simismo; ahora mi mirada
era también la de un animal, Ms sentf tranquilo.
Pude dormir placidamente por varias horas. Al
despertar, la mafiana era hermosa. Por primera
vez sentia algo diferente, por primnera vez sentia..

Yo soy un personaje adan-nada, de
cuarenta y tres afios de edad guz ha descubierto
que pasé de la etapa inconsciente a la etapa
animal.
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Willen Dafoe........ JESUCRISTO

Los antecedentes.

1o de los géneros més coniroverciales enla

U historia del cine, es el teligioso. Grandes

peliculas fueron siempre cuestionadas por
exponer, con cierta liberalidad, la vida de
personajes biblicos. Estos filmes han generado su
propia historia.

: Al inicic del espectéculo cinematografico
los temas religiosos est4dn al orden del dfa. La Biblia
bate todas las marcas de adaptaciones filmicas, a tal
punto que Pio X prohibe el empleo del cine en la
ensefianza religiosa y condena la utilizacién de
temas sagrados en la panialla. Felizmente, y para
congratulacién de mores y cristianos, el cine logré
imponerse en la sociedad y el mundo entero. Su
Eminencia Pio X cometi6 la equivoca prohibicién
del medic de comunicacidn més importante del
siglo XX.

Paradéiicamente, en 1916, el Vaticano
hace circular 12 cina “Cristo”, duranie la guerra.
Destapéndose, con ello, adaptaciones y
reinterpretaciones de temas biblicos. Desde
entonces el catolicisme aplaude las peliculas al
estilo Hollywood: grandes producciones como
grandes actores, en donde los personajes sagrados
terminan con madrtires ce recargada heroicidad.
Condicionando al espectador a relacionar el cine
religioso con colosales superproducciones que
nunca escatiman recursos y efectos. Cine que
adopta elementales patrones dramatirgicos para
enriguecer su narrativa espectacular y deslumbrar a
los fieles. Quien no se sorprende al ver “La ninica
sagrada” en cinemascope; con los movimientos de
masas y efeclos especiales a un costo de 135
millones de d6lares en “Los diez mandamientos”, o
la accién de “Ben Hur”? Para esias macro-
producciones nuneza hubo intenciones prohibitivas.
Nunea Ia Iglesia manifesté su repudio al derroche
econémico de estas cintas, en evidente
contradiccién a la muerie por inanicién de miliones
de fieles.

En 1964, con la modesta pelichla italiana de
Pasolini, “El evangelio segiin San Mateo”, 1a Iglesia
inicia un permanente cuestionamiento a las obras
que no siguen el espfriu derrochador de las
peliculas citadas. Pasolini logré desbaratar el
esquema iconograficocldsicoy, aunque lalglesia se
mostré reacia a la nueva imagen de Cristo popular y
desmitificado, 10 asimilé al premiar al filme en
Cannes (Premio Oficina Catdlica de Cine). “El
nuevo espiritu humanista de 1a Iglesia logré vencer
al viejo dogmatismo” se pregonaba.en Francia.
Siendo fiel al texto sagrado, Pasolini ubica 2 Jesis
entre los hombres, Hollywood respondi6  al
atrevimiento con Ja superproduccién “La Biblia”,
apenas un afio m4s tarde.

A inicios de los seienta, un exitoso
realizador nonteamericano lleva al cine Ja Spera
rock “Jesucristo Superestrella”. Cientos de
fan4ticos anuncian que no dejardn pasar la pelicula
y la boicotearan en cada rincén del mundo donde se
exhiba semejanie blasfernia. La histérica objecién a
la cinta toma asidero en gue muestza un Cristo
musical y se desarrolian didlogos y conflictos en
base a canciones rock, irmespetando la imagen
biblica. Jesis -se decfa- aparece como un mortal
m4s, lleno de dudas y nada celestial. Sectores

“Esta no es una pelicula para todos los
creyentes o para todos a quienes les gusta el cine. Es
sin embargo ura peiicula pera creyentes. Scorcese
cree en el poder del mensaje de Jesiis. El cree en el
poder que ticne el cine para verlas trad iciones de otro
modo, hace que Jesiis viva en un tiempo escéplico. Y

quellos gue estdn disp aac aScorcese !
ensupeligrosagira por los Evangelios. ialvez piensen
que ka creado una obra maestra” :

Richard Corlise - Revista TIME
Ago. 15/88 (New York}

avanzados del cristianisme intervinieron: la
pelicula se iz exhibe con gran éxite de taquilla y, lo
que aparentemente se considera negativo para la
Iglesia se convierte en su opuesio. Acciones
politicas permitirfan la utilizacién del filme para
atraer un vasto poiencial de jévenes hacia la palabra
de Jesucristo. No tardaron en escucharse las
canciones de rock dentro de los templos. “Jesucristo
Superestrelia” da un giro 2 1a Iglesia y, por supuesto
moderniza la sagrada sacristfa. J6venes melenndos
y de pantalones acampanados entran a Jos templos.
Nuevamente los sectores dogméticos e in
pierden 1a batalla y reconsideran la pro;

Esta obra trajo una seric de secuelas, entre
las que cabe destacar “Godspell”. Musical
fantasioso que adapta la vida de Jesds en un barrio
popular deNueva York enla época actuzl. También
una serie de reacciones conservadoras querfan
liquidar el filme, pero Ja imagen de Cristo rock se
apoderd de las pantallas y sali6 tan trjunfante como
1a Iglesia. “Godspell” presenta a Jesis fuera de lo
gue hoy se da en llamar la Iujuriosa e irreal
caracterizacién del personaje. La cinta pasé sin
prohibicién.

Dos afios después, Franco Zeffirelli realiza
“Hermano sol, hermana luna”. Basdndose enlavida
de San Francisco de Asfs, critica duramente el
sisterna consumista y derrochador del Vaticano. La
iglesia no perdona aun aquella secuencia en la que
¢l Santo Padre se arrodilla para besar los pies de
Francisco. No faltaron voces a favor de un cambio
de conducta del Vaticano hacia e} excesivo lujo
demandando su acercamiento a 1os pobres. El cine,
dolor de cabeza para Pfo X, servia como boomerang
para que la Iglesia reflexione scbre sf misma.

Pese alos boicots y prohibiciones, la Iglesia
se transforma o al Tenos cuestiona su permanencia
gracias a estas obras. La imagen ¢e un Cristo més
humano, terrenal y hasta rockero, sirve de eje para
su reacomodo poiftico e histérico.
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2 Ultima tentacién de Cristo” es una
realizacién del solvente Martin Scorcese
que se estructura en tres estados:

En el primero vemos a Jesus como hombre
envuelto en meditaciones evangélicas y para
gaparse el susiento hace cruces de madera que
vende a los romanos. E$ tentado por Marfa
Magdalena, pero desiste.

Una segunda parte desarrolla el personaje.
Jesiis, lentamente, va transforméndoss de hombre
en Mesfas. Reconoce sus poderes y se sabe hijo de
Dios sin alcanzar a comprender por qué es ¢l
elegido.

El tercer estado nos lleva a una fantasfa que
frastoca onirismo y delirio: Jesds crucificado no
acepta su designio para redimir los pecados del
mundo y salvar al hombre; es asf como un 4ngel de
1a gnarda llega para liberarlo y devolverlio entre los
mortales, En el parafso terrenal se casard con Marfa
Magdalena -quien' muere embarazada- y tendrd
familia con la hermana de L4zaro. Ya de viejoven
agonfz, Judas llega a recriminario por haber
traicionado los mandatos divinos y desenmascara al
éngel de la guarda: en realidad Satands. Jests,
desconcertado por haber caldc en el engafio
diabolice, regresa a su cruz, cerrando el inserio
-onfrico, y se deja llevar por Dios.

Lejos de la interpretacién que se da, la
tiliima tentacion de Jesucristo no es Ia carnal. Jesds
estentado por el diablo para no cumplir iz palabra de
Dios. Y en esta interpretaci6n la pelfcula, si bien es
mny atrevida al presentamos una fantasfa tan llena
de desmitificacitn, devuelve a Jesis a la cruz y
cierra ortodoxamente la historia. Lo que ocurre
dentre de esie segmento es producto del diablo. La
significacién equivoca de que es un filme hereje y
blasfemo deviene conira quienes la profesan.
{Quién estd en desacuerde de que somos victimas
de tentaciones diabolicas?.

“Calificadalapelicula desde “bromasucia”
hasta obra maestra del cine actual, nosotros creemos
gicees una delas buenasproducciones de estostiempos,
en la que Willem Dafoe, como Jesis, hace una
interpretacion inolvidable, sencillamente soberbia.
Sobresalen tanto como él, Barbara Hershey como
Maria Magdalena, Harvey Keitel como Judasy David
Bowie como Poncio Pilatos” .

Edmunde Ribadenclra .
Diaric EL COMERCIC Eno. 12/89 (Quito)

Willen Dafoe Jesucristo

Harvey Keitel Judas

Barbara Hershey Maria Magdalena
Harry Dean Stanton Pzblo de Tarsc
Verna Bloom Maria

David Bowie Poncio Pilatos
Andre Gregory Juan Bautista

Martin Scorcese

FICHA TECNICA

Barbara de Fina Productor

Paul Schrader Guidn

Lz novela de Nikos Kazantzakis -~ Argumento
Michael Balihaus : Fotografia
Andrew Sanders Direccion Artistica
Peter Gabriel Mdsica

Martin Scorcese Direccion

Una Pellcula do UNIVERSAL PICTURES

“La absurds polémica f: da por
intransigentes integristas se cae por sk propiopeso.La
obra de Nikos Kazantzakis fue Hevada al cine conbrio,
inteligencia, sutileza y fe por Martin Scorcese. La
duda,la ion que p un suzio de sup

tesis sacrilegas, es una merafantasia sobre la humana
batalla entre el espiritu y la carne. El cineasta aborda
el terna desde una perspectiva moderna, tan personal
como original en sus planteamientos estélicos. La
espléndida fotografia de Michael Ballhaus, la banda
sonora de Peter Gabriel, la labor de David Bowie y
Harry Dean Stantor, lainterpretacion de Willem Dafoe
y la maldad intrinsica de Harvey Keitel hacen de esta

; delas producciones misarriesgades llevad,

acabo por una gran productora en los étimos afos.”

Revista TELE PAIS No. 8/63 (Madrid}

Es importante destacar que Scorcese (quien
publicamente ha declarado su educacién
profundamente jesuftica y no marxista, como algin
ignorantén ha manifestado), presenta una obra
temeraria. Realizada a bajo costo, con una
ambientacién estudiade que se contrapone 2 los
grandes y lujosos escenarios de las monumentales
obras hollywoodenses, “La ltima tentacién de
Cristo” es una gran peleula. El éxito lo debe al
solido guién de Paill Schrader (también director)
que se cifie al nueve testamento reinterpretdndolo
en el mejor sentido creativo. A esto se suma un
discurso apropiado en imdgenes. Asistimos a ver
cine.

“Es un filme polémico. El director Mariin
Scorcese, junio al libretista Paul Shrader, adaptanla
célebre novela de Nikos Kazantzakis, sondeando las
comtradicciones humanas de Jesucristoy, sobre todo
avalando las dudas, las vacilaciones y las renuncias
a las que se enfrentan los hombres religiosos, en
todas les épocas y los lugares.

Estéticamente el filme de Scorcese es una
Jfantastahistérica, discutible paraquienes se interesan
por la teologia y la epif: pero
sugerente para quienes buscan lo dimensisn
kwmanisia en el cristianismeo.”

Ulises Estralia
Cinematecs Nacional C.C.E

e cupb la suerte de asistir, hace tres afios, 2
una exhibicién privada de esta polémica
cinta. El anfitrién, de entre los pocos
espectadores, presentd & un Padre cuyo nombre no
cabe recordar. Al igual que todos, asistfa con ojos
clinicos a extirpar ia esencia de 1a irreverencia. Con
los dedos enire la cara contemplamos el fluir de
imédgenes y 1a caracterizacién de Jesds tan hombre
como Mesfas, como nunca antes el cine lo habfa
plasmado.

El cine es subversién permanente de
valores en el que cuentan: la secuencia de los
aconlecimientos y su contenido. Se¢ pretende
significar y no representar. Cémo entender entonces
Ia existencia de un cine expresicnista cuya meta es
desdoblar larealidad, o una corriente surrealista que
pregona -"los suefios tienen més légica que la
realidad™- coincidentemente, por ello, la Iglesia
proclamé la crucifixién del realizador Luis Bufiuel.
Las peliculas que repiten la Historia no trascieriden,
corren el peligro de quedar, cormo reportajes y no
como obras de arte: “El Evangelio segin San
Mateo” realizada por un comunista, con evidente
dominio revolucionario, fue premiada por la
Oficina Catolica al considerarla unz obra de arte.

De no existir esa subversién creativa es
imposible comprender 2l desermascaramienic de
nuestra historia, el develamierto de nuevas 0 la
profundizaci6n de viejas probleméticas.

Laprohibicién de “Lail:ima tentacién” por
atentar a ja moral, no solo contradice la actual
realidad de )a exhibicién en 1a gue no hay reparos 2
otros filmes de dudosz calidad cinematogréfica y
evidentes contenidos (si los tiemen) amorales,
demuestra que la Jefatura de Calificaciones parte de
“supuestos” absolutaments subjetivos y personales,
de presiones de grupos antidernocraticos y acepta
las “sugerencias” del Episcopado. De allf que
debemos ser claros en afirmar gue se irata de una
censura polftica.

Censura que nos Lieva z hacer un parangén
con la célebre pelicula del genial comico Charles
Chaplin “Monsieur Verdoux™ (1947). Este filme
perseguido por la Iglesia porque creyeron ver encella
una sybliminal incitacién a la violencia, cuando en
realidad es un desgarrador alegato conira la
violencia. Verdoux declara: “Si se maia a una sola
persona se es un asesino. 3i se mata a millones de
hombres se es celebrado come héroe. Se felicita a
quienes inventaron bombas para asesinar a las
mujeres Y & los nifios™. Las Ligas de Decencia y
grupos uliraderechistas como Tradicién, Familia, y
Propiedad, boicotearon su eshibicién y jamds
aceptaron su equivocacién ante el auténtico
mensaje de Chaplin, Quedaron znte 1a historiacomo
anti-pacifistas y anti-humanistas,

Scorcese ha dicho con mucha humildad que
le sedujo 1a idea de hacer un retrato de Jesucristo
come un hombre que tuvo que aceplar y aprender
que era Dios. La pelicula es consecuente con el
Evangelio pese a que profundiza en recargar la
esencia humana y terrenal de Jess. El juego
creativo subversivo por medio del cual Jesucristo
ca¢ en 1a tentacién del demonio a niveles oniricos,
es en realidad un significativo gjercicio de fe.

Jesiisse entregaa la crucifixién al superar la
tentacién ofrecida por el demonio. El mensaje de
Scorcese es obvio: reafimmar a fe cristiana. Eso
quedd claro para todos, inclusive para el religioso
que nos acompaiid, quien sf cayo en la enigmética
tentacion de ver “La dltima tentacion”™.
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n las dltimas semanas, en dos lugares
E Giferentes: GALERIA “LAGALERIA”

Y COLEGIO DE ARQUITECTOS,
expusiesron su obra Jenny Jaramiilo y Pablo
Barriga, jvenes egresados de la Faculiad de
Artes.

La nutrida presencia de arte propio y de
fuera en salas de exposicién de Quitc y oiras
ciudades del pais, permiter: una cada vez mas
ajustada visién de Io gue acontece en el mundo
pléstico actual. Tasi como un hecho necesaric el
esperpento plisiico esid presenic con alguna
frecuenciz; la candida tonterfa que no sintoniza
tiempo i espacio y que embadurna soportes
desenfrenadamenie o ¢! apresuramiento, el
facifismo o iHanamente la improvisacién
pretendeningenua o deliberadamente sorprender
a piiblicos desprevenidos. '

Méas, precisamente por esto se hace
notoria 1a obra de estos dos artistas y, aynque
brevemente, tratarernos de identificarla.

Las abigarradas composiciones de Jenny
Jaramilio proponen primerc al espectador
clementalmente informado un reencuentro con
ya viejas, no por esio menos aciuales, maneras
de romper con lo wadicional del “cuadro -
cuadre” para Tecomponer con elemenios de
deshecho o de empleo inusual, con
procedimientos seriamentc analizados y de
apurada elaboracidn propuestas que agreden
pero 1o sorprenden, que intrigan perc que
entrafian mensaje y que van mas alli de lo
aparentemente formal, de lo coloristico, de fo
artesanal y compositive,

Es evidente la intencidn de establecer 2
momentos el referente erdtico femenino.

Se da por descontado gue buena pintura
realizada por mujeres no reflejasu condicién de

sales ni precisa de hacerlo; pero esta vez los

demonios de Jenny Jaramillo, algunos de ellos,
estan signados por ese sello y conlievan ademés
cierta dedicatoria ir6nica para el hombre.

En ¢l conjunic de su muestra, pese al
carfcter particular de cada pieza, se manifiesia
el espiritu sinfénico del conjunto. Se percibe el
“manifiesto” a modo de actitud, de declaracién
dnica, uniforme y enimismada. También esté
patente Iz necesidad de experimentar sin poreso
improvisar. Este es um arte enrolado sin ser ane
de moda. Se inscribe obviamente deniro de una
tendencia Kitsch, fuertemente incisiva, entre la
que podemos mencionar a los jévenes pintores
chilenos Sanmy Benmayor y Bororo quienes
participaran en Ja Primera Bienal de Cuenca.

Jenny Jaramillo

"Se da por descontado que
buena pintura realizada por
mujeres no refleiz su
condicién de tales mi precisa
de hacerlo”

Es, asf mismo, unz propuesta Hamada a
scbrecederse, 2 injertarse en nuevos modos
polémicos de decir. Su autora, presiento, no serd
nunca una artista contemplativa, que satisfaga
ficilmente losrequerimientos de piblices féciies.

Pablo Barriga. Seguramente desencanta

a los gue ven su obra luego de comocer su
perscna, pues es de creer que de hombre
inteligente que es y al que ademds se lo conoce
pintor vendr una obra entendible ¢ admisible
en iérmines convencionales. Nada mas
equivocado que pretender de €l propuestas asi.
Y muchos serdnprobablemente, losespeciadores
“desinflados” por este pintor gue mas provoca
incomedidad cuando no ferocia con obra que
parece hecha intencionalmente para disgustar.
Peroesto pueds ser producto de una apreciacién
inicial o de la mania cldsica de reencontrar io
cotidiano en toda propuesta pictdrica -nada més
hermeso que poder contar las tejitas...- El
discurse de Pablo Barriga es otro y el empleo
radicional del soporte rectangular o cuadrado,
vertical o apasionado es pura tragedia obligatoria,
empleo adespecho demejores medios que quizd
Ie falten inventarse. Sus espacios podrian, ser a
lo mejor, el rio en se curso ininterrumpide ¢ la
complicidad con las nubes en su fugacided
perenne.

Su cardcier agudamente polémico no
excento de humor generalmente negro v su
ironfz insobornable estdn presentes en toda su
produccion forzada a mat Hamarse pintura; v é1
precisa de ese métode o sistema de codificacion
y lenguaje para sostener enieros discursos en jos
que denuncia hechos vitales, como el de un
Ecuador mutilado y sin siquiera un mapa #nico
que ideniifique definitivamenie su delida
geografia.

Miés alld de sus apropiaciones de mapas
y otros grificos y de pequeiios formatos de su
época deregresode Inglaterra, solo sele conocen
soliterias y desgarbadas denuncias cargadas,
eso st, de contenide polémico y de cuestionanie
interrogacién,

Pintura hecha para desfallecer 2 un
piblico optimista, malirata hasta tormar
irreconociblesloselementos famitiares, estropea
hasta la humillacién sus colores y los torna
agn'os, exasperanies y di 3508, Priva, en
suma, de toda apariencia castiza a Su pintura
ajena por oposicion a las suntuosidades del azte
oficial.

Creo, finalmente, que la obra de Pablo
Barrigz sin caer en el panfleto estd cargada de
contenido ideolbgico, particularmente baditima;
y es por esta via por donde sabremos
aproximarnos a ella y justificaria.

OSWALDO MORENO |

Peble Barriga

"Pintura hecha para
desfallecer a un piblico
optimista, malirata hasta
tornar irreconocibles los
elementos familiares”

ablo Barriga
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acié en Guayaquil ef 24 de noviembre de
1912. Hijo del Dr. Gumersindo Yépez v
Yépez y de Julia Batalias Flores, naturales
de Baba y Quito, respectivamanta.

Huérfano depadre y el menordeunafamilia
compuesta de dos hermanas mas, crecié mimadoy
consentido junto a su madre y a sus dos busnasifas
Luz Ana y Guadalupe Yépez.1

A los seis afios ingresd en el Colegio delos
Hermanos Cristianos ubicado detréds de la Catedral
dende a la par de excelents alumno era un buen

Ceporiista.

En 1925 se matricul6 en el Colegio Nacionat
Vicene Rocafuerta y tuvo de profesor de filosotia al
Dr. José Vicente Trujillo. Pronto se aficiond al boxso
¥ entrend con el célebre Manolo Vizeatno, practicd
también ¢f fUibol y deportes atiéticos. En lo
intelectual sa ir ba en las ab obras de
ia filosof(a clasica alemana {que después astudiaria
en Berlin), coleccionaba monedas antiguas (tenfa
una de Julio César y otra de Nerén) y hasta se metié
afoiégrafo aficionado pues habla adquirido en una
tisnda de antiglledadas la clasica camara de fuslle
¥ trfpods. Sn sucasainauguré un cuarnc obscurode
revelado y experimenté con materiales quimicos
adquiridos en |a Botica del Comercio, pasandolos
en una paquehia balanza y mezclandolos a bass de
sabias férmulas cuimicas, algunas de su invencién.

Era feliz en su mansién de 8 de octubrs y
Escobedo; vivia ocupade sn sus sstudios vy
*hobbies”. A pesar de su coria sdad disfrutaba de
una fotal independencia econbmica, puss su
carifiosa madre le habla entregado la renta mensual
que producia oi mualle privadc de Ia calle Roca y
Maiectn, herencia del tie abuslc Rafael Yépez
Ruidiaz, cuyo alquiler pagaba puntualmente la
empresa de vaperss de los Granja.

Entrs sus mayores diversionss se
encontraba 1z cinematografia. Tenfa un pequafic
teatro con un proyector profesicnal. Con él exhibfa
a sus Invitados las dlimas pelfculas qus alquilaba a
los teatros Edén, Parisiana, Victoria, etc. En esos
tiempos, ios proyectores no funcionaban con
mooras eléctricos sino con un manubrio, asl que
habia que ser muy valiente 0 muy fuerte para pasar
una pelicuia de ocho rofios.

En 1930 se gradué de bachiller y comenz6
ssdios de Jurisprudencia. En 1837 el Ministro de
Educacién Publica, Dr. José de Rubira Ramos, lo
nombid profesor de filosofia en sl Cotegic Vicente
Rocafuerts, citedra que desempehi6 durante ocho
afios.

En 1940 asistié invitado a2 la toma de
posesién presidencial de su profesor de Cédige
Civil, Dr. Cailos Arroyo de! Ric. Al poco tiempo
egresé de ia Universidad con el tfiulo de Licenciado
en Ciencias Sociales y hablando perfectaments el
inglés y francés aprendidos con ayuda de
diccionarios; luego estudiaria raices grisgas y
latinas para peder iser los clésicos y como éra un
gran conocedor de Ja Gramdética espafiola, se le
Hegd a reputar coma un petfecto humanista.

Su amigo Francisco Huerta Rendén,
Decane de la recién fundada Facuftad de Filosoffa
¥ Letras de la Universidad de Guayaquil, le eniregd
la catedra de filosafia donds coseché tantos triunfos
oomo en of Vicente. Cuando desempefiaba esia
cétedra, reemplazd temporaimente al Dr. José
Vicente Trujilio en la de Filosoffa del Dsrecho. Enel
sjercicio de sus funciones como catedrético fue
formands una biblicteca particular que, con el
tiemnpo, llegd a ser una de las mejores de la ciudad
por su colecci6n de clasicos y obras de filosoffa.

En 1945 fue alecto miembro de nimero de
la Casa de 1a Culfura Ecuatoriana y al poco tiempo,
tras al fallecimiento de su hermana Lucfa primeroy
iuego de su madre, viaj6 con su hermana Laura a
Mueva York movide por su admiracin alos Estados
Unidos y su conocimientc peifecto de la lengua
inglesa.

Primero se establecié en un cémodo
departamento de Rdanhattan; visité
museos,bibliotecas, salas de conferencias y
universidades a fin de conocer ampliamente esa
gran cultura; luega acapté las funciones de prafesor
de espahol y edifor de libros en la Academia Berlitz,
que funcionzba en el Rockefallsr Conter, donde
permanecid por sspacic de mas de cinco afos
ganando buenos susldos. Allf conocié a Consuele
Sesé Sanchez, natural de Nueva York pero hija de
padres espanoles de Murcia y Aimerfa, ellatambién
profesora en la Beditz, con la que contraje
matrimonic.

ravelado en colores. En estcs empefios de culturay
placer de conocer nuevos pafsas, cruzé ef Atlantico
més de cuarenta veces.

Desde 1963 emipezs agestionarconelgran
poeta espahol Odén Betanzos Palacios la creacion
de la Academia Norteamsricana de la Lengua
Espafola cuya seda ss fijlé on Nueva York. EI 5 de
agosto de 1973 racibieron la aprobacién oficial y
desde entonces es su Secretaric a perpetuidad. La
Academia ha desarroliado una gran labor filoldgica
y cultural en una nacién de iengua inglesa pero con
veinte millones da hispanchablantes (més que en

(FUMERSINDO YEPEZ BATALLAS

@CADEMHCO DE LALENGUAEN USA

]

Rodolfo Pérez Pimentel

En 1952 ingrasé de Redactor especial a la
ravista mensual de Ciencia, Arte y Medicina
“Medical Doctors News Magazine” de la que fue
director en Jos llimos afos. Esta publicacion dejé
de imprimirse en 1572 a causa de la muerte de su
fundador Félix Marl Ibafez, notable exiliado
espaficl qus habfa desempshado sl Ministerio de
Salud Publica enla Espafia republicana de los afios
30.

En ol MD redacté numerosos arifculos
sobre los novisimos descubrimientos cientfficos y ol
avance general de la cultura en el mundo. Fue su
§poca mas feliz, viajé muchfsimo: visité casi todas
las capitales europeas; conocié su hisioria através
ds sus museos, biblictecas y universidades. Hizo
estudios anguecidgicos en el Agora de Atenas y en
el Forc da Roma, as! como filolégicos del ladino
enire los sefarditas de Salénica. En Turqula,
adsmés de las mezquitas de Instanbul, visité en
Anatolia las ruinas de Troya, Pérgamo, Efeso y
Milsto. En laislade Cos, en el Dodecanese, estudié
los resios arqueol6gicos del Juramenic de
Hipéerates. Perc donde méds concentrd su atencién
fue en Berfn con las umbas, museos, bibliotecas y
archivos de los grandes filésofos, gloria de la
nacién.

En 1958, su amige, el Canciller Teodoro
Alvaradc Caraycoa, fe envié el nombramiento de
mismbro de la Delegacién del Ecuador ante las
Naciones Unidas que no acapt6 por falta de tiempo
y de'interés en el asunto. Vivia cémodamentse de su
‘srabajo imelectual y siempre le habfa parecido que
los cargos de gobiemno eran intrascendentes. Ya
habfan nacido sus hijos: John, actual funcionario de
la Empresa de Teléfonos de Nueva York y Maribel,
profescrade Linglfstica de ba Universidadda Nusva
Yoris.

Y ala par que escribfa y viajaba disfrutando
do una vida plena ds cutiura, mejoraba su técnicaen
el revelado fotografico, llegande a dominar el

muchos pafses hispanoamericancs) y hay cuenta
con numerosos miembros de numers en los
Estados Unidos y correspondientes en los demas
palses de habla espariola. Han figurado entre sus
miembros los mas nolables exponsentes de la
cultura hispana como Jorge Guilién, posta; Ramén
Sender, novelisia, y José Ferrater Mora, filésofo. Un
boletin que dirige al notable hispanista Eugenio
Chang Podriguez recoge fo més importante de sus
aportaciones.

Jubilado en 1977, pasa los inviernos en
Caracas donde habita su cufiado y sobrinos 0 en
Almerfa, en cuya focalidad posee una villa de
descansy, pues el cliima calidc de la costa
mediterranea le sienta bien para su inveterada
asma que de vez en cuande ls atormenta.

Concurre a los congresos internacionales
de la Academia de la Lengua y vive en sy
depariamento ce la Avenida Novena y calle 20 de
Nueva York, dedicads a recopilar sus escritos del
MD News Magazine y otros ds {ndole filos6fica que
atn mantiens inéditos, y esté preparande una obra
con una nueva vision interprstetiva de la filosofla
kantiana que despertaré gran interés enire los
erudiios.

Medido, meiddice, disciplinade y
autodidacio, as el perfecto “Scolar’ que acaba de
cumplir ochenta afos, perc ne lo parece, pues ha
conservado todo el vigor de su juventud y el garbo
de sus primeros afas. Vieje schader y hurnanista
qua cree en el tiunfo del ideal de cultura y qus ha
caminado oteando of horizomte filoséfico de
Occidente con singular ciasdvicenda,

Sano, fuerte, cptirnista -a 1o Walt Whitman-
ha aplicado su inteligencia zi estudic y es fa
personalidad mAs interesante de ia colomia
ecuatoriana en los Estados Unidos.

1 Luz Ana faBectS, segun tradicion familiar, en honor do Santided.
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Nombre: Sol Dios

Técnica: Tinta China

cuento

Raul Serrano Sanchez

A: Victor y Helena Valiejo

“Fatalidad de pasion
gue tuerce la sed del crimen”.

-Leopoldo Lugones-

Autor: Dioné Granda Luna

upongo fue un pufial, no pudo ser otra
cosa. Estaba dindome vueltas en la
cama cOme para no percatarme de ¢sa
mmisica ruin, hostil, digna de un pufial que ha
ejecutado su maroma perfecta. No hay lugar a
equivocos: era un pufial, su Gltimo estertor, ese
iamento agdnico, fue el anuncio de que los de al
lado nolograron entenderse. Los vienel pasilio,

- fumaban, el humo les cubria el rostro con cierta

gloria, una dicha que cuaiquier mortal
envidiarfa. Para ellos no existia nada que no
fueran sus besos (porque se beszban como
alucinados) y los cigarrillos liando sus palabras
vagas, infructuosas para quien los observaba
desde atrds. No sé si tomaron en cuenta mi
presencia, el pasillo se presta para obviar, para
dejar de lado otras sombras. Siempre he creido
que esa es Ia virtud de este corredor, permite
confusiones, alteraciones fugaces, paisaje nada
desdefiable parz quienes vienen a tramar, a
sellar traiciones, posibles vendetas, crimenes
que @ veces som palrimonic municipal o se
quedan rasgando estos muros que me sugieren
algo tienen que ver con el demonio, com
antiguos festigos ¢ propietarios que grabarcn

sus pesadillas a fuerza de vestir como
sondmbuios. Quizd por eso, al escuchar esa
miisica atroz lo primero que supuse fue que otra
vez atestiguaria un acto parecide a los adioses
acaliados con sangre.

Suposicidn estéril a partir de que los de
allado, indudablemente, la pasan mejor que yo.
Sus cuerpos batiéndose con aquellas armas que
el amor es capaz de fraguar, ese amor que he
querido agarrar con las uitas, sujetarlo a lz pata
de la cama, al muelle de mis suefios, que me ha
obligado a rebuscar salidas y estrategias en
vigjos ‘manuales y oréculos olvidados por
Justificar los pactos domésticos. De seguro £50s
dos me dan en la cara mientras yo insisto en la
miisica del puiial, el golpe seco que me guifié los
ojos de la incertidumbre, de su insomnic.

Supongo mal.

Ellos estdn reconstruyendo la cicha
como nadie imaginaria; no importa si afuera el
mundo deja de ser el gheto que no puede con
tanto deszhuciado, con esas criaturas que se
amiman 2 la piedad ajena arafiando zlgo
parecide a abrazos, trozos de un pasado
extraviado que los abandons y tritura. Talvez
los de al lado disfrutan de una agonia aletargada,
harén de la dicha un pozo de caricias, resuelios,
gritos que me devuelven los rostros de mis
novias de cinematégrafo, sus dolores
sucediéndose como un derrumbe de cabalios de
masapén. Elios estdn confesdndose. Uniardn
sobre su pellejo palabras que no constan en
ningin evangelio. Arruinan mi suefio, esta
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noche que pude destinar a acicalarme, escoger
el perfume mas exdtico y saltar a las calles, a
esas plazas en las que se puede pescar sirenas
que no sollozan por la gracia de lahipocresia, ni
los adioses. No sé, pero cada gue tropiezo con
rostros lejanos, cubiertos de humo, reaparecen
en las esquinas, en el café donde sueio ajercitar
mis artes de cazador -que por cierto solo dan
resultado cuzndo la victima es una criatura
obscura, manejable-. Aquellos rostros brotan
sin anunciarse. Darfa cualquier recompensa con
tal de no tenerlos cerca (como a los de al lado),
que se evaporasen cOn las noches en que sus
gritos, sus reclamos al cielo, estdn a punio de
sacarme de quicio y arrojarme a un muladar
peor o mis tolerable que esta pieza en la cual
siempre me descubro puliende pretextos e
historias que al dfa siguiente desecho.

No puedo decir gue losrestros de al lado
me golpearon, rostros mezquinos, dirfa que fue
se angustia por  llegar a los didlogos
conciliaworios, por-superar la diaspora, los
engafios prernaturos. Supuse, apenas los vi, que
se tralaba de un par de turistas, caen por estos
reductos seducidos por ¢l antiguo prestigio de

eslas paredes que ahora corresponden a la

vergiienza de la ciudad; ‘acd solo llegan
prospectos de suicidas, mujeres que se hartaron
de Jos domingos de televisidn; sujetos que se
embrutecieron con todas las drogas del infierno;
los hombres-hombres que practican
morbideces que su reverenda esposa condena;
claro, también se anotan hombres que se
encierman con todo el amor y al buscar
respuestas cosechan puntapiés enel cuello, enel
vientre, en la puta alina que padie adopta o mete
entre sus labios por no ensuciarse. Pensé: a la
mabana, ellos saldrin con sus tereques, ahitos
de amor, sin saber de mi vigilia implacable, de
mi afan por participar de sus sacrificios como
fisg6n y comprobar gue esas muertes breves son
otra forma de perdernos en la ciénaga de los
cuerpos. No sé si esté correcto hablar de muerte;
no sé si el amor se vincule més con ella que con
otros asuntos. Por ejemplo, el invierno pasado
vi unma pelicula, la historia era lo unico
interesante. Se contaba la vida de dos, dos
cuerpos similares a los de al lado, historia
repleta de premoniciones. Recuerdo aquella
cinta porque en determinado tramo del libreto
#SOma un infruso, testigo de la solucidén final. E!
intruso, en este caso, 50y yo, debo colocar los
datos que cllos descuidan; datos ambiguos,
conectados con noches sin ventanas, sin un bar
paraengariarse con un irago. Los de al lado y yo
no ienemos nada en comin, lo sé, lo inmyo.
Pero, guién podria pasar por alio sus espaldas,
sus roswos posibles, protegiendo esa dicha
opaca, latente; quién no hubiera aceptado un
pufiado de bofetadas de esos 4ngeles que no
regalabar: flores ni cartas ilegales, quién pasarfa
por alto su resignacitn, quién.

Al introducir la llave en la cerradura,
recuerdo que intenté escuchar sus acertijos.
Tedo esfuerzo resulié indiil. Ellos abrieron su
puenta, luego dejaron escapar jadeos débiles,
fragmentos de una conversacién neblinosa. 51,
no es fécil clvidar cémo se acoplaban, cémo se
asimilaban. En la penumbra se refugiarian bajo
el follaje del tilamo, buscando aplacar la sed de
sus lenguas, de sus manos. Estoy convercidode
que quedaren moribundos. En el pasillo lucian
brumosos, fugitivos, quizis iban a recoger su
equipaje. Pienso que no debi mirarlos como lo
hice. Cada que ocupo esia picza lo fnico gue

encuentro es un gato gue me encandila sus
irofecs. No debi percatzrme del humo de sus
cigarrillos, de sus murmullos, de esa cadencia
con gue avanzaban hacia la isla en la que Dios,
probablemente, les permitié eliminar los
espejos, las bocas que consultan por el pasado,
Ppor el porvenir, solo tendrian el mar, esa masa
nefanda que devora sin escripuloes.
Posibiemente ellos buscaban su pecera, el aljibe
para mavegar sin que caduquen sus suefios.
Talvez en ef cuarto de al lado lograron calzarse
sus ilusiones, la mdscara que no alcancé a
contemplar. Talvez esidn dormidos, tan
vulgarmente dormidos.

Dormidos como yodeseo hacerlo: pegar
los parpados y amputarme de )z noche, de los
rosiros, de las palabras invilidas, del zurrido
que estoy seguro emand de un pufial pulcro,
soberbio, imponente; un pufial con voces que
atraviesan todos los muros de la displicencia; de

“'pronto se tratd de un arma forjada con enconos.

Desde que rodé por las baldosas no he dejado la
cama, quizas lo hice para coger una revista o
visitar el bafio. Pero no, he permanecido en
constante vigilia, aguardando la sefial final, el
declive de ese castillo de naipes, de los cuerpos
hastiados de herirse con dulzura, con frenesi.

Por 2 ventana entran voces; Son voces

"que se humedecen con la lluvia que arrecia. De

1a pieza de al lado no se manifiestan, Las vaces
se ordenan. La lluvia se torma discreta, ¢l ciego
de la esquina se Jamenta con el saxofén, ;Se
enteraria que ¢} Jefe nos dejé? Gjald que Ios de
al lado despierten de su guerra con esos boleros
que ahogan los campanazos de 1a catedral de los
dominicos; espero escuchar el chasquido de sus

sandalias, gue s¢ estire come ¢l gato al capurar
su presa, que ¢l hombre hable, le pida un
cigarrillo, los fésforos, cualquier tonteria, que
lo haga, porgue la trayectoriz, e golpe seco det
puiial, vuelve a subir por mis huesos, esta vezen
cdmara lenta; me gustaria pisotearlo,
encarcelarlo, que se largara iejos. Las voces se
agitan, guicbran las notas del saxo, tiro las
cobijas, me siento acorralado, z’ngrirho enmedio
de una tromba de injurias. La pieza es un
témpano - tiriio - ef pufial probé del fulgor de fos
de al lado, trajo los pasos, las amenazas ¢
insultos de zoquetes y arpias que afirman
haberlos visto tan alegres, tan jévenes, tan
angurrientos de amor. El gate se posa sobre el
taburete, parsimoniosc, impasibie. Los rostros
de los amantes desfilan furtivos,
resquebrajados. El pufial, su misica vehemente,
Jjamas preocupd al vocerfo. Ni siquiera
estuvieron cuando cavé, cuando empezé el
agolparse de péjaros de cuarzo en mi cabeza, en
los residuos del suefio, de esta noche
desvencijada como el pasilio en donde vi a esos
cuerpos desplazarse de espatdas alamodorra de
la ciudad. El gato saita sobre el respaldo de 1a
silla, mira la mesa, 1a lmpara encendida de por
vida, los tabacos intactos, el boligrafo con que
he escrito aquellas mentiras que solazan a quien
las urde. El vocerfo suplania con su estupidez
esta noche que es un puiial deshojando su mal,
la fiesta y lujuria de su sangre. ‘

* Primer Premio Concurso Nacional de Cuento y
Poesla ASO-CGE, 1.992.

Ttulo:Tapiz
Autor: Dioré Granda Luna
Técnica: Tinta China

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



LETRAS

Santiago Rivadeneira Aguirre

= a historia de nuestro desarrollo teatral
estd repleta de ascensos arriesgados y
vertiginosas caidas. Construido desde
la imitacién de otros teatros -fendmeno que no
es exclusivamente nuesiro-, tiene la virtud de
moswrarse como un hecho cultural activo,
critico. Pero es un teatro que apenas puede
formular una imagen del hombre, sumaria, que
no alcanza un nivel de generatidad que le haga
accesible a todos los hombres. En ese marco
restringido, el teairo ecuatorianc no dispone
libremente del temnpo.

Confieso que me siento tentado a decir
que ¢l teatro necesita, de modo urgente, cierta
désis de maldad, un cierto aire de vejez, una
cierta necesidad de tempo y de experiencia
vivida.

A propésito de los aires
“modernizantes™ que soplan estos dias, en lo
que al teatro atafic debemos sefialar que lo
“nuevo” es una actitud y una toma de posicida.
Asf lo explica Brecht cuando dice:

Es decir, reconocer la existencia de un
proceso. Cuando Brecht emplea los términos
“auevo teairo”. “nueva dramaiwrgia” o
“nueva forma” de representar la realidad, no se
refiere al hecho de que los elementos gque
COMPODNER es¢ teatro sean originales, mas bien
que la novendad proviene de la aplicacidn de
eses elementos al teatro.

Nuevo apunta una forma de conocer,
por lo tanto de representar el munde exserior, de
acercarse y asir al objeto y elmodo deentregarlo
v expresarlo, apunia Fernando Toro.

8i plantedramos que el ‘teatro
ecuatoriano es un enigma, con toda seguridad
provocariamos una eclosién tautoldgica. Sin
embargo, el enigmal no es un fendmeno -
extraordinario y raro.

1. GOODMAN, Neison. Los lenguaies del arte.
2. FREUD, Sigmund

Aportaciones & la Psicologiz de la Vida Erética B.N.I. 974 O.C. XIli-61
3. DERRIDAJ.

Freud y la Escena de ia Escritura.
4. KOFMAN, Sarah

El conocimiento del Arte.
$. Sitcmamos como punto de partida ko expresado por Cecilia Suarez (Revista de Difusion Cultural, Banco Central
N#11), Ialinea “postmodema” que ella adivina o intuye por la aparicién del artista “eperario” de un “nuave taller”, nos
ubicarla al frente de un teatro de la nada, sin huellas, donde ia “criticidad de su ane desaparece en beneficic de un
“oficia” gue debe ser dominado en sus reglas formales...” Y afiade: “En ef pais estarla tejiéndese una linea litsrana
“postmodema” que privilegia el oficio sobre la unidad de acto de 1a ética, la politica ¥ Ia estética; una literatura del
absurdo y el sin sentido, de la fragmentacion de la vida y &f mundo, de desprecio a ia historia que se expresaria en
una narrabividad sin fakbulaciones, una iectura fria, profesional, que habria abandonado 12 rigueza del munde para
instalarse en ios laberintos de la nada”. Ver nota 8.

Recurrimos a Freud para guien la
interpretacién de la cultura exige no descuidar

Si aceptamos que el enigma esid en
todas partes, porgue el sentido postulado estd
siempre ausente en su plenitud, €ste solo se da
en la deformacion, a través de una cadena de
significados sustitutives, que ya son sustimios.

El teatro -como hecho-, es ¢l producto
de un conflicto de fuerzas. Si el enigma del
teatro estd ligado con una ruptura {aqueilo que
corcierne a la continuidad que habla de la

. discontinuidad, el sentido de 1a falta de sentido;

inversamente, la discontinuidad, Ias quiebras de
sentido y de una continuidad més profunda),
podemos decir que nos lleva al enigma por
excelencia.

El teatro -parafraseando & Freud-, es un
tejido que recubre con un tejido precioso e
invisible {el contenido manifieste), ¢l contenido
latente. Descubrir el tealto no es encontrar
detris del teatro otro ieatro. Es salir en busca del
pasado colective o individual, de! que quedan
huellas en el teatro mismo. ;Qué vinculo hay
entre el pasado y sus huellas? ;Cuédl es el
estatuto de existencia del pasado fuera de estas
huellas?,

Tarea difficil la de interpretar aguelles
huellas que ha dejade o va dejando el waro,
porque apenas las reconocemos sin establecer
ningin criteric de seleccién. Huella y
acontecimiento se expresan, se conjugan y se
contienen.

Solo a partir de la huelia es posible la
reconstreccién de una identidad. J, Demda,

S - g -

Para el caso del teatro, la determinacidn
de las huellas ¢ las bases del recuerdo (la
evocacion, en su sentido histérico) s¢ producen
en otros sistermas de suplencia.

En rigor, la mawraleza del teawro se
sostiene sobre su fugacidad espectacular, Una
vez producido se veelve irrepetibie. Zaescritura
grabada sobre una cara de cerz -dirfa Sarah
Kofman-, suple Ia apercepeidn de 1z percepcién
y permite leer retrospectivamer:ic ¢l sentido. La
repeticidn de la impresién en su huella, como el
borrarse después de la aparicién -caso gel
teatro-, permite nicamente leer el sentido de la
experiencia. La condicién para la lesibilidad
posible es a la vez el contacto entre las dos capas
¥ cierta quiebra: continuidad y discontinuidad®
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Fdel’ECUADOR

El teatro funcicna como una memoria
especifica que permite la reconstruccién de las
fantasfas y las pasiones colectivas. 5

Si consideramos que el teato y la
teairz lidad son fundamentaimente une préciica
escénica, una puesta en escena de sus artificios
més ali4 de cualquier narratividad, al menoscon
respecto a nuestra pracica leatral debemos
convenir, extremando el juicic, que ella se

resuelve, en su sentido més estricto, por una .

antojadiza recuperacién transhisirica de sus
principales componentes. :

El asunto, para aplicar cierta formula
cormunicacional, puede definirse como: “la
cuestién del mérito”5 . Es decir, la explicacion

y comprension jusia del teatrs en tanto
constituye un hecho estético (su excelencia

estética) y el mérito que le corresponde porque

existe un funcionamiento simbdiico repieto de
atributos particnlares.

Algo asi como medir iz duracién del
valor esiético ampliando la comprensién de la
eficiencia cognoscitiva del teatro, leios del
sefialamiento dogmético de a2 simple
estimacion de la excelencia de Ia obra de teatro.

En una palabra -dice Goodman-, la
concepci6n de la experiencia esiéiica como
forma de comprensién ayuda 2 resclver y a
evaluar la cuestién del valor estético. 7

6. GOODMAN, Nelson. Op. Cit.

7. El teérico ecuatoriano Franklin Rodriguez, en su trabajo: *Apunies para una postica del tealro lalinoamericano” se
refiere a una imagen teatral propia, susteniadora y sostenedora de una vision del mundo y de una comprension de la
realidad. Dice: “La teoria teatral que s viene produciendo en Latinoamsrica, en cualquicra de las formas pocticas
sefialadas por Todorov {Tzvetan Toderov y Osvaldo Ducrot, Enzykiopadisches Wérterbuch der Spraohwmgnsehan
_ Franifurt am Main: Athenaion, 1973, p. 95) permiten ir esbozando una serie de categorias, susceptibles da
generalizarse para comprender of fenémeno teatral latinoamericano a niveles mas profundos. En sintesis, hemos
vecurrido a la Postica para explicar Ja produccion del discurso ¥ la imagen teatral en Latinoamerica, para sncontrar
categorias generales que nos permitan integrar el teatro latinoamericano en el desarrolio det teatro universal...”

8. LA base fur } (Hacia un modelo para el teatro postmoderno. Fernando de Toro.
Semibtica y Teatro Latir . Editorial Galerna) es el derecho a desarroliar formas de conocimiento, de vida
y de comportamiento attamente diferenciadas {diversificacion y diversidad). La respuest del P 1)
consiste en a conviccitn de que no siendo posible destrulr ef pasado, porque significaria el silencio eterno, este debe
ser tratado de forma nueva: con ironia iluminada, es decir, no inocents; es una retoma reflexionada...

9. Rodriguez, Franklin. Apuntes para una poética del teatro Latinoamericano.

Conclusiones

i¢l arte y la creacidn, idénticos en esto al
g pensamiento, 1o pucden obtener su

ccherencia y sentide de la vida que
represenian ¢como podrian & su vez hacerse
sentir z sf mismos?

Dice Juan Carcia que su dnica
posibilidad de encontrar un centro, un punio de
partida, se halla en el artista que quiere hacer arie
y debe buscar y hacerse duefic de los medios gue
le permitan rezlizar su terea. A través del artista,
¢l probleima s¢ desplaza y pone en €l su centro.,

8i el pensamiento evolucions, lo
haran también las formas
de representar esa realidad.”

No pretendemos decir que ef “talento
nacional” es nulo ¢ inexistente, afirmamos que
no se haestimulado de maners integral y jusiade
tal manera que siempre hemes vivido
penderande las excepciones. O lo contrario,
reivindicamos o falsificarnos es0s escascs
éxitos hasta convertirios en un recurso que
ocnita muesiras carencias, enarbolando una
consigna nacionalista para permitir y amparar
cualquier cosa.

Entre los eufemismos del “talento
nacional”y el “esfuerzo hecho” calificamos una
realidad cuyo centro de coherencia y de
desarrollo, sufre modificaciones estrepitosas.
Estamos ante una ficil forma de vitalismo. El
enemigo de este facilismo, opina Garcia Ponce,
es la continuidad establecida por la memoria,
sobre la que descansa tanto 12 seguridad que la
cultura proporciona 2 la vida como, dentro de
ella, el reconocimiento de la propia identidad.8

Para decirlo de aiguna manera, éstos son
los “términos de la herencia” que deberian,
ahora, lievarnos a entender {a funcionalidad del
teatro. como hecho de cultura surgido de una
comunidad humana. “A veces se pide que las
obras no sean buenas si no féciles y en ocasiones el
grito es mds il que un endecastlabo perfecto”,
expresa el espafiol Alberio Mirallos.

En todo caso, las respuestas para estos
planieamientos pueden ser de indole diferente y
hasta contrapuesta. Entendemos gque el
conocimiento del tcatro {(su evolucitn, su
cambio, su base ideoldgica, su pepsamiento)
debe girar en torno & tres grandes temas:

La bisqueda de la naturaleza del
teatro (el hecho estético en plena potencia).
Todo teatro es existencial, dirfa Etienne
Souriau. La bisqueda de una esencia del teatro
es de naturaleza filoséfica v fenomenolégica.9

La especulacién de sus origenes.
;Cuil es 1a nawuraleza de esa fuerza que obliga
a los hombres a metamorfosearse?

El basamento ideolégico. Ef
“historicismo” lastra los estudios de teatro.

Estimo que ¢l tearo ecuatoriano -
fustigado por la intensidad del obstaculo y el
frenesi de la simple voluntad-, ha perdido
capacidad para recuperar la fuerza de los
simbolos y cada vez son mayores las
dificultades que encuentran esos simbolos para
expresarse y para comunicar. No se trata de
destruir 0 negar lo anterior, mas bien de
reconstruir: si el pensamiento evoluciona, lo
harin también las formas de representar esa
realidad.
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EULER GRANDA

scribir poemas sobre cosas pasadas
E equivale, afinde cuentas, aacuclillarnos

al filo de los dias con la cafia de pescar,
para ver c6mo pican los recuerdos.Y eso
precisamente es logue ha hecho Carlos Eduardo
Jaramillo con se poemaric Blues de la calle
Loja.

DE LA CALLELOJA

Poemario de Carlos Eduardo Jaramilio

"Poesia conversacional,
fluida, Ia de este poeta
casado con ia vida.”

_Bisse 2

El comienza diciendo:

“escribo para sacar las cosas de mi memoria
a un lugar mds seguro.
Paraleerme ¢laluz del afecto que me guardo” .

En este saludable empefic el poeta
introduce los pies, las manos, el alma, enel agua
fresca de 1a infancia. Desentierra del olvido el
irresucitable cadéver del asombro, porque en
definitiva la infancia no es otra cosa que la
capacidad de asombro frente al mundo. En esta
cadena de reencuentros allf estd su ciudad de
Loja, su barrio de San Sebastidn, las lomas de
Pucard y el rio que atraviesa la ciudad como un
perro con un collar de cemento al cuelio.

Poesia conversacional, fluida, la de este
poeta casado con la vida. El hecho erivial y
cotidiano elevado a la categoria estética. Eb
sucese palido trocado en vocablo placentero. La
sensacién: mitad premonicidn, mitad
alucinacién, que deviene en manantial poético y
goteando desde las palabras la ternura y la ufia
supemumeraria de la nostalgia.

En la secuencia de los poemas Blues de
la calle Loja, 2 merced del efecto taumacirgico
de la poesia, deambulan redivivos los seres
entrafiables: la madre, los hermanos, el
Guanchaco (oficianie mayor de la gallada). Es
como si €] poeta, de pie sobre s{ mismo, unc 2
uno les pasara lista.

23]
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Nombre: Sin titulo, . <.
Autor: Dioné Granda Luna
Técnica: Tinta China

La poesia de Carlos Eduardo Jaramillo es
esenciaimente vivencial, sin aspavientos. Clara
como el cristal de roca, como suele ser la poesia
anténtica. Nadaz de rompecabezas
estructuralistas, mi adivinanzas literarias. Lo
suyo es un subitdnec emerger de visiones,
senszciones y pensamientos; una particular
manera de codearse con el arte.En muchos de sus
poemas, en un ambiente de limpia sensualidad,
aparece el amor como st se tratara de un juego
feliz entre el gato v el raion. Pocos como Carlos
Eduardo Jaramillo, hancantado al amor con tanta
propiedad; sin mancharse una pisce en el jugar
comun ni en la cursilerfa.

Blues de la calle Loja es un memorial, un
rescate de experiencias y emociones; unritual de
la afectividad hacia la hija del poeta. Un
salvamento de hechos y cosas antes que sean
pasto de la polilia de los dias.

Carlos Eduardo Jaramillo, poeta de
“Trafalmadore” , “Perseo frerie ai espejo”, “La
edad del fuego” , libros en los cuales su lucidez
dialéctica se imbrica perfectamente cor su forma
de expresién lirica, en Blues de la calle Loja,
desempolva el aire; pone a secar al sol ei rapo
destenido de las rememoraciones y toca el puntc
exacto en donde las palabras se hacen poesia.
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posible nunca formular una utopia, si no somos
capaces de armonizar poética y politica, porque
somos pueblos cantores y liencs ge ruisefores en el
alma.

Sus canciones son una ircnia que invita a
- reflexionar Ia realidad con ojos hisidricos: la defensa
de la democracia, la cultura, los derechos de los
nifos y de las mujeres, la lucha contra todo tipo de
racismo... en suma, la defensa del génerc humano.

“Somos una embajada culiural”, aseguran ellos,

para quienes ia presencia de los fantasmas de la
dictadura militar de Pinochet, n¢ se ha lograde
eliminar ni en Chile nien oires paises de América
. Latina.
Cuarido la asconada militar derrocé al gobierno
constitucional de Salvador Allende, Inti illiman; se enconfraba en una
gira cultural por ltalia, pais que posteriormenie ies concedid asilo
politico. “EL exilio fue traumatice, perc a ia vez fue una gran
experiencia”, indican y, en efecto, los 16 afios de exifio convirtieron al
grupo latincamericano en un “simbolo de lucha conirz la represién de
~ la dictadura chilena”.

Inti Wimani recoge su pasado y el pasado del mundo para
Seré posible armenizar las dimensiones poética y  levantarse hacia el futuro, hace sintesis de o vivide ¥ se transforma...
politica? Entre el muro ¥ el carretero, entre lo  “el munde ha ido cambiande e Inti llimani con é!, pero su esencia
andino y lo moderno, entre Io privado y lo plblico, Permanece intacta”, aseguran y nosotros pendemos entre una sonrisa
acé todavia no acaba de definirse aquella lucha que ¥ un salio.

libran dos polos: el sueno y la razén.

La armonia que propone Inti Hiimani tal vez fue una fuante
de su éxito durante la “épcca feliz de los suefios”, donde todos
buscaban darle sentido a un mundo (y & un subcontinente)
bafados de absurdos {unos inventandolos, oiros viviéndclos).

inti fllimani conjuga los poderes del Dics Sol (el origen) en
cada una de sus melodias, con fa reincidencia del mito, con la
permanencia def sueffo, con el riesgo de la esperanza... con ia
fabulacion de la vida.

Su Gitima presentacién en {a Casa de !a Cuitura
Ecuatoriana, denominada “leyenda” dejé esia saludable
impresion, con un vigor y un convencimiento Unices, en una
época (o segmenio de una maycr} en que parece regla general
cambiar de “tong”, acomodarse z otras “sintonias”, vender el aima
al diablo. Elios nos dieron un mensaje singular (tal vez sin
quererio o premeditadamente): ‘que en esias tierras no serd

{(FRAGMENTO DE LA INTERVENCION DEL POETA ULISES ESTRELLA,
LUEGC DE RECIBIR EN LA PAZ-BOLIVIA, LA MAS ALTA
CONDECORACION CULTURAL: ORDEN DE COMENDADOR, EN
FEBRERO DEL PRESENTE ANO).

“Lz unidad de nuestros pueblos andincs, no sg valora por las gestiones
dipfomaticas, ni por los ramites oficiosos de gobiemo a gobismo; mas bien se asienta
en una voluntad comin Gue, desde épocas pre-colombinas fundit ias nacicnalidadss,
las etnias y las expresiones artisticas. Investigacionss arquecidgicas y antropolbgicas
demuestran que, desde hace 106.000 afios en Quitc {donde el scl cae recio), se juntaban
los humanos venidos de Meso-América y del Altiplano Aymara. Este contacio energético
incluia tembién una fragmentacion, un sentimiento comin Sue generaba nocicnes
afectivas mas propias, menos interferidas por la “racionalidad” cccidental.

Desde entonces, la expresién culiural popular scualorians-boliviana, se maniens
con peculiardades apasionadas, que darfan iugar a una concepcién apareniements
contracictoria: Gue pensames con el corazdn.

Queda mucheo por hacer en esta unidad. Hay que recordar v recordarnos gue fa
integracién verdaders es la de la cultura. ¥ la més frascendents, jusic en este momento
histérico en que las fragilidades y veleidades econémice-politicas, reguleren la
vitaiizacién de esa dosis de utopiz gue slempre mantuvieron y mantienen ruestros
& pueblos aborigenes”...
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