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Empenado.en rectificar la fecha que ge-
neralmente seialan los historiadores a la fun-
dacion de este Convento de San Agustin de
Quito, publiqué dos articulitos en ¢l BOLETIN
ECLESIASTICO de la Arquididcesis; y en
uno de éllos hube de hablar, aunque inciden-
talmente y de paso, de los cuadros de Miguel
de Santiago, como comprobantes de mis ase-
veraciones, y contraje un semi-compromiso de
ocuparme mas tarde de estos cuadros con-
alguna detencion. _

No pretendia, en verdad, discurrir sobre
el mérito avtistico de estos -lienzos, ni poner
en tela de juicio las relevantes cualidades del
fundador de la escuela quitefia de pintura;
pues, ademds de ser todo esto suficientemente
ctonocido, no era yo quicn podin echarla de
maestro ni de critico en asuntos de arte. As-
piraba tan solo a esclarecer algdn rasgo ‘de la
vida medio legendaria del renombrado pintor,
alentando la esperanza de que no seria infruc-
tuosa una prolija investigacién de nuestro ar-
chivo; ya que dentro de los claustros de San
Agustin se encierran muchas producciones de
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aquel artista, y a este Convento se reficren lag
més de las escasas noticias que accrca de él
nos han quedado.

Pero hoy, después de reiteradas y serias
investigaciones, es licito afirmar qué ni el
nombre de Miguel de Santiago se encuentra
“en cl archivo de San Agustin,  Sin embargo,
no han sido del todo estériles dichas investi-
gaclones; pues, gracias a éllas, podemos fijar
con toda precision la época en que fucron pin-
tados cstos cuadros. ‘

Uno de éllos Nleva al pie la inscripeion si-
guiente: «Zfste lienco con 12 6 wiis pinté M-
guel de Santiago en lodo este aito de 656 cn
que se acabs csta historiay; pero, asiy todo,
no resultaba indiscutibie la fecha, porque no
taltabi quien sostuviese cue el afio de la ins-
cripeidn era 696, sin duda a causa de la forma
imperfecta del ntmero 5y de una pequena
mancha o deterioro del lienzo,  Nise desva-
necia la duda con la inscripcion o dedicatoria,
del fondo del mismo cuadro: “ESTA PRO-
DIGIOSA T ESCLLARECIDA HISTORIA
DET.A VIDA T MIT.AGROS DE LA CA-
THOLICA T.¥VZ DE LA IGLESIA, N.
GRAN P. S. AVGY, MANDO PINTAR N.
M. R. PP M? I, BASIT.IO DE RIBERA,
STENDO PROVINCIAL DE ESTA PRO-
VINCIA......”7; ya que el P. Basilio de
Ribera fue Provincial en dos cuatrienios no
consecutivas y no se ‘indica en cuil de ellos
mandara pintar dicha historia. Ahora puede
afirmarse con toda seguridad, que ésto ocurrid.
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durante el primer cuatrienio, o sea de 1653 a
1657, segun lo demuestra una de las resolu-
ciones adoptadas en el Capitulo Provincial
celebrado en Octubre de r657; la cual, copiada
a la‘letra, dice asf, “‘Ttem dixeron (¢ porquanto
1o que se aula lravajado en componer y ade-
mseu‘ estos. claustros con la Vida de nro. P.
5. Aug! molduras y cubiertas del chustro por
dllcl]O era mucho y ¢ (Cponm apiq¢ de apoli--
larse todas las maderas sino se trataua luego
de suadorno endorarlo y perfisionarlo. . Por-
tanto ordenaron y mandaron que todos los
bienes prosedidos de los stipendios delas do-
trinas (¢ pertenesen aeste Conuento de  quito
al de Ln Villa, Tacunga y Vienes de Prou sin-
tocar la parte ¢ les caue alos dotrineros para
su sustento se apliqu® por todo el quatrenio
entero para-el dho.efecto dedorar las molduras
y quadros y marcos delos liensos y ¢ nro. P.
Prou' consigne y deposite este ingreso enla per-
sona q¢ lepareciere para este efecto o otro”.
Es, pues, indudable que la histovia o vida
de San Agustin fue pintada entre 1653 y 16565 -
Cy es casi seguro que dicha obra se principié y
: (‘OHL]U}O en el ano de 1656, segun lo indica la
firma . recién descubierta, /zzuc bal Carreiio,
/656 aiios” (1) del segundo lienzo de la colec-
(1) No teniamos noticia de este pintox', & igno--
ramos hasta su nacionalidad; pero el.cuadro que lleva
su firma, v el inico de este autor en la coleccidon—-
segOn nuestro humilde parecer—, es hastante correcto

en el dibujo y se distingue sobre todu por la viveza
del colorido.
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cion, que representa a San Agustin explicando
retorica; pues es logico suponer que la pintura
de esta historia comenzo por el principio de
élla, de donde resulta que los primeros cuadros
no son anteriores a este afio de 656 e gue se
acabé esta fistoria.  También es indudable
que trece o mas cuadros de esta coleccion-—
incluso el de la dedicatoria, y que es algo ast
como el frontispicio del monumento erigido al
eran Obispo de Hipona en estos claustros-—
pertenecen a Miguel de Santiago.

Antes de fijar Ja atencién en estos cua-.
dros, detengdmonos un momento en su autor.

I

Del profundo silencio que guarda nuestro
archivo en orden a la persona de Miguel de
Santiago, puede inferirse una conclusion que,
de seguro, sorprenderd a muchos; y es la fal-
sedad de ciertas anécdotas relacionadas con
el célebre artista. _ _

Una de ellas, referida por D. Pedro IFer-
min Cevallos, es la siguiente:

«Un Oidor espefiol le pidié que hiciera su
retrato: Miguel de Santiago lo hizo y, después
de concluido partié para Guipulo, dejindolo
al sol para que se secara, y encargando a su
esposa que cuidase de él. Descuidada la mu-
jer, Hegd un cerdo y lo ensucio, y en tal con-
flicto, su discipulo y sobrino Gorivar lo- com-
puso como pude. El profesor, de regreso,
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conocié cn la articulacion.de un dedo que habia
andado otro pincel sobre el suyo; se empefid
en descubrir la causa, la supo, se encolerizo,
di6 de cintarazos y eché de su casa a Gorivar,
Luego se dirigi6 a su esposa y, cargiandola
con la espada, le quité una oreja.  Cuando
ocurrian estas desgracias, entré el Qidor,
duefio del retrato, y le reconvino con aspereza
y demasia por sus violencias. El pintor,
montado en célera, cargd contra el espafiol
espada en mano, de modo que tuvo que fugar-
se en junta de la mujer de aquél. Entablada
la acusaciéon contra el artista y temiendo verse
reducido a la carcel, se refugié en San Agus-
tin y se ocultd en la celda de un fraile amigo
suyo. Durante esta reclusion, que fue de mas
de un afio, pintd los citados cuadros (los ca-
torce que existen en el mencionado Convento);
habiendo logrado siempre librarse de la cdrcel,
tanto por su propia nombradia, como por el
influjo de sus numerosos amigos» (1).

Hay otras varias anécdotas; pero casi
todas coinciden en un punto: en que Miguel
de Santiago hubo de ocultarse en este Con-
vento de San Agustin, a consecuencia de algin
delito que habia cometido, y por el cual le
perseguia la justicia; v en que pintd doce o
catorce lienzos durante su reclusion.

(1) Citadoé por D. Juan Lebén Mera. Véase ,
REVISTA ECUATORIANA, Tom. IV, 1892,pdg.9... - -
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Tratemos de demostrar “que es [also ese
hecho comin, a cuyo alrededor giran estas
anécdotas sobre Santiago.

La falta absoluta de documentos acerca
de los supuestos delitos, que obligaron al pin-
tor a refugiarse enel clautro de este Convento
para escapar a la accion de la justicia, no es
dc suyo un argumento concluyente; sobre todo
teniendo en cuenta el notable. menoscabo  del
archivo, a causa de los terremotos -y trastor-
nos politicos del Ecuador, que han afectado de
un modo especial a este Convento de San
Agustin.  Pero hay silencios muy elocuentes;
y aqui es importantisimo y de gran significa-
cion el observar este silencio en documentos
de aquellos dias en que se pintaron los cua-
Cdros, vy en los cuales debia haberse hablado
del supuesto delito . de Santiago, caso de que
fuera cierto.

Se ha couservado integro el REGISTRO
del P. Provincial Fr. Basilio de Ribera, du-
rante su primer cuatrienio; y en ¢l aparecen
originales las actas del Capitulo Provincial,
del Intermedio y de todas las reuniones priva-
das del Definitorio; como también una razon
abreviada de todos los actos oficiales del Pro-
vincial en todo el cuatrienio de 1653 a 1657.
De haberse asilado el artista en este Convento
para qué la espada de L ley no cayera sobre
su cabeza, debiera hallarse algtn vestigio,
siquiera en las actas de las reuniones privadas
y secretas del Definitorio; y en ninguna parte
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- se encuentran indicios . del delito ni dcl delm
cuente. .

Por si alguien sospecha que este silen_cio
obedece a una consigna del Provincial y de los
demds Padres, a fin de ocultar mejoral artista
asilado, vamos a desvanecer la  infundada
sospecha con un argumento decisivo e incon-
testable, deducido de estos mismos’ cuadros:
y que demuestra a la vez la falsedad de la
anécdota.

Il cuadro-portada o frontispicio contiene
la dedicatoria de esta vida de San Agustin,
cuvo principio hemos copiado anteriormente.
Hé aqui el texto integro de dicha dedicatoria:
CLESTA PRODIGIOSA T ESCLARECIDA .
HISTORIA DIE LA VIDA I MILAGROS
DE LA CATHOLICA I.VZ DE LA 1GLE-
SIA, N. GRAN P. S. AVGY, MANDO
PINTAR N. M. R. P* M? IF. BASILIO DI
RIBERA, SIENDO PROVINCIAL DE
ESTA PROVINCIA, DE LLIMOSNAS DE
RELIGIOSOS I DEVOTOS DE LA RE-
LIGION, I PARA SV MAIOR LVCIMIEN- -
TO I GLORIA ACCIDENTAL DLE SV .
PATRIARCHA, LA DEDICA I CONSA-
GRA SV P, M. R, AL MVI ILUSTRE 1
MAGNIFICO S Do D. P° VAZQVEZ
DE VELASCO DEL CONSEJO DI SV
MAGP DIGNISSIMO PRESIDENTE DE
ESTA RY AVDIENCTA DE Q™, INCLITO
PATRON DE LESTA PROV‘ DE N. P. S.
AVGH™,
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Concuerdan con esta dedicatoria las ins-
cripciones que llevan al pie todos los lienzos;
pues indican los nombres de los Keligiosos y
devolos de la ]€c’/zg707z que dieron las limosnas,
ademads de las escenas o pasajes de la vida de
San Agustin que representan; figurando entre
{os nombres de los donantes lo mas granado
de la sociedad de entonces: los Oidores de
esta Real Audiencia, el Obispe Montenegro,
los Comisarios del Santo Oficio, algunos Ca-
nonigos de esta Santa Iglesia Catedral, Jue-
ces, C. apitanes, &., & Hé aqui una muestra
de estas inscripciones:  “ESTE LIENCO
DIO EL S°®* D¥ LVIS JOSEPH MELLO
DE LA FVENTE, DEL C? DE SV MAGP,
OIDOR DE ESTA R AVD* DE Q' EN
0. N. P. 5. AVGY SIL\IDO DE 21 ANOS

'DE EDAD, LE LLAMO EL SENADO
ROMANO P. Q. LEIESSE CATHEDRA
DE RETHORICA...... (aqui esta borrado)
CON ADMIRYN DE AQUEL IMPERIO™ .

Resulta, pues, muy claro y evidente que
cuando Miguel de Santiago pintd los trece o
mas lienzos de este Convento, el P. Basilio de
Ribera, que se los mandé pintar, debié comu-
nicar su propdsito a esos devotos de la Reli-
gion que contribuyeron con sus limosnas para
la pintura. ¢Coémo conciliar ahora la supuesta
consigna decl silencio con la denuncia (llamé-
mosla asf) de que el delincuente iba a pintar
unos cuadros y la correspondiente peticion de
la limosna para ellos? Porque, atn descar-
tando la idea de esa consigna, acudir con
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aquel plopo‘;lto a los Oidores de la Real Au-
diencia y Jueces encargados de aplicar la ley
al criminal, habria .slgmf]mdo no so6lo una de--
nuncia sino también una burla y un 1nsulto.
Ante una critica serena e imparcial, no puede
sostenerse hoy la coexistencia de ambos he-
chos: el que Miguel de Santiago hubiera pin-
tado estos lienzos a consecuencia de un cri-
men, cometido en la persona de un Oidor, y
el que los Oidores y Jueces contribuyeran con
sus recursos pecuniarios y a sabiendas a la
obra del pintor; siendo forzoso, por lo mismo,
que uno de los dos resulte falso.  Pero el ul-
timo de cstos hechos estd visible y palpable
para todo el que quiera examinarlo,  ILuego
es preciso desechar como falsa la historieta de
haber pintado estos cuadios a ocultas y a con-
secuencia de un delitos
Todavia queda por desvanecer un peque-
fio reparo, que podria oponernos algan fervo-
roso partidario de la leyenda, y esla conjetura
de que el P. Basilio de Ribera hubiese solici-
tado la limosna sin avisar el nombre de San-
tiago como ejecutor de la obra. Para aquila-
tar el valor dc esta conjetura, observemos que
los demés lienzos de la coleccion (otros veinti-
cinco o treinta) fueron pintados al mismo tiem-
po que log de Santiago, por discipulos de éste
y bajo su direccidn, segan lo reconocen, por
algunas pinceladas maestras, los entendidos
en el arte de Apeles y de Rafael.  Por tanto,
hubiera sido imposible que el Presidente y los
Oidores de la Real Audiencia ignoraran el pa-
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radero de Miguel de Santiago; y, suponiendo
que respetaran la inmunidad del asilo, de se-
‘guro, no habrfan tolerado la consiguiente bur-
la del Provincial de San Agustin,

Ni parecerd tan extrafia nuestra conclu-
s10n, sobre la falsedad de estas anécdotas, a
quien considere que escritores tan scrios y cir-
cunspectos como los Sedlores [uan Ledn Me-
ra, Pedro Fermin Cevallos y Pablo Herrera
las califican de  fabwlosas ¢ fnwverosimiles; no
vacilando el altimo en decir sobre 1a del Cris-
Lo de ln agonia:. <esta anéedota fue inventada
o Imitada de la que se refiere de otro célebre
pintor». (1)

También las otras parecen Imitaciones,
pudicndo - verse dos originales en el articulo
sobre Van Dyck, de la [)/oumz/ﬁ/zze Universe-
le, de Michaud. En efecto, alli sclee que,
jugando c¢n cierta ocasion los discipulos de
Rubens, durante la ausencia del maestro, uno
de éllos—-Diepenbeke-—cayé sobre un cuadro,
todavia fresco, y borré el brazo de una Mag-
dalena y la 'mejilla y la barba de una Virgen;
Van Dyck fue el designado para reparar el
desperfecto; v, temlendo la colera del maestro,
se esmerd todo lo posible para que no se no-
tara desigualdad alguna.  Cuando Rubeus, al
dia siguiente, notd en su lienzo el trabajo de
una mano extrafia, y supo que era obra de
Van Dyck, entré en celos, y se dice que lo

(r) LA ILUSTRACION ECUATORIANA,

Afio 1, pay. yo.
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despidio de su estudio, aconsejandole un viaje
a ltalia y el trueque del género histérico por
el retrato. ¢ Quién no ve en ésto un modelo
de la anécdota -de Santiago sobre el retrato
del Qidor, ensuciado por el cerdo, corregido
por (rorivar y expulsado éste del taller?--I)i-
cese, ademds, que los Canédnigos de Com‘t[z\)
le encargaron una imagen de Cristo Crucificas
do para ¢l altar mayor d(‘ su Colegiata, Hizo-
la el artista; pero, al entregar la obm, el Ca-
pitulo la calificé de detestable, diciendo que
Van Dick era un miscrable embadurnador. Sin
‘embargo, el pintor hizo colocar el lienzo en el
altar; pero le costd bastante trabajo conseguir
que le pagavan el precio estipulado.  El lienzo
causd admivaciom a los entendidos y atrajo a
Courtray muchos curiosos de varias ciudades

. de Ilandes, quienes calificaron ese cuadro co-

Zmo obra maestra de Van Dyck, juicio que ha
ratificado la posteridad. IEn vista de esta es-
timacién general, los Candnigos cambiaron de
parecer, y éncargaron otras varias obras al
pintor; pero éste se vengo del injusto agravio,
rechusdndolas. Tampoco es ningtn despropd-
sito hallar reminiscencias de esta anécdota en
la que refiere el Sefior Mera acerca de una
imagen de San Pedro, encargada a Santiago
por un magnate; quien, desdefiando la obra
del artista  quileiio, merecié que éste hiciera
trizas el cuadro y arrojara a los pies del mag-.
nate cl dinero recibido por la obra.
Queriendo D. Juan Leotn Mera explicar

el motivo y origen de estas fabulosas y apenas
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werosimiles anéedotas, escriber  «Cuando tin
hombre ha logrado colocarse por sus méritos
a cierta altura sobre los demads, especialmente
si es en pueblos cortos o que apenas comien-
zan a despertarse a ta luz e influencia de la
civilizacion, todas las miradas se vuelven hacia
él, todos los dedos le sefialan, y la voz popu-
lar, al aclamarle como un -genio, propala
cuanto se dice de ¢l, abultindolo todo, e in-
venta anécdotas que tienden siempre a hacer
mdas original y relevante su cardcter,  Esto
ha sucedido con Miguel de Santiago: fue tal
vez altivo e iracundo; fue por extremo ardoro-
so y violento; mas sus actos, - hijos de tales
defectos y cometidos en defensa de su orgullo
de artista, han sido exagerados en unas cuan-
tas leyendas vulgares, eclipsindose con éllas
las virtudes que poseyd como cindadano y
amigo y, sobre todo, como cristiano». (r)

Aunque esta explicacion cs naturalisima y
no necesita de confirmaciéon alguna, queremos
corroborarla, poniendo de relieve las modifi=
caciones que Gltimamente se han introducido
en una de las historietas del mismo artista.
] Sr. Mera escribio su articulo MIGURL
DE SANTIAGO en 1861, y en él refiere la
anécdota sobre el Cristo de la Agonia en es-
tos términos: <«Quiere hacer una obra maes-
tra y pide el modelo a la naturaleza: desnuda
a uno de sus discipulos y le ata a una cruz,

(1) REVISTA ECUATORIANA, Tom. IV,
1892, pdg. 9.
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para unos cortos momentos, para un instante,
El artista se embebe en su trabajo, se enar-
dece, y su pincel da rasgos maravillosos en la
tela, haciendo resaltar en élla la terrible lucha
de la vida divina con la muerte. Pasan no ya
momentos sino horas, pesadas y lentas para
el infeliz crucificado, veloces en demasia para
el macstro. [ discipulo se cansa, palidece,
comicnza a desfallecer; Miguel de Santiago le
mira con creciente interés, estudia, pinta. La
victima siente angustias mortales, clama, se
agita, se retuerce; jtanto mejor para Santiagol
hé ahi el modelo; ciego de pasion artistica,
msensible al cruel padecer del discipulo, tras-
ladac con rigurosa exactitud al lienzo los pro- -
gresos v las sombrias huellas de 1a muerte. Al
fin vuclve en si, conoce que ha cometido un
crimen, se espanta, tira paleta y pinceles, de-
sata a la victima, quiere devolverle la vida. . .

iEn vano! Kl homicidio estaba consu-
mado, y tres del entusiasmo del artista se mo-
via fria e¢ inexarable la awmenazante cuchilla
de la ley.—Pero Miguel de Santiago debia ser
salvado por su propio genio: salié a luz el
Cristo de lo agonia; conmovid a cuantos le
vieron, entusiasmo, arrancéd ldgrimas, alcan-
zando al fin a desarmar el brazo de la justicia,
presto a descargar sobre el delincuente.  No
era posible matar en Miguel de Santiago el
arte que habfa hecho un prodigio.—El Cristo,
segin es lengua, fue llevado a Espafia donde
debié causar admiracién, como admiraron
otras obras de nuestro artistay,
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in lo substancial,  coincide csta relacidn
con la de D. Pablo Herrera.

Pero D. Ricardo Palma, que andaba a
caza de tradicioncs para sus cronicas. de los
Virreyes del Perd, vid el articulo del S, Me-
ra, se enamord de la leyenda y, fantascando
sobre élla, escribic en 1867 su tradicion 1:1.
CRISTO DE LA AGONIA, presentando la
andedota en la siguiente forma:

«Cuando Miguel de Santiago volvio a as-
pirar ¢l aire de la ciudad natal, su espivitu era
yva presa del ascetismo de su siglo.  Unaidea
abrasaba su cerebro.  Trasladar al licnzo la
suprema agonia de Cristo, _

«Muchas veces se puso a la obra: pero
descontento de la ejecucion arrojaba la paleta
y rompia el lienzo.  Mas no por ésto desma-
vaba en su idea. :

- «La fiebre de la inspiracion le devoraba;
y, sin embargo, su pincel era rebelde para obe-
decer a tan poderosa inteligencia y a tan de-
cidida voluntad. Pero ¢l genio encuentra el
medio de salir triunfador,

«Iintre los discipulos que frecuentaban cl
taller, hallibasc un joven de bellisima figura.
Mmuel creyd ver enél el modelo que necesi-
a]n para llevar a cumphda realizacion su
pensamiento.

- «Ilizolo desnudar, colocOlo cn una cruz
de madera. La actitud nada tenfa de agras
dable ni de cémoda.  Sin embargo, en el ros-
tro del joven se dibujaba una ligera sonris
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«Pero el artista no buscaba la expresion
de la complacencia o del indiferentismo, sino
la de la angustia-y el dolor.

—d Sufres ?-—Preguntaba con frecuencia
a su discipulo.

—-No, macstro.—Contestaba ¢l joven,
sonriendo tranquilamente. '

«De repente Miguel de Santiago, con los
ojos [uera de sus orbitas, erizado el cabello y
lanzando una horrible lmprecacién, atravesd
con una lanza el costado del mancebo.

«Iiste arrojo un gemido y empezaron a
reflejarse en su rostro las convulsiones de la
agonia, :

«Y Miguel de Santiago, cen el delirio de
[ inspiracion, con la locura fandtica del arte,
copiaba In mortal congoja; y su pincel, rdapido
como el pensamiento, volaba por el terso
lienzo. ' _

«LEl moribundo se agitaba, clamaba y re-
torcia en la'cruz; y Santiago, al copiar cada
una de sus convulsiones, exclamaba con cre-
clente entusiasmos

«—iBien! [Bien, macstro Miguell {Bien,
muy bien, maestro Miguel!

«Por fin, desata a la victima; véla ensan-
grentada y exdnime; pdsase la mano por la
frente, como para evocar sus recuerdos, y co-
. mo quien despierta de un suefio fatigoso, mi-
“de toda la enormidad de su crimen v, espan-
tado de st mismo, arroja la paleta v los pin-
celes y huye precipitadamente del taller.

«jLil arte lo habia arrastrado al crimen!
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«Pero su Cristo de la Aeonia cstaba ter-
minado. :

«Lste fue el ultimo cuadro de Miguel de
Santiago.  Su sobresaliente mérito sirvid de-
defensa al artista, quien después de largo jui-
clo obtuvo sentencia absolutoria.- _

<Ll cuadro fue Hevado a Espafia. ¢ Exis-
te adn, o se habrd perdido por la notable in-
curta peninsular? Lo ignoramos»., (1)

Como sc ve, hay notable diferencia entre
la version de Palma v la de Mera: en la de
éste, muere el discipulo en la cruz por la pro-
longacién de una postura violenta y penosag
en la de aquél, el maestro mata al discipulo
de una lanzada. Y notese que Palma se ins-
pir( exclusivamente cn el articulo-de Mera, lo
tuvo delante mientras escribfa, y lo siguid tan
de cerca que en algunos puntos resulta co
piado. :
Y, no obstante afirmar . Pablo Herrera
que toda la leyenda es pura invencion o imi-
tacion, ta tradicidon peruvana sebre «cl Cristo
de la Agonfa» es hoy para la generalidad de
los ecuatorianos un hecho histérico de riguro-
sa exactitud.  Si toda la leyenda es pura fa-
bula, no debe existir el cunadro a que -élla se
refiere; y, sin embargo, ¢l diario quitefio La
Ley (en 24 de Junio de 1904) dijo que el lien-
zo cstaba en Madrid; un amigo nuestro nos

(1) TRADICIONES PERUANAS, por Ricar-
do Palima; Tom. 1, pags. 35-41; Rdicién de Barcelo-
na. 1803.
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asegurd muy formal que dicho lienzo estaba
en la Basflica de Santa Cruz de Jerusalén, en
Roma; otro lo vi6é ¢n un museo de Valladolid
(Espafia); £/ Tiempo, de Quito, tenfa por
cierto que no habia salido de’a Capital de la
KRepuiblica y que solo lo habian trasladado de
la Administracion de Correos a la Capilla del
Flospicio, en 1896; y, por fin, con frecuencia
vienen amantes del arte buscindolo en este
Convento de San Agustin, y creen hallarlo en
cualquiera imagen del Cructhicado.  Posible
€S, No obqhmte, que exista ¢ haya existido al-

yan cuadro muy notable de Miguel de Santia-
@0, que represente la muerte del Sal vador; y
que diera margen a la levenda sobre el Crisée
de la Aeonia, por el mérito relevante de la
pintura; pero ésto no cs un hecho compro-
hado ’

Don Camile Destruge, siguiendo el ejem-
plo de Palma, ha dado un paso més para
~completar Ja tradicions y ha escrito que el cos-
tado del discipulo, traspasado por la lanza de
Miguel de Santiago, fue el izquierdo. (1)
Puestos en el caminoe de las invenciones, . de-
bian Hegar forzosamente a este punto. dN‘G
hacia de Cristo ese infeliz discipulo? Pues,
para que representara mejor su papel, habia
que atravesarle con una lanza el corazdn,

(1) ALBUM BIOGRATFICO BECUATORIA-
NO, por Calmlo Bestruge; Tom. 1, pag. 183; Guaya-
duid, 1903, -
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Pero el Sr. Destruge no signe a Palma,
n a nadie, al afirmar que: Miguel de Santiago
«a consecuencia de este crimen de la locura
artistica se conservd encerrado en el Conven-
to de San Agustin; v tue entonces caandn pin-
td los cuadros de que hemos hablado.»

Se ve, por tanto, que no hay nada seguro
y estable respecto de estas leyendas, las cua-
les van modificindose con el transcurso del
tiempo, a gusto y capricho de los escritores,
v desfigurando también cada dia mds y mas
la personalidad del artista.  Por ésto, muchos
ven hoy en Miguel de Santiago, mds que a un
buen pintor, a un hombre de cardcter agrio,
iracundo, pendenciero y que tiene lances de
honor a la vuelta de cada esquina, loco, cri-
minal perseguido por la justicia, &. &.

Il artista quiteiio -debid de pertenecer a
una familia humilde; y esto parece indicar el
calificativo de wrestizo que le dan 1. Jorge
Juan y D. Antonio de Ulloa, Mr. Richer y el
Gacetero americano. (1) No perteneciendo a
(1) Es decir, cuatro aulores que se re-
piten, copiando a otro escritor: porgue, rvespecto de
Miguel-de Santiago, todo se repite a modo de tradi-
cidn, hasta los elogios. Véase una prueba de éllo,
en los cratro testimonios siguientes.  <«Entre los an-
tiguos se llevéd las aclamaciones en la pintura un
Miguel de Santiago, cuyas obras fueron vistas con
admiracién en Roma», (VELASCO.—#/istoria del
Reino de Quito; Tom. 3° pag. 59, Quito, 1842). <«En
la primera (pintura) fue célebre un mestizo nombrado
Miguel de Santiago, y de él se conservan con grande
estimacién algunas obras, v otras de su mano pasa-
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Ja nobleza, ni distinguiéndose por sus rique-
zas, hechos de armas, u otros parecidos, no
hubiera pasado su nombre a la posteridad a
no ser por su aventajado ingenio y excelentes
cualidades de artista.  Por lo mismo, su glo-
ria estriba en los lienzos que nos ha legado; y-
en éstos se compendia toda su historia: nada
se sabe acerca de ¢, que no diga relacion con
sus cuadros, ignorandose hasta el atio de su
nacimiento y el de su muerte.  De Migucl de
Santiago, mejor que de otro alguno, puede
decirse que ef awlor es conocido pov sus obras.

[T

é Podremos  deciv coun toda  seguridad
cudntas vy cudles sean estas obras de Miguel
de Santingo?

En el cuadro—dedicatoria, varias veces
citado, y que es un documento auténtico y el

ron hasta Roma, donde también Ia merecieron>.
(Relacion historica del Viaje a la Amdrica M eridiondl,
por D. Jorge Juan y D. Antonio de Ulloa, Part. 1%
n? 650). —<On a vu un métis peintre, dont les. ta-
bleaux ont acquis de I’ estimation en Europe, - méme
Roma». (4r. Ricker, citado por D. Pablo Herrera).
-—<«UUn mestizzo chiamato Michele di San Giacomo si
acquistd gran riputazione nella pittura: si conservano
ancora diverse delle sue opere, che sono in grandissi-
ma stima; ed alcune ne furono portate a Roma, dove
incontrarono I’ applauso universale degl’ intendenti.»
(/7 Gazzeticre americano, citado por Herrera.)
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fundamento mas solido y mdis seguro para
todo lo relativo al artista, se dice que este
lienzo con otros doce o mds son las obras de
este pintor.  Desde luego se advierte que el
docunento se refiere a la coleccion de cuadros
con escenas de la vida de San Agustin; pues
bien claro da a entender que todos ellos per-
tenecen a esta Listoria. De donde inferimos
que son trece, y 2o weds, los lienzos de dicha
coleccion pintados fntegramente por Santiago;
ésto es, el de la dedicatoria y otros doce; sin
que la expresion . €6 meds»  debainterpretarse
en el sentido de vacilacion del autor sobre el
ntmero de sus obras, en el reducido espacio
de un afio y.respecto de una coleccion que te-
nia a fa vista., dlas crefble que el pintor des-
conociera sus propios lienzos o que no acerta-
ra a contar los que le pertenccieran? O ise
dird que puso mconsideradamente la insciip-
¢cién, sin averiguar los lienzos que habia pin-
tado?; pues es de advertir que la firma, la fe-
cha, la idea general del cuadro, todo esta di-
ciéndonos que la inscripcion estd puesta por
el mismo autor. T.o logico es suponer que el
artista quiso 1‘ecomenda15(: a la posteridad,
estampando su nombre en este lienzo—al mo-
do que un escritor lo estampa en la portada
del libro—y sentando una razén sucinta, pero
exacta, de la parte que tuvo en la obra; y di-
cho se estd que no dirfa vagamente lo que po-
dia consignar con precisién,

¢ Qué significa, pues, la expresién <«con
doce v inds»?  Ya se dijo antes que en varios
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~lienzos, de otros pintores y pertenecientes a
esca coleccion, se reconocia la mano™ de Mi-
cuel de Santiago, en algunos detalles y pince-
ladas; y es preciso anadir que en algunos lien-
zos, que indudablemente no son obras del
Maestro, se advierte una dnahlidad de pincel y
un contraste de elementos, que dennncian a
las claras la doble mano del maestro y del
discipulo.  Tal sucede, por ejemplo, en el
cuadro de los Martires Africanos, en donde
no cabe comparacion entre la figura del mar-
tir en la rueda y la del verdugo .que le marti-
riza; ejecutada aquélla por un pincel muy ha-
bil, y debida ésta @ un discipulo paoco aprove-
chado.

Segtin nucstro humilde parecer, aquel
mds de la inscripeidn se refiere a-la participa-
cion que tuvo el artista en las obras de sus
discipulos, corrigiendo defectos o acabando
ficuras, en cuadros que no eran sus obras

propias.

Bien se nos alcanza que esta argumenta-
c16on no es concluyente; pero, en tanta escasez
de datos historicos, no es posible discurrir de
otra manera.

Il profesor de escultura, Sefior Gonzilez
y Jiménez, clasifico, en 1877, los cuadros de
este ‘Convento; y reconocié como obras de
Santiago, ademds del cuadro-dedicatoria y
del que unos llaman La Reela y otros Geiea-
logia de San Agustin, los diez que ahora es-
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tan colocados en la” iglesia, encima de los ar-
cos de la nave central. (1) ' ,
Ifstos diez lienzos de la iglesia represen-
tan los siguientes pasajes: 19 LPeuitencia de
San An wstin en ol desicerto.—2° Su conjeren-
cla piblica contra Fortunato, ol MaANLGUCO. -
3% Sw consagracidic episcopal. —4° Da Lo idl-
tima maio a su obra DE TRINITATE.
59 Preside la gran conferencia de Cartago,
de 159 obispos c/mmlzs/m y 286 obispos cali-
licos.—69 Cuadro Uamado vulearnenie de las
sillas.—-71° AApaiece e Toledo v Libra esta ciu-
dad v su comarca de una plaga de langostas.
—89 Las religuias del Sanlo Doclor (/c/m\\z/,(z—-

das en la wglesia de San Pedro IN COELO

(1) DEntonces se puso en el muro del claustio
bajo una ldpida con esta inscripipcidn:

EN ESTE CONVENTO MAXIMO DE SaN AGUSTIN
EXISTEN DOCE LIENZOS FINTADOS A OLEO POR
MIGUEL DIE SANTIAGO.
1.OS HAY DE GORIVAR, MORALES Y VELA

SEGUN CLASIFICACION HIECHA POR LEL .
PROFESOR DI ESCULTURA | GONZALEZ Y le]’-IL\'l'CZ
EN QUITO A 21 DE MARZO DIE (877,

MIGUEL DE SANTIAGO
MURIG EN 1673
ESTA ENTERRADO EN LA CAPILLA DEL SAGRARIO
AL PIE DEL ALTAR DE SAN MIGUEL,

Pero esta inscripeidun es indtil e inexacta.  Indtil,
porgue no se indican las obras-de cada pintor, y na-
~die puede reconocertas por lo que alli se consigna:
algunos lienzos que se decian de Gorivar, hemos des-
cubierto poco hd que son de Bernardo Rodriguez. Y
es inexacta, en lo relativo a la muerte y sepultura del
pintor; y hace ailos que fue rectificada por Don Pablo
Herrera. DPor tanto, debe desaparecer la inscripcidn.
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AUREOQ, de Pavia.—9oP Aparicion de Cristo
Nuestro Seinor y éxtasis de San Agustin. (1)
—-10° AMilagro del peso de las ceras.

No coincide en todo . esta clasificacion de
Gonzélez y Jiménez con las indicaciones de
[Herrera; pues este ltimo, después de hablar
del cuadvo de La Reele, escribia:  «l.os de-
mas cuadros que representan varios pasajes
de la vida de San Agustin, los concluyd Mi-
cuel de Santiago algtin tiempo después,  Los
mas notables son ¢l Lawatorio, ¢l Peso de las
ceras, la Cena, el Corazion de San Agustin,
el Misterio de la Santisima 1rinidad, el
Sawlo Doctor en éxtasts, el mismo penilente.>

(2)

Sin embargo, respecto. de algunos. cua-
dros, esta diferencia es puramente nominal.
Ast, el Misterio de la Sawnlistina  Trovdad v
el Santo Doclor en éaiasts deben de ser los
designados antes con los ntimeros 4 v 9, res-
pectivamente.  Asimismo /o Cena debe de
ser el Cuadro de las sillas, que representa el
siguiente pasaje.  Con el objeto de evitar to-
da’ murmuracién, San Agustin habia hecho
escribir en el comedor estos versos:

(1) En este lienzo se ha descubierto, en estos
dias, la firma de Santiago, con sus iniciales M d S.,
y se espera descubrirla también en otros.

(2) «Las bellas artes en el Ecuador». Véase
la REVISTA CIENTIFICA Y LITERARIA, Ton.
I, Cuenca, 1890, pig. 193. La parte de este estudio,
relativa a Miguel de Santiago, estd reproducida en
LA TLUSTRACION ECUATORIANA, nfimero 6.
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Quisquis amal dictes absenlitn rodere vilamn
Hane niensam indignain inovertt esse sibi;’

que alguien ha traducido asi:

Ninguno del ansente aquf murmure;
Antes, quien piense en étlo desmandarse
Procure de la mesa levantarse.

_ Iin cierta ocasion, comian con el Santo
Doctor dos obispos, sas amigos; y, como sc
olvidaran de aquella (Ldveltcncm y comenza-
ran a hablar mal del préjimo, San /\nustm les
d]JO que, o debian borrarse aquellos versos o
1 se levantaria de la mesa, caso de no cesar
]:J murmuracion.  Asi lo refiere San.Posidio,
bidgrafo del Santo Obispo de Hipona, y tes-
tigo presencial de aquella escena.
Es, pues, muy fdacil explicar por qué lla-
mO cuadro de-la Cena (1) al de las sillas.

- Tanto el Sefior Mera, como ¢l Doctor
Herrera, cuentan el Lawvatorio o Nacimiernlo
de S. Agustin entre las producciones del fun—
dador de la escuela quiteria; pero este lienzo,

(1) Hubo en este Convento de San Agustin un
cuadro de grandes dimensiones que, en verdad, repre-
sentaba la «Cena», v era-—seglin parecc—una copia
de escaso mérito del de Leonardo de Vinci. Segin
testimonio del Padre Concetti y del Tlmo. Sefior Gon-
zdlez Sudrez, este lienzo quedd enterrado en el Lerre-
moto de 1859, v se encontraron algunos restos de él,
al remover los cscombros, en 1870. De ningin modo
pudo referirse a éI. Don Pablo Ierrera, en 1890,
cuando ya .no existia el lienzo, ni se lo habia tenido
nunca por obra de Santiago.
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que no figura entre los clasificados por Gon-

zhlez Jlmenez no es a nuestro juicio integra-
mente de Santiago; pues creemos notar en él
esa dualidad de elementos que advertimos en
otros de la coleccidén: hay algo.que nos parece
indigno del Maestro.  Ademds, a los dos si-
glos y medio, ha venido a aparecer y hacerse
algo visible la figura de otro nino, que fue bo- -
rrada y corregida, o porque estorbaba, o tal
vez porque se le habian dado tamafno y fac-
ciones impropias de un recién nacido; lo cual
desdice de quien '‘no trazaba previamente sus
figuras, sino que las iba forjando a medida
que extendia los colores.en la tela”

T.o propio decimos de ¢/ Corazén de San
Agustin. Lo juzgamos indigno de Santiago,
por la ignorancia que revela el autor del lien-
zo acerca de las reglas de perspectiva: hay un -
Cruzqmiento de lineas y plano% paralelos antes
del punto de vista, que es Imploplo aun de un
medl o pintor,

No sabemos por qué uno incluyo el Sr.
Gonzdlez y [iménez en su clasificacion el de
la Muerte de San  slgustin, que tantos y tan
justos elogios ha merecido.  De él se dijo, no
ha mucho, en un periddico de esta capital,
que ‘‘es una maravillade arte, acaso la mejor
de aquel celebérrimo pintor quitefio, a juicio’
de los entendidos en las cuestiones picléricas.
La manera franca y varonil de las figuras, su
expresion de realidad asombrosa, el admirable
colorido, semejante al de Ribera, y ese cie- -
Jo.... joh! ese pedazo de cielo! que es la
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desesperacion de cuantos devotos del arte van
a contemplarlo: todo, todo de aquel lienzo nos
parece digno de su genio y de su gloria.” (1)
Debe, pues, considerdrselo como el duodécimo
cuadro de la coleccion o Vida de San Agustin.

Cudl sea o haya sido el décimo tercio no
es posible decirlo hoy: pues no conocemos, ni
tenemos noticia de otro lienzo atribuido a Mi-
guel de Santiago.  Tal vez fuera alguno de
los completamente borrados por la accion des-
tructora del tiempo; y que se los retird por no
distinguirse ya figura alguna.

Y es claro que nos referimos a la colec-
cion de pasajes de la vida del Santo Patriarca;
porque es bien conocido el cuadro Jlamado de
la Grada, la Regla o Genealogia de S. Agaus-
tin, que también esta en la iglesia, y repre-
senta al Santo Fundador dando su sapientisi-
ma Regla a las diferentes Ordenes Religiosas
y Militares que la han abrazado.  Acerca de
él escribia el Sr. Mera: “‘Sino la armonia y
belleza del conjunto, hay que admiraren esta
obra el primor de cada una de las figuras que
la componen; y, sobre todo, la variedad gran-
disima de éllas que prueba la fecundidad de
la imaginacion del pintor...... Se nota desde
luego en él, a primera vista, una desagradable
uniformidad, que no pudo remediar el ingenio
del artista, porque el argumento es de suyo
incapaz de prestarse a ninguna belleza de
composicién.  iCoémo habria sido posible su-

(1) EL COMERCIO. 15 de Enero de 190Q.
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jetarse a las reglas del buen gusto para juntar
en grupo armonioso mas de doscientos disci-
pulos del Santo Prelado, que figuraron en
distintas jerarquias, bajo diverso clima y con
variadisimo lustre?” Y, sin embargo, cs pre-
ciso convenir en que no faltan la armonfa ni el
buen gusto en la agrupuacion de tantas figuras,
en ninguna de las dos secciones del cuadro.
Porque éste representa, cn medio, al Santo
IFundador mostrando aquellas palabras, del
principio de su Reglas  Awnde onvida, Jratres
clarissimd, dilrgatur Dens; al pie del Santo, y
en admirable variedad de figuras, trajes, acti-
tudes y ademanes, estdn los representantes
de las diversas Ordenes Religiosas y Militares
que signen aquella Regla, agrupados en forma
que nada tiene de mondtona; vy, encima  del
Patriarca, se ven, en la Gloria, los innumera-
bles Santos y Santas que cumplieron aquella
Regla, agrupados en coros de virgenes, mar-
tires, pontifices y confesores. No falta, pues,
la armonia; porque, en medio de tanta varie-
dad, existe el punto de union, en el Santo
Doctor y su RRegla, que enlaza las secciones
del cuadro, que pudiéramos llamar terrena y
celestial; uniendo asi todos los elementos, es
decir, los individuos que abrazaron la Regla y
Jos que la complieron. Parécenos que don
Juan Leén Mera no cxamind la obra de San-
tiago desde su verdadero punto de vista: sélo
asi pudo encontrar uniformidad desagradabdle
en la agrupacion de figuras; y falta de armo-
nia, en el conjunto,
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-~ lgnoramos cudndo pintara Miguel de
Santiago este lienzo de Za Regla. Don Pa-
blo Herrera afirma que “‘fue pintado de orden
del Provincial I'ry Pedro de San Nicolds; pero
no fue concluido sino en tiempo de Fr, Basilio
de Ribera” Mas esta noticia no es exacta;
porque el Padre Pedro de San. Nicolds no fue
Provincial antes del Padre Basilio de Ribera,
ni nunea, que sepanosi fue Definidor durante
el cuatrienio de 1653 a 1657 (es decir durante
el Provincialato  de dicho Padie Basilio de
Ribera) y Prior de este Convento de Quito
cuando se pintaron las escenas de la vida de
San Agusting y, comeo tal Prior, di6éla limosna
para uno de estos Jienzos; pero no consta que
mandara pintar el de La Regla, (1)

Ly

Qusiéraimos no tener que escribir este-
parrafo, que algunos encontrarin depresivo

(1) Atgunos afios despuds, escribid el P. Tgla-
sias lo que sigie: “'Al pie del grandioso cuadro de la
Regla, llamado vulgarmente &¢ e Grada o (enealos
giu e S. Agustin, hav dos escuditos, con estas ins:
cripciones’, ahora cubiertas por el marco: *“MANDO6 i1a-
CER ESTE LIENCO-EL R. P. Dir. Fr. Pepro br S.
NicorLAs SIENDO VICaRIo PRIOR.DE ksPa Caza BN 16
pE Marco DEL aR0. .. .(estd cafida la pintura; debe
leerse 1656, por haber sido nombrado Vicario Prior
el P. de'S. Nicolds en Septiembre de 1655 )——AcaBosE
DE PINTAR ESTE LIkNCO sieNbo Prail. #1 M, R. P.
M9 Fr. BasiLio nkE RIBERA AR0 DL SENOR DE 1658

V., Roletin Fclesidstico, to 23, PAg 442, not 9
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para el pintor quitefio; mas el amor a la justi-
cia, que nos ha guiado hasta aqui y nos ha
obligado a decir lealmente nuestra opinién en
todo, nos ha de acompadar hasta el fin de
este humilde estudio para sefialar la verdad
donde quiera que la reconozcamos.

Al proponernos escribir sobre el artista,
tenfamos respecto de él el mismo elevado con-
cepto que todos; considerdndolo no sélo buen
pintor, sino también pintor original, dotado de
ese quid divinuim, que es la fuerza creadora
del genio; porque asi nos lo habia presentado
la tradicion.  Pero una revista ilustrada de
Iispaiia ha ido exhibiendo los mas de los di-
bujos que Sautiago tuvo a la visia al pintar
estos lienzos que le dievon tan justa fama; re-
“veldandonos, de este modo, la {alta de origina-.
lidad del artista.  Porque EL. BULN CON-
SEJO, semanario religioso de los Padres
Agustinos del Escorial, que engalana sus co-
lumnas con copias de las. mejores obras artis-
ticas de Rafael, Murillo, Veldzquez, ete, etc,,
viene publicande, desde su fundacion, y en las
festividades clasicas de la Orden, una serie de
grabados de un célebre artista flamenco del
siglo XVII, que representan las principales
escenas de la vida de San Agustin; grabados
que vemos reproducidos con gran fidehidad en
los lienzos de Miguel de Santiago y de los de-
mas pintores, que embellecieron Ta galerfa de
este Convento, en 1656, s

Schelte de Bolswert es el grabadsor a
quien nos referimos, Nacido en la Frisia
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(Paises Bajos), en 1586, pasé la mayor parte
de su vida en Amberes, donde murid en 1636,
(1) Alli tuvo de maestro.a Paul Pontius; vy,
por medio de éste, trabd amistad con el céle-
bre Rubens, quien lo empled en grabar algu-
nas de sus obras y lo dirigié en cste tmb(uo,
de donde resulté gue’se (hsf]HO’llCFl v. sobre-
saliese en reproducir con el buril el tono, gusto
y colorido de aquel gran maestro de la escuela
flamenca.  Lntre los cuadros de Rubens, gra-
bados por Bolswert, merecen cspecial mencion
la Vivgen v el papagave, la I irgen cnla fucn-
le, lae Anunciacion, la Adoracion de los Wagos
v, sobre todo,/lu Caza de Leones.  Reprodujo, .
ademds, varios retratos y el famoso Criséo de
le Cane (o Cevonacion de espinas), de Van
Dyck; como también Zo Asuncién de la F7ir-
gen, la Serpiente de browce, y Mevcurvio vy Ar-
cos, de Jordaens,  Se conocen, por o menos,
doscmntas dieciocho obras de este autor (con-
siderado como un maestro de grabado al bu-
nl v al agua fuerte); y, entre éllas, una colec-
cion de 23 figuras biblicas y otra coleccton de
28 estampas sobre diferentes asuntos de la
vida de San Agustin. (2)

(1)  Algunos fijan su muerte en 1659. Véase el
“Nouveau Larousse illustré”, (Tom. 11, pdg. 149).
(2) No debe confundnsele con Boecio Adan
Bolswert (su hermano mayor), grabador también y
muy notable, aunque no llegase a la talla de Schelte,
Véase el «Nouveau l.arousse® ya citado; Mich'md
“Biographie Universelle, Ancienne et Modeme
(2me. edition, tom. IV, Parfs, 1880, pag. 647); " ch
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De estos veintiocho grabados, los veinti-
trés estan reproducidos en la “‘*Vie de Saint
Aungnstin par le P, Antonin Tonna—Barthet,
0.'S. A. illustrée de 29 gravures (1), Sccieté
“de Saint Augustin, Desdce De Brouwer et
Cie., 1898": vy parece ser que EL BUEN CON-
SEJO copié los erabados, de.que hemos hecho
mencion, de esta obra de nuestro querido
hermano e ilustrado prolesor del I\ea] Colegio
del Kscorial.

Bicn que se ignore cuando y  co6mo viniera
acd esta coleccion de Bolswert, es indudable
que Miguel de Santiago y los demds artistas
que, ¢n 1656, pintaron la vida de San Agustin
para cstos claustros, tuvieron a la vista dlCh'l-
coleccion del grabador flamenco; pues la imi-
taron o copiaron, con mds o menos exactitud,
y con mayor o menor mérito, segiin el ingenio
y habilidad de cada artista. Y, sin temor de
equivocacion, puede afirmarse que entonces
se pintd al dleo, en este Convento, la coleccién
integra de estos veintiocho grabados; porque,

tionnaire des DiCliOl]lh’Lilﬁ,“ sous la direction de Paul
(Jueun, Tom. LI, pdg. 55; ‘‘Iconografia de San Agus-
tin’’, articulo de-D. Ledén Carbonero y Sol, en “'La
Cru/” de Madrid, 188%.

(1) Los otros seis grabados son 1eptoducc10neq
de un cuadro de Guercino y un fresco de Gagliardi,
existentes en la iglesia de San Agustin de Roma; ¥y
cuatro frescos de Beunozzo Gozzoli (siglo XIV) del
Convento de Agustinos de Siena. Del fresco de Ga--

gliardi tenemos en este Convento una copia de.gran .

tamaifio, obra de D. Luis Cadenay con su doble/fitrma;
esto es, con su nombre y apellido y con su rétri
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aan sin haber visto los cinco o reproducidos
en la obra del R. P. Tonmma-IBarthet, es facil
reconocer algunos de éllos en el estilo, en {i-
guras repetidas y en otros detalles, de mas o
menos importancia, que se advierten en estos
lienzos. ’

De los doce de Santiago, enumerados en
el padrrafo anterior, y pertenecientes a esta
liistoria, hay dos cuyos dibujos no parecen de
Bolswert, y que talvez sean originales del pin-
tor quitefio, y son la Lenitencia de San Agwus-
thn; y la Apariciérn de Cristo v éatasis del
Santo [Doctor. Bl cuadro-dedicatoria, de
Santiago, no e¢s una copia, pero si una imita-
cion del frontispicio de la coleccion flamenca;
pues, dominando en uno y otro la misma l(.lﬁu
general, se ha modificado en la obra quitefia
la figura y la posicion de los Angeles, se ha
sustituido el retrato de San Agustin por la de-
dicatoria y se ha cambiado I inscripeidon del
pie. Los nwueve cuadros restantes de Santiago
los tenemos por copias de los grabados de
Bolswert, no obstante que el de las sillas vy
del peso-de las ceras no estin entre los veinti-
trés reproducidos en la Fie de Saint Augus-
te: pero, en esta obra francesa, puede exa-
minar quien lo desee los originales de los lien-
zos quitefios titulados: Conferencia publica
contra lortunato, Consagracién [Fpiscopal,
Obra DE TRINITATE, Conferencia de
Cartago, Aparicién en Toledo, Sepulcro en
P(wm. y. Muerte de San Agustin.
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s, pues, evidente que no son originales
de §'1nt1a00 las mds de sus composiciones, ni
estriba en sdlido fundamento su fama y repu-
tacion de supereminencia pictérica o de genio
creador. (1) No se rebaja el genio a la copia
exacta, casi servil, de oblas ajenas; ni se
amolda a seguir cada uno de los trazos, lineas
y pinceladas de otro autor, siquiera sea éste
un ser privilegiado y sus obrag de un mérito
relevantisimo.

No negaremos, sin embargo, el que ten-
gan las obras del pintor quitefio; pues ni el
dibujo lo es todo en un cuadro, ni dejan de re-
velarse grandes cualidades de artista en quie-
nes reproducen obras ajenas. Y, en obsequio
de la verdad, debe reconocerse que, en oca-
siones, Santiago corrige. y mejora el dibujo
original; como sucede, a nuestro entender, en
la Muerte de San Agustin, en donde la figura
y posicion del moribundo son mds dignas y
propias, en la obra quitefia, que en la de Bols-

(1) Bl Tlustrisimo Gonzdlez Sudrez sospechd
esta falta de originalidad.  Por ésto refiriéndose a
Miguel de Santiago, no menos que a Gorivar y Sa-
maniego, escribia: “‘En cuanto a la originalidad de
los artistas quitefios del tiempo de la colonia, muchas
veces nosotros, contemplando sus cuadros, nos hemos
preguntado a nosotros mismos, hasta qué punto serian
originales esas composiciones. ¢ Tul vez lag copiaban
de alguna estampa extranjera? {Acaso de una estan-
pa o grabado extranjero tomaban solamente algunos
rasgos? Confesamos ingenuamente que, para noso-
tros, el problema es irresoluble’. (**Historia General
de la- Rep(blica del Ecuador’, tom. VII, pag. 139).

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"”



wert,  {Qué nobleza y correccion de facciones
y qué placidez y serenidad en el Santo Obis-
pol  jQué expresion tan viva de dolor y de
resignacion, a-la vez, en aquellos Rehgiosos,
que presencian-a separacion de su Padre y
el trueque de Ia tierra por el Cielo!

Otras veces, no ha sido tan feliz en la
modificacion. Asi, por ejemplo, en San Agus-
tin escribiendo el //b;_fo DE TRINITA fL la
actitud del escritor que busca en el cielo:la
inspiracion, segun cl artista lamenco, nos-pa- -
rece mucho mds. adccuada: en el licnzo del
pintotr quitedio, ¢l Santo Obispo mds parece
declamar, que escribir.  Con todo, ¢l euadro
de Santiago estd lleno de vida y animacion.

Pero no hemos de justipreciar el verda-
dero mérito de Santiago los profanos en asun-
tos artisticos y hmmldes investigadores de da-
tos historicos. Quédese ésto para los maes-
tros y jueces competentes.

%
R

Dw‘\mos antes de concluir, dos palabras
acerca del autorretrato,
- i Serd verdad que Miguel de Santiago se
retratd o si mismo. en el cuadro de las ceras,
(1) y en el personaje que se ve en primer tér-

(1) Por no ser muy conocido el asunto de este
cradro de las ceras, zgamos opovtuno copiar la ins-
cripeidn gue lleva al pie. Es como sigue: ‘Este
liento dio Duarte Rodriguez, Mercader de esta ciu-
dad, en que habiendose hecho una fiesta solemuniss® a
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mino en ‘‘figura de un arrogante caballero
con ¢l traje de la época en que se pinto el
cuadro: chambergo de anchas alas, capa es-
pafiola, calzdn corto, medias de seda y zapato
bajo.”? Asilo refiere la tradicién; y, como
retrato del célebre pintor qulteno se 1eplodu—
jo el busto de ese personaje (seglin copia de
Pinto) en Ia “Revista de la Escuela de Bellas
Artes”, en su N© 2, correspondiente al dia 15
de octubre de 1905.  Pero, hay grandes mo-
tivos para no creetlo. ,
En primer Ingar, juzgamos que el cuadro

“de las ceras es copia de un grabado de Bols--
wert, como ya lo hemos dicho; y en otra plan-
cha del artista flamenco vemos un personaje
semejante al del supuesto autorretrato, asi en
la gallarda apostura, como en la indumenta-
ria, en la forma y colocacién del” sombrero y

en otros varios dct_(ll)es, que indican ser uno
mismo el autor que dibujé ambas figuras.

Ademdas, es muy justa y atinada la obser-
vacion de nuestro llustrisimo Metropolitano,
‘Sefior Gonzdlez Sudrez; segdin Ja cual, ese
personaje en nada se parece a un criollo ame-

N. P. S, Aug® en la ciud de Mi'du, en cumplimto-
de un voto, el devolo g® puso la cera volviéndola al

peso de la tienda de donde la habla sacado, habiendo

ardido a Visperas, Maitines, Toras, Misa y pro-

cessién hallé que en los cabos que se pezaron habian

las mismas libras y peso de cera que cude. se sacaron

enteras las achas, y asombrados del milagro lo publi-

caron. Asi Angeles Libr, 5°.%
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ricano, ni siquiera a un espafiol; sino que tie-
ne tipo flamenco o alemdn, :
Agréguese también que se encuentran a
porrillo los retratos del artista quitefio, al decir
de sus devotos y admiradores. En el Conven-
to de San Francisco de esta ciudad, en un
altarcito del claustro principal, y en posicién
simétrica con un San Marcos hvwno elista, hay
asfmismo un autorretrato de Sqntrwo confor-
me a una tradicién conservada entre aquellos
Religiosos; mas, a nuestro entender, asf pue-
de representar al pintor quitefio, como al Zijo
del Zebedeo o a un peregrino de Compostela.
Stmense todos estos motivos;. y, obser-
vando el ningtn valor de las demdas tradicio-
nes acerca del artista, se verd el crédito que
merece la del autorretrato.

.

* %

Quiza se califique de destructora nuestra
labor en este humilde estudio, por habernos
propuesto demostrar el escaso o ningtin fun-
damento de ciertos hechos tradicionales y
fabulosos, atribuidos al celebérrimo pintor, y
por haber probado hasta la evidencia que el
artista no fue tan original como se habia crei-
do. Pero téngase en cuenta que, destruyendo
errores, se contribuye a hacer que resplandez-
ca la verdad; que el fundador de la escuela
quitefia, conocido hasta ahora, tenfa mas de
legendario y fantdstico que de real; y que
nuestro Miguel de Santiago es mas humano y,
sobre todo, mds verdadero. ‘

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”





