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as nuevas tecnologfas de la comunicacién, TICs,

estan produciendo una revolucién que convierte

a los lectores, radioyentes y televidentes en una
clase de comunicadores que juegan un papel andlogo al
tan conocido de los periodistas. Sobre las virtualidades
de este periodismo nos habla el espafiol Koldobika
Meso Ayerdi en el articulo de portada titulado El
periodismo ciudadano, una nueva alternativa de la
profesion periodistica.

La muerte del jefe de la Iglesia Catélica, Juan Pablo II,
demostré el acierto de Chasqui de noviembre de 2002, al
calificar al carismdtico prelado como una auténtica
superestrella. Lolo Echeverria, prestigioso directivo de la
television ecuatoriana, interpreta el espectidculo medidtico
que con singular maestria mont6 el Vaticano y que fue
aprovechado magistralmente por este Papa.

La British Broadcasting Company (BBC) y la Radio y
Televisién Espafiola (RTVE), son dos empresas publicas
similares en su gestion exitosa, pero siempre bajo la mira
exigente del publico para descubrir signos de
imparcialidad o favoritismo respecto de sus gobiernos.
Jairo Lugo y Juan Varela nos ofrecen un anélisis de sus
cuestionamientos y perspectivas de futuro.

Esta edicién de Chasqui desarrolla otros dos temas
apasionantes: hasta qué punto los derechos de autor limitan
la vigencia de la libertad de expresién y como surgieron y
qué hacen los “observatorios de comunicacion”, que han
proliferado en los cinco continentes.

En este nimero de Chasqui el lector podrd encontrar
otros temas de indudable interés, como son: el impacto
de las nuevas tecnologias en las salas de redaccién; la
ola invasiva de la television rosa; la dltima seleccién de
los premios Oscar, incluyendo entre los beneficiarios a
una gria checa que resulté ser inventada por un aleman
y las competencias claves para la comunicacién
organizacional.
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Todo... por un
tio llamado
Oscar

|
Edmundo Rodriguez Castelo

1 empezar a hablar de los mds famosos pre-

mios del mundo del cine, nos parece indis-

pensable hacerlo de sus creadores: los inte-
grantes de la Academy of Motion Picture Arts and
Sciences de Hollywood, institucion fundada el 4 de
mayo de 1927, cuando 36 personas relacionadas
con la industria cinematografica decidieron darla
vida para “mejorar la calidad artistica del filme me-
dio, promoviendo un foro comun para las varias ra-
mas y oficios de la industria cinematogréfica, alen-
tando la cooperacién en la investigacion técnica y
en el progreso cultural”, como consta en su acta de
nacimiento.

En la actualidad, esta Academia de Artes y Cien-
cias Cinematograficas de Hollywood alberga a mds
de 6.000 hombres y mujeres, llamados a integrarla
tnicamente por invitacién expresa. Sus miembros es-
tdn distribuidos en 13 éreas relacionadas con la in-
dustria filmica: actores, productores, directores artis-
ticos, directores, camardgrafos, ejecutivos, editores,
compositores, productores, relacionistas, realizado-
res de cortometrajes, sonidistas y escritores.

Edmundo Rodriguez Castelo, ecuatoriano,
abogado y periodista, escribié durante muchos
. . afios critica cinematogréfica en el diario El Tiem-
Chasqui 90 - Cine - . . » .
58 po de Quito, bajo el seudénimo de “Rocastel”.
Correo-e: <rrodriguez@punto.net.ec>
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De las estatuillas doradas...

Con la finalidad de cumplir en forma cabal los
objetivos de su creacién, el primer presidente de la
Academia, Samuel B. Mayer, y la Metro-Goldwyn-
Mayer propusieron la creacién de un premio anual,
y el escenégrafo Cedric Gibbons, encargado de plas-
mar la idea, rechazé las propuestas de concesién de
placas, de medallas y diplomas, preconizando un
premio consistente en una estatuilla que representa-
se una figura de dignidad y carécter; mientras hacia
la propuesta, trazé un disefio que finalmente fue
adoptado, encargdndosele la realizacién a un escul-
tor de Los Angeles: George Stanley.

Asf naci6 uno de los premios mds populares e
importantes del mundo (y no solo del mundo del ci-
ne): un hombre desnudo posando con una espada y
de pie encima de una bobina de pelicula con cinco
pequefios agujeros, representando cada uno de ellos
a las diversas secciones iniciales de la Academia: de
actores, directores, escritores, técnicos y producto-
res. Esta estatuilla, como se la empez6 a llamar, mi-
de trece pulgadas y media y pesa cerca de nueve li-
bras, habiendo sido inicialmente moldeada en bron-
ce; pero, posteriormente, y debido a la escasez de
materiales durante la Segunda Guerra Mundial, fue
elaborada en yeso con un bafio dorado.

George Segal, Richard Burton y Elizabeth Taylor en
“:Quién le teme a Virginia Woolf?”’, (1965)
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El premio consiste
en una estatuilla
que representa una
figura de dignidad
y cardcter

Actnalmente esti hecha de una aleacién metalica
dorada, lo que permite un acabado pulido. El disefio
inicial no ha cambiado desde 1945, cuando se le reali-
z6 una modificacidn en el grosor del pedestal. A partir
de 1949, estas estatuillas doradas comenzaron a ser
marcadas con nimeros arbitrarios en el talén, lo cual
quiere decir que cada premio posee un serial.

Las estatuillas doradas vieron la luz el 16 de
mayo de 1929, en medio de un banquete realizado
en el salén Blosson del Hotel Hollywood Roose-
velt; posteriormente el escenario para la entrega
fue cambiando anualmente, hasta 1969, cuando la

Dos grandes figuras en “La Reina Africana’ (1951),
Humprey Bogart y Katherine Hepburn
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“Lo que ¢l viento se lleve” (1939), primer gran filme en
Technicolor, con Clark Gable y Vivien Leigh

premiacion se celebré por primera vez en su sede
oficial: el Dorothy Chandler Pavilion, pasando
también por el teatro Shrine Auditorium la entrega
del afio anterior, y en 2005 en el teatro Kodak,
siempre, eso si, en Los Angeles.

En la primera premiacién se dieron 15 estatui-
llas, en la segunda se redujeron a siete: mejores ac-
tor, actriz, director, director de arte, libretista, mejor
cinematografia y mejor pelicula. Desde entonces, el
nimero de estatuillas ha ido creciendo poco a poco,
hasta entregarse 25 en la edicién de 2000, y en la ul-
tima, 2005, correspondiente a los premios de 2004:
26 estatuillas, incluidas las dos Honorarias, a Roger
Mayer y a Sidney Lumet , por su contribucién al de-
sarrollo del séptimo arte.

Es importante sefialar que a estas categorias inicia-
les, en 1936 se afiadieron las de mejor actor de repar-
to y mejor actriz de reparto, que fueron para Walter
Brennan, por Come and get it! (Rivales) y Gale Son-
dergaard por Anthony adverse (El caballero adverso);

y en 1947 se cre6 la de mejor pelicula en idioma ex-
tranjero, correspondiendo la estatuilla al filme italiano
Lustra botas , del maestro Vittorio de Sica.

Nos parece interesante destacar quiénes fueron los
primeros ganadores de las estatuillas doradas de la Aca-
demia: el realizador William A. Wellman , por la Mejor
pelicula: Wings (Alas), de 1927, y Friedrich Wihel Mur-
nau, premio Ex — aquo en la misma categoria, por Sun-
rise (Amanecer), de 1927, destacandose su calidad ar-
tistica de produccion, habiendo sido también premiados
sus técnicos artisticos: Karl Struss y Charles Rosher;
Frank Borzage fue premiado como el mejor director por
Seventh heaven (Séptimo cielo), de 1927, filme que
también obtuvo los premios al mejor guién, Benjamin
Glazer, y a la mejor actriz, Janet Gaynor, cuyas actua-
ciones en Sunrise (Amanecer), y en Street Angel (Angel
de la Calle), de 1928, también le fueron reconocidas pa-
ra el premio; Lewis Milestone, por Two arabian knights
(Hermanos de armas), 1927, compartié con Forzage el
premio al mejor director; el premio al mejor actor lo re-
cibi6 Emil Jannings, por The last command (El dltimo
comando), de 1928, de Josef von Sternberg, y por The
way of all flesh (El destino de la carne), de 1927.

Cabe indicar que todas estas realizaciones son de la
época del cine silente (del popularmente llamado cine
mudo), el cual estaria por terminar precisamente en ese
afio 27, el afio de The Jazz Singer (El cantante de jazz),
de Alan Crosland, con Al Jolson, filme que trajo la
gran revolucién del cine hablado. Siendo, en la siguien-
te entrega de las estatuillas de la Academia la pelicula

Es uno de los premios
mds populares e
importantes del mundo
y no solo del mundo
del cine

Chasqui 90 - Cine

60



ganadora como la Mejor , la primera obra musical ha-
blada de la historia del cine: Broadway Melody (Melo-
dia de Broadway), de 1929, dirigida por Harry Beau-
mont, con Bessie Love, Anita Page y Charles King; un
género tan caro al cine hollywoodense y que tantas jo-
yas filmicas ha dado al mundo, y, el cual, como pode-
mos ver, ha nacido con el mismo aparecimiento de lo
sonoro en el cine; un avance técnico que harfa surgir
nuevas categorias en las estatuillas doradas (muisica,
cancion, edicioén de sonido y efectos sonoros), como al-
gunas otras que han servido para reconocer los progre-
sos técnicos en la industria (efectos visuales), cuando
no para recompensar los costes e inversiones millona-
rias que exige el arte séptimo.

... a un tio llamado Oscar

Pero, como los lectores que hasta ahora nos han se-
guido habran notado, solamente hemos hablado de pre-
mios de la Academia, o mas familiarmente de estatuillas
doradas, sin que nos hayamos referido a ese nombre en
la actualidad tan comtin, popularisimo e inconfundible,
queconsta en nuestro titular: Oscar. Algo que lo hemos
hecho considerando que este premio de la Academia no
tuvo ningin apelativo propio hasta 1931, cuando, segiin
una de las tantas leyendas del mundillo del cine, la secre-
taria-bibliotecaria Margaret Herrick, al ver la estatuilla
exclamé: Why, he reminds me of my uncle Oscar (Pier-
ce) (“Ahi va, me recuerda a mi tio Oscar). Un colum-
nista la habria escuchado, escribiendo al respecto, y en la
entrega de premios 1932-33, Walt Disney lo bautizé as{
al recibirlo, empezando desde entonces a lamarse Oscar
al Academy Award (Premio de la Academia).

En cuanto al mecanismo de seleccién y otorga-
miento ha tenido variantes, hasta quedar establecido
tal como se lo conoce hoy en dia: representantes de
los departamentos profesionales de la Academia no-
minan a cinco en cada una de las categorias a que
pertenecen (actores seleccionan actores, directores a
directores, guionistas a guionistas, etc.). Luego te-
dos los miembros de la Academia (en la actvalidad
mas de 6.000, hombres y mujeres), por votacién de-
mocrética y secreta, designan a los ganadores.

Charles Chaplin, maximo genio de la pantalla, pero rechazado
por la Academia, en “La quimera del Oro”, de 1925

Chasqui 90 - Cine
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Hitchcok el “Mago del suspenso” en una de sus breves
apariciones filmicas en “Cortina Rasgada”, otro de los
grandes olvidados por la Academia de Hollywood

Valor, importancia, criticas

Con relacién a su valor e importancia, cabria indi-
car que al principio el acto de entrega de los Oscar
era practicamente ignorado por la prensa y aun por los
mismos ganadores, ya que los premios eran conoci-
dos antes de la ceremonia; incluso los beneficiados se
hacian fotos con las estatuillas antes de recibirlas ofi-
cialmente. Mas, la gente de Hollywood, genial, entre
otras cosas, en marketing y publicidad, no podia per-
mitir que continuara esto, por lo que recurrié presta-
mente a uno de los elementos dramdticos creados por
el mismo cine y algunos de sus maestros como Alfred
Hitchcock (entre paréntesis, uno de los grandes reali-
zadores que nunca recibié un Oscar; lo mismo que
D.W. Griffith, Buster Keaton, Orson Welles, Charles
Chaplin, Stanley Kubrich, o el actor cémico Harold
Lloyd, y ahora en esta entrega el cinco veces nomi-
nado: Martin Scorsese): el suspense, la expectativa
creada por un secreto celosamente guardado y sola-
mente develado la misma noche de la premiacidn.
Con el surgimiento de la television, al suspense se

unié el espectacular montaje de una noche artistica
unica, cuajada de astros y estrellas marchando por la
alfombra roja y actuando en el escenario y en las mis-
mas butacas, llegando asi a concitar la atencién del
mundo entero, y no solo de los Estado Unidos, donde,
eso si, el afio anterior se consiguid el record de tener
43,5 millones de personas ante la pantalla, contra 41,5
millones en esta tltima entrega, la nimero 77.

Asi, la estatuilla dorada, bautizada familiar-
mente como Oscar, ha llegado a tener un gran va-
lor y una significativa importancia dentro de la in-
dustria cinematografica, pues, el lograrla conlleva
facilmente un ingreso extra de mas de cien millo-
nes de ddlares en las taquillas (y a algunas cintas
las ha hecho revivir dentro de un recorrido mori-
bundo, especialmente fuera de los Estados Uni-
dos), sirviendo, ademads, a quien lo obtenga dentro
de cualquiera de las categorias, para que pueda ne-
gociar en mejores términos su salario, sobre todo
cuando el premio esta fresquito, todavia es noticia,
pues la historia nos demuestra que sus ventajas no
son muy duraderas, ni permanecen para siempre.

Todo vale

A esto también contribuyen los medios de comu-
nicacién de todo el mundo, que atraen la atencién de
las grandes audiencias, sobre esos nombres, de hom-
bres y mujeres, de realizaciones, bendecidos al haber
arribado a una meta sofiada y deseada que se llama
Oscar. Para llegar a la cual, eso si, parece que todo
vale, como lo ha destacado el escritor Mario Puzo en
su novela The Godfather (El Padrino), inmortalizada
precisamente por el cine en la versién dirigida por
Francis Ford Coppola, en 1972, ganadora de tres Os-
car: Mejor pelicula, Mejor actor (Marlon Brando), y
Mejor guién (Coppola-Puzo); cuya segunda parte,
como algo raro en el cine, dos afios después, fue con-
siderada superior por la critica y aun por la Acade-
mia, obteniendo seis Oscar, incluido el importante al
Mejor director, el mismo Coppola, ademds de los ala
Mejor pelicula, al Mejor actor secundario (Roberto
De Niro), al Mejor guién (Coppola-Puzo), a la Mejor
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Y :
Marlon Brandon en “El Padrino”

musica (Nino Rota y Carmine Coppola), a las Mejo-
res direccidn artistica y decoracién (Dean Tavoula-
ris, Angelo Graham, George R. Nelson). Vino tam-
bién The Godfather, Part III (El Padrino III), en
1990, siendo reconocida la genialidad del director
Ford Coppola, siempre en unién del escritor Puzo,
para lograr extender la saga de una familia de la ma-
fia por tres extensos filmes con éxito, aunque el ter-
cero si ya no gané ningin Oscar. Y que fodo vale por
obtener un tio llamado Oscar, también lo ha hecho
ver el filme llamado precisamente The Oscar (El Os-
car), dirigido por Russell Rouse, en 1966, sobre la
novela homénima de Richard Sale.

La estatuilla dorada
ha llegado a tener
un gran valory
una significativa
importancia

Rod Steiger y Marlon Brandon en “Nido de Ratas”,
polémico film de Elia Kazan

Y la prensa siempre le concede al menos un titu-
lar de primera pigina, con los infaltables articulos
que contribuyen a dar a la entrega de los Oscar, un
saborcito especial, como, por ejemplo, pudimos leer
en El Comercio de Ecuador, del martes 1 de marzo,
este titular: Clint Eastwood vencio por nocaut a
Martin Scorsese, refiriéndose en términos algo de-
portivos a la dltima entrega de los premios de la
Academia, con este subtitulo; Oscar: El cineasta de
74 afios gand los premios a Mejor filme y Mejor di-
rector, mientras que al autor de Casino solo le resta
esperar un galardon honorario.

Segtn se anota posteriormente: “Asf, la Academia
consagré a Eastwood como un peso pesado en Holly-
wood, pues, con 74 afios, tiene en su haber cuatro Os-
car, dos a mejor director y dos a mejor pelicula, todos
por Unforgiven y Million dollar baby. Estrenada en
estos dias en Ecuador, sin titulo en espaiiol, la cual en
esta tltima entrega recibié también los Oscar: a la
mejor actriz principal, Hilary Swank, y al mejor ac-
tor secundario, el veterano actor negro Morgan Free-
man. Prosiguiendo el matutino capitalino: “De su la-
do, Scorsese pasa a formar parte de la lista de los ol-
vidados del Oscar, ya que en su trayectoria ha sido
nominado cinco veces al premio como mejor director
y nunca se ha podido llevar una estatuilla”.

Chasqui 90 - Cine
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La forma democridtica
de otorgamiento
es con la votacion

de 6.000 personas, st oot smador 0o G

no todas especialmente por “Millon delat baby>
criticas

La mega produccién con la que Scorsese tercié en
esta entrega 77 fue The Aviator (El aviador), la cual,
quizds en reconocimiento a sus inversiones y esfuer-
zos de superproduccién, recibi6 al menos cinco Oscar:
a la Mejor actriz secundaria, Cate Blanchett; a la Me-
jor direcci6n artistica, Dante Ferreti y Lo Schiavo; a la
Mejor cinematografia, Robert Richardson; al Mejor
vestuario, Sandy Powell; y, al Mejor montaje, Thelma
Schoonmaker. Se esperaba que su estrella, Leonardo
Di Caprio, obtuviera el Oscar al Mejor actor princi-
pal, que inesperadamente fue para el actor negro
Jamie Foxx por su papel estelar en Ray, donde
interpreta al legendario genio del soul, falle-
cido el afio anterior: Ray Charles. (;Un afio
en que dos estrellas negras ganan sendos
premios Oscar, y cuatro estaban nomina-
das! “Hollywood sigue haciendo historia”,
ha destacado Freeman).

Democratico otorgamiento

Aqui se evidencian las criticas he-
chas al Oscar, especialmente desde
el punto de vista de reconocimien-
to a lo artistico; algo que quizis
surge de la forma democrdtica de
otorgamiento, con la votacién de



6.000 personas, no todas especial-
mente criticas, muchas ya inacti-
vas, ademads sin haber visto perso-
nalmente todas las peliculas por las
cuales deben votar, influenciadas
més por la publicidad (y por publi-
cistas y relacionistas de las casas
productoras), y por lo sentimental,
antes que por las cualidades y mé-
titos artisticos puros de las cintas;
lo que se ha reflejado en la gran
cantidad de premios Oscar que han
ido a parar a los rockys, los tita-
nics, los gladiadores, o los sefiores
de los anillos, en detrimento de
otras realizaciones quiza m4s artis-
ticas, pero menos populares, co-
merciales, ni con millonarias in-
versiones retribuibles.

Algo que ha provocado un sinfin de criticas, y aun
reacciones concretas, como la del actor George C. Scott,
quien en 1970 declar6 que este premio era “sin sentido”,
como una “parada, desfile de carne”; pese a lo cual, en
ese mismo afio fue designado ganador por su actuacién
en Patton, con la consiguientes perturbacion y perpleji-
dad en la industria, pero con el deleite de la prensa y del
publico. O como la de Marlon Brando, quien, en franca
actitud politica, rechazé el segundo Oscar que se le con-
cedié en 1972 por The Godfather (El Padrino), protes-
tando “contra la situacién en que se le tiene al indio
americano’’; en ese mismo afio, eso si, fue internacional
y undnimemente aclamado por su papel en el controver-
sial filme de Bemardo Bertolucci: Last Tango in Paris
(Ultimo tango en Paris). Su primer Oscar lo obtuvo y s{
lo acept6 en 1954, por su inolvidable actuacion en el fil-
me ganador de ocho Oscar: On the waterfront (Nido de
ratas), del recientemente fallecido Elia Kazan, con quien
Brando se reuni6 en la eternidad el afio pasado, habien-
do sido recordado por la Academia en esta entrega.

Mas, pese a esto, y a lo que se pueda ver de nega-
tivo en este premio de la Academia, considerado més
como una recompensa a lo comercial, a los millones
de délares invertidos, a un sentimentalismo popular,

Los ganadores el Oscar 2005, Jamie Fxx ejor actor por “Ray” y Hilary Swank

mejor actriz por “Millon dolar baby”

antes que a lo seriamente creativo y artistico dentro del
arte séptimo convertido asf en una grande e inmensa
feria de lo comercial e industrial, no se puede dejar de
reconocer que por el tio Oscar muchos y muchas son
capaces de hacer cualquier cosa por tenerlo entre sus
brazos, reconociendo asf el significado econémico y
de gran ayuda profesional que €él, evidentemente, tiene
sobre otros premios incuestionablemente con mayor
peso artistico internacional, como pueden ser la Pal-
ma, el Leon de San Marcos, el Oso o la Concha de
Oro, de los Festivales de Cine més importantes y reco-
nocidos dentro del &mbito cinematografico internacio-
nal: Cannes, Venecia, Berlin o San Sebastidn. g

Muchos y muchas
son capaces de hacer
cualquier cosa por
tenerlo entre sus brazos
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