octubre — diciembre/87 No. 24

Exportacidon de
telenovelas brasilenas

Historia del mas nuevo rubro de exportacion
brasilefia: la telenovela. ¢Por qué se ha
impuesto en el mercado mundial?

‘Chasqui

Retérica en periodismo

Herndn Rodriguez Castelo

Sin claridad ni concision ni viveza nadie se
comunica eficazmente. La viejay
calumniada retorica es hoy tan necesaria
como antes. {Cuando nacio la retorica?
¢En qué consiste?
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Hernan Rodriguez Castelo

Retérica en periodismo

Herndn Rodriguez Castelo ha desplegado su actividad
intelectual y literaria en cinco grandes campos. Como criti-
co literario e historiador de la literatura ecuatoriana ha em-
prendido la ingente obra de una historia general y critica de
la literatura ecuatoriana, cuya tercera parte es el volumen
“Letras en la Audiencia de Quito. EL siglo XVII”, a la que ha
seguido un tomo de la Biblioteca Ayacucho: “Letras de la
Audiencia de Quito. Periodo Jesuitico”. Ha editado también
“Lirica ecuatoriana contempord-
nea” 2 vols., “Antologia de la
poesia ecuatoriana”, “Literatura
Ecuatoriana 18301980, y nume-
rosos ensayos y monografias.
Dirigi6 la coleccion “‘Cldsicos
Ariel” y prologé sus cien tomos.

Como critico de arte ha
publicado* hace poco el libro
“Kingman”. Tiene también “Arte

n muchos medios de la li-
teratura actual hay atn
enconados recelos hacia la
vieja retbrica, Se la ve
como una normativa formulistica
obsoleta; como interminables ca-
tdlogos de ‘“’figuras’”’ que ya no
interesan a nadie.

Y, si esto es asi en territorios
de literatura, écomo pretender
hablar de retorica en periodismo?
Si el periodismo es actualidad y
es libertad, équé puede darle o,
peor, imponerie la retorica?

Pero resulta que la retérica, ni
es normativa, ni esta obsoleta. Y de formalizacion no tiene
sino lo que desde hace mucho viene procurando laciencia de la
literatura.

SOMERA ILUMINACION HISTORICA. La retbrica nacid
en el 485 antes de nuestra era, en el mundo helénico. Nacio
como un método de urgencia para formar oradores,

Resulta que en Sicilia los tiranos Gel6n y Hieron habian
expropiado tierras en favor de sus mercenarios. Pero una
revuelta popular los habfa derrocado, y habian querido dar
por nuias aquellas adjudicaciones. Los flamantes nuevos pro-
pietarios no habjan estado de acuerdo, y la cosa se habia
enredado hasta el punto de necesitar abogados para las partes
litigantes. Eran tiempos en que la defensa de las causas se
apoyaba en la elocuencia. Y en Sicitia no habia todos los
elocuentes requeridos. Entonces se comenzé a formarlos.
Primero Empédocles de Agrigento, y después su discipulo
Corax de Siracusa. Este Gltimo fue el primero que cobré
por hacerlo, Y como el invento mostré ser Gtil se regd por

Sacro Contempordneo del Ecuador”. Y estd a punto de
aparecer “El siglo XX de las Artes Visuales en Ecuador”,

En el campo de la literatura infantil y juvenil, ha pu-
blicado el tratado “Claves y secretos de la literatura in-
fantil y juvenil”, varias guias de lectura, la mayor de las
cuales (2600 libros de 1200 autores, comentados y or-
denados en niveles y categorias de lectura) estd en trami-
te de edicién por el Banco Central del Ecuador, y “Ca-
perucita Azul”, “El grillito del
trigal”, “El fantasmita de las gafas
verdes”, “Tontoburro” y “Me-
morias de Gris, el gato sin amo”.

En  lingiiistica ha publica-
do obras como “Léxico sexual
ecuatoriano y latinoamericano”
¥y ha mantenido la columna
“Idioma y Estilo” por mds de
2.200 entregas.

el Atica. Habia nacido la retorica. .

Tratabase de la ensefianza de
un arte: el arte de la palabra
hablada. Y consistia en dar at
aprendiz de rétor un método para
prepararse —mediata e inmedia-
tamente— para su intervencién
oratoria y en proveerle de recursos
y secretos de oficio.

Ahora bien, épor qué no
extender tal adiestramiento a
otros usos de la palabras, y hasta a
la palabra escrita?

Ello se hizo medio siglo mas
tarde —cuando la retorica ya se
habia convertido en un ‘“corpus” de técnicas y recursos
y en un conjunto mds o menos sistematico de ejercicios—.
Fue en Atenas, Coincidio la llegada a la ciudad de un afama-
do retorico —en cuya escuela se habia formado, entre otros
ilustres, Tucidides—, Gorgias, con una necesidad urgente y
grave. Era el caso que se habia decidido que los elogios
fanebres, que antes cantaban los aedas acompafiandose de
sus liras, los dijesen estadistas, en prosa. La cosa era entonces
procurar que esa prosa desmereciese lo menos posible de los
refinamientos de aquellos profesionales del lenguaje lirico.
Este era, se ve, cometido para la retérica. Y Gorgias de
Leontium lo emprendié. La retbérica habia ampliado sus
dominios a la prosa. En rigor, a cualquier manifestacion de la
palabra —hablada o escrita—.

Curiosamente hay gentes —y hasta medianamente infor-
madas— que nunca atendieron a tal extension del objeto de la
retbrica. Se quedaron atrapados por la trampa etimoldgica:
retdrica se deriva de rétor, que significa “orador”; luego,
retorica ha de referirse a cosas del rétor. Es decir, retorica de

R
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rétor; luego, retorica para rétor...

El mas modesto principiante habrfa desarmado tal con-
clusiébn con un sencillo ““distingo”. ¢Retorica para el rétor?
Acertive, si; exclusive, pido que se me pruebe. Es decir: éque
retorica se refiere a cosas del rétor? Por supuesto, ¢Que se
refiera exclusivamente a cosas del rétor? Ello deberia probarse,

Y tal prueba no existe. Existe mas bien la prueba en con-
trario. Repetidas veces se darfan en la historia de la retérica
propuestas de retorica referidas a manifestaciones literarias
ajenas a la oratoria. En la latinidad, Ovidio, Horacio vy su
““Arte Poética’, Plutarco. Quintiliano, uno de los mds acata-
dos retéricos latinos, dedicaria todo el jibro X de su De ins-
titutione oratoria al que quiere escribir.

En suma, que, desde muy temprano, la retérica extendié
su -quehacer a cualquier uso del Ienguaje que excediese sus
usos ordinarios,

Pero generalmente el propésito del ejercicio retérico fue,
no tanto la belleza del lensguaje,
cuanto su eficacia. Para fa retori-
ca, la belleza seria siempre medio,
logro parcial, Dentro de unos
limites mas bien utilitarios, la
retdrica trataria de lo que llamé el
ornato (en griego kosmos o
kataskeué; en latin ornatus), Es
decir, adorno, hermoseamiento
del texto. Siempre sujeto a los
grandes fines de la pieza oratoria y
a sus posibilidades.

Con la edad patristica (prime-
ros siglos cristianos), la retérica,
aunque hubiese constituido el
gran taller para formar a los mas
elocuentes “padres de la Iglesia”,
fue mirada con recelo. San Agus-
tin, olvidando todos los asom-
brosos poderes que a su lenguaje
habia dado la retérica, propugné
en su ‘rhetorica sacra’”’ wuna
predicacién que lo cifraba todo en
la claridad y en la caridad; que |
buscaba mas la verdad que la pa-
labra; que anteponia el espiritu
a las reglas. Estaban alli las si-
mientes de muchas objeciones contra la retdrica. Que no
eran, por supuesto, contra la retérica, sino contra una con-
cepcion extremosa de la retérica: la retébrica como artificio
capaz de escamotear la verdad,

La Edad Media hizo de la retérica una de las siete artes,
Una del primer tramo, o Trivium: Grammatica, Dialéctica y
Rhetorica. El Trivium aspiraba a dominar los secretos de la
palabra, antes de pasar a sondear los secretos de la naturale-
za —en el Quadrivium—, Pero el espiritu medieval no es
retérico, y la ret6rica, después de dominar en el Trivium del
siglo V al VII, cede el primer lugar a la gramatica, que, a su
vez, lo cederia a la dialéctica en el siglo XI. La dialéctica
apasiona a la baja Edad Media, bajo la forma de agudisimas
“‘disputationes’”, que son verdaderos torneos, como los que
enfrentaban a los caballeros. En tales duelos de ideas, tenian-
se los recursos retéricos como armas de mala ley,

El Renacimiento es vuelta a lo clasico. Y con la Poética
de Aristoteles —de la cual aparece la primera traduccion la-
tina en Venecia, en 1498— vuelve la retérica. Los dominios

de la retérica seran los de la ensefianza, Y son los jesuitas
los que se apropian de una disciplina y arte a la que le ven to-
dos sus poderes. La Ratio Studiorum de los de Loyola con-
vierte a la retérica en escalén fundamental de la formacion
literaria: después de la gramatica,

Viene un periodo en que, mientras por un lado se multi-
plican catdlogos exhaustivos de operaciones retoricas, cuali-
dades del estilo y “figuras” de pensamiento y diccion, por:
otro formas elevadas e intensas de pensamiento —como el
cartesiano, de riguroso racionalismo, y el pascaliano, cli-
do y hondo— buscan una austera desnudez,

Pero el descrédito de la retérica vino con el romanticis-
mo. Para el romanticismo, el nervio del proceso literario era
la libertad, y una disciplina que pretendia sistematizar usos
y maneras literarias le parecfa insufrible. Peor si, como para
entonces habia sucedido por contagio eclesiastico, llegaba a
establecer prescripciones y limitaciones. A Wordsworth las
figuras retoricas le parecen torpe
empleo del lenguaje figurado usa-
do por los hombres primitivos
con espontaneidad.

Y al romanticismo no le falta-
ban razones. Por ejemplo, liberar a
la obra de teatro de la limita-
cidn de las unidades —la de tiem-
po y la de espacio— permitiria
realizaciones de espléndida ampli-
tud vy brio, en las que multipli-
cidad de tiempos y espacios se
integrarfan en una vigorosa unidad
de acciébn vy efecto dramaético.
Pero esto ocurrid solo en esos
casos en que la retbrica, desde
sus origenes aristotélicos, fue
preceptiva,

La libertad romantica se exten-
dié a la critica literaria, y allf
se pagh a un precio altisimo:
de subjetivismo, Contra ese subje-
tivismo se levantaron en el siglo
XX los tedricos de la literatura.
Estudios mas profundos de la
obra literaria mostraron cuanto
habia en ella de rasgos formales,
v la necesidad que habia de estudiarlos con algin rigor vy
tratar de codificarlos.

al buscar ese grado mayor de formalizacién, se dio

con precisiones de la vieja retdérica. Se entendid

entonces a la retérica en su verdadera naturaleza y se

eché mano de cuanto ofrecia de aprovechable, “La

retorica —ha dicho Cohen— al intentar descubrir las estruc-

turas del discurso literario como conjunto de formas vacias
ingresé en el camino del formalismo’”?

De_lo Unico de que se podia acusar a la retorica era de no
haber llevado su enorme trabajo analitico mas alld de des-
cripciéon y taxonomia. Al descubrimiento de las estructuras
profundas de todo ese material. Ello seria el cometido del
siglo XX, provisto de fa visién estructuralista que le habia
dado la lingllistica postsaussuriana,

La recuperacion de la retdrica en el siglo XX conocid
sumas de estupenda amplitud —como el “Manual de Retori-
ca Literaria’” de Heinrich Lausberg, en tres apretados tomos
(Gredos, 1966); la ‘‘Rhétorique Générale’”’ del Grupo M
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(Paris, Larousse, 1970) o el “Dictionnaire de Poétique et
de Rhétorique’” de Henri Morier (Paris, PUF)—; penetrantes
reinterpretaciones del trabajo y bagaje retérico —como “Fi-
. gures’’ det estructuralista Gerard Genette (Paris, Seuil, 1966 y
1969) y trabajos de Rolland Barthes, Roman Jakobson,
Todorov, Cohen, Fowler y otros— y toda suerte de investi-
gaciones retoricas, tebricas y practicas.

Wellek, al comenzar su ““Historia de la critica moderna”,
podia hablar de un interés '‘tan reciente y casi universal,
despertado por la economia expresiva, la artesania literaria,
la retérica y sus procedimientos”2

NIVEL RETORICO DE LA REDACCION PERIODISTICA

Asi que la retérica —la vieja retérica—, ni es obsoleta, ni
es, de por si, normativa, Que eran las dos razones que la ha-
cian sospechosa para el trabajo periodistico.

Insistimos en las dos cosas con un dltimo sencillo ejemplo.
Con una de las tan mal vistas **fi-
guras’’.

La comparacion. ¢(Qué es la
comparaciéon? No es sino un
esquema vacio, que hay que lle-
nar. A la comparacién hay que
ponerla a funcionar. Hay que
hacerla. lLa retdrica se reduce a’
sefialarla como uno de los maés
eficaces intensificadores del len-
guaje, desde Homero, y estudia
su mecanismo esencial. Y esto
no ha cambiado con el paso de
veintiocho siglos. {Y para el pe-
riodista, saber manejar bien una
comparaciéon, puede ser utilisi-
mo, invalorable}. LLos escritores de
hoy tiene que buscar —como Ho-
mero— el ‘‘tertium comparatio-
nis’”’ —es decir ese rasgo comun,
que permite comparar el objeto
de que se esta hablando con el
término a que se lo compara— y
hallar el nexo mas adecuado.
Mientras se dé el proceso de com-
parar, habra término, “tertium
comparationis’’ y nexo. (La me-
tafora, donde no existe “‘nexo”, nos lleva ya a terrenos mas
avanzados del ejercicio aproximatorio).

Tampoco se reduce la retbrica a un arte de adornar,
Como si a un discurso llano se le colgasen aqui y alla lujos
ornamentales. (Si asi fuese, apenas tendria lugar en perio-
dismo). Zaretski ha escrito: “Nada justifica la acepcion que
se remonta a la época de la retérica y de la poética antiguas,
de discurso estético concebido como un discurso adorna-
do de tropos, de figuras o de construcciones arquitectbnicas
especiales que lo distinguirfan del discurso cotidiano, en el
que los adornos, aun existiendo, no serfa mas gue provisio-
nales”3. Para la retérica antigua existia el adornar, como una
parte de la ret6rica; una parte pequefia y no la mas impor-
tante se ocupaba del “‘ornatus’’, que ven{a bien en ciertos
momentos de la pieza oratoria para, por ejemplo, deleitar
o hacer descansar al auditorio. Asi que la idea que tiene el
estudioso ruso de la retorica estd lastrada de prejuicios o
limitada por ignorancia. Concebir el lenguaje artistico —cual-
quier lenguaje artistico— como lenguaje ordinario mas orna-

mentacién retérica trasluce la antinomia fondo/forma,
felizmente superada. (L.a forma viene a ornar un contenido).
Pero deshecha la antinomia, la retérica no desaparece: fun-
ciona a nivel mas profundo. Una comparacién, por ejemplo,
mal podria concebirse como adorno méas o menos superfluo:
es el pensamiento, la idea, que se expresa mediante la compa-
racion, {En qué queda la idea del perdén de Dios al pecador
descarriado, si se suprime |a pardbola, en el discurso del hijo
prodigo?

El objeto propio de la retérica fue lograr un lenguaje
eficaz. De alli su uso en todas las formas utilitarias del len-
guaje. Nada raro que en donde mas se dé la ret6rica actual-
mente —en estado casi puro— sea en el lenguaje publicita-
rio. Kurt Spang ha podido elaborar un amplio y sisteméti-
co catdlogo de figuras retoricas acudiendo en cada caso por
igual a usos literarios —poetas, sobre todo— y usos publici-
tarios*. Pero el periodismo es, en mucho, también una for-
ma utilitaria de lenguaje, y nece-
sita dominar los recursos y secre-
tos de la eficacia.

Podr{an discutirse atin estos t6-
picos preliminares, pero parece
que para fundar nuestra propuesta
basta lo hecho, La propuesta es,
en suma, que uno de los niveles
de la redaccién periodistica —en
su doble cara de formacién y
praxis— es el retorico.

Un primer nivel comprenderia
el uso correcto y expedito del
lenguaje, Es decir, un lenguaje
.sin violaciones del codigo, sin
tropiezos idiomaticos, sin torpe-
zas.

Un segundo nivel deberia ex-
tenderse a las grandes cualidades
basicas de lenguaje y estilo perio-
distico, que pueden resumirse co-
mo claridad y concision. Es de-
cir, decirlo todo de un modo per-
fectamente legible, y decirlo todo
con exactitud, con rigor, con gran
economia verbal. La primera de
estas dos cualidades se deriva del
caricter masivo de la comunicacion social, y la segunda,
de sus limitaciones de espacio —prensa impresa— y tiempo
—radio y television—,

Un periodismo que haya dominado este segundo nivel
cumplird ya con muchas de las exigencias de la comunica-
cién: habrd asegurado el funcionamiento del proceso co-
municativo,

En este segundo nivel podria hablarse de un “‘grado ce-
ro’’ de la retérica, al menos en lo que la retorica llamé “‘elo-’
cutio”; es decir, la elaboracion del texto. Pero no hay ma-
nual de periodismo que no exija mas a la redaccién perio-
distica. Eso que se exige de mas se dice de modos diversos.
De vivacidad y originalidad, hablan Johnson y Harriss;
de color y vida, Charnley6; de vida,Warren7 —por referirnos
solo a tres clasicos pragmaticos.

Y la razén de la exigencia queda clara en un esquema
como este, simplificador, pero bdsicamente exacto. Lo que
el publico que lee o escucha al periodista quiere es

enterarse de las cosas,
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enterarse en el menor tiempo posible,

enterarse con exactitud,

enterarse de modo interesante.

A estas apetencias basicas se responde con tres rasgos
de lenguaje y estilo también basicos:

para la necesidad de enterarse de las cosas: claridad;

para la necesidad de enterarse en el menor tiempo:

brevedad;

para la necesidad de enterarse con exactitud: concision,

exactitud;

para la necesidad de enterarse de modo interesante:

vitalidad,

(Brevedad y exactitud pueden resumirse en concisién. La
brevedad es cosa relativa: cada informacién, reportaje o co-
mentario requerird su propia extension; dentro de esos |imi-
tes —tan variables— habra brevedad. Con la concisién, se ase-
gura la brevedad).

Lo que aqui nos interesa es el
tercer nivel del lenguaje y estilo
periodistico, que responde a la
tercera necesidad del pubico, y
que, de un modo lato, puede de-
cirse vitalidad. Ese nivel es retd-
rico. ( iAtencién!: en el sentido
de retérica que hemos precisa-
do, que nada tiene que ver con
ciertos usos peroyativos, superfi-
ciales y poco técnicos del califi-
cativo “retérico’’).

UNA RETORICA PARA EL
INTERES DE LA
ACTUALIDAD

La primitiva retérica tendia,
como a su meta mas alta, a con-
vencer, ‘‘Sera, pues, elocuente
aquel que en el foro y en las cau-
sas civiles, asi hable que pruebe,
deleite, doblegue’” —resumia Ci-
cer6bn en el Orator, el mejor li-
bro de oratorio que se haya es-
crito nunca (n. 69); y daba la
razén de las tres acciones: ''Pro-
bar por necesidad, deleitar pa-
ra suavizar, doblegar para obtener el triunfo’’.

Si se deja de lado el periodismo de opinién, al periodista
no le interesa probar, y menos con todos los recursos de la
retérica, y, salvo ciertos articulos al estilo de los antiguos
croniqueurs, tampoco aspira a deleitar. Y en ningln caso
quiere doblegar o triunfar. {Qué es, pues, lo que le impor-
ta al periodista que aspira a los niveles mds altos en su escri-
tura periodistica?

Podemos decir que ese ideal se reume en interesar. El pe-
riodista, como el orador, tiene que ganarse a su publico. E}
suyo es un publico o avido o, al menos, medianamente cu-
rioso por informacion. Y la manera de ganarselo serd intere-
sarlo. Despertar su interés (o avivarlo, si ya existia), soste-
nerlo y no perderlo hasta el final.

E! uso de la retérica en periodismo debe orientarse en la
direccion del interés, Y del interés dentro de un espacio muy
concreto: la informacion y el comentario, (A informacién y
comentario puede reducirse todo lo que se escribe en los me-
‘dios y es formalmente periodismo. Si no se quiere tener

e
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como periodismo divulgacion cientifica sin actualidad, rece-
tas culinarias y tiras comicas...)

De un lado esta finalidad tan propia, y de otro la naturale-
za, tanto de sus pUblicos como de las circunstancias en que
{lega a esos publicos y de los medios por los que llega, han |le-
vado a los mejores periodistas a urdir su propia retorica.
Ello se ha hecho, por supuesto, en una prictica dispersa y
bullente, a menudo improvisada, En un constante sondeo de
posibilidades y respuestas y en ensayos no siempre felices.
Codificar esa retdrica peculiar, dentro de la practica retéri-
ca general, serja cosa en extremo sugestiva para cualquier
estudioso del lenguaje y la semidtica, y utilisima para los
periodistas, en especial para los que estin aln en estadios
formativos.

La retérica sefialaba tres pasos fundamentales en la mecs-
nica de la produccién det discurso oratorio: inventio, disposi-
tio y elocutio.

La inventio —invencion o bus-
queda de lo que se iba a decir—
proveia al orador de sus materia-
les. Y es conocido que la respuesta
de la retérica a esa cuestion fue-
ron los '‘topicos’”’ o ‘lugares’’:
esas preguntas que el orador apli-
caba a su tema. Como un auxi-
liar para la memoria, los siete
tépicos principales se fijaron en
un hexametro latino: quis, quid,
ubi, quibus auxiliis, cur, quomo-
do, quando ("'Quién, qué, dénde,
con qué medios, por qué, cémo,
cuando”).

No se trataba, en absoluto,
de un orden fijado, de cuestiones
a las que necesariamente debia
atender el discurso. Barthes, el
gran semiblogo contemporaneo,
ha visto la cosa en su verdadera
naturaleza: ‘‘Hay que represen-
tarse las cosas asi: se le da al ora-
dor un tema; para encontrar argu-
mentos el orador "pasea’’ su tema
a lo largo de una red de formas
vacias: del contacto del tema
con cada agujero (cada “lugar’”) de la red (de la Tépica)
surge una idea posible”a.

Curiosamente —o, mejor, porque las situaciones son en el
fondo las mismas— el periodismo conoce también sus *“topi-
cos’’ o ""lugares’’. El periodista abocado a tratar un asunto
puede echarle encima la red de las famosas cinco ‘“W’’ (por-
que, en inglés, las cinco preguntas comienzan con esa letra):
quén, qué, cuando, donde y como. (E! periodismo interpre-
tativo afiadird una sexta: por qué}. “‘La curiosidad humana
—han escrito Johnson y Harris— tiene solamente seis colmi-
llos p garras para desentrafiar lo desconocido. Estas son las
cinco preguntas {quién?, ¢qué?, écudndo?, ¢donde?, éco-
ma?, que se compliementa con una sexta, épor qué?”g.

La dispositio —o composicidn, organizacién del material—
sefialaba técnicas para armar con los materiales hallados una
arquitectura consistente. Y es cuestién que también ha in-
teresado al periodismo, aunque la escritura periodistica ni
necesite ni sufra construcciones de especial complejidad,
Técnicas como la pirdmide invertida son respuestas al pro-
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blema de la dispositio. Y para el caso de trabajos de mayor
extension y ambicién —como reportajes interpretativos mas
completos y complejos— el problema de ta construccién co-
bra nueva importancia, y los libros que tratan por extenso el
asunto discuten soluciones. Véase, por ejemplo, el libro de
Julio del Rio Periodismo interpretativo: el reportaje (CIES-
PAL, 1977).

Pero donde la relacidon retédrica-periodismo se plantea en
toda su complejidad y con casi inagotables posibilidades de
discusién y beneficio es en la elocutio; es decir, a la hora de
redactar el texto. (Y la cuestion no se plantea s6lo con el
texto escrito: también un comentarista radial que improvi-
sa usa —o no usa— de la retdrica, y el mas sencillo anélisis
estilistico mostraria el nivel “‘retdrico’” de ese texto). Por
ello aqui nos detendremos un tanto. (Tratar el tema de modo
mas o menos complejo nos lievaria a elaborar esa retorica
de! periodismo que aGn no existe) 1°.

E! aporte de la retorica al
periodismo puede ser vitalizador
y enriquecedor; pero es riesgoso.

Los riesgos provienen del exce-
so. La literatura no solo tolera si-
no que, en casos, busca y se com-
place en el exceso retdrico (una
novela soberbia, 'Paradiso’’ de Le-
zama Lima, es un delirante exce-
so retorico). El periodismo no. El
periodismo no sufre el exceso
retorico.

El exceso puede darse en cali-
dad y en cantidad. Exceso en cali-
dad: exasperacién intensificadora,
énfasis, refinamiento estetizante.
(Piénsese en la prosa modernista
y postmodernista; por ejemplo,
en la abrumadora riqueza léxica
de 'La guerra gaucha’” de Lugo-
nes, que, sin ese exceso Preciosis-
ta y casi cultista de |éxico, pudie-
ra ser fascinante periodismo del
tiempo), Exceso en cantidad: acu-
mulacion, morosidad, desborde
barroco de ornamentacion.,

. El uso retorico en periodismo
debe caracterizarse por sobriedad y naturalidad. Naturali-
dad implica-que el lector no sienta el texto periodfstico co-
mo raro.

Dentro de esos Iimites, es increible todo lo que un redac-
tor periodistico puede aprovecharse del instrumental retori-
co. Insistamos, no para adornar un lenguaje que salié seco o
inexpresivo, sino para transformar ese lenguaje desde su
raiz; para devolver al lenguaje los poderes que con el uso se
van gastando; para dar al lenguaje escrito esa expresividad
que el lenguaje oral —y, en especial, el poputar— logran
con el tono y el gesto,

La cuestion no ha de imaginarse asi: el redactor periodisti-
co que se detiene en el curso de su nota o reportaje y se di-
ce: "Aqui hay que poner una comparacion” No. El caso es
el de un periodista que ha cobrado conciencia de que debe
dar vitalidad, gracia, color, sabor a su estilo, para ‘‘agarrar’
al lector, y cuenta, entre sus habitos mentales y estilisticos,
con el recurso de la comparacién y, cuando da con un lugar
que para su lector puede ser arduo o seco, lo vivifica con una

comparacion o plastica o emotiva.

Las instancias de la elaboracion del mensaje periodistico
pueden precisarse asi:

1. La investigacién determina las teclas que se deben to-

car. Ei qué se va a informar.

2. La creatividad orienta sobre el como informar aquello.

3. La retorica provee los medios para hacerlo: con qué

medios,

Esta concepcion del funcionamiento de la retdrica en el
trabajo de la redaccion periodistica implica familiaridad del
periodista con el instrumental retérico, y ese seria nuestro
cometido si esto fuese un manual de retérica periodistica.
Sefialemos, al menos, ias grandes direcciones para llegar a
esa familiaridad.

Es importante llevar el andlisis de los instrumentos retori-
cos —en muchos casos, figuras— hasta su naturaleza misma.
Y para las figuras fundamentales o "’tropos” hay estudios
contemporaneos que o han hecho
con admirable penetracion, no so-
lo en territorios de la literatura,
sino también en los de ta_psico-
logia profunda. (Piénsese en los
hondos trabajos de Lacan sobre
metafora y metonimia).

Cuando Raul Andrade en una
de sus hermosas crénicas escri-
be, de Manolete que inicia la fae-
na, ''se iniciaba el ballet fatidi-
co’’, se produce un proceso de
cambio de significado de una pa-
labra, permaneciendo inmutable
su significante. El significante “’ba-
ltet’”” —significante: la imagen
acUstica— permanece el mismo;
pero el significado se ha despla-
zado del propio (el ballet de
bailarines, en el teatro) al nuevo
(faena del torero con el toro).
Al hacerlo fas notas del ballet
(plasticidad, movimiento ritmico
y exacto) se aplican a la faena
del diestro de Cordoba. Con ello
se ha dicho mucho con féormula
brevisima; se ha adensado e in-
tensificado extraordinariamente el lenguaje. (A esa intensi-
ficacién contribuye el adjetivo '‘fatidico’’ con su carga de
patetismo, También |a adjetivacién es asunto de retdrica).

E importa mucho también llevar el analisis hasta una sis-
tematizacion del instrumental retérico desde el punto de vis-
ta del periodismo —sus propositos, sus publicos, sus posibi-
lidades y limitaciones—.

Hay figuras de uso general y hay figuras que funcionan
en una esfera determinada de lo humano —en lo sensorial, lo
emotivo o lo intelectual—.

De uso general son, en primer lugar, los tropos. Lo que
caracteriza a las figuras llamadas tropos (aungue en esto hay
gran variedad e inestabilidad terminolégica— es que en ellos
se da un desplazamiento del valor seméntico {significado)
de la palabra. Que es el caso del '’gran ballet’ fatidico de
Ratil Andrade, que es una metéafora.

Tropos son, en primer lugar, metafora y metonimia. Pa-
ra Lacan son dos procedimientos elementales de la produc-
cién de sentido —’’las dos vertientes generadoras del signifi-
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cado”’, las ltamat!—,

La metafora obra el desplazamiento del sentido en vir-
tud de una semejanza entre el reemplazante y el reemplaza-
do (la faena taurina se parece al ballet). La metonimia lo
hace en virtud de contigiiidad. Cuando Pablo Antonio Cua-
dra dice del asesinado Pedro Joaquin Chamorro, en articu-
lo aparecido en ‘‘La Prensa’ de Managua, pero que recorrié
toda América despertando indignacidon y célera, que “su
pluma era el pais escribiendo’”, ha reemplazado el quehacer
de Chamorro periodista por pluma’’, en virtud de la vecin-
dad que hay entre el escribir y el instrumento con que se
escribe. De “Pedro Joaquin Chamorro escribiendo con su
pluma era el pais escribiendo’’ se ha pasado a “‘Su pluma era
el pafs escribiendo”, La economia es considerable, Por tener
este efecto econdmico se ha dicho de la metonimia que es
un caso de focalizacion sémica.

Los otros tropos harian el desplazamiento en virtud de

estas relaciones: Sinécdoque...
Parte - todo. ironfa ... Contra-
riedad. Hipérbole Mas por
menos, Litote Menos por
més, 12

Ironia e hipérbole son fami-
liares al estilo de brillantes co-
lumnistas, Sobre todo la ironia,
que permite decir las cosas sin
decirlas; diciendo exactamente
lo contrario.

Cuando visitd nuestro pais el
gobernante de Guatemala, el
gran escritor Mario Montefor-
te Toledo, desterrado de ese
pais desde que se lo tomaron
los marines vyankis para de-
rrocar al coronel Jacobo Arbenz
(1954), escribi6 un articulo en
que presentaba a Guatemala
como un pais democratico ideal:
sin censura, sin torturas, sin
asesinatos, con derechos labo-
rales y sindicales; un pais libre
y feliz. Ni una palabra ne-
gativa en articulo que era, de
principio a fin, sostenido juego
de ironia, en que cada palabra valia exactamente por su
contraria,

(Monteforte Toledo, hombre cultisimo, muy al dia y
gran escritor, mira con desagrado la retérica; pero él mismo
es un habilisimo retérico).

También en otras dos figuras se producen juegos de des-
plazamiento entre significado y significante: en la alusién
y en el eufemismo. Ambas utilisimas para la escritura perio-
distica.

La alusidon desplaza también el significado. Una palabra
o frase cobra otro significado, mds o menos distante. La dis-
tancia entre esas palabras como estdn en el texto y como de-
ben entenderse se borra merced a una intencionalidad de!
escritor, que el lector capta. Ei efecto suele ser generalmente
humorifstico. Divertidisimas son, por ejemplo, las alusiones
quijotescas. Como cuando Sancho Panza consuela a su amo
cafdo con estas palabras: ‘*Vuelva en si y coja las riendas a
Rocinante, y avive y despierte...”” (Clara alusion al poema de
Manrique ““Coplas a la muerte de su padre’’: ‘'Recuerde el

alma dormida / avive el seso y despierte / contemplando /
cdmo se pasa la vida' etc.)

“La alusibn —he escrito en otro lugar— es figura que pue-
de tener espléndidos efectos de enriquecimiento de un tex-
to. Pero para su uso en periodismo hay que cuidar que la
alusion sea suficientemente reconocida; si no, se corre el
riesgo de un uso que simplemente le parecerd al lector
raro”’13.

En el caso del eufemismo, el significado queda, el signifi-
cante cambia. Usase para evitar significantes sobre los que
pesa alguna suerte de taba de la decencia. En una comida de
cierta formalidad no se puede nombrar “*baciniila”, ni decir
“puta’, Si es necesario referirse a esos objetos, se usaran
palabras como vaso de noche’”’, “mujer de la vida”. A este
uso del eufemismo el periodista estd muchas veces obligado.

Otra cosa es el eufemismo usado con fines expresivos,
generalmente humoristicos. Alli, al no nombrar cierta pala-
bra o palabras, lo que se hace es
despertar en el lector un senti-
miento de complicidad. Como
cuando Gonzalo Bonilla, finisimo
humorista, decia de la ‘nueva
hija" que le presentd el amigo
que tenia ‘‘tantos atributos oro-
graficos que bien podia pasar por
una Venus antes de la cruel am-
putacion’.

Otras figuras de uso general
son las variadas maneras de repe-
ticién (lo mismo la geminacién
de Alberti: ““Gatos, gatos y gatos
y mas gatos'’, que la epifora de
Antonio de Guevara: ‘‘Siendo,
pues, yo criado en casas de prin-
cipes, y andando en cortes de prin-
cipes, y siendo cronista de prin-
cipes...”’, y enumeraciones y acu-
mulaciones, como la acumulacion
humoristica de Simdn Espinosa:
**...este pali's “municipal y espeso’’,
tan caro y tan de mala calidad,
tan aburrido y monétono’); de
omision {la elipsis —tan atil en
periodismo— y la teticencia); de
alteracién del orden usual de las palabras dentro de la ora-
cion o parrafo (el tan peligroso —en periodismo— hipérbaton).

Las figuras que se centran en una esfera de lo humano
lo hacen en el ambito de lo sensorial, o en el ambito de lo
emotivo, o en territorios de la inteligencia —por supuesto
con |imites muy flexibles entre la esfera propia y las otras.

Las figuras ''sensoriales’” intensifican el lenguaje compro-
metiendo la imaginacion del lector, la imaginacion visual o
auditiva. La imaginacidén auditiva tiene increfbles posibilida-
des, pero los unicos que saben excitarla son los poetas; al-
gunds poetas. Caso deslumbrador es Virgilio. Roiron pudo
dedicar todo un libro a mostrar ‘’la imaginacion auditiva de
Virgilio”” —asi lo titulo—. De todos modos, Ciceron encarga-
ba a su aprendiz de orador tener muy en cuenta todos los
recursos sonoros del discurso. ¢Quién ha dicho que no pue-
den rendir buenos dividendos para el periodismo las figuras
de intensificacion auditiva? Al menos el lenguaje publicita-
rio se esta aprovechando de todo ese instrumental sonoro.
Con frases promocionales al estilo de ‘"Coloval es colosal”
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Figuras de intensificacion visual —“pintorescas’ las han
llamado algunos retbricos— son comparaciones que toman
un término de especial plasticidad y descripciones —que,
segiin sus objetos, se {laman pragmatografias {cosas), proso-
pografias {personas), etopeyas ({caracteres y costumbres),.
topografias {lugares).

Comparaciones y descripciones son precioso instrumen-
to para dar vida y color al estilo periodistico. Pero han de
ser periodisticas, Ello implica que deben ser

— rapidas {pocos rasgos)

— plasticas (y para etlo de rasgos muy bien seleccionados)

— funcionales (no son piezas autbnomas; no son adornos;

son elementos del texto; intensificadores trabados
con el texto)

— emotivas (cuando ello sea posible y convenga).

Las cuatro condiciones se cumplen en las descripciones
con que intensificd su estilo la informacién trasmitida por
AFP de la brutal represién poli-
cifaca que enturbid la visita del
Papa a Santiago de Chile en
abril de 1987:

"’Columnas de ambulancias re-
cogian aun heridos y contusos

y algunos de los jévenes que

participaron en la lucha se es-

cabullian entre las arboledas
del contorno”’
“‘El reflector de un helicop-
tero en vuelo alumbraba el
lugar, plagado de hogueras’.

La lista de las figuras de inten-
sificacion emotiva —Ilamadas por
la retbrica "‘patéticas’’ — es larga:
apostrofe, exclamacion, impreca-
cion, deprecacidon, comninacion,
optacion, obtestacion, interroga-
cion, admiracion, dialogismo...
Pero, tanto como complacian a
predicadores y demagogos tremen-
distas, desagradan al periodista,
que tiene, entre sus exigencias
estilisticas elementales, el tono
de objetividad.

Curiosamente, sin embargo, ha
sido la poesia mas cercana al periodismo por su relacion con
graves acontecimientos y su tono de aguda actualidad la que
con més vigor ha usado estos recursos en nuestra América,
E! poeta sacerdote Ernesto Cardenal, en sus ‘‘Salmos’’ ha
usado imprecacion:

‘*Castigalos oh Dios

malogra su politica
confunde sus memorandums
impide sus programas’’,
deprecacion:

“’L_ibrame Sefor

delaS.S., delaN.K.V.D.,dela F.B.l.,, dela G.N.

Librame de sus consejos de guerra

de la rabia de sus jueces y guardianes”,
conminacion:

" *Seran derrotados por sus propios armamentos

y liquidados con su propia policia

como purgaron a otros los purgaran a ellos”,

optacion:

‘“Resonaran mis himnos en medio de un gran pueblo

Los pobres tendran un banquete

Nuestro pugblo celebrard una gran fiesta

El pueblo nuevo que va a nacer”,

Con poemas asi, Cardenal llenaba el estadio de Managua,
y el dictador le temia mas que a la guerriila.

Figuras patéticas usadas con relativa frecuencia en perio-
dismo —hasta en titulares— son interrogacion y admiracion.
A los columnistas interrogaciones y admiraciones les sirven
para plantear una problematica {interrogaciones) y para dar
la puntilla final a su argumentacion {admiraciones):

""¢El ejército, para qué? ¢Queda un sector de la vida
nacional en el cual pueda hacer algo ia fuerza armada?
{No es, por definicion, el ejército desintegrador?’’ (Ger-
man Arciniegas: ‘‘La estupieza armada”. El Diario, La’
Paz, 30 octubre, 1977).

“iAsf funciona la moderna
barbarie!’’ (Alejandro Roman:
“‘Los ““Chicagoboys’’. Hoy. Qui-
to, 30 de agosto 1982),
Especial ingenio desplegaron

los retoricos antiguos y renacen-
tistas para enriquecer el arsenal
de recursos destinados a mos-
trar, probar, razonar y mover
intelectualmente. Y es que el
orador necesitaba probar y con-
vencer,

El periodismo de opinién lo
necesita también, y, a medida
de la sutileza con que debe ha-
cerlo, debe procurar especial habi-
lidad e ingenio.

Dificil que un expositor con-
temporaneo, por agudo que se
crea y por el fésforo que queme
en la bdsqueda, dé con recursos
que la retérica no haya estable-
cido ya. Ahora que como se di-
ce que lo conseguido por pro-
pio y arduo esfuerzo satisface
mas,,.

Figuras de intensificacion in-
telectual —o "!légicas’’— de uso propio y fuerte en periodismo
de opinién (menos, aunque a veces si, en periodismo inter-
pretativo) son estas:

Sentencia: un pensamiento de valor general utilizado para
apovyar el razonamiento particular.

Epifonema: sentencia puesta en posicién final, con valor
de remate o conclusion,

Dubitacion: se manifiesta duda o perplejidad. (No se tra-
ta de duda real; es recurso para dar mas fuerza a la exposi-
cion: ““¢Habra que pensar que la policia tuvo participacion
en el robo?"’).

Concesion: se da lugar a una objecion, pero solo para de-
bilitarla o deshacerla. {“/éQué es cosa dificil? {Qué es una
utopia? Por supuesto que lo parece, pero...)

Juegos intelectuales mas agudos y brillantes dan al pensa-
miento la forma de antitesis o paradoja.

E! ejemplo sirve para hacer concreto lo abstracto, y por
ello le resulta especialmente Gtil al periodista.

Y cuentan en este capitulo del ejercicio retérico la ironfa
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y todos los juegos humoristicos, cuyo repertorio se ha enri-
quecido en los tiempos modernos y contemporaneos mucho
més de lo que el mas imaginativo de los retéricos antiguos
hubiera podido imaginar, {La psicologfa profunda, desde
Freud, ha iluminado como nunca antes se habfa hecho los
dominios del humor y el chiste),

Otro capitulo de la retdrica que se relaciona con el perio-
dismo es el de los géneros. Cronica y reportaje son, basica-
mente, narracién. Y la retdrica analizé 1a forma narrativa,
en cuanto parte del discurso oratorio. Aquella era una forma
intencionada de narracion —estaba destinada a preparar la
argumentacion—; pero, descontada esa intencién probato-
ria, mucho de lo que la retérica propuso para la “narratio”’
puede guiar al redactor periodistico. Como aquello de que la
'narratio’ debia ser breve, clara y verosimil,

Las otras enseflanzas brotan de una comparacién entre
la narracién literaria y la narracién periodf(stica, que cuentan
con los mismos recursos esenciales
—peripecia, personajes, descrip-
ciones, ambientes y didlogos—,
pero los emplean con distinta
finalidad, espfritu y tono. La
narracidn noticiosa contempo-
rdnea busca seguir documental-
mente los hechas, Pero dar relieve
a un personaje, recoger un didlogo
dinamico, adensar brevisimamente
un ambiente puede dar especial
interés —por color, vida, drama-
tismo— a una nota informativa. Al
estilo de aquella que merecid
primera plana en varios matutinos
ecuatorianos de la ‘‘negra tarde*
del Papa en Santiago.

Y wuna Ultima palabra en
materia que un articulo —por
mucho que se haya alargado—
apenas podfa desbrozar. Du Mar-
sais —autor de Des Tropes, uno de
los clasicos de la retorica (1730)
— decia, al menos para las figuras
“’corrienttes’’, que estaba persua-
dido ’'’de que se construyen més
figuras en un dia de mercado
en la Halle, que en varios dias de asamblea académica’”. La
retdrica no es una disciplina hermética, reservadaa afortuna-

dos iniciados, Hay habiles retoricos que nunca estudiaron
retérica. Porque la retdrica lo unico que hace es volver un
lenguaje semiculto, que se ha tornado aséptico, a la recia o
sabrosa expresividad del habla popular, Hay, también en el
periodismo gentes de seguro instinto e ingenio vivo que
emplean més figuras en sus articulos de las que se les pueden
ocurrir a graves académicos en 4ridas y eruditas sesiones. Para
quienes carecen de ese instinto y ese ingenio, o para quienes
“estdn dando sus primeros pasos por menester tan arduo y
problematico como es el periodismo, puede ser utilisimo
conocer todo lo que los hombres de instinto e ingenio de
todos los tiempos hicieron y cualquiera puede, tras sus huellas,
intentar,
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Universi-

“Como todos sabemos, la invasién a Grenada es-
tuvo precedida por una serie de hechos en los me-
dios, cuidadosamente orquestada...” Aggrey Brown,
U. of the West Indies ( Jamaica).

“El MacBride Report no tiene nada que ver con
la libertad de prensa tal como la conocemos” Suthi-
chai Yoon, editor de The Nation (Thailandia).

“.. (Canadian) journalists are unable to appre-
ciate, let alone understand, necessary revolutiona-
ry processes in an underveloped island-society”.
Roberto Hoogendoorn, Laurentian U, (Canadd).

“La clase denoticias a la que la prensa da promi-
nencia, especialmente en los Estados Unidos simple-
mente no confirma la acusacién de que los medios
sirven de agentes del imperialismo americano”
Walter C. Soderlund, U. of Windsor (Canadd).

It may be true that what development news
is all about is marketing”’. Christine Ogan, Indiana
U. (USA) and Ramona Rush, U. of Kentucky (USA)

(Tomado de Media in Latin America and the Caribbean:
‘Domestic and International Perspectives, editado por Walter
C. Soderlund, and Stuart H. Surlin, Ontario, Canada).

19






