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RESUMEN

A modo de ‘estudio de caso’, esta tesina abordedadiciones y situaciones que han influido
y determinado el consumo y la recepcion de la madgita imagen del cantante ecuatoriano
Delfin Quishpe en Chile, Ecuador y otros paisekatmoamérica. Las politicas de inclusion

cultural y las relaciones de poder y dominaciordpobos de racismos y xenofobias en Chile,
Ecuador y Latinoamérica que estan en el horizoxpéoativo de este ‘fendmeno’. Lkitsch

por su parte, aparece como eje articulador de palticas de inclusion y relaciones de poder.



INTRODUCCION

A finales de 2006, en YouTube, fue estrenado urcibermusical denominado ‘Torres
Gemelas’. Al referirse a los eventos sucedidod ele septiembre de 2001 en New York, con
un ritmo de caracter festivo —caracteristico deielenocumbia ecuatoriana-, y un relato
calificado como banal —por muchos de quienes opman foros, blogs y otros espacios en
Internet-, por construir la ficcion de una amadaertai en estos hechos, su cantautor, un
indigena ecuatoriano -Delfin Quishpe- gané vigiaidi y reconocimiento en un publico
mayoritariamente chileno y ecuatoriano. Su famallggga hasta la actualidad, alcanzando un
climax en el afio 2007 con mas de un millon deadsén You Tube, tuvo motivaciones y
connotaciones particulares, relacionadas con logegtos sociales, politicos y culturales de
estos dos paises.

Si bien es cierto que el ‘fenébmeno’ mediatico das@pe fue creado, difundido y
mantenido en el ciberespacio (YouTubEacebook y algunos blogs) y la television, éste
fendbmeno no habria podido surgir y tener sus aaniatitas propias sin la conjuncién de los
procesos Yy situaciones reales y posibles genenadiogigunas herencias culturales de la
colonia y la modernidad en Latinoamérica: racismokgsismos, nacionalismos, sus
respectivas lineas de fuga y frentes de agenciasddiferentes grupos e individuos (formas
de resistencia y de acoplamiento). En este matcobjetivo de esta tesina es describir y
analizar los factores que influyeron en la proddecila circulacion, la recepcion y el
consumo de Delfin Quishpe en Chile y Ecuador, cemgliendo su musica y su imagen como
derivaciones de la musica tecnocumbia ecuatorigna, son acogidas y se insertan en
publicos con gustos construidos en el ‘devenirtaro y negociado del racismo, el clasismo,
la xenofobia y el artkitschen Latinoamérica.

Planteado a manera de ‘estudio de caso’, el pessatito aborda el reconocimiento
abrupto (es decir, no esperado por un gran puljuee es ajeno a los circulos de su
produccion y consumo) de algunos cantantes populatiéoamericanos como un problema
que debe ser construido y analizado en dos frelAtesuna parte, las posibilidades que genera

Internet y el ciberespacio para este tipo de coeasi y, por otra, los contextos cultural,

L Ver para el casdttp://www.youtube.com/comment_servlet?all_comnreh®s/=00CR3_6XrXw
http://www.youtube.com/comment_servlet?all_comnrehfs/=8s7nlOaxlj0;
http://www.facebook.com/search/?post_form_id=cfif®&taeflca2a8b93311331df5b&g=Deli%C3%ADN%20
Qishpe&init=quick&sid=0.39863804 79876084 3#!/pagesfidQuishpe/27275666170?v=info&refststp://delf
inhastaelfin.blogspot.comiww.estrellasecuatorianas.conotros.
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politico, social y musical relacionados directareeabn el artekitsch la tecnomusica, el
racismo y sus compenetraciones.
La pregunta que gui6 nuestro analisis fue: ¢Quéores que influyeron en la

produccion, la circulacion, la recepcién y el canswle Delfin Quishpe en Chile y Ecuador?



CAPITULO |
METODOLOGIA DE ANALISIS

Para acercarnos a la comprension del fendmeno ticedife Quishpe, se recurrié al analisis
exploratorio de diferentes tipos tkxto y discursos=n primer lugar, se hizo un andlisis de la
representacion de Delfin Quishpe con base en #Epulips mas divulgados en Internet, asi
como su proyeccion en el imaginario popular gloBalguido a esto, revisamos el contenido
de los textos de sus canciones para evidenciacdotenidos que pueden estar implicitos.
Finalmente, consideramos que era importante hamturh de algunas de las reacciones
suscitadas por este cantante, por lo cual recusrimaevisar algunas notas de prensa y
comentarios a sus contenidos en diferentes medibg@rnet.

Dado que el horizonte explicativo que damos sobifedmeno’ mediatico, Quishpe
se sustenta en aquellas herencias culturales ctddaia y la modernidad en Latinoamérica
(racismos, clasismos, nacionalismos, sus respedfivaas de fuga y frentes de agencia de los
diferentes grupos e individuos), el andlisis sdbidgtschcobra relevancia en tanto representa

un eje articulador de politicas de inclusion y celaes de poder que en el fendbmeno
estudiado estan presentes.



CAPITULO Il
LO KITSCH COMO UNA OPCION NO BUSCADA, PERO Si CONSTRUIDA EN
LATINOAMERICA

En Europa, especificamente en Alemania, desdeglanda mitad del Siglo XIX se empezo a
usar la palabra germankitsch como adjetivo que designaba y calificaba desde una
perspectiva estética las expresiones artisticasidenadas imitaciones y/o arte falso. En esta
misma época, se habia puesto en uso la palabraoésparsi, que hacia referencia a juicios
sobre las mismas expresiones, pero referenciarakpekto ético (Santos, 2001: 97).

En Latinoamérica empezé a formarse una idea detdohy lo cursi a partir de la
crisis financiera mundial que se origin6 en 192&stados Unido$cuando la mayoria de las
poblaciones que se ubicaron en las urbes, los ‘meénos’, adoptaban comportamientos y
hébitos reciclados y combinados de los valoredesyrairbanos y de las culturas de masas
extranjeras (Santos, 2001: 204).

A partir de la década de 1960, las inadecuaciortétieas y culturales de las clases
bajas latinoamericanas, propiciadas desde la dételdaeinta, se presentan o pueden ser
leidas como consecuencias o desarrollos de ‘lagratheciones’, los des-tiempos y las
progresivas desilusiones de las promesas de larmddd en el continente; por ejemplo las
de las teorias de la revolucion socialista, quesettirse insuficientes fueron siendo
reinterpretadas o hechas a un lado, permitiendoesimes que desbordaban la lucha de
clases (Santos, 2001: 206-208). Asi, kitsch es ‘ofrecido’ por algunos artistas
latinoamericanos como marco y campo de andlisiaslecalidades populares, al permitir re-
interpretar los productos de la cultura de masasocmanifestacion de la cotidianidad y la
subjetividad de estos estratos populares e inaktiwres sociales no tenidos en cuenta para
entonces (por ej.: homosexuales y prostitutasedd® manera, en la década de los 80 y los 90
del siglo pasado, Ikitsch pas6é a tomar la forma de una vision ‘pos-utopida’ las
experiencias modernas en Latinoamérica, que nosagamente se referia a una actitud
pesimista de los sectores populares frente al easduial en el continente, sino mas bien al
posicionamiento distante, escéptico o irénico &eatél, relacionado con la re-apropiacion
que hacian aquéllos de la modernidad como expé&i@nebigua y temporalmente desfasada
(Santos, 2001: 208).

2Y que a lo largo de la década de los 30 impadtd@a el mundo, razén por la cual se designé conéptea de
la Gran Depresion. Para ver otros impactos de &n@represion en Latinoamérica pueden consultarsses ob
destacadas de historia econdmica latinoamericdemdamo la de Skidmore T.E., & Smith, P.H. (2001).
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A pesar de ser el resultado de dichas ‘pos-utgpi@&itsch no fue consumido del
todo por las clases populares latinoamericanasago las relaciones y las posiciones de
poder en los racismos, los clasismos y las xena$obn las que han sido sumidas y desde
donde han agenciado sus inclusiones y resisteraigs contexto histérico local y global.
Ante la disolucion de la lucha de clases marxistdeycualquier esperanza moderna de
redencion organizada desde las clases populatassgciedad en general-, kitschemerge
entonces para estos sectores sociales como urligasi para agenciar las fricciones de
clases, de etnias y de nacionalismos, al utilizarleien como “forma de agresién social”
(Santos, 2001: 210) contra los individuos y gruposjor posicionados en el orden
jerarquizado de las clases, las razas y los peaisdsatinoamérica y el resto del mundo o
como creacion artistica y cultural a través deuk se gestiona su inclusion al lograr que se

la reconozca como produccién auténtica u origiedhctultura populat.

8 Esto se lleva a cabo a través de procesos coraplejdegitimacion como cultura auténtica popular teglo
caso dificilmentecultura culta donde participa y es responsable frecuentemknfe;ademia, particularmente,
los Estudios Culturales
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CAPITULO IlI
LA TECNO-MUSICA, UN AVANCE TECNOLOGICO QUE REMASTER 1ZO LO
KITSCH

Los desarrollos técnicos y tecnoldgicos generadda segunda mitad del siglo XX han sido
de gran trascendencia para las producciones y ®&pes culturales y artistickgsch sobre
todo para la produccion, la circulacion y el consuie su musica en y desde Latinoamérica.
Sin tales desarrollos, pese a la historia del kitseh en nuestro continente, esta masica no
habria podido ganar el reconocimiento, el mercadbplblico que en la actualidad tiene en
algunos paises, principalmente Chile.

El contexto de innovacion técnica y tecnolégica fuee propiciado durante el siglo
XX permiti6 que en la década de 1960 la musica giatara con procesos acelerados de
circulacion y consumo en publicos cada vez maygrdistantes debido a la existencia y el
uso industrial de soportes de grabacion como feamagnéticas y los discos (Stenzl, citado
en Adell, 1998: 64).

En la década de 1980 se inserta el video musidal emtura de masas como resultado
de la permanente busqueda de medios de promociopape de la industria musicpbp-
rock (Perez-Yarza, 1985; Sedefio, 2006). La aparicidestie recurso audiovisual tuvo lugar
en medio de la creciente produccion industrial aledécada anterior, impulsada por el
acelerado desarrollo tecnolégico. Esto dio lugatreeotras cosas, al manejo de recursos
técnicos publicitarios sofisticados, orientadosantivar el consumo apelando a los sentidos,
gue en medio de la creciente diversificacion deitexto musical permitié a que el artista
ademas de su estilo musical también iria a potesaigropia imagen (Sedefio, 2006). Si ya
en los 50 se hacia el uso promocional de la tédevig hacia 1960 aparecian los primeros
filmes de artistas comdhe Beatles que en producciones com® Hard Day’s Nigth
inauguraban los primeros precedentes claros debulp, este ritmo musical que define y
determina a los personajes y sus actuaciones, reitogé en un referente en la cultura
audiovisual hacia finales del siglo XX (Del Villar997 en Villagran, 2003).

La evolucién del videoclip supuso el reposicionaroede la industria musical, la cual
ya habia incorporado el uso de productos tecnaégiomo las computadoras ysaimpler
en el trabajo de grabacion y edicion de la musisasyvideos (Campos, 2004). Hacia finales
de 1990 estos cambios se acentuaron debido adesrdios y la democratizacion de Internet

y las computadoras, ya que, ademas de mejoraotugeion, estas tecnologias supusieron
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nuevas formas de circulacién y de consumo musatimas de nuevos publicos (Piscitelli,
2005: 54-56).

El desarrollo de la digitalizacion de la informagida creacion de herramientas
informéticas y la accesibilidad de tecnologias caghgampler permitieron la edicion, el
almacenamiento y la circulacién de dicha informaa® la red y la emergencia de ‘talleres
musicales’ personales (Adell, 1998: 76). De praiteideoclip pasé de ser una herramienta
promocional de grandes artistas a un medio de @t artistica de generaciones nuevas
gue no necesariamente estaban en la industria ahusicue la rechazaban imponiendo
nuevas estéticas. La posibilidad de traducir yatréds textos, las imagenes y los sonidos
como informacion digital, no sélo mejor6 los prazesle produccion, circulacién y consumo
cultural y artistico en funcion de la dinAmica isttial y comercial de la cultura, sino que
también puso a disposicion de diversidad de ussiaigolnternet medios informaticos y todo
el ciberespacio lleno y por copar de informaciérdiavisual digital manipulada y
manipulable (Lévy, 2007: 108). Este, se podriardeiie es el escenario en el que surgi6 la
musica “tecno”.

En otras palabras, al convertirse el sonido y lagem en codigos binarios que
circulaban a través de Internet y que podian sginféante manipulables con tecnologia
econdémicamente accesible como esahpler las piezas musicales que antes habian sido
grabadas en estudios fueron convertidas en mapgnaa de los nuevos productores
musicales: los usuarios de Internet y los musiaopmofesionales. Constatamos que emerge
el “musical audiovisual”, el videoclip libre de tmdatadura comercial, con una impostura
estética mucho mas radical que la controlada p®rifddustrias culturales de la musica,

incluida la television. Con Lévy diremos que:

(...) el estudio de grabacién se habia convertideefade la democratizacion del
sampler e Internet] en el principal instrumentometainstrumento, de la musica
contemporanea. Ahora (...) uno de los primeros efedtla digitalizacion [fue] el

poner el estudio al alcance del bolsillo individdal cualquier musico (Lévy, 2007:
113).

Las piezas musicales, en su nueva naturaleza, castatejan de ser obras terminadas y
completas para ser concebidas, y efectivamengdaat como unidades sonoras que pueden
ser subdivididas, mezcladas, alargadas, profunaszaetc. En Ultima instancia, pasan a ser
datos sonoros que pueden re-crearse o constitiolmaparecidao totalmentenueva Es asi

como en la masica tecno, originada a partir desegtaedosas posibilidades,
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(...) cada actor del colectivo de creacion extraegtmae de la materia sonora situada
en un flujo que circula en una vasta red tecnoboEista materia es mezclada,
arreglada, transformada, después reinyectada twa@fde pieza ‘original’ en el flujo
de musica digital en circulacion (Lévy, 2007: 114).

La tecnocumbia ecuatoriana
Una de las expresiones de la musica “tecno” ennbatnérica ha sido la tecnocumbia
ecuatoriana.

La tecnocumbia ecuatoriana es un estilo musicélidailigado, principalmente, a las
estéticas de las clases populares ecuatoriana®r(Rdd09; Santillan y Ramirez, 2004;
Voirol, 2010), estilo que parece abarcar el teiotecuatoriandy los paises ‘receptores’ de
poblacién migrante, desde hace ya dos décadasarffm musica “tecno”,la tecnocumbia
ecuatoriana no se refiere a un género o ritmo rausgpecifico, sino més bien a un estilo
musical que ha tomado unidades de piezas y degitnecales y nacionales de Ecuador (como
ser sanjuanitos, albazos, pasacalles, etc.) paraarks, reinventarlos y fusionarlos con
ritmos y géneros musicales como la cumbia colonahiatrock, la musica disco entre otros
(De la Torre, 2003: 5).

Teniendo en cuenta estas caracteristicas, la tecrma ha sidadesclasificadapor
algunos sectores populares, medios y élites endécual ser calificada como imitacion y
deformacion de las expresiones culturales y amdistiauténticas del pais (Rosero, 2009;
Santillan y Ramirez, 2004). Esto le ha impresoagomocimiento como producto popular de
“mal gusto”® —que para esta tesina se entiende como un gustmrmespondiente con el
“buen gusto”de las clases dominantes en tanto no coincidéocgme en medio de relaciones
de poder ha sido concebido y estatuido por dicleses como productos culturales propios
de estas, que a su vez establecen como derrotdtosates de la sociedad en general a traves

de las dinamicas de dominacién favorecidas pom&mas relaciones de poder en las que

4 La ciudad de Esmeraldas es uno de los lugaresedoedos se escucha y se baila la tecnocumbia ecunato
debido a las marcadas diferencias culturales déahisantes con respecto al resto del Ecuador.pobtacion
mayoritariamente afrodescendiente, Esmeraldas atenp@as gustos musicales con las comunidades
afrodescendientes del pacifico colombiano comdaomarimba, la salsa y el merengue.

5 Aungue segun el trabajo de Jérémie Voirol (2080)jecnocumbia no hace parte del movimiento “tecno”
ecuatoriano dadas las diferencias de los tipos dsica, de escenarios y de bailes, ademas de que sus
entrevistados rechazan la idea de que la tecnoeuselai musica tecno; en este trabajo se trata ama gue
debe la posibilidad de su existencia a las formagpmbduccion, y las caracteristicas de la musicaoteg/a
mencionadas.

6 Esta acepcion ha sido construida a partir de saradrion de los puntos comunes -y pertinentesabhjo-
encontrado entre diferentes perspectivas que handado el tema, estudiadas en la obra de LidiaoS4R001).
Para ampliar los diferentes tipos de relaciones desde diferentes teorias y experiencias, se s$tablecido
entre lo kitsch los gustos, la alta cultura, de masas y popuwdatre otros aspectos, consultar la obra
anteriormente mencionada.
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tienen la posicion privilegiada-, al punto de gamacierto estatukitsch Y como éste ha sido
histéricamente asociado con las producciones eldsiry artisticas de los sectores
subalternos —incluidos los indigenas- de la pobta@n Latinoamérica, particularmente en
Ecuador (Santos, 2001: 203), partiendo desde Mima(®994), esté¢‘'mal gusto” podria
entenderse como la lectura hecha a estas prodesciwor algunos sectores poblacionales
ecuatorianos desde los imaginarios blanco-mestieesdados de la Colonia.

Para Muratorio, en la Colonia, la Independencia YRepublica, los espafioles, los
criollos y los mestizos crearon una representad®no “indio” como una imagen varonil,
aristocrética y ahistérica por medio del cual lesmtia apropiarse de la parte de la identidad
nativa mas estratégica para negociar y enfrent@otana al mismo tiempo que invisibilizaba
las relaciones de poder y dominacioén local, dorgleban insertos los indigenas en toda su
integridad —no solo ‘varonil’ y aristocratica (Mtwao, 1994: 362-368).

Esta forma imperial de entender lo indigena haroepielo, a largo plazo, en las
definiciones y percepciones de lo tradicional, tkibrico y lo popular en paises de
Latinoamérica con trayectorias importantes de Bi6lu y reconocimiento de las culturas
indigenas como Ecuador o Bolivia. En la actualittadradicional, lo folklorico y hasta lo
popular en Ecuador tiene que ver con esa ‘imagdéntica’ de lo indio que ha sido
construida, en gran medida, para servirle al paigsyélites en las negociaciones y luchas en
el escenario de la globalizacion, donde no séhrikiocratico y lo varonil han sido parte de la
identidad asumida, sino también lo arméhiaomo naturalizaciéon de lo étnico que
‘explicaria’ la auténtica ética indigena latinoaitena y ecuatoriana.

En este contexto, como existe “la posibilidad de des elementokitsch por la
vanguardia y, viceversa” (Moreno, 2003), la tecmolia ha ingresado en un periodo de
legitimacion e inclusibn como ‘auténtica’ culturauatoriana por parte de sus seguidores. La
tecnocumbia aparece como “admitida” para diversidactulturas urbanas e indigenas. Se
muestra como un procedimiento de mezcla que atiamé@ién el mismo proceso de mestizaje
gue se habia dado en la Colonia.

La musica “tecno” llega a merecer entonces unatiideh especifica, “tecnocumbia
ecuatoriana”, al mantener en ella dos elementoritauptes de la cultura y la cotidianidad
popular y comunitaria ecuatoriana: los ritmos maisie tradicionales y folkléricos de
Ecuador como componentes basicos o ‘necesariog’ lpamezcla tecno-musical —que a su

vez implica una serie de practicas corporales &g de las fiestas populares (Santillan y

" Ver ‘La ideologia de la armonia’ propuesta por &fagh Theidon (2004: 38).
13



Ramirez, 2004; Troya, 2008; Voirol, 2010)- y ternascanos a las experiencias de las clases
populares, entre los que se destaca la migracido contexto o problema en donde se llevan
a cabo las historias que se relatan en las carxciarteavés de sus letras. La migracion, a
nuestro juicio, plantea ser el escenario dondeetmdcumbia se asienta, donde cobra

importancia y donde se resignifica. Al respectatiBan y Ramirez explican:

(...) el problema de la migracién, que se ha aceotwmdel Ecuador en los Ultimos
afos a raiz de la crisis econ6mica y politica, dvesalidado redes hacia el exterior,
dando paso a la formacién de familias translocalesta problemética ha sido
abordada por la tecnocumbia de una forma espedfigartir de la creacion de
canciones que tratan de manera directa el tema degracion y desmembramiento
familiar (...). Y también se ha tratado este temadimpde la resignificacién que el
publico ha hecho de temas anteriores. Es decicalasiones que anteriormente daban
a entender la separacion de las parejas o la sbidglaino de ellos por motivos de
traicion o fin de la relacién, hoy se las entiemdeno producto del vacio que han
dejado uno de ellos por tener que migrar al extéRamirez y Santillan, 2004: 48).

Aunque no tenga el estatus de producto laeculto, ni de folklore o tradicién, el
mantenimiento de estos dos elementos le ha peantid tecnocumbia iniciar un proceso de
reconocimiento y legitimacion en el campo académicultural como una creacién auténtica,
original y representativa de la cultura popularagctiana. Al no entrar en la categorialae
culto, es decirde produccion cultural autoreconocida como prdgidas clases dominantes a
la que se le asigna la condicion misma de cultw@dugendo las demas producciones al
sefialarlas como no cultas o al omitirlas en su igra@nominacion, en el sentido que
reproduciria relaciones de poder determinadasgpos$esion de recursos para generalizar y
extender los gustos propios al resto de la socjétiatbcnocumbia se escinde en si misma de
determinados sectores de la sociedad, pero al ntigmo ejerce una cierta tension con lo

establecido. Asi:

La legitimidad de la tecnocumbia se construye dirpdel discurso propio (...) al
combinar las representaciones de lo popular y ¢éonal (...) El pablico no ve en el
cantante una persona lejana o distante, sino algiue pertenece a la misma clase
social y por eso valora el hecho de que haya sdititpueblo” (...) De igual manera,
se pone de manifiesto la representacion de “loonati, aunque ésta se construye ya
no tanto en relacién con la valorizacion [sic] denusica “propia del Ecuador” y al
rescate de la “ecuatorianidad” desde sus raiceEahess, sino a la importancia de que
[sic] estos artistas “sean ecuatorianos” y poafdd merecen el elogio del puablico por
el apoyo que se debe dar a todo representantenabcem este caso los artistas. De
esta forma, la tecnocumbia adquiere importanciaccomsica ecuatoriana no por ser
originaria del Ecuador sino por ser interpretada gantantes ecuatorianos quienes

8 VVer esta y otras acepciones en Santos (2001).
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aportan con los contenidos locales para corrobetardefinicion como artistas
ecuatorianos (Santillan y Ramirez, 2004: 49-50).

En este sentido, la tecnocumbia ecuatoriana hazdpeun proceso de legitimacién cultural
en el escenario nacional que tiene que ver cdu&idon social e ideolégica’ de su muasica en
las clases populares ecuatorianas: brindar un ritmusical bailable propio (no sélo
ecuatoriano, sino también popular) y que hableodeptoblemas populares. La tecnocumbia
ecuatoriana ofrece un nuevo estilo musical bailziole el establecimiento de “una nueva
relacion entre cuerpo y musica desde ciertos aspedetlas sonoridades (...) tradicionales [de
Ecuador]” (Santillan y Ramirez, 2004: 132), al nistiempo que desarrolla y presenta en sus
letras relatos anclados a las probleméticas inrteedde las clases bajas ecuatorianas.

Proyectos académicos de investigacion como los Heedd Santillan, Jacques
Ramirez (2004) y Adrian De la Torre (2003) han dbotdo a la lectura de este estilo
musical en esta direccion.

A partir de todo esto se puede pensar que, poridade la legitimacion de la
tecnocumbia como ritmo original ecuatoriano, sexsqropulares del pais estarian agenciando
la inclusién de sus practicas culturales y arfistien la concepcidn ecuatoriana de cultura. Sin
embargo, como afirma Alfredo Santillan, no se pueegar que estos mismos sectores han
mostrado poco interés en disputar espacios deaiépty negociacidon en la agenda publica

cultural de Ecuador. En sus palabras:

Los actores del campo artistico no parecen muyeiséelos en confrontar su trabajo
en los lugares de legitimacion cultural establesigmes su interés no esta en disputar
espacios de aceptacion en las agendas culturakedifunden los “hacedores de
cultura”. Su argumento se reduce a cuestionar dda‘fde apoyo” a los “artistas
ecuatorianos” en un medio que no valora lo “propal” preferir siempre lo
“extranjero”, pero que parecen conformarse com@&mocimiento ante el puablico que
los aclama y con los réditos econémicos que esta fas otorga (Santillan, 2004: 74).

En todo caso, es dificil encasillar la tecnocumiiaiatoriana como un producto musical
meramentditschporque su letra y su musica ha empezado a leggémaposicionarse como

musica representativa de lo popular ecuatoriano.
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El tecnofolklore

Delfin Quishpe ha presentado su trabajo musical ocotecnofolklore andino’ o
‘tecnofolklore’? haciendo énfasis en la innovacién que ha querittoducir con su masica.
Sin embargo, su produccion, en términos formalesdista mucho de la tecnocumbia
ecuatoriana. Ante esta situacion, ¢como podemdsgmnatizar su musica e imagen para
entender la visibilidad que ha ganado en el cilpa@s Latinoamericano, principalmente en
el chileno y el ecuatoriano?

Desde el punto de vista musical podria decirsel@uelsica de Quishpe se enmarca
dentro del género de la tecnocumbia ecuatoriana pemurre al mismo elemento musical
tecno, tradicional y folkl6rico de Ecuador, mezdawn géneros musicales contemporaneos y
extranjeros. Esto haria pensar que cuando Quislypebna su trabajo musical como
tecnofolklore probablemente solo pretenda intraduai término que le diferencie de otros
artistas. No obstante, cuando nos remitimos aekaasl de sus canciones y a las recepciones
de estas por parte de los consumidores de tecndéautabecuacion entre tecnofolklore y
tecnocumbia pierde claridad logica.

Como se puede ver en los fragmentos que siguehistasias o relatos que produce e
interpreta Quishpe en sus principales éxitbas-torres gemelasEn tus tierras bailarg
Huracanes, tsunamis y tornadpsa diferencia de las que se estdn componienddaen
tecnocumbia ecuatoriana, no tienen como tema ddatmigracion ni se articulan en los
contextos y problemas cotidianos que aquélla ggremalas clases populares ecuatorianas: la
ficcion crea a un hombre ecuatoriano adoloridol@anuerte de su amada en los hechos del
11 de septiembre de 200Tofres Gemelds el deseo de conocer y bailar en Isr&ai fus
tierras bailard y el ‘homenaje’ a las victimas del tsunami enddafde hace tiempos’
(Huracanes, tsunamis y tornaddser letras completas en anexo 1). Empero, sirligracion
no es el tema central, ligado a este aparece @masg: la globalizacién y, en ese contexto,
el nuevo ciudadano “transnacional”’, aquél que raesariamente se siente ecuatoriano, sino
mundial; es decir, los temas que le interesa ahpaison de caracter global, donde el sujeto
evocado es quien ha trascendido la frontera. Ceresitbs, por ejemplo, los siguientes

fragmentos:

9 Ver entrevista virtual a Delfin Quishpe en “La Aae Contacto”
(http://www.zona.cl/medium/msndespliegue Jaspnada déttp://www.chw.net/foro/humor-y-sconf-f86/55826-
entrevista-de-la-zona-de-contacto-a-delfin-quidhipel. Visitada en febrero 27 de 2010. 11:12 a.m.
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Fragmento ‘Torres Gemelas’
(Hablado)
El martes 11 de septiembre del 2001
Siendo las 8 y 46 de la mafiana
Estados Unidos sufrié la mayor ofensiva de su h&sto
Que culmino con la destruccién de las Torres Gesnela
En Nueva York
(Delfin)
No puede ser
Noooo!!!
Todo el Planeta se convulsiond
Dios mio,

Ayldameeee

Fragmento ‘En tus tierras bailaré’
Caminando por Israel,
Un amorcito encontraré
Cariflito, amorcito, vamos, vamos a cantar.

jlsrael yo te quiero conocer!

Fragmento ‘Huracanes, tsunamis y tornados’
Huracanes, Huracanes violentos!
Matan a personas, con corazones de viento!
No puede ser, Que tristeza mas grande!
Todos amigos del mar de Lorenzo!
No puede ser Dios mio, Ayuadame!

También los Tsunamis, No tienen piedad!

Las letras que compone Quishpe no necesariamenss @ie una estructura coherente entre
las frases; sin embargo, éstas aspiran a recrésttaia o tematica tratada. Desde una cierta
estética musical —aquélla que podria decirse “aw@mdé-, tales letras tampoco logran
armonizarse o0 acompasarse con el ritmo: ahi egpdopuesta, pues lo que Quishpe hace es
plantear una estética de la ruptura que evidentengamera posiciones encontradas, incluso
burlas. Asi, podemos encontrar comentarios en YbeTque nos ayudan a ‘ilustrar’ estas
diferencias y el tipo de malestar que ellas generarel publico ecuatoriano (y también

global):
17



(...) realmente me apena ke esto salga del ekuaddraki si existen buenas bandas y
buena musika no esto ke me parece mas un chiste kartista.... io tenia otro
koncepto de los amigos chilenos....ke lastma.peloietantos buenos artistas alla
pierdan el tiempo escuchando basuras....... y ®jockestoy discriminando al delfin x
indigena o nada...sino su musika....ke en mi opinitka debio salir de su puebld’...
(Texto Original) [Realmente me apena que esto sdéyaEcuador, porque aqui si
existen buenas bandas y buena musica; no esto gummce mas un chiste que un
artista [refiriéndose a Delfin]. Tenia otro concepte los amigos chilenos. Qué
lastima, teniendo tantos buenos artistas, all@ereel tiempo escuchando basuras. Y
0jo que no estoy discriminando a Delfin por indagemada, sino por su musica, que
en mi opinién, nunca debio salir de su pueblo] (€midn mia para hacer accesible la
lectura del texto a todo lector).

Teniendo en cuenta esto, la musica y la imagen edinDno es completamente
correspondiente a la tecnocumbia. M&s bien, comenves a continuacién, podriamos
pensarlas y analizarlas desde la mukitsth especificamente desde la actual ‘movkitsch

chilena: de su inclusion o insercion en el “buerdl gustokitsch que, en el caso chileno y

latinoamericano, se relaciona de manera ambiguaamimos y xenofobias.

10 Comentario hecho al video donde se presenta lahba de la visita de Delfin a Chile el primenrtestre de 2007.
http://www.youtube.com/comment_servlet?all_comnehfs/=8s7nlOaxlj0.Visitada en febrero 27 de 2010. 11:12 a.m.
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CAPITULO IV
DELFIN QUISHPE, ‘LA MOVIDA KITSCH’ CHILENA Y EL RACISMO
LATINOAMERICANO

Segln la informacion ‘oficial’ y extraoficidl encontrada en muchas pagimasby rastreada
en prensa Yy television, Delfin Quishpe Apugllén, ues indigena proveniente del canton
Guamote, provincia de Chimborazo, Ecuador. Parmn@&mnento en que es difundido y
conocido su sencillo ‘Torres Gemelas’ en YouTdpeste personaje era un cantante local en
Riobamba, capital de Chimborazo.

En este contexto, un hecho que genera sorpresaigsidad es coOmo un cantante
ecuatoriano tan local como era Delfin Quishpe l@cédnzar tanta visibilidad en Chile antes

gue en Ecuador (Ver gréafico 1).

Mas Gréfico 1. Consumo del video ‘Torres Gemelas’ emehdo

h

Menos %

Audiencias ’

Fuente: YouTubéeattp://www.youtube.com/watch?v=NecoBoOBhEk

Si bien es cierto que uno de los principales fastexplicativos de este hecho sorpresivo es la
creciente ‘democratizacion’ de Internet y de oposductos tecnoldgicos en el mundo, no es
suficiente para explicar el revuelo que ha causadienémeno ‘Delfin hasta el fit¥ en
ciertos publicos chilenos y ecuatorianos. Con codtes y espacios gratis, de facil y

econdémico acceso, Internet ha generado un volummaplia de contenidosonline

1 Muchas cuentas personales en Facebook, MySpates/ Blogs no son editadas por este cantante y sus
productores. En el portal de Internet ‘Estrellasdorianas’ se afirma que Delfin, en una entrexddtaque se le

ha vetado la reproduccion en YouTube, desmientedagenidos de algunos blogs que aparecen conrshrao
http://www.estrellasecuatorianas.com/componentértrdrticle/1/16Wisitada en julio 10 de 2010.

2*Torres Gemelas’ fue producido por UVS RecordRaEbamba y dirigido por Rubén Yungan en el afio 2003
Registro 2007Arte Actual. FLACSO-Ecuador. Quito. 2007. Pags. B3y 72.

13 Esta expresion se ha convertido en una suerttogansdel cantante y una de las mas representatarassus
fanaticos.
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compitiendo entre si, por lo que para los artistases facil que sus contenidos sean
consumidos sin ningun esfuerzo de sus productaes gtraer publicos. De esta manera, a
simple vista, resulta inquietante que el video kalsiTorres Gemelas’ de Delfin Quishpe,
subido por primera vez al portal YouTube a finales2006, alcanzara millones de visitas en
muy poco tiempH y, mas aln, que el pablico que atrajera fuerahil

Varios fueron los motivos que atrajeron a los caoridores del video ‘Torres
Gemelas’ y de las consiguientes producciones masiae Delfin Quishpe disponibles en
YouTube. La forma en que se usaron las imagenéssdatentados ddll de septiembre de
2001fue el mas inmediato. La mezcla de las imagenestehecho con el ritmo, el traje y la
letra de las canciones de Delfin, daban una infoi@naambivalente: mientras que la letra
hacia mencién de una tragedia particular dentnandegran tragedia, la masica, el vestuario y
la mimica de Delfin tenian un caracter festivoactaristico de la tecnocumbia (Ver imagen
1). En este sentido, segun los comentarios a sugridos en Internet, que se veran mas
adelante, una parte de los consumidores recibiest® video como un atentado contra la
memoria de las victimas del 9/11, otros como undr@je a ellas, otros como una muestra
refrescante y bizarra —kitsch de las creaciones populares en Latinoaméricaolyos les
importd poco o nada cual era la letra y a quierstaba dirigida 0 en qué contexto se

desarrollaba, sino méas bien cierto referente pomaaional por el origen étnico de Delfin.

Imagen 1. Delfin Quishpe

Fuente: Video ‘Torres Gemelas’

1 Por los motivos que enseguida sefialaré este fidesubido varias veces a YouTube después de katmer
vetado y clausurado en este portal. Por ejemplo deosus videos alcanzd a tener cuatro millones de
visitashttp://www.ecuavisa.com/asisomos/index.php?optionraontent&view=article&id=142:delfin-
quishpeé&catid=43:hombres&ltemid=3Asitada agosto 14 de 2010.
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Los comentarios en YouTube que se refieren a edem\y a otros de este mismo cantante
dan cuenta de estos tipos de motivaciones y remepdi y permiten proponer la existencia
de tres tipos de publicos que consumen la musida ynagen de Delfin Quishpe en
Latinoamérica. Teniendo en cuenta gleonsumale contenidos mediaticos se refiere, en
términos simples, a la posibilidad de acceder @sell quela recepcidénes la manera como
este consumo es acogido por los individuos y graieoscuerdo a sus posiciones sociales, sus
sistemas de valores y sus decisiones y opcion@sduodles y subjetivas (Maigret, 2005), se
proponen tres tipos de publicos resultado de tiess tde recepciones en los cuales

profundizaremos a continuacion:

1. El que con malestar consume para criticar, estigaray desclasificar la imagen y la
musica de Delfin a partir de referentes racistaspfobicos y debuen gustp

2. El que consume su musica y su imagen como procduesiodmicas propias de unos
otros exoticos (de otras nacionalidades y otraas)az

3. El que los consume porque ve en ellos cierta vadguartistica popular de Ecuador o

Latinoamérica.

Estigmatizacién y desclasificacion de la musica magen de Quishpe

El primer segmento de publico, que consume la radgia imagen de Delfin Quishpe para
criticarlas, estigmatizarlas y desclasificarlashice, en un inicio, porque ve en ellas un
ejemplo demal gusto que en el caso deorres Gemelase relaciona con irrespeto al duelo y

la memoria mundial. Esto se puede colegir, por piende los siguientes comentarios:

Me parece una falta de respeto de este delfinlamabto "artista” que cante un tema
referente a las torres gemelas que no tiene naglaeuel ritmo tan alegre con algo
tan penoso como fue lo sucedido con las torres lgsmego que si merece valorar es
lo que cantdé Gianmarco en la mismisima casa blaeote al presidente George Bush
la cancion se llama "El dltimo Adios" de mi compatt peruano Gianmarco.
Escuchenla. Y saquen los videos de este pdyaso.

“No te da verguenza humillar la Memoria del 11-$ ema "'mamarachada como
ésta???%/

15 Como actualmente el video oficial de ‘Torres Gexaebkubido en YouTube tiene bloqueada la edicién de
comentarios, voy a hacer referencia a videos dei@aes posteriores 0 a otras ediciones hechasgsor |
‘seguidores’ de Delfin. http://www.youtube.com/coemt servlet?all_comments=1&v=8s7nlOaxlj0. Visitada
Julio 27 de 2010.

16 http://www.youtube.com/comment_servlet?all_comnehfs/=8s7nlOaxlj0Visitada Julio 27 de 2010.

7 http://www.youtube.com/comment_servlet?all_comnmeh®/=OoCR3_6xrXwvisitada julio 28 de 2010
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(...) y por cierto, me cae muy mal EEUU, sin embaggm seres humanos, como se
burla de la muerte y del dolor de tanta gente emi€hos estadounidenses estan en
contra de lo que hace su pais, me dan asco sgerdes, pero quienes murieron alli
eran trabajadores comunes que luchaban por solirexdvseamos ignorantes, el tipo
es un rLumiIde indigena que logro una cancion, pemno es musica, N0 seamos tan
ciegos!

Son una verdadera verguenza como es posible qienlémportancia a la visita de

este fricky del altiplano quien no es mas que Wirgpagnorante que se ha lucrado con
el dolor de miles de familias que han perdido sengsridos en los atentados. Les
gustariaégacaso que compusiera una cancion paraddtsnidos desaparecidos
chilenos?

(...) yo ni loco coreo su cancion que no muestra rgno. Que verguenza da risa
pero es vergonsoso como puede faltarle el respetdaaesa gente que murio por ese
fucking Bin Laden. Jura que es sencacion el gijgga°

“(...) delfinnn da risa, pero ¢ merece un combo ecala como c le ocurre cantar sbre
gente que murioo alli DELFIN AWEONAOOOOOG®.

Un mal gusto que no es sélo muestra de una faltaodéenido delo culto sino
también de autenticidad y originalidad referida aa identidad indigena y ecuatoriana.

Consideremos estos otros comentarios:

Este indio hijodeputhace quedar mal al ECUADQORI estupido cree que con esas
canciones lograra exitos; porque en CHILE no |ledaon a piedrazos. y a parte con
su temita de las torres gemelas. Bailando y cantartl SUFRIMIENTO
AGONIZANTE del dia del 11 de SEPTIEMBRE. Solo vasuaconcierto a reirse de
este PAYASO con sus pasitos. Yo soy ecuatorianeeyamepiento que le den gran
acogida a esfarsantecantante. RATA INMUNDA. / que estrella hijo dedeanputa
no hagas quedar mal al paBUSCA POP ECUATORIANO en el youtube y te vas a
dar cuenta que musica hay en ecuador. / soy e@matoy sinceramente esta rola me
da risaaaa es incoherente, lo peor de todo esegesstl unico g canta semejantes
hevadas.y. hace creer q este es el prototipo del musico teciaao (lo cual no es
cierto...bueno al menos un 20%)...lo g este gdexda cuenta es q su musica atrae por
su ridiculez y no por el talento naTO de este niagste es una verguenza para
nuestro pais y para los musicos ecuatorianaelfin hasta el fin.. ojala que el fin sea
bien pronto. (Las cursivas son mi&s).

Lo siguiente por lo que este publico critica, estitiza y desclasifica la musica y la imagen

de Delfin Quishpe es porque ve en ellas una muesdsa de lo marginal y/o lo indio de

18 http://www.youtube.com/comment_servlet?all_commeh8s/=8s7nlOaxlj0&page=2Visitada Julio 27 de
1290f1lt?p;://www.voutube.com/comment servlet?all_commeh&s/=8s7nlOaxlj0Visitada Julio 27 de 2010.
20 http://www.youtube.com/comment_servlet?all_comnreh®y/=8s7nlOaxlj0&page=2Visitada Julio 27 de
2210%\?t.p://Www.voutube.com/comment servlet?all_comnreids/=8s7nlOaxlj0&page=2Visitada Julio 27 de
222ohlt?lc.)://Www.voutube.com/comment servlet?all_commeh&s/=8s7nlOaxlj0Visitada Julio 27 de 2010.
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Ecuador y Latinoamérica. Para este publaomurosde MySpace y YouTube se convierten
en oportunidades para expresar el odio y la viddemnacista contra los indigenas y sus
creaciones culturales. Dichos odios y violencias maltiples dependiendo de los lugares de
enunciacion de los cibernautas racistas latinoaaeos.

Asi, por ejemplo, para los chilenos que hacen phateste publico, esta produccién es
propia de esa Latinoamérica que les genera repufgié ser ‘menos europea’ y mas india,
negra y mestiza (principalmente Bolivia, Peru y &iar). Esa misma Latinoamérica a la cual
amenazan y de la que se sienten amenazados, delddanemorias de agravios producidas
en las multiples peleas nacionales, se traduceatagues xenofobicos en lugares como los
muros de los diferentes portales donde se encuefdsacontenidos en contra de Delfin
Quishpe. En ese sentido, por ejemplo, ante un vitewe presuntamente demuestran el
mensaje subliminal que carga el vid€orres Gemelgsse ordena a los jovenes chilenos
enfilarse en un movimiento ‘indigena nazi’ que gbé a Chile devolver los territorios que le

gano en guerras a Pera y Bolivia, los chilenosaeden:

(...) g les vamo a dar cosas nuestras a esos simiperd y Bolivia q se atreva un
askeroso peruano a kitarme un pedazo de tierranigmo lo mato.. por barsa y por
indio -— viva chile! los ingleses de latino amiri¢do que le ganamos a PERU Y A
BOLIVIA.... es por la sangre de nuestros soldadbsewos .. si perdieron los
imbecilesss que no se lamenten.

Un peruano replica:

(...) seas de donde seas amigo, en Peru tenemose slakgika para derramar a
chorros si es necesario para defender nuestra dates de que euatorianos o chilenos
nos quieran quitar lo nuestro, menos los boliches.

Y un ecuatoriano comenta:

(...) jjajasjajajajja hola panas soy de ecuadoro. opee este artista ha pegado mucho

criticanto a los indios, se creen alemanes y la draevada ustedes no odian al
peruano por guerras ni nada, ustedes los odiaru@@an indios porque no se fijan en
artistas blancos o negros del ecuador??? devuelvarar a bolivia y se acabo la
guevada... al peru repartamonoslo entre ecuadaiteyalaos?®

2Delfin nos manipula oh diosfideo con 67919 visitas y 229 comentarios
http://www.youtube.com/comment_servlet?all_commeids/=Anm9tlg4C5q.Visitada julio 20 de 2010.
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En el caso de los mexicanos y ecuatorianos quenhpeee de este publico, aquélla
produccion musical y de imagen hacen parte de asadamérica y ese Ecuador que se han
marginado de los proyectos nacionales y regionatgscadores construidos alrededor del
mito del mestizaje y del indio armonico, varonarstocrata.

Como se ha explicado en qué consiste la constmuab@dese indio imaginario en
Ecuador y Latinoamérica, ahora expondremos algalemsentos del otro mito.

Como contracara de la construccion de lo indianéstizo se fue erigiendo como el mito que
les permiti6 a las élites blanco-mestizas recompa@neu favor las relaciones de poder
colonial arrebatadas a la Corona. El mestizaje ynkstizo se fue posicionando en las
sociedades Latinoamericanas poscoloniales comoiselrdo que les dio a los sectores
blanco-mestizos el poder de seguir gobernando anttiss y los negros —en general, lo
subalterno-. Bajo la premisa de que la nueva naciélmuevo continente se ha constituido y
se constituirq a partir de la fusion de las ragasha construido un nuevo colonialismo que
exige de los indigenas deberde mezclarsey da a las élites blanco-mestizas el poder de
incluirlas o ayudarlas a mezclarse (Sanjinés, 20D%En este orden de ideas y
acontecimientos, el discurso sobre lo mestizo ear® ‘moderniza’ y emergen propuestas
politico-filos6ficas como la de la ‘Raza Coésmica& dosé Vasconcelos, que rescata las
cualidades ‘positivas’ de todas las razas que compe@l ‘Nuevo hombre latinoamericano’,
pero lassuperaa cada una de ellas por separado, es decir,dasdna (Vasconcelos, 1967).

A partir de estos procesos es que situamos digyremmportamientos actuales de
sectores blancos-mestizos latinoamericanos quéncamente estan sefialando ‘qué o quién
es mas indio’ 0 quién es mas o menos auténticoseoantextos regional, nacional y local.

Asi, un ecuatoriano afirma que los mexicanos soos usubordinados a Estados

Unidos; por ello, un mexicano responde:

(...) chingas a tu madre puto, ya quisieras tengpais como el nuestro pinche indio
ignorante, si piensas que solo los mexicanos se@a&smEU tas mal pendejo, tambien
la pinche gente naca e india en tu pais se langahzy*

Y otros mexicanos afirman su presunta superiondail:

(...) realmente nos da risa el mono no ecuador, quader tuvo la desgracia de verlo
nacer pues si en todos los paises nace uno igdal sgundo y triztemente no lo
podemos evitar. Saludos desde mexico / no lo anitas por ser indio todos somos

2Delfin nos manipula oh dios!
http://www.youtube.com/comment_serviet?all commei¥s/=Anm9tlg4C5gVisitada julio 20 de 2010.
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indios pero habemos de indios a indios,este tipcgalme cantar no sabe rimar es
famoso por la basura de video es uno de los masle®fpara el video mas pendejo de
la historia,ojo tiene muchos competidores. VIVA MEX CHINGAO SOMOS LA
RAZA MAS CHIDA DE TODO EL REINO ANIMAL?®

La produccion musical de Quishpe: entre lo exéticyg lo vanguardista

El segundo y tercer tipo de recepciones y publmos consumen la mdsica e imagen de
Delfin Quishpe surgen a partir de que en Chiletipdarmente en Santiago y Valparaiso,
desde hace una década el adjetiitsch se ha puesto de nuevo en uso para designar
intencional y positivamente un estilo de rumba oe&ha

La reapropiacion del concepkdschque hacen los creadores de las ‘FiekitasH, a
partir del 2001, tuvo como fin la reorganizacionuekepublico que se encontraba disperso y el
establecimiento de un mercado especifico céhléds géneros y temas musicales que alguna
vez estuvieron de moda y ‘los gustos culpables’icalss o no, fueron los dos componentes
de esta nueva rumBaCon ideas estructuradas en lo que histéricamenteasdenominado
kitsch y conscientes del uso politico que le dieron pgaras comerciales, los chilenos
creadores del estilo de rumba en el reconocido Bandie en Santiago y Valparaiso,
desarrollaron dos componentes del concepto: laodesdualizacion o inadecuacion de la
pieza musical o artistica (en el caso de la miggcantafio) y el gusto por la misma (‘gustos
culpables’).

La idea de crear otra fiesta tematica en el Bandil de Santiago, abrié un espacio
para el disfrute voluntario y ‘no culpable’ de algs publicos en la ciudad y el pais. Las
baladas romanticas en espafiol de los ochenta (omawE en el argot popular, en la
actualidad, como musica para ‘planchar’) —comoMaldita primavera de Yuri o las
canciones de Camilo Sesto-, la musica disco, eatras, constituyeron el repertorio
‘remasterizado’ de las fiestdstsch De igual manera tuvieron espacio las presentasion
estelares de cantantes deaxguisitomal gusto (como fue el caso de Delfin Quishpelen e
2007), mientras las ambientaciones le apostarono aedtrafalario, lo estridente y
descontextualizado (como chupetes de infancia, amasz confitadas, algodon de azlcar,
etc.)?8

De esta manera, Blondie y sus fiedaisch se convirtieron en escenarios para que

publicos con preferencias musicales pasadas de modie mal gusto aprovecharan

25http://www.youtube.com/comment_servlet?all_commeh&s/=8s7nlOaxlj0Visitada Julio 20 de 2010.
26 http://www.kitsch.cl/Visitada julio 28 de 2010.
27 http://www. kitsch.cl/Visitada julio 28 de 2010.
28 http://www.kitsch.cl/Visitada julio 28 de 2010.
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plenamente algunas de ‘las funciones sociales dendaica popular que no podian
‘impunemente’ disfrutar. La musica y la misma esggafia de Blondie en sus fiestdatsch
habian servido entonces para que sus consumidaresdlo construyan identidad sino,

principalmente tal como lo expresa Frith:

1. Como una via para administrar las relaciones sosesidas emocionales publicas
y privadas al dar formas publicas a las expresigmesdas de sus gustos y
preferencias que pueden generar vergienza o cafpeopsiderarse de mal gusto
(segunda funcion);

2. Y vivir momentos sin sentido de tiempo y memoria (s&asado y futuro) que los
“(...) provee de una experiencia que transciendecstidianidades y [...] [les]
permite liberarse de las rutinas y de las expeetaiie la vida cotidiana que pesan
sobre (...) [sus] identidades sociales.” (terceraitum)” (Frith, 1987: 435§

Actualmente, ‘la fiest&itsch ha consolidado ‘un estilo cultural’ urbano en IEhjue cuenta
con un amplio publico capaz de consumir prograngsadio y television (ver imagen 2),
celebraciones regulares de fiestas en Santiagdpahk&dso (ver imagen 3), contenidos webs
(ver imagen 4) y 50 mil copias de 25 discos verslio&jo el conceptkitsch3©

- .” L/ ﬂ Ili-'lﬂ'l'!l'::l':
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Imagen 2.Entrevista de Dlelfl"n Imagen 3. Publicidad de una fiesta kitsch
Quishpe en el Programa ‘Asi en el 200¢ Fuentewebwww.kitsch.c
Somos’ Fuente: Red Tv — Chile
2007

29 | o kitsch histéricamente ha sido concebido comart que no genera a su consumidor ninguna ‘arse
descubrimiento’ o elucubracion intelectual o filficé, por el contrario le genenaura sensaciongfectos
irracionales que lo llevan a experimertasasque no corresponden a la contemplacion artidica,(1993: 86).
Una amiga chilena que le gusta el rock pesado neéadgue no supo de qué manera termind un dia bbeac
bailando y coreando una cosa tan horrible como testierras bailaré’ de Delfin Quishpe.
3%http://noticias.universia.cl/tiempo-libre/notici@{®8/04/11/312359/fiestas-kitsch-siguen-pegandodiohtml
Visitada julio 28 de 2010.
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ATENCION
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Imagen 4 Michael Jacksor Fuente: welwww.kitsch.cl

Aunque la actual movid&itsch ha retomado a su manera diferentes ritmos populkare
consumo de estos en Chile se origina afios atrdwe simdo con el surgimiento y
popularizacion de la cumbia chilena que surge emldeada de 1950. Este género fue
mayoritariamente consumido por las clases populareedias-bajas chilenas incluso durante
el periodo de dictadura, que aunque implicé uneidiscion en la producciéon y consumo de
las creaciones culturales no oficiales no impliepresion ante la cumbia. Sin embargo, las
dindmicas de la industria musical y la insercion ridmos extranjeros si implic6 una
disminucién en su consumo hasta cuando fue retoeitkro de la movid&itschque le dio
nueva fuerza:

En el caso especifico de los consumidores chilepes consumen la masica y la
imagen de Delfin Quishpe como creacikitsch se pudo observar dos tipos de publicos
divididos de acuerdo al tipo de recepcion (queaselds tipos de publicos dos y tres que ya
hemos definido arriba).

El primero es el que consume la musica y la imagenDelfin Quishpe como
producciones cOmicas ‘propias’ de unos ‘otros’ &xs que vienen de otras nacionalidades y
otras razas del mismo continente. Esos otros goenhgarte de un afuera indio-campesino y
ecuatoriano, peruano o boliviano, que sus margiadés y ‘anormalidades’ causan risa en un

adentro chileno ‘primermundista’ y blanco-mestizo.

31 A pesar de que no se encontraron datos mas cos@ere el consumo de musica popular chilenaamtda
académicas de ese pais, si se encontré informagiénindica que en la actualidad se estan desardolla
estudios interesados en la musica popular chilrmadinamicas y referentes culturales, como Icardalgunas
intervenciones sefialadas en la programacion dein@eim“Lo culto y lo popular” llevado a cabo engkl y 2
de diciembre en la Universidad de Chile (www.nugtedtura.com). También se encontraron iniciatives d
investigacion como “Tiesos pero cumbiancherdstp(//tiesosperocumbiancheros.blogspot.rata donde se
tomo la informacion sefialada en este parrafo.
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Para este publico especifico, Delfin Quishpe seviecte en un icono de la musica
kitsch en Chile en el afio 2007 debido al cémico patetisiacsu imagen derivado de su
identidad india, ecuatoriana y de clase ‘baja’.

Sin embargo, el mismo discurso que fundamentaegitea chileno, primermundista y
blanco-mestizo como heredero de la modernidad| @seemanda a no excluir. A diferencia
del primer publico, que quiere dejar claro que desecluir o censurar estas expresiones por
ser indigenas y ecuatorianas, este publico no tmoblemas en incluir este tipo de
producciones en la lista de sus ‘videos mas chlisto@er imagen 5), siempre y cuando
Delfin (su musica y su imagen) siga siendo un iamda ridiculez y el humor propio de su

marginalidad india y subdesarrollada.

Delfin Hasta El Fin
En Red Television

sus mejores videos
chistosos

Imagen 5 Presentacion de ‘videos chistosos de Delfin QeigipRed Tv Chile.
Fuente:http://www.youtube.com/watch?v=XVdCjf2clhO&featumgayer embedds

Esto es evidente si observamos la forma en qudrét@do Delfin por la mayoria de los
periodistas del programa ‘Asi Somos’ del canalestil Red Tv cuando fue invitado en el
primer semestre de 2007. Mientras fue entrevistém conductores de este programa —a
excepcion de uno de ellos- no se esforzaron muela pontener las muecas, las risitas
maliciosas y, en algunos casos, los cuchicheos;lanmpaciencia que les generaba escuchar
hablar a Quishpe, siempre respondian por €l y féano'palabras en la boca’ para no sufrir
‘verglienza ajena’ por su espafiol irregular; sola periodista intentd establecer cierta
sistematicidad en la forma de hacerle las preguntagposicioné mas alla de la imagen del
indio ecuatoriano que solo sabe cantar cosas shis{téase ridiculamente chistd3a)

En este panorama seria ingenuo o malintencionagjataacy compartir la opinién que
evalla el reconocimiento y la inclusion de la intagda musica de Delfin Quishper se La

inclusion es uno de los dispositivos de poder mépoitantes que heredaron las élites criollas

32 Ver entrevista en YouTuldgtp://www.youtube.com/watch?v=-fZe90Za2Nsitada agosto 14 de 2010.

28




y blanco-mestizas latinoamericanas de la Colomanddo que las formas en que constituyen
y permean los discursos, los cuerpos y las ideheislan la actualidad no se han superado
sino més bien complejizado. En este sentido, lamde de incluir y el ‘poder’ de incluir
constituyen las posiciones y relaciones de domdmacque sostienen los espacios
privilegiados de los sectores blanco-mestizos dectaal Latinoamérica (no necesariamente

de élite). Al respecto Sanjinés dice:

La ética del discurso del poder, que practica l&ig® de la inclusion [...] tiene sus

limitaciones. La limitacion mas clara es la que tieae las relaciones de poder entre

guienes estan en posicion de ‘incluir’ y quiénes lss que deben aceptar quietamente

ser ‘incluidos’ (Sanjinés, 2005: 9).

Asi, la inclusién y el reconocimiento de la musicda imagen de Delfin Quishpe en el
mercadokitsch chileno, es mas una sofisticada practica cologigd un reconocimiento
positivo de un ‘dialogo intercultural’ entre chiteny ecuatorianos y entre blanco-mestizos e
indigenas.

El segundo publico que consume la imagen y la ratudie Delfin Quishpe como
productokitsch lo hace porque ve en ellas cierta vanguardiatimi popular de Ecuador o
Latinoamérica. Las lecturas y posiciones postmadedel arte en Latinoamérica junto con
Sus procesos y movimientos sociales han promowaaobos sustanciales en la percepcion
contemporanea de lo raro, del mal gusto y lo anpresto incluye la percepcion y la
manipulaciéon de lo popular, de su arte, su musica Yotidianidad. En este sentido, los
espacios dexpresion conscientde lokitschen Chile, como los que ya se han expuesto, y los
mismos productokitschtambién son consumidos, disfrutados y reapropiadosin publico
chileno, ecuatoriano y Latinoamericano que buscpem@xentar, compartir, difundir y
resignificar los cuerpos, los discursos, las relaes y las creaciones raras, anormales y
marginales que muchas veces, y no siempre, se r@rmuevinculadas con las clases
populares y lo popular.

Desde esta recepcion kitsch es leido como ironia y parodia que genera espgcios
acciones para las resistencias y las revolucionelm® pequefias escalas o en las escalas
cotidianas, que no se refieren exactamente a pag/ee liberacién o emancipacién popular
como los prometidos por la primera modernidad, smee estdn fundados en los
pragmatismos del dia a dia que hacen emergeresgaaty tacticas para enfrentar, calmar y
engafar a los privilegiados y los dispositivos delgs, asi como para incluirse en ellos y

sacar provecho. Asi, un comentario puede ilusstr gragmatismo:
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(...) delfin logré lo que queria ser famoso y comoedi por ahi el fin justifica los
medios, a veces 0imos peores canciones con megsajescos y pagamos para oirlas
asi que no se hagan bola que el tipo esta haciengdosmo que daddy Yanky que
Don Omar pero lo critican por que es indio....Viseuador y recuerden que todos los
latinos tenemos desendencia india por mas blargjaitos azules les guste o no asi
es asunto (.5

33 http://www.youtube.com/comment_servlet?all_comneidy=8s7nlOaxlj0Visitada Julio 28 de 2010.
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CONCLUSIONES

La banalidad tiene fundamento social, politico,réenico y cultural. Es en esa perspectiva
que aflord nuestro interés académico por Delfirsigpg como musica e imagen. Comprender
su éxito abrupto en un mercado y un publico tahtleo como ecuatoriano que nos llevaron
a explorar, describir y analizar condiciones yasiianes que lo influian. Las posibilidades
gue han abierto el desarrollo en Internet y lassfamaciones en la industria musical
constituyen un primer gran grupo de factores, gusdo esta compuesto por factores
histéricos ligados a los procesos complejos de d¢donga, la modernidad y la
contemporaneidad en las sociedades y nacionalidatiesamericanas como el racismo, la
xenofobia y las expresiones del &isch

Si bien en este texto se reconoce que el primgrogde factores son las condiciones
bésicas que permitieron el surgimiento de estenfiem®, es sobre los segundos que se pone
el énfasis, ya que son éstos los que determinadltena instancia los consumos de los
contenidos en Internet, particularmente los videasicales del cantante ecuatoriano Delfin
Quishpe.

Situar la produccion, la circulacion, los consumdas recepciones de la imagen y la
musica de Delfin Quishpe llevé a pensar en lasderen que a estos procesos se articularon
los diferentes racismos y xenofobias de Latinoazaérias herencias coloniales y sus
configuraciones contemporaneas construidas ensehé&encias y elementos de juicio
culturales contemporaneos, tal como lo ilustranclosentarios citados. Continuar por esta
via también implicé ubicar a Delfin y su musicaedrcontexto musical ecuatoriano y en la
producciorkitschchilena actual. De esta manera, se fue evidenzignd el ritmo propuesto
como original por Delfin, el tecnofolklore, formadmte era una especie de tecnocumbia
ecuatoriana, pero por el contenido de su letratypelde consumo, no encajaba totalmente en
ese campo de andlisis. Asi, parecid mejor entema®mmo un producto music&ltsch por
haber sido ‘descubierto’ y consumido primero pdbljds chilenos en el marco de la actual
‘movidakitschchilena’.

También se hizo evidente que Delfin y su musicactefamente, habian logrado
reconocimiento e inclusion en el consumo musicéerb y latinoamericano, pero que tal
reconocimiento e inclusién eran actualizacionedaderelaciones de poder y dominacion
heredadas pdos blanco-mestizos de la Colonia. Relaciones, paséso/ discursos de poder

y dominacién que no eran desconocidos por Delffpordo menos no por sus productores, y
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que mas bien fueron usadas estratégicamente pareyerse artisticamente (no sin grandes
costos al exponerse al racismo y la xenofobia)heeho, las producciones posteriores a
Torres Gemelafueron apuestas por lo patético, lo cursiy logireal, llamativo a este tipo de
publicos.

Todos estos factores, relaciones y variacioneeaqhbs en el caso de Delfin Quishpe
también llevaron en este trabajo a reflexionar eolr kitsch en Chile, Ecuador y
Latinoamérica. De esta manera nos acercamos aifeasndes perspectivas de juicio que
define actualmente esta estética en estos espadmsodos los productos artisticos y
culturales de las clases populares han sido deirodutilizados como artetsch teniendo en
cuenta que, de alguna manerakitsch ha transcendido la discusion sobre lo auténtico al
ironizarlo y que es esto lo que le ha permitidoagassibilidad, en tanto, se puede afirmar que

por kitschno se entenderian las creaciones culturalessticats:

* Que hacen parte de la tradicion o el folklore de talturas populares o de
comunidades nativas (egj.: sanjuanito en Ecuador);

* Que han llegado a reconocerse como productos aagr representativos de la
identidad popular, aunque no tengan el statusetciomes tradicionales y folkléricas
(ej.: tecnocumbia); O que no han sido intencionabmeefinidas comé&itsch(que no
hacen parte de los productos culturales consuneidds movida’ o el estil&itschen

Chile, especificamente en ciudades como Valpayaantiago).
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ANEXOS

Anexo 1. Letras de las tres canciones mas visitadas YouTube, y, musica.com.

Fuentewww.musica.com Las letras tal como las suben los usuarios depestal.

‘Torres Gemelas’

(Hablado)

El Martes 11 de Septiembre del 2001

Siendo las 8 y 46 de la mafana

Estados Unidos sufrio la mayor ofenciva de su histo
gue culmino con la destruccion de las Torres Gesnela

en Nueva York

(Delfin)
No puede ser

Noooo!!!

Todo el Planeta se convulsiono
Dios mio,

Ayudameee

Cuando te fui a buscar

no crei lo que estaba viendo

Las Torres en llamas
llenos de humo negro

y tu en ese lugar

Hay Dios mio

Hayayay

Desde Ecuador, Sud América
Te cant™:

Deeelfin
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(Cantado)

Cuando me fui

a Nueva York,
Pensé encontrarme

con mi amorcito

Ella vivia
en Nueva York,
y trabajaba

en Torres Gemelas

Una llamada
la recibi,
solo me dijo:

Adiés mi Amor

Un mal recuerdo
yo la vivi,
los terroristas

lo exterminaron

(Hablado)
Quién sabe la verdad
Quién lo hizo?

Y por qué lo hizo?

No puede ser Dios mio

Ayudamee

(Cantado)
Ese momento

no le salvo,



ni el dinero,

ni la religion

Se que te quedas
ya sepultada,
en los escombros

de Torres Gemelas

Cuanto queria
estar contigo,
nunca pensaba

gue vas a morir

Diosito lindo
no puede ser,
solo llorando

podré olvidar

(Hablado)

Rindo homenaje

a todos los compatriotas,
gue perdieron sus vidas

el 11 de Septiembre del 2001

Por buscar un suefio Americano

Hayayay
Para todos los amigos en los Estados Unidos
escuchelo...

Con fuerza compadre

Desde Ecuador, con mucho amor
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Delfin hasta el fin

Nos vemos
Chao!

‘En tus tierras bailaré’

Israel me da un sentimiento de tristeza.

- Me nombras Israel y se me viene la guerra el caos

- Me da mucho miedo que por la calle pueda hah@osixos
- Gente muy resignada

- Un puebilo...

No puede ser, ino!

Con mucho carifio para todos los hermanos Latindaarérs.

Las superestrellas de la cancién popular,
juntos por un mensaje de amor e igualdad,

la pequefia Wendy, Delfin hasta el Fin y la TigeslaOrienteeeeeee.

Caminando por Israel,
Un amorsito encontraré

Carifiito, amorsito, vamos, vamos a cantar.

ilsrael yo te quiero conocer.!

Gracias vida mia
al ensefiarme este lugar

ay, ay, ay, que bonito este lugar.

En Jerusalém, yo bailaré.
Oh, amorcito en Jerusalém,, me, me, me, me, me

yo te amaré.
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Y ahora el pasito de Delfin

Coro

Israel, Israel que bonito es Israel,
Israel, Israel que bonito es Israel,
Israel , Israel, en tus tierras bailaré.

Israel, Israel que bonito es Israel,

Eso papi.

grrrrrr.

Madrecita, madrecita,
gue bonito es Tel Aviv,
con sus estrellas y su lunita

en Tel Aviv yo bailaré

Israel, Israel que bonito es Israel,
Israel, Israel que bonito es Israel,
Israel , Israel, en tus tierras bailaré.

Israel, Israel que bonito es Israel,

Ay papito, si tan sdélo pudiera ver este lugar, gstae estos sabores

(llorando).
Cantemos juntos, bailemos juntos
Y mi pueblo como el mar rojo se dejara
todos los hombres y las mujeres en el a a a dadmai

No puede ser. Dios mio, que bonito es Israel.

Israel, Israel que bonito es Israel,



Israel , Israel, que bonito es Israel

Para todo el mundo, nifilos ancianos, maestros, @ssay futbolistas
estrella, famoso, panadero o agricultor. Sin pcési el amor fluye por
las venas

de todos , acércate Israel a Latinoamerica, a@echatinoamérica Israel

Israel, Israel que bonito es Israel,
Israel, Israel que bonito es Israel,
Israel, Israel, en tus tierras bailaré.

Israel, Israel que bonito es Israel, (bis)

‘Huracanes, tsunamis y tornados’.

Uracanes, Uracanes violentos!

Matan a personas, con corazones de viento!

No puede ser, Que trsiteza méas grande!

Todos amigos del mar de Lorenzo!

No puede ser diops mio, Ayudame!

Tambien los Tsunamis, No tienen piedad!

Pobre de mi, al poderme enfremar!

Diosito lindo, no puede ser, solo llorando, yo dare

Rindo Homenaje a la gente que perdi6 vidas en Japon

En el Tsunami de hace tiempos

Ay Ay Ay!

No me olvido de los Tornados

Que ha tia Juana, rapido mataron!

Por dios! No puede ser

Porque hay gente tan mala, porque hay Tsunamisatios, Avionetas, y
Papeletas!

Y Uracanes inmensos!
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