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PRESENTACION

La intencidon que proyecta toda investigacién en cualquier
disciplina es la de lagrar de hecho su difusion a través de todas los
medios posibles, ya sean escritos, verbales, o de todos aquellos
que colaboran para darle el alcance y la proyeccidn requeridos
dentro del circulo de los interesados.

Con el cracimiento y desarrollo ce la ensefanza del tejido y sws
areas afines, varics profesores de los Programas de Textiles y
Artes Plasticas d2 la Universidad de los Andes de Bogota,
adelantaron investigaclones durante el afo de 1991 dentro de una
gran conviceién, tretando temas del campo texlil y en especiai, de
grupas etnicos de algunas de las muchas regiones de Coiombia.

Colombia, como michos paises latinpamericanos, posee una gran
riqueza y variedad de razas y -por su misma naturaleza
topografica- ha lucrado por gonservar sus caracteristicas, lo cual
permite deducir que la dvulgacion de su legado cultural se hace
cada dia mds apremiante,

La existencia de los grupos éinicos en nuestro continente, asi como
la preservacion de sus manifestaciones, su"modus vivendi®, sus
costumbres, creencias y aclividades desde épocas remotas, han
motivado el estucic continuo por parte de investigadores de
diversas areas del congcimiento.

Con la aparicidn de la formacidn del lejido cemo disciplina
profesional dentro de las universidades, la aplicacién deé ese legado
se ha convertido er un problema primordial en la ensefanza y por
ende, en fuente de investinacién y estudio de nuestro senlir
ancestral A ello hay gue agregar que el mevimiento textil se
alimenta en esencia del pasado: de un pasado gque se remonta a la
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etapa anterior al descubrimiento y de un pasado que proviene
también de los desplazamientos ¢ de las mezclas y fusiones de los
siglos posteriores. Se ftrala en efecto, de un pasado que cobra
actualidad y vigencia, no solo para el investigador o el historiador,
sin0 para el artista que estd en busgueda de nuevas formas y
medios de expresion.

Es verdad. que los valores que posean los grupos étnicos nos llevan
a revaluar su presencia, a contemplarlos como dignos exponentes
de la inmensa variedad de etnias, a admirar y aprender de su
consfante aports a la riqueza existente del pais. A parlir de una
gerie de lineamentos pnoritarios, se llevaron a cabe las diversas
interprotaciones en campos que atafen al patrimonio vivo de los
grupos étnicos y campesinos del textil, asi como al analisis de la
influencla de fuerzas externas del comportamiento humano y a su
respuesta en la estatica,

Por iratarse de dos programas innovadores y complementarios
entre si en la formacion de los estudiantes, los Programas de
Textiles y Artes Plésticas conjugan la labor de profesores con gran
interés por buscar nuevos caminos de indagacidn, que brinden una
dinamica de accién propia y una orientacion "sui géneris” en las
distintas &reas ds! proceso creative. Al desarrollar nuevas
propuestas orientadoras, se motiva al estudianteé hacia un
desarrollo profesional acorde con los tiempos actualgs y ¢on una
gran proyeccion para su labor creatva en el fuluro.

La amplitud de conocimienios en la formacion universitaria, esta
fundamentada en la libertad de criterios y en la posibilidad de
entendar que la dozencia -en continua interaccidn con la
investigacion- entra en un plano supenor del entendimiento, que
ileva al afianzamiento de una actitud reflexiva vy al
forfalecimiento de un espiritu critico escncial para Iz actividad
creativa. Combinando esta visién integradora, podemos conlar con
la formacion de un material humano de gran valor para el futuro en
el campe textil y en las artes plasticas.



Al incursionar en [a indagacién del patrimonio vivo textil, se
plantea la impertancia de levantar las fuentes acerca de las
formas, los mitos y las costumbres de ios indigenas, pues es el
textil una actividac esencial, alrededor de la cual se concentra la
actividad cotidiana de los indigenas, permitiendo aproximarnos al
conocimiento de su culiura y nos impulsa a rescatar y preservar el
valioso aporte en cuanto al usc de materiales, técnicas y disefics,
que corren el riesgo de desaparacer por el descongcimiento de su
verdadero valor ¢corio legado para la humanidad

El escaso matenal existente -lanto a nivel tedrico, como éen lo
ralacionade a los objetos en si mismos- ha llevado a ia realizacidn
de trabajos de campo y de detalladas investigaciones que recopilan
la valiosa informacion obtenica.

El levantamiento hstorico de temas que hasta el momento no han
sido tratados -0 que han temido un desarrollo escago en nuestro
medio- es uno de Ios objetivas prioritarios para gue esta serie de
publicaciones adquierar una gran dimensidn, que sobrepasa éf
interés inmediate cue posee para los especialisias en los campos
tratados. Una de ruestras principales intenciones es la de ampliar
al grupo de perscnas inleresadas en conocer y profundizar los
diversos temas gue aqui se manejan, con el fin de iniciar una
verdadera interaczién, un fructifero inlercambio de ideas vy
conceptos, que nos lleven a compartir los conocimientos adguiridos
en esle proceso, asi como el dinamismo que ha generado en
nosotros la actividad investigativa.

Nuestro més cordial agradecimienic a Eugenio Cabrera Merchan,
Director Ejecutivo de! Insututo Anding de Artes Populares del
Convenio Andrés Ballo de Quito, cuye entandimiento y comprension
han hecho posible recopilar estas investigaciones para 5su
publicacidn. Esperamos que nuestra idea sea recipida con sl
entusiasmo propio ce los gque croen que en nuestro medio es posible
aportar nuevos conicimanios a través de una actitud positiva y de
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un verdadero Interés por construlr, valorando el trabajo de
nuestros craadores,

Esta seria, que se inicia con las siguientes investigaciones:
Objetos textiles del departamento del Chocd de Mara
Bustos, Objetos textiles guamblanos de Marcela Camelo;
Textiles muisca y guane de Gladys Tavera de Téllez y Carmen
Urbina; Texliles de Ila Sierra Nevada de Sania Marta:
recopllacién bibliogratica de Juana Rey, es el producto de una
labor de investigacion ledrica y de campo, que se convierte en una
prueba fehaciente de las innumerables posibllidades que la
disciplina del campo textil puede llegar a desarrollar como drea de
investigacién en Calombia.

MARIA TERESA GUERRERO R.

Directora

Programas de Testiles y Artes Plasticas
Universidad de los Andes

Bogold Colambin

1983
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“Capturar imagenes es el goce
profundo de proteger 1o efimero
y hacer del color y de la torma
algo que se aferra a todos los
instantes."”

Sodi, Demeldo. Los Mayas, ol tlempo capturado.



INTRODUCCION

El tejido ha permitide, desde los mas remotos tiempos, elaborar objetos que
han suplido las necesidades cotidianas de los diforentes puablos a lo largo de
la historia. Colombia se ha caracterizado desde épocas precofombinas, por
una inmensa actividad textil que, a partir de la Conguista, se fusiond con
distintas culturas foringas. El Programa ce Texliles y Anes Plisticas de ta
Universidad de los Andes, se ha venido preocupando por rescatar y revalorar
el trabajo textil de los diferentes sectores de la poblacidon (indigenas,
campesinos, mastizo:s), permitiendo a la vez, recuperar la historia cultural de
Colombla. El presente estudio, se ha centrado en los actuales habitantes de la
Sierra Navada de Santa Manta, los Kogi e lika para quienes el tejido, ademas
de una aclividad arlesanal, ha permanecido ligada su mitologia ¥y
cosmogonia.

Los territorios indigeras no han escapade de la dificil siluacién del pais y se
han visto enfrentados a ta guerrilla, ejército, narcolrdlico y a delincuentes
somunes. En tales circunstanciags, fue imposible realizar durante este ano de
investigacion, un trabajo de campo en la region habitada por los Kogi e ljkas.
El presente irabajo recopila, entonges, la informacion de diferentes
antropdlogos, historiadoras y tejadores qulenes en sus escritos, se han
referido de una u otra manera, a los textiles de los pueblos en cusstion.
Ademés de la recopilacion bibliogréfica, se visitaron los Museos del Oro,
Nacional, de Arnes y “radiciones Populares, el Museo Arqueolégico Casa dal
Marqués de San Jorge y la Galeria Cano, buscando encontrar material textil o
referencias a él, No fue posble encontrar objelos tejidos pertenaclentes a los
Tairona puestc que les condiciones climaticas ge la regién no permitieron la
conservacion de las fibras de algoddn y figue Tampoco se halld tejidos de
los indigenas Kogi quienes se han caraclerizado por evitar al maximo ef
coniacto con &l hombr2 blanco.

En un futuro podremos venficar lns dates agur consignados y confirmar el
gstado real de la actividad textil en la Siena Nevaoa de Santa Marta
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| SIERRA NEVADA DE SANTA MARTA: ESPACIO Y TIEMPO

La Sierra Nevada de Santa Marta, se ubica al Norte de Colombia y de
acuerdo a la divisién politica, su territorioc se extiende a iravés de 3
departamentos, 10 municipios y dos resguardos indigenas. La unidad
terntorlal de la Sieira Nevada estd conformada por os departamemos de
Magdalena, Guajira y César; los municipios de Santa Mana, Ciénaga,
Aracataca y Fundacién en el Magdalena; Valtedupar y Copey en el César; y
en la Guajira Ricacha, San Juan del César, Barrancas y Fonseca. Dentro de
esia unidad territorial 3¢ encuentran el parque nacional Tairona y el parqus

natural Sierra Nevada, ademas de los resguardos Arhuaco y Kogi Malayo (1).

La Sierra Nevada es un macizo montarioso que presenta una forma similar a
la de una piramide de res caras. Debido a la varniada topografia, existen gran
diversigad ce pisos té micos, ckmas. vegetacior y fauna. La franja de tiacra

localizada entre el nivel del mar hasta aproximadamente los 200 mis. sobre el
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nivel del mar, corresponde al piso 18rmico calido, cuya temperatura media es
superior a los 24° C. Las tierras en este sector son dridas y semiaridas. Las
tiarras planas con una vegetaciéon xerofitica, llegan hasta una altitud de 200
mts. y corresponden a una estrecha Iranja del litoral Carlbe, seguida par una
franja de bosque seco tropical y subtropical, principalmente en las vertientes
occidental y suroriental. Entre tos 900 y 2000 mits. sobre el nivel del mar,
aparece el bosgue nimedo tropical correspondiente a la zona climatica
templada con lemperaturas entre los 17° y 24° grados centigrados.
Encontramos en segulda, una zona de clima frio entre los 2000 y 3000 melros
sobre el nivel del mar, cuya temperalura media fluctua entre los 11° y 15°
grados centigrados. Por encima de los 3100 metres, @ observa una zona de
paramo cuya vegetacion se caraclerza por la presencia de frailejon, arbustos
y arboles de¢ cardcter reducldo cublerios por musgos y liquenes. La

temperatura mecia de esta regién varia entre los 13°% y 3° 12).

Los primeros congquistadores espaficles llegados al territorio que hoy
denominamos Santa Mara, lo hicleron en el afio 1501. En el afo de 1510
llegd una expedicldn comandada por Rodrigo Hernandez Colmenares a la
region de Gaira, nargecidente de 1a Sierra Nevada. Méas adelanie, el 12 de
julio de 1514 arribd a la regién una expedicién al mando de Pedrarias Déavila,
acompainado por una flota de 15 naves y 1500 hombres. Est.as dos URimas
sxpediciones fueron poco bien recibidas por los nativos gue habltaban las
zonas bajas de la reglon. Los espafoles gesde un prncipio, distinguieron dos
grupos diterentes en |1a poblacion: los de las zonas bajas quienss habitaban
las costas y los de las zonas altas. Los primeros fueron Hamados por los
espafoles "indios de las costas" y los segundos "indios de la sierra”. Segun

testimonio de los Cronistas, los indios de la costa eran pacificos y cedieron
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con mayor facilidad a los conquistadores mientras que los indios de la sierra

eran conslderados belicosos y agresivos.

La conquista de la Sierra Nevada de Santa Marta fue un proceso que tuvo
uha duracién aproximada de 75 afiog durante los cuales, fueron continuas las
luchas entre conquistadores y conquistados. Los diferentes grupos

aborigenss dejaron de existir, como unidad cultural en el afto de 1600.

Segun datos publicacios por fa Fundacién Pro Sierra, los grupos humanos
que habitaron la Sier-a Nevada un siglo antes del artibo de 0% espanoles
fueron los sigulentes: Malunas, Tangui, Bondas, Nulduxuga-kue, Nebbi-yaxa,
Tangangas, Gairas, Tangui, Durcinos, Chairamas, Tairos, Kogi, Aldu-Guill,
Tierra de Arruaka, Shimeja, UmassiYarineke, Beaissi. A mediados dal siglo
XVI, las provincias rejistradas por los Cronistas eran: la Ramada, Selurna,
Tairona, Betoma, Caraon, los Orejones, Arhuacos, Macongana, Taironaca y
Valledupar. Los Cronistas no dejaron registro de las tribus que habitaren
dichas provincias. Cabe anotar al respeclo, que tnicialmente los pueblos se
denominaban por el rombre de log caciques o prncipales y posteriormente
por sus provincias. Durante el siglo XVI y XVIl, los dates encentrados reglistcan
fos siguientes nombres de tribu: Kogi, Chimila, Wiwa o Sanka, Arhuacos o

lika, Acanayutos, Canbes, Alcoholados y Kankuamos {3).

Debido a la destruccién de la erganizacion de las comunidades indigenas, el
procese de colonizaciin no fue del todo conclulde, pues. a medida que los
espafoles avanzaban para conquistar nuevos tersitorios, sus pobladores iban
abandonando las tienas para refugiarse en zonas mas altas, evitando ser

somalidos. No obstante, antes de la auterizacion de las ptimeras
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encomiendas, varios grupos indiganas y colonizadores convivieron juntos.
Entre los afos de 1590 y 1570 periodos en gue la Corona dié en encomienda
distintos territorios a los oficrales més destacados, lag luchas entre las dos
culturas se incrementaron. Ef esplritu de codicia se racrudecid nuevaments
entre los espafoles y se reiniciaron las expadicicnes con el fin de descubrir
nuevos terntorios en la Sierra Nevada. En el ahio de 1600, los colonizadores
se tomaron diferentes poblaciones; fodos sus habitantes se rindieron, Es
importante anotar que los aborigénes no reaccionaron contra Jas
encomiendas ni contra los tributos que debian pagar a la Corona, a sus
nuevos Sefiores; su reaccién surgld cuando tuvleran que empezar abandonar

sus costumbres, creencias y se les exigia obediencia a los Reyes de Espana.

Después de afios da luchas, los colonizadores abandonaron el interés por la
regidn y emigraron hacla tierras mas féciles de dominar. Mientras l0s
gohernadores de Santa Marta, acompahados por sus oficlales y éjerclto,
evangelizaban y colonizaban la vertiente Sur y Oriental de Ia Sierra, la
vertiente Norte continuaba sin ser "tocada” por los guropecs. La geogratia
agreste de la regldén, no favorecid la llegada de los gjéreitos. Las nuevas
fundacionss se hicleron al oriente de la Sierra, en 2l Valle del Rio César y al

sunoccidente, en el Valle dsl Rio Magdalena,

A partir del siglo XVil, los misioneros volvieron a insigtir en algunos territorios
de la Sierra. En un censo de poblacién indigena reallzado en &l afio de 1743
en las poblaciones de Santa Marta, Mamatoco, Bonda, Masinga,
Jeriboca,Taganga, Ciénaga, Ourcino y Gaira se registraron un nimero de 569
hombres y 237 miujeres. Este nimero comprueba la forma como se vio

disminulda durante, dos siglos la poblacién aborigen.
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CONTEXTO POLITICO, ECONOMICO ¥ SOCIAL

En @l momento de la Conguista, el terrtorio correspondiente a la Sierra
Nevada de Santa Mara se encontraba densameante poblado y sus habitantes
s@ hallaban ubicados en diferentes poblaciones. Es muy probable que en
cada localidad se encontrara un caclque &l cual, estaba regido por un cacique

superior,

La sdfida base aconomica estuvo Busteniada en la agricultura, la cual,
alcanzd notables adelantos técnicas (terrazas de cullive, scfisticados sistemas
de riego y drenaje) y les permitid un excedents en la produccion que fue
utilizado como materiel de inlercamblo para obtaner blénes de consumo an
otras localidades. De 3sia forma, obtuvieron metales y piedras preciosas ©
semipreciosas y libras textiles. Sus prncipales productos de cultivo fuaron al
malz, la yuca, el frijol v la ahuyama. Después de la llegada de los espafioles,
al maiz fue remplazado por el platang el cual requeria de menos culdados en
8l cultivo y calidad do los suelos. La caceria, pesca y recolaccion
complemeantaron su allmentacion, La fuerte economia tambidn les parmitic el
sostenimlento de grupes con trabajos especializados como fueron los

sacerdotes, guarraros, ANesaAN0SE @ INgBNEros

LA DISCIPLINA Y EL TEJIDO

Hallazgos arqueéalégicos han podido daterminar la elaboracion y uso da
tajidos por Instrumentss como son los volones de huso ademas de piezas

arfebres y ceramicas 2n las que aparecen representados elemantos lextiles
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como @s el traje, Cronistas de Indias come Gonzalo Ferndndez de Oviedo,
Manin Ferndndez de Enciso y Antonio de Oviedo ratifican en algunos de sus
gscritos, la Imporancia dal trabajo textil y del cultivo del algodon dentro de los
grupos que habltaron la Sierra Nevada. Los Indigenas acostumbraban a tejer
con algodan y figue mantas, mochilas, gorras, hamacas, productos qua
Intercamblaban con los pobladores do las costas. Las fibras eran cultivadas
en las tierras bajas donde la calidad de los suelos era mas rica, sl s& compara
con las tierras altas, Mientras los Indigenas de la Sierra utilizaban el algoddn
para elaborar mantas, mochilas y vestidos, los Indigenas de la Costa
glaboraban redas de pesca y los llamados "delantales” usados por las

mujeres.

Una vez que hilaban el material, procedian a tefiirlo con colorantes naturales
obtenidos da dilerantes plantas. "En Santa Marta se coge mucho algoddn y labran ios
Indiso muchos patos de allos que es cosa de vor y hacerios an muchos colores”. Tal vez los
colores fueron un distintivo de las familias o clanes, los cuales, al ser

involucrados en los disefios eran poradores de maensajes simbdlicos.

Los factores geograficos y la diversidad de condiciones ecolégicas
presuponen la existencia de grupos éinicos culturalmente distimos, Siarra
Costa, para quienas el vestido, entre otros aspectos, fue diferente. Cuentan
algunos relalos qua cuanda llegaron los europeocs, encontraron @ muchos
habilanies de las cosias con @l cuerpo desnudo, aunqua describen a algunos
nombras lievando Unicaments un portapeana an torma de caracal y algunas
mujeres que cubrian sus "verguanzas" con unos pequefios delantales. Todos
los ralatos conlirman el uso de adornos de sartas de collar debajo de las

rodillas y encima de los toblllos, para ambos sexos. En las paries altas, donde
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el clima es mas fresco, tanto hombres como mujeres usaban una manta de
algoddn que cubria el tronco y oira que cubria de la aintura para abajo tal y
como hoy las llevan lcs actuales ingigenas Kogi. Se adornaban con cuemas
de piedras preciosas y semipreciosas y abjetos de oro que en ocasiones se
cosian en alguna parte de! veslido. La mochila pudo complementar of atuendo
de los habitantas de lis sierras y probablemante tamblén de las costas. Se
han encontradn &n la regidn, botones planos de piadra con dos orificlos en ja

pane posteriar para pasar & hilo que seguramente ayudaron a sastanegr las

mantas @
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Il. LOS ANTEPASADOS TAIRONA

El término Tairona corresponde al nombra deé una tribu que habitaba |a
vartiente Mone de la regidn antes de la llegada de los espaholes. En la
actualidad, el término Tairona también désigna un complejo argueoldgico, un

valle al este de l1a cludad de Santa Mara y todo un macizo de la Slarra.

Historiadores de los siglos XVII y XVIIl denominaran Tairona a todos log
aborigenes habltantes de la veriente Nore y Occldental de la Slerra aunque
compartian dilerentes elementos cullurales. Segln evidencias arqueocldgicas
y relatos de los Cronistas, se pudo establecer que &l territorio ocupado por los
Talrona s@ extendla sobrd la zona da Santa Mara y de alll sobre la verlents
MNome de |la Sierra hasta proximidades del rio Ancho y desde ki fona baja
tropical hasta cerca de los 2500 metros sobre ol nlval del mar. Por el Sur de
Santa Marta, al lerrtorio se axtendia por la vartiente Occidental hasta
proximidades dal rio Savilla (5).
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Entre las diversas actividades productivas realizadas por los Talrona, la
agricultura en los diferentes pisos 1&rmices constituyd la base de su economia
Los indigenas conocian y comprendian el medio geogrifico y ecoiégico que
los rodeaba y gracias a ello lograron explotar las tiermas para lograr @l mayor
rendimenio en ias cosechas (6). Ademas cde la agncullura intensiva, ia
expiotacién de sal marina, trabajo orfebre, la cerdmica y la industria el
algoddn tuvieron un lugar destacado dentro de la economia Tairona: sus
excedentes permitisron 2! intercambio de producios con pueblos veonos a
través de la extensiva red de caminos gue poseian o con poblaciones lejanas,
coma es ¢l caso de los Mutsca. con quienes intercambiaban caracoles y
conchas marnnas por esmeraidas

El arte Tairona fue ante todo suntuario y no fungraro como asi ocurrid con las
diferentes culturas procolombinas. Prueba de ello son los adornos corporales
elaborados en metales, pledra, concha, hueso y arcillas las cuales, ademas
de su cardcler decorativo, denotaban jerarquia y prestigio social. La
decoracldn de una persona de alto rango, por ejemplo, puede resumirse de la
sigulente manera: @n la cabeza llevaba diagemas o coronas da oro laminado,
de las orejas horadadas, colgaban pendientes huecos de forma circular o en
media luna, Usualmenta perforaban @l tabique para colocarse narigueras
tubulares, circulares, en media luna o con ln forma caracteristica Tairona,
compuesta por un cuarpo central hueco en forma triangular y dos formas
samiovales oOispuestas a los lados El lablo inferior lo horodaban para
introducir tembelas cuya parie exierna, en lorma ge boton, pOAIa tener una
decoracidn senciia o prolongarse en una cabeza de dragdn o serpiente
Sobre el cuelic y pecho lievaban collares 1ormacos por paquehias fuentas de



distintos matariales, lormas y dimensiones acompafadas, algunas veces por
cascabeles.

En las reprasentaciones orfabras @ exalta, por la general, la figura masculina.
Mo se han enconcontrado hasia el momaento, representaciones de mujeras ni
de ningun elemanto adicional que exprese al cardcter lemenino. La orfebrerla
g8 caractarlza por el predominio de la linga curva, la simetria bilateral o

alementos parsados, por la fronfalidad de las figuras anfropomorfas y
zoomartas y por el banogqulsmo de las mismas (7).

Los Tairona tamblén se distinguleren por el trabajo cerdmico el cual, al igual
que la orlebreria habian adguiddo un elevado nivel artistico y léonico a la
llegada de los eurcpens. De manera ganeral, las piezas ceramicas fueron
deslinadas al uso domastico, para ceramonias rluales o religiosas y para
entérramiantos. Enlre los recipientes encontradog én axcavaciones, axistan
varios decorados con ountos y rayas, Irnanguios recortados, representaciones
humanas ataviadas con mdscaras y coronas, represeniaciones animalas
{falinos, murcidlagos, aves y reptiles). La gran variedad de zonas vegelales
con la cuales cuenta el terrtano, permilid la existencia de una abundante
fauna de donde lueron extraidos diterantes animales que acompafan, no sdlo
la alfararia sinc también la orfebrerla

Ademds de la agrioultura, ordebraria, cardmica, construcclones arquitectanicas
y obras de ingenierla, los Tailona se deslacaron por la manulaciura de
productos textiles. Entoe ellos el trabajo tex!il era una actividad masculina, Los

hambres aran gulenas e dedicaban a tojer mantas, hamaeas, sombraros y
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probablemente mochilas. Las mujeres unicamente hilaban el algoddn y fique
con el cual conteccionaban las mochilas.

Las mantas se elaboraban en telares verticales que cada familia posela en su
casa. En las casas ceremoniales también existia un telar y quien cometia una
infraccién era encerrado en el recinto para que tejiera una manta (8).
Probablemente para los Tairona, como para los Kogi, el acto de tejer
representaba pensar y meditar sobre el significado de la vida; los infractores
seguramente se “purificaban” de esta forma.

Parece ser que las mantas fueron blancas y adornadas con franjas de colores
que distinguian los distintos grupos familiares. Las mantas se adornaban,
ademas, con pledras cornalinas, esmeraldas, jaditas, entre otras, para los
acontecimientos especiales. "Aquel dia se ovo una manta de seys a slete varas de luengo
y de ancho ia mitad, con muchas pinturas entre lexidas, y en ellas muchas piedras comelinas y
plasmas de esmeraldas y casilorias y jaspes y otras..” (9).

Segun escritos de los Cronistas las mujeres eran las encargadas de hilar el
material en los husos. Una vez hiladas las fibras, algunas podian ser tefiidas
con lintes naturales extraidas de plantas. El proceso de tinturado era una
labor conjunta entre hombres y mujeres. Los primeros se encargaban de
recoger las raices, tallos, hojas y flores para macerarlos y extraer los
colorantes. Las mujeres se dedicaban al tefiido, propiamente dicho. Utilizaban
como mordientes o fijadores alumbre o barro. Los colores usados podian ser

diferentes tonalidades de rojos, amarillos negros y marron.
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En la regidn habitada por los Tairona, crecia el Agave Americano, penca de
donde se extrae el figue. No existen registros que indiquen la forma de extraer
las fibras pero teniendo en cuenta que es una labor ardua, es factible que
fuera un trabajo masculino mientras que su lavado e hilado fuera una labor
femenina. Dicho material no se trabajaba en telar sino que se lejla mediante

agujas de madera y/o espinas de pescado.

La carencia de mues'ras fisicas de tejidos Tairona nos lleva a observar la
ceramica y la orfebreria. Existen piezas que muestran a personajes
masculinos luciendo taparrabos, seguramente tejidos en algodén y los cuales
estaban adornados con lineas horizontales, verticales, puntos, zig-zag ©
tridngulos . Parecer ser, entones, que las mantas tenfan una decoracion
similar y como ocurrié en otros pueblos precolombinos, solameante podian ser
lucidas por los allos erarcas. Cabe anolar |la diferencia existente entre la
decoracion de los tex'iles y de la orfebreria; sus lormas son muy similares
pero mientras la ortebreria se destacé por un estilo muy recargado, ia

decoracidn en los lejidos era méas bien escasa.

Folo 1: Fagurs en cerdmica, cubura Takena, Arte de la Terra Talronns
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Suele afirmarse que el atuendo utilizado por los actuales habitantes de la
Slerra es similar al usado por sus antepasados, los Tairona. Sus mantas
tampoco poseen elaborados disefios, Unicamente aparecen lineas verticales
de diterentes colores como distintivo familiar. Si queremos encontrar un
elemento de disefio dentro del trabajo textil, debemos remitirnos a las
mochilas pues es en ellas donde se aprecian diferentes representaciones
abstractas de objetos propios de la cultura. En el caso de los Talrona,
saguramente pudo ocurrir lo mismo y las representaciones simbdlicas de su
cosmogonia eran plasmadas en las mochilas. Al comparar, por ejemplo las
formas de la orfebreria y la cerdmica precolombinas con los disefios de las
actuales mochilas arhuacas, existen similitudes en la utilizacién de espirales,
tridngulos, lineas horizontales y verticales, ranas y aves. Kogls e Ijkas afirman

que varios disefios perienecen a sus antecesores, los Talrona.
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lll- LOS KOGI: TRADICION Y SIMBOLOS

A partir del siglo XVIII, los indigenas Kogi han habitado diferentes sectores de
la Slerra Nevada, buscando evitar el contacto con los colonos y blancos y su
consecuenle aculturacion. En el afo de 1870, los Kogi provenientes de la
ventiente norte se instzlaron a orillas del ric Guatapuri, zona habitada por los
ljka y Kankuamos pero en 1874 migraron hacia la vertiente suroriental
ubicdndose en San Jcsé y Marimake. En el afo de 1875 se trasladaron a
San Andrés, Cherda y Mamarongo, situados en la vertiente norte de la Sierra.
Durante las primeras décadas del siglo XX, al iniciarse los trabajos de
construccidn de las primeras carreteras en la Sierra, aparecieron nuevos
grupos de colonos piovocando un incremento en la invasién de tierras
indigenas. Los nuevos habitantes de la region introdujeron, paulatinamente,
los sembrados de calé, cafa de azucar, arroz y demas bienes de consumo,
propios de la cultura blanca Con el tin de obtener productos de intercambio,
los Kogi adquirieron cabezas de ganado y construyeran trapiches para la

elaboracion de panela Los indigenas debian desplazarse a las poblaclones
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bajas tales como Aracataca, Sevilla y Rio Frio para comercializar los
productos. Como consecuencia, surgié una bonanza econémica dentro de los
indigenas que provoco ia interrupcidn de actividades tradicionales como eran
la agricultura, celebracion de ceremonias religiosas y actividades arlesanales.
Por ese entonces, e! alcoholismo aicanzé elevados niveles dentro de la
poblacién masculina. Fue en el afio de 1940 cuando el Mama Ignacio tomé
conciencia del problema e inicié una campana para retomar los valores y
tradiciones legadas por sus antepasados. Ordend destruir el poblado y
construir otro utllizando materiales propios: bahareque, tierra pisada, piedra y
paja. La nueva poblacién fue llamada Mamarongo. Mama Ignacio le dié un
cardcter sagrado motivo por el cual, no fue permitida la entrada de ningln
blanco 0 extranjero. Ordend construir otro poblado con la misma cantidad de
casas pero mas abajo que el anterior, para proteger el primero. Asi mismo,
prohibié ingerir ron, hablar castellano, comprar mercancia a los colonos e
impantié severas normas para el resurgimiento de trabajos comunales,
ceremonias religicsas, labores textiles, alfareras, elc.

Durante los afios 50, debido al pericdo de violencia por el que atravesaba el
pais, gran cantidad de campesinos santandereanos, antioquefios, caldenses,
tolimenses, boyacenses y cundinamarqueses huyeron hacia las zonas allas y
aisladas de la Sierra. Poblados Kogi como fue el caso de San Andrés, pasé a
manos de los colonos y se le dié el nombre de San Pedro de la Sierra.

Actualmente los Kogi, también conccidos con los nombres de Koggaba,
Kabagao Kogaba, habitan las faldas septentnonales y occidentales de la
Sierra, entre los 1000 y 2000 metros sobre el nivel del mar, en los antiguos

territorios de las provincias Betoma y Tairona (10).
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Por lo regular, Los Kogl tienen tres ndcleos de viviendas ubicadas en las
distintas zonas climat cas donde cultivan los productos alimenticlos para la
comunidad, Una vez por $semana, se reungn en la poblacidn donde se
encuenira la casa ceremonial para oir al Mama en ceremonias riluales o

reuniones politicas.

El trabajo textll, considerade como un legado de sus anlepasados, ha ocupado
un lugar primordial deniro de la cullura Kogi Se aelaboraban telas para |a
conlecclon de vestidos, mochilas, mochilones, gorros, cordones, cuerdas y
evantualmente alguno: elamantos de uso doméstico trabajados con la lécnlca
de cesteria. Cuenta la mitologia Kogl que la unica poseedora del ane de hilar y
de tejer era la Madre Universal “Ella tomd su Inmenso huso y lo clava
verticaimente en la tierra recién creada migntras pronunciaba las sigulentes
palabras; "Esio g5 Kavapdnkua, & poste central del munde” Cundo terming SU adiscurso,
gdegprendid de la punia del huse una hebra de aigoddn p oon gu exiremo frazd un elreulo para
seflalar que ese seria &l espacio coupado por sus hijes™ (1),

Segun Aeichel-Dolmatofl la imporancia del acto de lejer puede sar madida a
través de diferantes creencias;, por ejemplo, el modelo cdsmico esta
representado por un huso o puede tamblén ser visto plano y recltangular como
un enorma telar, enc ma del cual axisten olras terras lodas con la misma
farma de un telar. Dentro de su mitclogia existe una interpretacion del acto de
tejar representada por la siguianie leyenda: "En ¢f comignzo de los tlempos in Madre
ara la (inica gue poseia el conocimientn del arie texkl Lidiéned 3 Wjér MLA2 para no permitia a
nadie que mrare &0 @ aeo Cuando oy ormgvos hemboes vieron estas elas y praguniaban
cdma las hatg hechn, el conbestaba crn pelabyas evasivas, Paro urkd roche 8d o Selzdnkus

fingld estar enferme y dor ndo pard abservar a I madre & fraves de una rendjd. Vid enfances
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como ponia ia urdimbre en el telar y como tofla. Seizdnkua tratd de imitar lo que habia visto e hizo
una tela. Cuando la Madre la vid exclamd: *,Quidn ha estado observdndome?”. Pero ya
enfonces fodos los hombres estaban aprendiendo & tejer. Al darse cuenta oe Que su secreto
habia sido divuigado regald dos grandes pelotas de hio a Seizdnkua. Ahora 8l y su mujer se
ponian a tejer pero, a su vez, prohiblan a su hijo cbservarios, Pero éste ya se habla dado cuenta
porgue enlonces en lodas partes los hombres ya astaban lefiendo = (12).

Existe, sin embargo, dentro de su mitologia, otra creencia que muestra al sol
como un gran tejedor. La tierra se considera un inmenso telar alrededor del
cual, se desplaza el sol con un movimiento en espiral; el movimiento del astro
representa el acto de tejer. La Madre Universal es quien monta la urdimbre y el
tejido se Inicia el 21 de junio (afio nuevo Kogi) empezando por la esquina
inferiar izquierda y en direccidn izquierda-derecha. Cuando el sol se oculta, la
trama pasa de derecha a izquierda (13), Los Kogis suelen decir, entonces, que
cada lejido tiene dos lados; el externo, tejido durante el dia y el interno,
durante la noche.

Los templos o casas ceremoniales Kogi, lugar de reunién de los hombres con
sus sacerdotes, son réplica del cosmos y su piso circular es una réplica del
volante de huso. Pero el piso también puede ser considerado como un gran
telar y los cuatro fogones que se encienden dentro representan los cuatro

cruces de los palos horizontales y venicales que lo conforman.

Al interior de la casa ceremonial se encuentra un telar acompafado, con
frecuencia, por algunas motas de algoddn, husos y cafiuelas. No es comun
que dentro del templo se teja; solamente quien comete una infraccién o delito

debe realizar dicha labor, como ocurria con los Talrona. Durante algun tiempo,
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por ejemplo, la mala situacion alimenticia provocd que los nifios comieran sus
vestidos. El Mama pasaba largos ratos ensefiandoles el significado de los
lejidos: como leccidn, el nifio debia elaborar, bajo su supervision, un tejido
(14).

El textil también se hace presente en el momento de la muene de un Individuo.
Los muertos son envueltos en un pedazo de tela blanca cosida con fibras de
fique para luego ser introducidos dentro de un mochildn. Al cabello del difunto
se ata un trozo de cuerda de un metro de largo aproximadamenta, la cual debe
quedar por tuera de a tierra una vez concluido el entierro. En esle caso la
mochila representa el Gtero y la cuerda que queda por fuera, el corddn
umbilical el cual, nueve dias después del entierro, es cortado para que el

ditunto renazca en la vida del més alla (15).

Los Kogi cultivaban el algoddn para confeccionar sus vestidos y mochilas. Sin
embargo en los vltimcs afios, los indigenas compran el algoddn por bultos en
Valledupar u otras pcblaciones. Por lo general son los hombres quienes se
encargan de limpiarlo a mano para quitarle las semilias, ramitas y demas
impurezas, Son ellos mismos quienes tejen en las mantas en el telar. La labor
del tejido lleva implicita un enorme simbolismo y es por esta razén que son
sblo los hombres quienes se dedican a esla tarea. Hilar y tejer se compara con
el acto de vivir y de pensar. Hilan sobre el musio mientras piensan, pero tejen
en grupo porque es uia actividad soclal donde se panicipa y comparte de la
vida del grupo.

Durante el proceso de hilatura. realizado prncipalmente por las mujeres, el

huso se sostiena en posicidn vertical reposando su extremo Inferior sobre la
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mochila vacia y sobre una tablita rectangular con una depresion central (oreja
de huso). La torsion se hace de izquierda a derecha. Una vez hilado la fibra,

se guarda en formas de pabilo en una mochila y se cuelga en un lugar seco.

El telar utilizado por los indigenas Kogi, consiste en un marco rectangular
reforzado por dos palos diagonales dispuestos en forma de cruz. Todas las
casas poseen un telar para la confeccion de tejidos acompafado por los

siguientes instrumentos, elaborados en madera;

-Zakuanci asigi o cafuela. Consiste en una vara de unos 40 cms. sobre la cual
se enrolla el hilo de la trama

-Saxkalda o macana para apretar la trama.

-Sesakalda. Vara de seccidn circular que se utiliza como liso o para hacer el
cruce.

-Eldunxualda o vara delgada que une los dos extremos de la tela.

-Guiguina o vara corla gue sirve para separar los hilos de la urdimbre (16).

Los hilos de la urdimbre se colocan en el telar comenzando por la esquina
inferior derecha. Al envolver el hilo verticalmente sobre los palos horizontales
del telar, se va pasando el hilo entre la vara circular que es retirada cuando se
termina de montar la urdimbre, quedando el cruce de los hilos (se forman
entonces dos planos, uno anterior y otro pasterior), Para iniciar el tefido se
escogen los hilos bajo los cuales debe pasar la trama y se introduce
nuevamente la vara circular y la macana la cual, se voltea hasta que aparezca
un espacio triangular por donde se introduce la cafiuela con el hilo. Después
de pasar la trama se aprietan los hilos con la macana. Se retira la vara circular

y nuevamente se escogen los hilos bajo los cuales pasara la trama y se
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continGa el proceso. {17) La fabricacién de una tela dura aproximadamente
dos o tres semanas y como minimo tres dias trabajando seis horas diarlas.
Con frecuencia los hcmbres trabajan una hora al dia durante los ratos libres.
Cuando alguien liega de visita y un Kogi se encuentra tejiendo, en ningln
momento interrumpe su trabajo para atender al visitante, éste, por el contrario,
ofrece ayudar al duefio de casa lo cual es aceptado. Un Kogi aprende
diferentes ligamentos o estructuras de tejido durante su vida, los cuales se han

mantenido vigentes gracias a la tradicion y la observacion de los mas jovenes.

Los hilos de los vestidos y mochilas se tejen con colorantes anificiales y es
poco frecuente la utilzacion de los tintes vegetales utiizados antiguamente.
Los colores utilizados son el rojo ¢laro, rojo oscuro, morado y negro. El fique
también es tefiido e igualmente son pocas las ocasiones en que se utilizan
colorantes naturales; son frecuentes los colores calé, vino tinto y negro. Una
vez lefiidos los hilos s2 secan al sol,

Las mujeres son las encargadas de hilar las fibras de fique para hacer
mochilas mediante la Jtiizacion de la carrumba. Los hombres tuercen a mano
las fibras para elabo-ar las cuerdas, cargar bullos o amarrar los animales
domésticos. Asi come los hombres estdn encargados de trabajar el algodén,
las mujeres trabajan el fique y elaboran redes de carga, mochilas y
mochilones.
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Fgura 1: Carrumba

La mochila tiene un significado muy importante dentro del pensamiento y
simbologia Kogi. Ella representa la fertilidad porque simboliza la placenta o el
seno materno, la Madre Tierra, la gran Madre Césmica, origen y fin de todo
cuanto existe. Por las caracteristicas del tejido, semejante a un caracol,
simboliza la vida. Los disefics que aparecen en el cuerpo de la mochila
representan las castas y linajes de los portadores o la cosmogonia del grupo.
Las mujeres tejen las mochilas en los ralos libres, mientras caminan, cuando
se reunen con sus amigas o familiares. Utilizan como instrumento, una aguja

de acero.

La mochila es utilizada por los Kogis desde que el nifio nace. Cualro dias
después de este acontecimiento, el padre teje una mochila de fique la cual se
utilizara para llevar al recién nacido al rio y darle el primer bafio. Durante el
bautizo, del nifio el Mama lleva una mochila l¢jida por su esposa, que contiene
comida {("mochila de murciélago” pues es éste animal quien hizo la sangre del
nifio) y con ella toca todas las partes del cuerpo del bautizado. Después del
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primer mes, al nific so coloca en una mochila de algodon en forma cuadrada y
provisita de una faje que la madre del nifio se coloca en la frente para
transpontario. La bolca representa el utero materno. Durante un periodo de
seis a doce meses, ¢l bebé permanece en esta bolsa; duerme en ella, come
en ella y mientras su madre lrabaja en el campo permanece en ella, colgado
de un arbol o contra una piedra, horizontalmente. La bolsa casi nunca se lava
0 se limpia. A partir del primer afio, los nifios solamente permanecen en su
bolsa cuando deben ser transportados. Durante todo este tiempo, el nifio es
abrigado con pedazos de telas viejas pero entre los 18 y 20 meses, nifios y
nifias comienzan a utilizar un camisén sin mangas, largo y de tela comprada
an los mercados. A parir de los dos afos los nifios llevan mochilas de fique
tejidas por sus madres (18); solamente después de la iniciacion, pueden
usaria de algoddn. Para los adultos, la mochila constituye un elemento que
forma parte del traje masculino y femenino. Los indigenas utilizan dos o tres

colgadas debajo de las axilas.

Gerardo Reichel Dolmatof! en el primer tomo de su libro Los Kogi, hace una
completa descripcion de los vestidos de los distintos clanes familiares.
Tradicionalmente, la sociedad Kogl ha estado organizada en dos grupos
principales: los Tuxe o grupo de hombres y los Dake o grupo de mujeres,
Existian 4 padres casados con 4 mujeres diferentes cuyos descendientes

luego dieron origen a los 4 Tuxe y 4 Dake:

1-Hukuméiji-Tuxe
2-Huankua-Tuxe
3-Kurcha-Tuxe

4-Hukukul-Tuxe



1-Hul-Dake
2-Séi-Nake
3-Nugéi-Nake
4-Séjal-Déke

Antiguamente y hasta los afios 50 aproximadamente, la organizacién social de
los Tuxe y de los Dake se exteriorizaba por medio de algunos objetos de uso
personal, principalmente en los vestidos y accesorios (cinturones, mochilas)
de ambos sexos. Los vestidos, por ejemplo, llevaban en sentido longitudinal,
varias fajas largas eniretejidas con diferentes disefios y colores. Las mujeres
llevaban las mismas combinaciones y colores de sus padres. Hoy en dia esta
tradicién se ha ido perdiendo y casi todos los Kogi llevan vestidos color

blanco.

Los Hukuméiji-Tuxe quienes descienden de Sintana, primer hijo de la Madre
Universal y héroe sclar, llevaban vestidos de fondo blanco, rayas verticales
rojas anchas y delgadas alternativamente. Este vestido llevaba el nombre de
sineka-jdkua (sineka=rayado, jakua=tela, vestido).

El vestido de los Hankua-Tuxe tiene el nombre de ibiki y posee anchas rayas
rojas. Los hombres no llevan ningin gorro sine una faja tejida o jdjiya para
sostener el cabello. La mochila es blanca con rayas paralelas rojas y

carmelitas. LLeva el nombre de aludtay.

Los Hukukui-Tuxe son los duefos del color negro y lodo elemento de ese
color les pentenece. Visten mantas blancas con fajas anchas color morado,

casi negro. El gorro es 1ejido en algoddn y forma un corto tubo ablerto llamado
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shishduma que en este momento cayo en desuso. Los Doana-Tuxe utllizan un
vestido blanco con franjas lalerales parecidas a los de Hukuméiji. La mochila

tiene el nombre de jdmaugul y es blanca con finas rayas rojas y negras.

Los vestidos suelen estar acompanados por fajas las cuales poseen diferentes
disefios segun los clanes. Los Hukuméiji utilizan un molivo llamado Séiju-
Kaxa que consiste en una linea de un centimetro o mas, atravesada por lineas
corlas y paralelas del mismo color. Los Hakua usan fajas de unos dos
centimetros de ancho las cuales muestran dibujos en forma de tablero de
ajedrez y en donde se alternan los colcres rojo, blanco y morado. Su nombre
@s alduaka. Los Neboqgul llevan dos lineas gruesas unidas por corlas lineas
atravesadas, paralelas a manera de escalera y cuyo nombre es nu-kaxa. Otros
como los Djibundjija utilizan una sola linea sencilla llamada aséhitakbe.
Algunos clanes conjugan los cuatro tipes de diseio. Los detalles sobre el
significado de los mclives, los colores y sus combinaciones no se conocen,
simplemente se herzdaron de padre a hijo sin que su significado fuera

transmitido.

Los hombres poseen 3 ¢ 4 vestidos los cuales van rotando. Segun Reichel-
Dolmatoff los Kogis solamente tienen un vestido que después de muchos afios
y muchos remiendos desechan. Ademas de la manta rectangular, los Kogi
llevan un ancho pantalén que termina unos 20 cms. arnba de la rodilla, abierlo
por delante y sostenido por un corddn. Sobre éste, cae la manta anteriormente
descrita. Son las mujeres quienes se encargan de coser y confeccionar las
prendas del vestido masculino.En los bordes de los hombros y de los
pantalones de los hombres, cosen nruesos cardones de algodén, Para su

fabricacidn utilizan custro fibras de esparto paralelas, las cuales se soslienen
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con la mano izquierda mientras que con la derecha, se enlaza un hilo al
alrededor de ellos. El esparto se va sacando a medida que se teje, formando

un grueso corddn tubular.

Anteriormente los hombres llevaban gerros de diferentes formas. puntiagudos,
en forma de embudo Invertido, a veces con rayas de colores; gorros tubulares
sin fondo; fajas \renzadas en esparto en forma de corona. Ni las mujeres ni los
nifios han acostumbrado llevar gorros. Actualmente, solo unos pocos Kogis
continian usando el gorro tradicional, casi siempre son los mas viejos por ser

mas apegados a sus tradiciones.

Nicolds de la Rosa cuenta que, durante el siglo XVIIl, los indigenas utilizaban
como vestido camisones con mangas largas y pantalones de tela gruesa de
algodén , faldas del mismo material, diademas de concha de carey para los
mas acomodados y de palma para los més pobres. En 1875 los indigenas
veslian unos calzones y una tdnica, especie de délmica, sombreros de paja de
copa alla y ala ancha. Entre 1890 y 1896 los indigenas j6venes llevaban
vestidos hechos en telas adquiridas en los mercados cricllos lo cual causé

disgusto a los mas viejos.

Las mujeres llevan en la actualidad, una falda enrollada alrpdadur de la
cintura y la parte superior del cuerpo la cubren con un pedazo de tela que
anudan a un hombro dejando el otro descubierto. Solamente después de la
iniciacion, los nifios ulllizan el traje de los hombres adultos. Las mujeres y

nifas ulilizan como complemento de su vestido collares de ongen
arqueolégico con piedras tubulares, globulares o discoides en cuarzo; dichos

collares se heredan de madre a hija También utilizan cuentas de vidrio de
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color rojo que se intercalan con medallas de aluminio y cuentas de semillas
secas. Ademas de adormo, estos collares tenen un caracter magico-refigioso
(19).

Las mujeres al ser |as tejedores de la mochilas, son quienes actualmente
conocen el simbolismo de los dibujos: sin embargo las mas jovenes
desconocen algunos e los significados. Hoy se lejen mochilas para el sector
luristico y para la pob acion indigena

Los Kogi duermen en hamacas confeccionadas por elios. Solamente durante
la celebracién del dios Taiku, que tiene una duracion de 9 dias, deben dormir
sobre esteras. Las mujeres, por el contrario, suelen dormir en el suelo sobre
un pedazo de cuero o de corleza de palma. Tanto los hombres como las
mujeres y los nifos duermen con el traje que utifizan durante el dia. No se

cubren con cobijas 0 rantas.

Algunos estudios etnograficos de la cultura Kogi. mencionan la utllizacion de
objetos de uso doméstico elaboradas con técnicas de cesteria pero no existe

descripcion alguna sobwe las lécnicas, materiales. ni tampoco de los objetos.



IV- LOS IJKA: IMAGEN Y MOVIMIENTO

Los Ilka, lka, Kébaga » Arhuacos representan otro grupo indigena que habita
la Sierra Nevada y para quienes los textiles ocupan un lugar Importante dentro
de la cultura. Nicolas de la Rosa fue el encargado de ia denominaciéon del
grupo; al términd no 3 una palabra en idioma de estos indigenas sino en
guajiro pues, se pensaba que los ljka eran los pobladores originales de la

peninsula de la Gusajiréa.

Este grupo aborigen se distingue de los Kogi por sus rasgos fisicos, grade de
aculturacion y forma di vestir. Los ljka son mas allos; su estatura oscila enira
1,80 mls. y 1.60; son robustas, de piel amarillo-caté oscuro, 0jos NegQros y
oblicuos. Las mujeres son pequefas y jercbadas debido al peso que deben
cargar a diario sobre lu espalda durante sus labores domésticas (20). Aungue
han logrado conservar sus costumbres y creencias, han tenido mas contacto
con Jos blancos lo cLal, de una u otra forma, na atectado su cultura. Es
frecuente ver, por ejgnplo. Ijkas caminando por las playas de Santa Mara
recogiendo caracoles y conversanan con los turistas. Las mujeres, en cambio,

nunca son vistas en territano de los blancos; es muy probable, entonces, gue
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sean ellas ias encargadas de mantener el equilibrio cultural dentro de la

comunigad.

A lo largo de la historia de la humanidad, la mitologia, ha satisfecho las
necesidades culturales, contestado interrogantes y dando respuestas a
distintas preocupaciones de los Individuos, entregandoles los secreios para
conirolar las luerzas que a él como persona, s8 le sscapan, Dentro de la
mitelogia ljka se dafinen claramente dos elementos antagdnicos: las
divinidades buenas y defensoras (Luitsama quien personifica el origen
sobrenatural de los indigenas y su esposo, Seraira, Sintana, Terana, Kimaku,
Kararabiku, Sekukus, Seyuko, Gotzé, Namsiku, Nemkardi...) o las divinidades
malas y destructoras (Kasaugue, Kashndukue, Seiskuisbuche...). Los mitos
ademas, enciarran iras elementos de la cultura arhuaca: alimentacion, sexo y
agresion. Na obstante, enconttamos uno dedicado al algedon, relatado de la

siguients forma por un indigena arhuaco:

La Magri teme muchos niflos que son fas plantas que dan alimento. Un buen dig le did a
Mamagakue el algoddn, que era un indlp pere se Jo mandd a entregar con Namsiky quian o
repartié a todos los indios porgue hize un semillero de algoddn y regald a todos os indies que
habia * |21).

La Magri s la misma Luitsama, representa |a primera mujer y madre de todo
ser viviente; Namsiku, hijo de la Magri, es el encargado de entregar el algodén
a los Indigenas para que lo cultiven. La primera Magri, al ser duefa de todo,
envia por intermedio de su hijo Namsiku, las semillas de algoddn para qua se
sirvan sus hijos que habltan la tierra, Mamagakue, Mama Gescendiente de la

Magri, recibe el algodsn y lo cultiva,
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Serankua fue ol respansable de la formacidn de la Sierra Nevada. Este se
extendid en torma de espiral invertida desde el piso a la parte mas alta de las
montafas hasta formarse la sierra. Por esta razdn, Serankua se simboliza con
el espiral o caracol. Existe ofra leyenda donde se afirma que la Sierra reposa
sobre unas varillas metalicas (Yuisimana que en nuestro idioma significa hilos
de matal) sostenidas por 4 hombres situados en los 4 puntos cardinales y
reciben el nombre de Nansiki. En @l momanto que se cansan y cambian las
varillas de hombro, se producen los temblores. Para el arhuaco, la Sierra es &l
comienzo y centro del mundo pues s aqui donde se concentran los padras y
madres de lodo cuailo existe y por esta razédn, sus habitantes son los
responsables de cuidarla y los responsables del mundo entero. Ellos son los

"harmanos mayoras” ce los "civilizados™,

Dentro de sus arquetipos de pensamiento, el cuerpo del hombre, estd
compuesto por huesos que representan la estruciura rocosa de la Sierra; la
carne se compara cor la tierra que puede tener divarsos coloras; las cuerdas
(nervios, venas y lendones) se comparan con los bejucos que amarran los
palos de las casas. Le sangre, similar al agua, es el elemento que representa
la expresion concrela de una persona como ser vivo y espiritual. Hablar del
hombre ljka es habla: de su relacidn con la naturaleza. En cuanto a ella, la
tierra es la imagen de la Madre al igual que el lugar de residencia. El agua
presante en los nevaroes, es simbolo del Padre mientras que el agua de los
mares simboliza la Madre, pues significa fertilidad. Los cerros y lagunas,
lugares donde se realizan ntuales, son habitados por Ios Padres y las Madres.
Las alturas se identifican con lo masculing y la profundidad con lo femenino.
Se dice, entonces, qua la Slerra representa la placenta de la Madre y es aqui

donde el ljka encuentra satistechas sus necesidades primarias.

43



Entre los 50's y 60's los arhuacos hablaban de dos regiones: la da arriba
(zona fria) y la de abajo (zona templada). Las zonas bajas tuvieron mas
cantacto con los colonos y misioneros y es probable que por esta razén, los
poblados tuvieran nombres espanoles. La zona de arriba, por el contrario, al
sar ser mas aislada & inhospita, no tenia tanto contacto con extranjercs. Los
principales asentamientos regisirados durante estas fechas son: San
Sebastidn de Rabago, centro misional capuchine fundade en 1916 que a partir
de la salida de los religiosos, tomé el nombre de Nabusimagus, El Mamén,
Tierra Nueva, Las Cuevas, Arriyo de Molino, La Caja, Mente Azul, El Pantano,
Sirkario, Tamanya, Busin. Los principales asentamientos de la zona alta son:
Mamankandka, Duriamena, Yeciki, Nancu, Marancukua, Atlkimakeka,
Negragéka y Serankua. En la actualldad, los |jka viven dispersos en sus fincas
pero lienen centros donde acuden & reuniores, ‘igstas o ceremonias. Los
principales poblados son Nahusimake, Simenarva, Yevurya, Donachui,

Sogomore e Isurua.

Los habitantes de la Sierra viven en diferentes tipos de casas, estas pueden
ser: a) de plania cuadrada y techo de cuatro agujas, b} de ptanta redonda y
techo ¢cénico, asociada con los Kogi, ¢) de planta cuadrada y techo cdnico, d)
de planta redonda y techo de cualro agujas, v, e} de planta rectangular y techo
de cuatro agujas, modele tomado de los blancos. No obstante, no es raro
encontrar familias ljka viviendo en una casa de los modelos b.c.d 8. Dabemos
tener en cuenta que son un pueblo con bastante influencia de la cultura de los

blancos,

Las casas ljkas tienen entre 4 y 5 metros de didmetro, el piso es de tierra

pisada, tacho de paja, paredes de bahareque y cubienas en el exterior por un
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muro de predra. Al no tener ventanas, su interior es oscuro. En el centro de
todas ias casas existe un fogén que durante el dia, sirve para cocinar y durante
la noche, para calentar. Alrededor de él, las mujeres hilan y tejen mochilas
hasta altas horas de la noche. Cerca de la pusrta y contra ia pared, colocan el
telar donde los hombres tejen sus vestidos o mantas. No existen muebles
puesto que los objetos personales los guardan en mochilag que cuelgan en
las paredes de la cssa. Las camas son reemplazadas por cueros donde

duarmen lgs mujeres rientras gue los hombres duermen en hamacas (22).

La principal fuente de autoridad es el Mama, elegido como jefe entre varios
sacerdotes. Su cargo es vitalicio pero no hereditario. Durante 9 afos debe
aprander las tradiciones de su pueblo, los nombres de las castas, las
oraclones magicas, el +tual, la adivinacién y a tejer. El Mama representa la ley
tradictonal, mantiene la unidad y salud social del grupo para la ensefianza de
la tradicion y la realizazlén de ceremonias. Debe mantener, ademas, la unidad
econdmica de la familia sirviendo como agente de trueque de 0% excedentes
de produccion. Ademas, debe cuidar de los enfermos en su calidad de
madico. El Mama esta acompafiado por otros individuos como son el Maku, los
Cuidadgres y los Consejeros. El Maku, autoridad subordinada al Mama, es el
encargado de hacer justicia y dirigir los trabajos comunales. Los Cuidadores
ayudan al Mama y al Make al cumplimiento de sus funciones. Cuando hay
reuniones de justicia, 12s Consejeros son los encargados de velar por la que
alli se diga y por ayudar a tomar algunas decisiones, En la actuafidad, sin
embargo, se preséntan algunas medificaciones en este esquema y na siempre
&l Mama estd acompanado por estas jerarquias. Antiguamente las funciones
del Maku eran debimazante politicas y fuertemente econdmicas, ahora, son

fuertemente politicas porgue pasaron a ser respaldadas por las autoridades
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que no pertengcen a la comunidad Indigena. Existen an el momento dgs
clases de Comisarios: el Comisario del Mama y el Comisario civil. &l primero
es el vocero del Mama ante el pusblo y ke representa en ctros Iugares Ei
segundo, preside las reunlonss comunitgrias permdlwcas y cuida que, sb-
cumplan las leyes quienes hayan comelido un deufo o una mfracmén Lo;s
comisarios son elegidos per los indigenas y su cargo es raufi c:ado por ka
Direccién de Asuntos Indigenas. Su pericdo de pgrrmanencia en el cargo no
tiene una fecha limite, deja de serlo cuando decide retirarse voluntariamente g

cuando la comunidad lo axija. {23}

Dentro de los ljka, s comun olr hablar del cablido. Este tipo de organizacin
tfue traida por los espaioles durante el pericdo de la Colonia y rep.resemab?“
ung especie de Concejo fnr’madq por dos personas que tenian a su cargo
diferentes tareas. En la actualidad, la palabra cabildo designa a toqb aqugfl
que es nombrado para sjercer un cargo publico. Para otras comunidades
indigenas, en cambio, &l cabildo tiene la funcitn de consejero o se le des,ign?

a3/ a quien ejerce su autoridad frents al comisario.

Dentro de la categoria de Mama, existen disiintos rangos: el Mama Manor
quien tiene algunos pocos conocimienlos y Mama ¢ Mama Mayor qulenes
poseen un grado mayor de conocimienta en [as cigncias ocullas [radlc:mnaJas
Algunos Mama se distinguen por ser buenos curanderos, olros por casar y
otros por bautizar. Se diferencian de los demds habltantes por usa} adornos

aspecificos, antre ellos el bastén que simboliza autoridad.

Los ijka son muy pacificos, callades y amantes de la tranqullidad. Han tenido

contacio con los Kogi desde que la Sierra fue colonizada porque, al estar
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estos tltimos en las zonas altas, los ljka llegaban a sus territorios a refuglarse.
Actualmente, las dos tribus tienen un contaclo muy cercano. Los arhuacos
también se han distinguide por su contacto con el blanco; debido a su
situacion geografica, se han visto forzados a compartir con los colonos sus
tierras y cultura. Aigunos colonos gozan de gran prestigio entre los arhuacos
mlgniras que otros son apenas tolerados, El contaclo, a traves de los tiempos,
¢on el hombre extranjero ha permitido que este grupo indigena haya asimilado

dishntos elementos occidentales dentro de su culiura.

Al igual que los Kogi durante el periodo prehispanice, los ljka cultivaban yuca,
Aame, maiz, frijol y betata. Tanto haombres como mujeres vestian mantas de
algodén y se adornaban con collares de pledras semipreciosas, conchas,
huest y 6ro; narigueras y brazaletes. Entre las manufacturas, se dintinguian [a
ceramica, la ordebreriz, la cesteria y los textiles. Durante el siglo XV, ios
misioneros establecieran un centro de evangelizacion dantro de su territorio.
Se introduce el macrete y aparece la carrumba. Durante el siglo XX, ol
proceso de aculturacion se acentia debido a la gran cantidad de misionaros,
cricllos y refugiados politicos, A partir de #s& momento, comenzaron a
aparecer los animales domésticos en las casas de los indlgenas quienes ya
no llevan sus prendas tradicionales sino las que les venden los blancos. En
las Oftimas décadas, los ljka han tomado conciencia de la importancia de la
conservacién de los valores ancestrales como reaccidon a la influencia

civilizadora.

Es en la cultura material arhuaca donde mas han trascendido los diferentes
cambios cullurales, los cuales, pueden ser apreciados a través de la pérdida

de la orfebraria, alfare-ia, ane plumario, talla en piedra y frabajo en madera.
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Solamente se han conservade los textiles con los cuales elaboran mantas,

mochitas, gorros y hamacas.

Hilar s una actividad femenina. Para realizaria, las mujeres utilizan el hugo o
pueden hacerlo manualmente. En el primer caso, permanece sentada y hace
girar @l huso cuyo extremo inferior descansa sobre el suako, mientras gira el
disco con fa mano derecha. Sin embargo, tamblén suelen realizar la labor
mientras van caminando o se datienen a conversar. Los ijka, al igual que los
Kogi, tejen las mantas en telares vericales de dos metros por dos metros. Al
iniciar un tejide, colocan la trama entre fos palos horizontales superior e
inferior que conforman {a estructura del telar. Para oblener un 1&jido de dptima
calidad, es preciso elaborar un buen urdido o base por donde se entreteje la
trama. E! tipo de urdido utilizade por los ljka es ¢! llamado corredizo pues da la
posibilidad de irabajar los tejidos de un extremo de la urdimbre al otro y de
¢rear orillos planos sin necesidad de hacer flecos. El urdido corredizo se hace
sobre una vara o hilo qua debe ir atado con firmeza en forma horizontal sobre
&l paral inferior de telar. Inmediatamente debajo del travesano superiar, sg ve
una varilla plana que mantiene las urdimbres separadas en dos capas.
Cuando se voltea la varilla divisoria, el espacio s& amplia, permitiendo el paso
del hilo de trama. Mds abajo pero sobre la misma cara del telar, se nota una
vata da la cual estan suspendidas muchas argollas de cat?uya: an oste
conjunte, denominado lizos, se contralan las urdimbras del grupo inferior. Al
halar la vara, el grupo de urdimbres sube por encima del otro, mientras se
encuentra abierte el espacio opuesto. En el gspacio abierto por los lizos, se
Introduce un instrurmento similar en forma y tamafc a la varilla divisona, Al

voltear el golpeador, s& obtiene el suficlenie espacio para la introduccion de la



lanzadera que lleva el hilo de trama. Una vez colocada la trama, el tejedor la

aprieta con &l golpeador, antes de proceder a abrir otro espacio.

— 'jl.
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Fium 2; Talar VYerical y malods da undido corredize

Sobre |la parte trasera del ielar, a un tercio de la distancla entre el travesafio
superior @ inferior del armazén, se encuentra otra vanila, a penas visible,
alrededor de la cual s2 devuelven las urdimbras que son retiradag al teérminar

el iejido obieniendo ura tela de cuatro orillos.

Figura 3. Tela de cualro or oS
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Existe un instrumento adicional, una vara corta, cuya punta se pasa a través de
los hilos de la urdimbre para separarlos y asegurar que permanszcan en su
sitio puesto gue tienden a unirse con los otros. El tejedor |jka guarda dicho

instrumento kajo su gorro cuando no esta enugo (24},

Los hombres lika visten anchos pantalones que llegan hasta abajo de la
rodifla, una manta casi tan larga como los pantalones y cuyo ancho permite
que cubra hasta los codos. La mania e% sostenida p-n_r.un ancho cinturén de
algodén o lana el cual es tejido por la novia o esposo del individuo. La manta
s de color crudo y posee unas tranjas color rolo, café, verdes, azules o negras
en los bordes y algunas veces en €l centro. La cabeza la cubren con un gorro
en forma de cono truncado con un corte angular en la frente, &l cual recibe el
nombre de tufusoma. El gorro es glaborado en fique por 1os mismos hombres,
La técnica de tejide parece que tuviera alguna relacién con la cerdmica an
rollo pues su principio es muy similar. En el caso del gorro, se toman las fibras
de fique, se enrollan para modelar la forma del soinbrero y para que éstas se
soslengan, s¢ cosen unas ¢on ofras en sentido vertica! { el rollo inferior se
cose con al superlor y asi sucesivamente). El fique utilizado puede set sacado
de dos clases de plantas ds maguey: el de hoja dentada que producs una
fibra fuerte y fina o el de hoja lisa de donde se exlragn fibras ordinarias y
débiles. Una vez lavado y secado, las mujeres hilan las fibrag utilizando la
carrumba. Los hembrés. ademds de tejer los elementos ya mencionados, se
encargan de elaborar el sichu o bolsa usada por las muleres para cargar en Ia
frante a los nifios desde que nacen hasta que empiezan a caminar. Hoy vemos

con frecuencia, que el sichu es confeccionado con telas del mercado nacional,



El vestido usado por las mujeras consiste en dos rectangulos de tela puestos
sobre los hombros los cuales cruzan el pecho y la espalda. El largo de la
prenda alcanza la mitad de la pierna. Utilizan como c¢inturdon una ancha
madeja de hilos de lana unicos a los extremos que lleva el nombre de cuyina..
Antiguamenta, la tela Jel vestido femenino era tejida por sus 8sposos pero a
través de los afios esta practica se ha ido perdiendo puesto que las mujeres
compran lelas de algoddn o poliester en los mercados criollos. Como adomes,
usan collares hechos con semillas de frutos silvestres, cuentas de cristal,
plastico u otros materiales, las cuales son atravesadas por un corddn de fique
para sostenerlas 25) . Los nifios usan collares con caracecles, alargados si son
hombres pues represiuntan el sexe masculing y redondos para las mujeres.
Los caraceles de los nifios toman el nombre de siriches y los de las nifias

muruchos,

En el momento que los nifios, hombres y mujeres son bautizados, los adultos
les regalan una macana, una pequefia mochila y un huso. La macana,
insirumento del telar, recuerda al nifio que cuando llegue a la edad adulta
deberd pasar largas horas frente al telar tejiendo y meditando sobre el
significado se la vida. |.a machila y el huso se dirigen hacia el futuro de la nifia
quien debera dedicar parte de su tiempo a la elaboracion de mochilas y al

hilado de tas fibras de algoddn y fiqua [26).
Desde el afic de 19635, el Museo Nacional poseec dentrg de su ¢eleccion, un

vestido de hombre |jka, constituido por una manta, un pantaldn, un cinturon y

un gorro.
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La manta, el panialdn y la faja fueron tejidos con fibra de algoddn; todos los
objetos fueron elaborados con el misme ligamento: esterilla. Dicho ligamento
constituye una varianté del tafetdn y se caracleriza por que la urdimbre y la

frama tlenen el mismo ndmero de hilos, en este caso dos.

Figura 3. Estarila

La manta poses una franja de lineas azules, rojas y blancas, distribuidas

varticalmente a lo largo de la mitad de la tela

Fata 2: Manta Tka. Musea Macional, Santaté de Bogotd

Los pantalones correspondientes poseen también dicha franja en los laterales,
anicamente varia la cantidad de hilog blancos produciendo una separacién del

rojo y el azul y no una franja Intagrada.
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Fotn [: Pantaidn [ka. Musso Nacional, Santaléd de Sogata

La faja o cinturén posee una franja de color en sentido horizontal paro los
colores no son los mismos de la manta o pantalén puesto que en vez de! azul

aparecs ¢l verde.

Fots 4 : Faja jka. Muzea Neonal, Sanlafé de Bogotd

lLas tres prendas mencionadas son de forma rectangular. La manta
desdoblada, posee una abertura vartical por donde pasa la cabeza . Hay que
resallar que el lejido ¢2reano a dicha abertura es doble sequramante para dar
mas firmeza a la prentda, de esta forma se evita que se deforme el cuelio. Los
pantalonegs tambian estdn consiruidos a partir de dos rectadngules de tela

unidos a los que se les cosid una tala adicignal para formar @l tiro. La pane

53



superior y en las botas del pantaldn que corresponden a los remates de la tela,
aparece la tela doblada hacia arriba y luego cosida. El cinturén posee en sus
extremos, hilos de urdimbre rematados por grupos en forma de corddn y de los
cuales también, dejan sueltos algunos hilos los cuales ajustan la prenda a la

cintura para mantener firme la manta al cuerpo del individuo.

Foto §: Construceidn pantaldn (jha. Muses Nacional, Santalé de Bogotd

El gorro o tutusoma esta alaborado en fique, Consiste en una serie de fibras
de fique sin hilar dispuestas horizontalmente las cuales son sostenidas por
hilos de fique hilados cosidos vericalmente sobre las anteriores. La estructura
en caracol del gorro recuerda la importancia del animal dentro de la mitologia

arhuaca y su forma as asoclada con las montafias y nevados de su territorlo

Fotoe §: Tutusoma, Musen Maconal, Santafé de Bogold
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El Museo de Ares y Tradiciones Populares de Bogold tambign posee dentro
de su coleccién un vestido ljka constituido por una manta, un pantalén, una
faja y el tuiusoma. La manta, a diferencia de la vista en al Museo Nacional,
posee lineas verticales color café oscuro y claro en los laterales y en la mitad.
La laja que acompafa el traje lieva dichas franjas pero en sentido vertical. No
fue posible analizar la estruclura del tejido de estas prendas, pues, 58

encontraban dentro de una vitdna.

Antes de hablar de los disefios de las mochilas ljkas, es preciso mencionar los
significados de algunas formas que con frecusncia aparecen en los disefos y
que estan cargados di simbolismos propios de la cultura. No obstants, existen
mochilas con disefos a rayas tejidas en fique mientras que aparesen otras con
dibujos elaborados, ejidas en algoddn o lana o con los dos materiales
mez¢lados. Es importante aclarar gue no todos los miembros de la comunidad
conocen el significado de las formas o existen contradicclones én su
apreciacién. También es comun encontrar que las mochilas hechas
aexciusivamente para vender, no tienen la misma ¢arga simbdlica de las
mochilas usadas por la comunidad Indigena, Las acontecimientes politicos del
pals y el chogque ¢on la cultura nacional, han propiciado una reinterpretacion

del significado de simtolos, mites y leyendas

La culebra o cascabel representa el tiempo y e! espacio arhuaco. El zig-zag, el
cual estd bastante relacionado con la serpiente pues los indigenas lo
identifican con el movimiento que tiene 1a cascabel en su andar y 1as huellas
que ésta puede dejar sobre la tierra o arena. El espacio, el tiempo y por
supuesto, el movimienlo, son ideas que estan implicitas dentro da) zig-zag. La

rana simboliza ferilidzd por lo que se podria afirmar que és el simhalo por
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excelencla de esta cultura para la cual, la Sierra Nevada constituye un
organismo fartil. La espiral 0 el caracol representan a Serankua, personaje

mitolégico protagonista de la formacidn de la Sierra Nevada.

El tejido de la mochila se desarrolla en espiral utilizando diversas puntadas de
las cuales resultan diferentes calidades de texiura y elasticided de acuerdo a
la funcion que vaya a tener, Si catalogamos la mochila segun su uso,

podemos encontrar 3 tipes principales:

1- Chigekuanu utilizada para llavar objetos personales (linterna, dinero) y
nunca puede estar vacia. Mientras un hombre esta comiendo no puede
permanecer colgada en su cuerpo por respeto a Dios, sl la usa mientras come,

debe echarla hacia atras.

2- Yo'burumasi (mochila de poporo) usada por los hombres adullos porgue

son ellos quignes consumen coca, La llevan colgada en gl cuello o brazo.

3- Ziyu (mochila de coca). Como su traducclon lo Indica, es la mochila donde
se guardan las hojas de coca secas o tostadas. Su tamafio es pequeno y va
guardada dentro de Yo'burumasi,

Las mujeres utilizan una mochila llamada lutugavu que anteriormente se debia
llevar colgada al frente y era adornada con listas de colores. Hoy en dia, las
mujeres llevan las mochilas terciadas y decoradas con difcrentes disefos de

aparicencia similar a la usada por los hombres.
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Existen otro tipo de mochilas llamadas mochilones usadas para llevar distintes
objetos en el lomo de los animales de carga. Estos son elaborados en fique ya
que la fibra permite diferentes grados de elasticidad o durabilidad. Los ljkas no
pogeen canastos y tado lo que deben quardar o cargar lo lHevan dentro de

gstos objetos,

Una mochila se construye empezando por una base redonda cuyo tamafio
corresponde a |a palma de la mang abierta de la tejedora. LUna vez obtenida la
base. s& procede a =laborar el cuerpo o cilindro el cual debe alcanzar una
madlida igual 2! perimetro de la clrcunferencia de la base mas la medida de
dos dedos. En la parte alta de la mochila se encuentra el remsate que marca el
fin del cuerpo. Por ultimo, la tejedora realiza &l asa o gasa cuya medida
carresponde al doble de la distancia entre el codo y el pufio cerrado o la

distancia entre hombro y hombro, pasando por la cabeza.

Foto 7: Machila ika

Los dibujos o disefos astin por [o general, inscritos en el cusrpo de [a mochila
. Algunos se enmarean entre unas franjas norizontales negras o de colores de

acuerdo a los colores del dibujo principal. Si ésta posee colores como rojo ¥
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verde, la primera lista enmarcante superior serd verde, segulda por una roja, el
tema central vérde y rojo para gue la linea enmarcante inferior sea verde y la
segunda reja. La anterior disposicién del color permite equilibrio y armonia.
Ademas de este lipe de disefio, encontramos otios que se inscriben én la
totalidad del cuerpo de la mochila, constiluysndo un juego de positivos y

nagativos tanto en el dibujo como en el color.

Observando 108 dibujos que aparecen en las mochilas éstos pueden
clasificarse en distinlos grupos. El primero corresponderia a las formas que
recugrdan elemantos de la naturaleza como son lag montanas, nevados y
cerros. El segundo se distingue por resaltar las formas esenciales de animales
propios de la Sierra y que conliene algun significago mitaldgico dentro de la
cultura. Otro grupo se puede asaciar con formas que difarencian a los hombres
de las mujeres. Exisien formas simples comeo el tridngulo que consigua gran
atractivo en los disefios por la versatilidad que puede adqulrit con algunas
modificaciones que no interfieren con su forma original. La gran mayoria de
formas son, sin embargo muy geométricas y lineales puesto que las
caracteristicas mismas del tejido no permiten formas muy complicadas que

pueden interferir con ta labor de la lejedora.

El nombre y descripcion de los disenos inscritos dentro de franjas han sido
descritos de la siguiente manera por las monjas de Usemi en un trabajo

realizado en la decada del 70.

Kaballu inguna. La parte fundamental del disefio esta constituide por el zig-
zag que podria ser la evocacion de la serpiente. No obstante, en la actuatidad

este diseno sa conoce con el nombre de camino de caballo.
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Figura 4: Katallu inguna

Figura 5. Kabath inguna, wanssdn

Gamako, Se considea como uno de los disefics mas antiguos de la cultura
de la Sigrra Nevada y de la zona andina. Mediante |a rana simbolizan la
fertilidad. En el tutuscma cel Mama suele bordarse esta figura con hilos de

colores,

Figua €& Gamaho

Kutia o Peinu. Juego ritmica de lineas paralelas, horizontates y verticales de
positivos y neqativos os cuales, mediante log juegos con el color, permiten

grandes variantes en el disefo.



Figura 7: Kulla

Zikamu. Se inspira en el ciempiés, de ahi su nombre {Zikamu=cienpiés). El
disefio es muy similar al Kutia. Al igual que en éste, el Zikamu puede tensr
variantes de acuerdo a la disposicidn de los colores. Esenciaiments, el disedo
esta consiituido por una serie de paralelas unidas por una vertical resultande,
algunas veces, un tridngulo equildtero seguido por uno de base invertida.
También pueden aparecer una serie de paralelas horizontales dispuestas

obficuamente y sostenidas por otra lista obilcua.

Figura B: Zikarmu

El Tanl es uno de los disefos mas antiguos de la Sierra y solamente es
usado en el vestido del Mama. Representa la corona de nieve de los nevados
aunque suele relacionarse con la parte alta de los techos de las casas

ceremoniales. En la actualidad no es muy utilizade por las teedoras.
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Figura 8: Tani
Los paramos 0 cerros nevados también pueden tener otra interpretacidn en el
disefio llamado Guirkanu. Es pertinente anotar que, los cerros se identifican
con la masculinidad y as lagunas con la femiridad. Esto no quiera decir gue el
Guikana sea utilizado Unicamente por los hombres de la comunidad. Los
cerros se traducen en una sene de triangulos con las puntas achatadas,
agudas, rectas, zigzagueanies.

Fiqura 10: Guirkanw

AVAATAAY

-

Fagura 11; Qurhany, variacin
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El Kusamana se divide en dos clases: Kundamana a'mia y Kunsamana
chelrua. El primero identifica con la mujer (a'mia=mujer) y el segundo con el
hombre (cheirua=hombre). En ambos casos aparecen lineas ascendentes y
descendentes las cuales permiten dar movimiento al dibujo. Usualmente, las
lineas ascandentes son de un color y las descendentes de otro. Los disefios
se dilerenclan porgque las lineas de Kunsamana cheirua poseen el mismo
grosor mientras que las verticales de Kundamana a'mia son mas gruesas que

las horizontales.

s

it

Figwa 12 Kuysomana

El caracol o espiral, representacion que simboliza el munda, la casa o el
vientre dentro de la cultura arhuaca, no podia faltar en los dibujos
representados en las mochilas. Su nombre es Kambliru y puede aparecer con
infinitas variacicnes de color o el disefo se puede repetir invertido una franja
superior y en otra, inferior. Suele estar inscrita deniro del diagrama de la

culebra,
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Flkyura 13 Kambine

Figura 14: Kambiru, variscidn

Otro elemento de la naturaleza que encuenira una interpretacidn en el tejide,
85 la hoja y recibe ¢l nombre de Kanzachu. La abstraccidn de la hoja se

repite a ko largo de la franja media en distintos coloras.

Figura 15: Kanzachu
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El Chinuzatu es una secuancia de tridngulos, 4 supariores y 4 inferiores,
simulando una culebra. Los tridngulos producen la sensacién del movimiento

zigzagueante del animal.

Flgura 18: Chinuzaiu

Las aves también encuentran representacion dentro del tejido con el Makuru,
ave de rapifia que habila en los cielos de la Sierra. Dicen los Indigenas, que

su figura traduce los movimientos de las alas del animal.

Flgura 17 Malsuru

Fagura 18; Maku, varlackn
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Dentro de ka iconografia Ijka, existen dos tipos de disefios que no se identifican
con elementos simbclicos da la Sierra que reciben el nombre de copitas y
libro 0o mapa. E! primero ¢5 basiante contempordneo psaro poco
generalizado y como su nombre lo indica, es la representacion de una copa,
elemanto que $0 ajusia a los patrones bdsicos del disefio |jka, por [a armonia
de las farmas y lineas. Suele tejerse invitiendo sl sentido de la figura {una al
deracho y otra al revés). El segundo puede ser Identificado con el plano

arquitecténica de una vivienda ljka,

Figura 1% Copitas

Figura 20 Mapa o Libro

Existen, por otro lade, disefios que ne se inscriben dentro de lineas
enmarcantes y toman el nombre de urumu o caracol. Estos pueden ser

divididos en lres grupos y descrilos de la manera siguiente:
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1. De la hase de la mochila parten unas listas de color en forma de espiral,
las cuales envuelven todo su cuerpo. Se elabora principalmente con negro,
color crudo, verde y rojo, colores gue simhelizan las 4 direccionas dal mundo o

los 4 puntos cardinales.
2. Espirales son separadas por lingas québradas.

3. Panen de ia base de la mochila lineas espirales gus, al llegar al cuerpo de

asta, se vuelven zigzagueantes.

Existen en la actualidad, una gama muy variada dg disefios realizados
unicamente para mochilas que posteriormente serdn vendidas &n el mercado
nacional. Dichos disefos no poseen ninguna carga simbdlica represeniativa
de la cultura arhuaca aunque siguen aplicando las mismas bases en sl
disefio; figuras simples y geométricas, sacadas del entorno. El color 8n los
disefios también sufre un cambio pues debe adecuarse a las exigencias del
mercade de la moda. Es posible encontrar, entonces, mochilas ¢on colores
muy contrasiantes y vivos { amarnllo, morado, rosade,...) que los indigenas han

sabido combinar,

Los pueblos Kogie e ljka, a través de su cotidianeidad, dejan en claro la
experiencia de sus ancestros. Los conocimientos transmitidos por
generacionas han permitido que la tradicién oral conserve el pasado, sus
tradiclones y espiritualidad.

La actividad textil en la Sierra Nevada de Santa Marta ha side intensa desde
epocas precolombinas, cuando los tejidos, ademés de prendas de vestir,
constituyen parte de su economia al servir de moneda o producio de
intercambic y representaron, ademdas, un impartante papel dentro del sistema
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Jerérquico pues la colidad de los tejidos y los disefios determinaban el
estamento social de los individuos,

Actualmente, el tejido y por ende el vestido, sigue conjugando con la
agricultura, tecnologla, estructuras sociales, creencias y mitos. Los disefios
representados en las maochilas son emblemas de las fuerzas superiores que
protegen a la comunidad. Lo mismo ocurre con las figuras geométricas, las
cuales poseen caracteristicas miticas y religiosas como es el caso del espiral,
zig-zag o triangulo.

Es necesario, enionces, conocer y comprender |la interaccion hombre-
naturaleza-mito, para realizar una aproximacion a la actividad textil de los
grupos indigenas habv antes de la Sierra Mevada de Santa Marta.
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