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PRACTICAS ANCESTRALESEN LA
NARRATIVA COLOMBINA

Hortensia Alaix de Valencia

sobre el tema de la africanidad y con base en mis reflexiones sobre la presencia

del negro en lanarrativa colombianadelos siglos X1X y XX, he elaborado este
texto. Pueslareectura de algunas obras me ha permitido observar como através de la
historia literaria, también se puede constatar que la presencia del negro hace parte de
congtitutiva de nuestra realidad e identidad nacional, la cua no podemos negar.

Q propdsito de lecturas realizadas sobre |os postulados de criticos e investigadores

Paratal fin recurriré ala historiay ala palabra escrita de los siguientes narradores
colombianos: Eugenio Diaz, Jorge | saacs, Tomés Carrasquilla, Manuel Zapata Olivellay
Alvaro Mutis. Escritores que crearon realidades literarias en sus obras, a través de las
cuales nos entregan un legado ancestral de practicas religiosas y del trabgjo del negro,
ademés de recoger su palabra oral. Estos son hechos que, aunque los escritores no 1o
afirmen, son relevantes en su escritura.

Se pude afirmar que la presencia del negro en la noveistica colombiana se remonta a
1844, cuando € genera Juan José Nieto escribe'y publicaen Kingston, Jamaica, lanovela
«Ingermina o la hija de Kaamari». Sin embargo, a mediados ddl siglo XVIII, € escritor
Juan Rodriguez Freile, en su cronica «El Carnero» haceausiond negro, trayendo acolacion
laactitud non santa de Juana Garcia, «negra horra que habia subido a este reino con €
addantado Don Alonso L uisde Lugo enlaépocadelaColonia» (Rodriguez Freile, 1981:137)

Desde la obra de Freile se iniciara la mirada sobre la presencia del negro y de sus
précticas ancestrales. Para Rodriguez Freile, misogino einmerso en las creenciasreligiosas
cristianas, y con una preparaci on intel ectivarecibida en Espafia, no le eradificil tener una

! Fue profesora del departamento de Esparfiol y Literatura de la Universidad del Cauca.



HORTENSIA ALAIX DEVALENCIA

miradanegativahacialamujer y en este caso haciaaquellas que por sus précticas, llamadas
de brujeria, atentaban contra la fe cristiana: «s0lo Dios puede acanzar € interior de los
hombres y de las cosas» (Rodriguez Freile, 1981:138)

Rodriguez Freile (1981:139) anota lo relacionado con un acto de brujeria realizado
por la negra Juana Garciay sus hijas, paracamar laansiedad de la esposa de Don Juan
de Lugo, ocultandole € nacimiento de un infante no engendrado por €. Este acto se
redliza através de la lectura de las nitidas aguas puestas en un lebrillo verde (vasija de
barro vidriado), en € quelaesposaveralo que quierever y despachardalacriaturaantes
dequellegued marido. Engafiadacomo hasido por JuanaGarcia, quien letraducelo que
elavio en d léebrillo, le comunica que & marido no regresara pronto y que ella podria
tener otro embarazo; «tranquilizada la sefiora se entrega ala holguray ala comida junto
alas amigas, que han sido invitadas parata acto».

No se puede negar que en € contexto neogranadino y desde los abores de la vida
nacional como republica, larepresion religiosay socia es una constante. Al respecto es
interesante sefidar tres aconteci mientos historicos anotados por AdrianaMaya (1966:31):1.
La decadencia de la trata por Cartagena'y € impacto del virge caribefio del comercio
negreroend siglo XV11I; 2. Laespecificidad delaeconomiamineraen laNuevaGranada;
3. Lainstauracion del Tribuna del Santo oficio en Cartagena en 1.610.

Cada uno de estos aspectos se constata en la escritura de | os narradores colombianos
arriba enunciados.

Empecemos conlanovda«Manudax» dd escritor bogotano Eugenio Diaz, quefue publicada
por entregasen € periddico El Mosaico en 1856, bgjo ladireccion dedon José MariaVergara
y Vergara, cuatro afios despuésdelaabolicion delaesclavitud. En estanarracion d temasobre
€l negro se eshoza desdle la perspectiva de asentamiento humano. La parroquia, asi sellamad
espacio donde sedesarrollan | oshechos, estdhabitada por «africanos, espaioleseindios». Es
interesante observar como estos grupos humanos sejuntan en € trabajo de lostrapiches, muy
comunes en laépoca; ademasd pais hainiciado € auge delos cultivos dd tabaco, € agodon,
e ahil y por supuesto comienzan a abundar |as fabricas para procesar 1a cafia de azlicar:

Los contornos de esta fabrica de El Retiro, harian reventar de pena el
corazéndeun radical porquelosgruposdel bagazo, € tiznedela humareda,
la palidez delos peones, el suefio, lalentitud y la desdicha, no muestran
sino el alto desprecio delahumanidad. Lastresrazas, a saber la africana,
laespafiolay laindia, con susvariedades se encuentran confundidas por
el tizne, lacachaza, lasherpes, y lamiseria (Diaz, 1972:42).

Como se observa, lavida de arrendatarios, gparcerosy trapicheros no eslameor; en plena
mitad del sglo XX, aln prevdeceen € paisd régimen feudd y colonidista, que solo encontrd
unardativaesabilidad hastafindesdd sglo, después de grandesy frecuentesluchas paliticas.
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También esimportante tratar de dilucidar, segin Jackson (1986:18), como persiste €
tema del negro en la novela «Maria» del escritor vallecaucano Jorge Isaacs: «Lahuella
africanaalolargo delahistoria, en lastradiciones hispanoamericanas, esalavez evidente
y enigmética o complejaporgue aveces | as aportaciones que deben ser mas obvias senos
escapa de lavida por razones del sincretismo de la cultura africana e indigena.

Pueshien, estashuellas se hdlan enlanovela«Maria», laobracumbre del romanticismo
colombiano e hispanoamericano, pues en ela se sintetizan los rasgos de lavida socid y
cultural del negro. El paisgje fue parae romantico un punto de apoyo paraexpresar sus
sentimientos, pero dentro de lanovelade | saacs cobramayor sentido socioculturd y esta
ligado intimamente al desarrollo del pais, descartando con ello quelaobra«Maria» seaun
documento historico.

Valelapenaaclarar que através de lanovela, y alaluz de documentos encontrados
sobre | saacs, se puedevidumbrar laredidad naciond del siglo X1X; su situacion econdmica
y politica. Esto se evidencia en ese manifiesto idealismo del tratamiento delos negrosen
laobra. La criticatambién se hace por las oposicionesy en lanovelalas hay.

La presencia del negro en «Maria» esta ligada a paisgje, a la vida familiar, pero
sobre todo d trabajo y desarrollo econdmico. En la historia del pais la presencia del
negro fue necesaria, fue considerado «una mercancia de inversion», ala cua se le
realizaba el «pameo», y € chequeo médico «que llegaba hasta la valoracién de la
dentaduray luego de comprado se procedia a marcarlo bien en e pecho o en € rostro»
(Escalante, 1964:69).

Como antes lo afirmé, los acontecimientos histéricos si aparecen en la novela, pero
distanciados del temaiidilico; es decir que no configuran un eemento evidente parallamarla
novela histérica, como si se dio en otras latitudes latinoamericanas. Considero que €
negro se destaca en «Maria» desde dos perspectivas: una relacionada con la situacion
socia y econdmica, y la otra que va ligada con las manifestaciones culturales (tradicién
ord, bailes, cantos, rituales).

Al volver lamiradahaciad pasadoy d andizar € contexto socioeconémico que vivio
el pais a mediados del siglo X1X, podemos observar que aunque en 1851 fue abolida la
esclavitud bgjo e gobierno de José Hilario Lopez, esta supuesta libertad «quedd limitada
por nuevos mecanismos como € concierto, lamatriculay laley de vagancia, mediantelos
cuales se les obligaba a trabgjar para un patron aceptando las condiciones que éste
impusiera» (Gutiérrez, 1980:85).

Cas en todos los capitul os de la obra se hace referencia a los negros, destacando su
origen, latravesiaen los barcos negreros, los trabgjos que redlizan en las haciendasy sus
relaciones con los amos.
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La hacienda que evolucioné a partir de encomienda deindiosa favorecidos
delos Mosquer as, tuvo una forma antigua que se conoce como hacienda de
campoy quetilizd engran partelamano deobraindigenaparalaproduccion
detrigo y maiz. Pero a medida que los frentes mineros intensificaron su
produccion se hizo necesario mayor niimero detrabajadoresenlasminasy
desdeluego aumento de provisionesdel agro. Surgié entoncesla hacienda
detrapiche que combind la siembra de cafia de azlicar con los cultivosde
arrozyfrijoles, |a preparacion de mielesy desdeluego la ceba de ganados
parae abasto decarnes(Friedemann, 1993:84).

El padre de Efrain, procedente de Jamaica, se ubico primero en el Choco
endondeprobo fortunay luego setrasada al Valledel Cauca en dondefija
suresidencia, y como propietario de hacienda también tenia sus esclavos.

Fij6 una costosay bella fabrica de aziicar, muchasfanegadas de cafia para
abastecerla, extensas dehesas con ganado vacuno y caballar. Buenos
cebaderosy unalujosa casa de habitacién, constituian o mas notable de
sus haciendas detierra caliente. Los esclavos bien vestidos y contentos
hasta donde esposible estarlo en la servidumbre, eran sumisosy afectuosos
para con suamo (Isaacs, 1967:29)

L os esclavos desempefian todalagamade trabgjos que lahaciendarequiere, y por lapaabra
del narrador seintuye d trato que manifiesta carifio. El negro participade las bondades de
sus amos, aungue se dedlice en dguna oportunidad la frase despectivaasu origen.

Destaco atres negros que estén intimamente ligados aMariay Efrain: ellos son: Juan
Angd, Estéfanay Tiburcio, con sus actuaciones y maneras de ser, se puede observar la
parte humanadel negro, pero las palabrasdgjan traducir esaotrareaidad, laquevivié €
negro apesar de haber obtenido lalibertad; muchos negros quedan ligados a sus antiguos
amos por no tener definido otro Sitio para su asentamiento y trabgo.

Juan Angel, hijo de lanegraliberta Feliciana, es € compariero de Efrain; por su edad
es medroso, asustadizo. El narrador cuenta que su oficio era servir en las caballerizas,
Ilevar losrecados, recoger lacorrespondenciay acompaiiar a nifio Efrain cuando ibade
caceriao devisitaaotras haciendas. A lamuerte de su madre queda completamente libre,
pero prefiere quedarse con lafamilia de Efrain. Su amito dice:

Teniayo un carifio especial al negrito: él contaba ala saz6n doce afios;
erasimpaticoy cas pudieradecirsequebello. Aunqueinteligente, suindole
teniaalgo de hurafio. La vida que hasta entonces habiallevado, noerala
adecuada para dar suelta a su caracter, pues mediaban motivos para
mimarlo. Masfuera del servicio de mesay de camaray dela habilidad
parapreparar € café, enlo demaserademasiado bisofio (Isaacs, 1967:100).
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Como podemos leer entre lineas, se devela que por la actitud psiquica y fisica de Juan
Angel, apesar de ser un nifio, es apto paramuchas|abores, aparte que se destacacomo un
ser inteligente y por supuesto de gran belleza, cualidades que no son agenas a los
descendientes de africanos.

EstefaniasirveaMaria, lanegritaesta prestaaobedecer las 6rdenes de su amita, y se
hace complice en algunos menesteres, como cuando acude a preparar € bafio a su amo
Efrain, junto con su sefiorita Maria

El aguaestabaanivel del chorro, y seveian en ella, sobrenadando o errantes
por e fondo diéfano, lasrosas que Estéfana habia derramado en el estanque.

Era Estéfana una negra de doce afios, hija de esclavos nuestros. suindoley
bellezalahacian s mpética paratodos. Tenia un afecto fanatico por su sefiorita
Maria, la cual seesmerabaenhacerlavestir graciosamente (Isaacs, 1967:133).

Nuevamente & narrador destaca las cualidades fisicas de la joven negray alude a sus
origenesy al trato que en lahacienda de sus padres se hace, diferente alaformacomo lo
hacen en las chagras u otras haciendas.

No esgenalamiradade Efrain sobrelas cualidadesfisicas de sus servidores, hacontado
como visten, bailan y hacen sustrabgjos. «eran sumisosy afectuosos con sus amos». Pero
también se puede observar que cuando destacalamaneradetrabajar no hay diferenciaentre
hombresy mujeresjévenes, pero que hay trabg os menos pesados paranegroslisadosenlos
trapiches, como es e caso de Emigdio, cuyo oficio se reduce adar de comer alos cerdos,
llevar los cabalos d comedero, limpiarlos. El narrador, lgos de encubrir esta redidad le
sorprende, trata de mostrar a través de los contrastes, como se llevaa cabo d trato delos
negros de lahacienda d Paraiso, en donde esta corresponde aunavision edénica.

Tiburcio, un mulato pedn de la chagra (haciendita) era por supuesto y con relacion a
Juan Angel, adulto, diestro paralacaza. Efrain lo conoce por |as referencias que hace de
é e padre de Salomé. Esinteresante escuchar la conversacion que Custodio entablacon
el joven Efrain, a quien le manifiesta lo disgustado que se halla por las relaciones entre
Tiburcio y su hija Sdomé

— ¢Usted si conocea Tiburcio, € mulatico quecrio el difunto Murcia?

— ¢Noeséd quesequeria casar con Salomé?

— Allallegaremos.

— Nosequiénlocrid. Perovayasi lo conozco: 1o hevistoencasadeustedyenla
de Joséy alin hemos cazado juntos; esun guapo mozo.

— El esédl hijodeunamulata quelecosté al viejo unarevotacion detiricia que por

poco se lo lleva, pues a |os cuatro meses de haber comprado a la zamba en
Quilichao, selemurio. (Isaacs, 1967:247)
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La manera despectiva con que € duefio de la chagra habla del nacimiento del negro
Tiburcio, revelalamalquerencia de Custodio ante estarelacién amorosa. Aqui destaco
otro aspecto que sefialo como idealizante en € trato de los amos con los negros. €
chagrero le pide a Efrain que hable con su madre para que Salomé pase unos meses en
la hacienda aprendiendo las labores de costura junto a las hermanas de Efrain y de su
prima Maria, y asi se olvide de Tiburcio.

Los didogos que se suceden entre Efrain, Sdlomé y Tiburcio, permiten observar
familiarismo e intimidad con los habitantes de chagras. Conociendo la posicion partidista
de Jorge Isaacs, no podia esperarse algo distinto; laideologia de Isaacs queda devel ada.
Me atrevo a juzgar que antes de ser una mirada débil sobre € tratamiento que se da d
negro, con € empleo delos contrastes en lavida cotidiana, estamostrando como en € pais
se violaban las leyes emanadas del Codigo Negrero Espafiol, como € de la Cédula de
1789 en donde se disponia no poner trabajos pesados a las mujeres.

Enlaobra«Maria», |as descripciones son paradisiacas, |lenas de colorido y fragancias,
el paisge juega un pape sgnificativo para @ desarrollo de este idilico amor, y en €lo
radica parte de lavaloracién como novela romantica. Los personajes negros que habitan
la hacienda son idealizados, mas no ocurre o mismo con los que sirven fuerade dla

Con relacion a la narracion intercalada sobre la esclava Nay, hago la siguiente
consideracion: el origen de realezaqueteniaNay en Africa, en tierras chocoanas cambia;
sunombre serad de Fdicianay su trabgo el de ayaen lafamilia; también cambiaran las
précticas rituaes y todo su pasado.

Aqui vale destacar |a presenciade dos mujeres con historias semejantesunaen «Maria»
y laotraen «Chango & gran putas». Nay, madre de Juan Angel y Potenciana Bioj6, madre
de Benkos Bigj6, quien a su llegada a Cartagena se convierte en € lazo de union entre
negrosy lardigion catdlica

Como hisagra entre los siglos XIX y XX, nos encontramos a Tomés Carrasquilla,
quien inicia su actividad como escritor en 1894. La critica ha coincidido en afirmar que
cada vez que hizo alusién a negro se refirid en términos despectivos. De la extensa
produccion literaria de Carrasquilla, he tomado un cuento y una novela para mostrar
cdémo aborda el temadel negro.

«Simoén € mago», cuento con € que ingresaa grupo llamado El Casino de Meddllin
en 1890, esquizad texto en e quee escritor se detiene més parareferirse al persongjede
Fructuosa Rios, mujer cuya edad es de sesenta afios, quien gecutalas funciones de aya.
El narrador hace su descripcion teniendo en cuenta su contextura fisica, hace énfasis
reconociendo su origen: «era negra de puraraza, |o mas negro que he conocido; de una
gordura blanda y movible, jetona como ela sola». (Carrasguilla, 1974b:26)
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Aqui esvdlido hacer referencia alos nombres de las mujeres, pues su descripcion es
completa: Juana Garciay ahora Fructuosa Rios, estén identificadasy por tal razén serén
sefiadladas con desprecio y un poco de temor. No hay duda que las brujas son persongjes
muy importantes en laculturapopular, (creenciasy mitos); de hecho noslas encontramos
en muchos cuentos infantiles. También en la Edad Media ellas fueron fuente no sélo de
ingpiracion sino de odio y represion. En la obra cervantinay citemos @ Coloquio de los
perros, es una mujer negra la Caflizares, la que habla de las fal sas acusaciones de sus
enemigos y de los sefiores inquisidores (Cervantes, 1969:649). También en la colonia
neogranadina, como lo reiteran historiadores y socidlogos, la llamada Santa Inquisicion
dgjo hudlas indelebles.

Regresemos a «Frutos», asi le llamaban por su acercamiento alafamilia. Aunque €
narrador hace una opaca valoracion de esta negra, se puede observar que ella es una
contadora de cuentos, uno de | os rasgos destacados entre las mujeres de su etnia, con los
cuaes entretiene a nifio Smon, d hijo mimado por todos en casa del patron.  Frutos,
COMo suU aya, también le ensefiara arezar y le ofrecera | os productos mas selectos de su
rica sazon; le entretiene con musica, pues de cuaquier tablilla'y con hilos de cerda le
fabricaba una guitarra de leves sonidos que €lla acompafiaba con sus cantos. Asi habla
Simon de esta contadora de cuentos que o encanta:

A medida queyo crecia, crecian también los cuentosy relatos de Frutos, sin
faltar losmilagrosde Santosy animasbenditas.! Quéverboe deaqudlacriatural

Narrandoy narrando llegélesd turnoaloscuentosdebrujeriay deduenderial
Y aqui € extasiarsedemi almal! (Carrasquilla,1974b: 28).

Pero no setratabade escuchar un cuento, pues detrés de cadauno veniael comentario que
eraotro cuento y asi se pasaban las horas, con € cuento de nuncaacabar. Ellametidaen
los recuerdos ancestrales, distrae a hijo del patrén con la palabra, que es tradicion.

Pero como resultado de los Ultimos relatos, Frutos es considerada una brujamadita que
debe sdlir de la casa. Frutos es golpeada por € patron, porque segiin é habia inducido a
redlizar précticasdebrujeriad nifio, y como enlaépocade lalnquisicion debiaser castigada.

Para entender mejor lanovelisticanegray |o que muchos llaman lacuaidad magicay
supersticiosa, esnecesario acercarsed estudio delapersistenciaafricanay conocer cOmo
labrujeriajuega papel importante en la vida cotidiana de sus descendientes, y esté unida
a sus précticas religiosas. Los africanos, como sus descendientes, piensan mucho en la
magia, sus pdigros, causas, efectosy contras. por €llo, uno de los elementos de proteccion
son los amuletos que fabrican en madera, piedras e hilos multicolores con los cuales
representan a su oricha protector. Rezan salmos, exhortan a los espiritus malignos y
hacen despachos para los amantes perdidos. Las plantas y las comidas también se
constituyen en e ementos de magia, hechiceriay curanderismo.
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Otro aspecto, ahora relacionado con la mineria, es la de relacion amo-patron. En «La
marquesa de Y olombd», Carrasguillatoca nuevamente aspectos de lavidasocia y cultura
del negro. Esde suponer quelasrelacionesentrelospropietariosdelasminasy losesclavos
a su sarvicio, en algunos casos, harian resdtar la diferencia, pero en otros € narrador
manifiestalas posblesreacionesentre Vicentey las esclavas. Este hecho comdn, hamarcado
lahigtoriade lamujer negraen Colombia: «Asi mismo, y como contra parte, abundaron las
relacionesamorosasy sexuaesentre dlasy susamos» (Friedemanny Espinosa, 1995: 53).

Aunque € negro seaindustrioso y servicia, también tiene sus debilidades; es bebedor
y acahueta con € comportamiento débil de su amo; muchos hacen trabgjos como
despenseros, cocineros, sastresy camarerosy otrostrabajan enlasminasde Y olombo. La
mujer por su parte:

Mediante buen salario, desempefia la cocina como mandatariay jefe, la
fogonera Sacramento. Esuna liberta de Remedios, que, en lostiempos de
laservidumbre, dio varios hijosa sus diversosamos. Libre del yugo dela
procreacion, rescaté al mulato Guadalupe, veinticinco afios menor que
ella; y, hechizandol o con embrujosy buenos servicios, elevolo ala categoria
de esposoidolatrado. (Carrasquilla, 1974a:113)

Aunque € escritor haya introducido persongjes negros en sus obras, se puede observar
que esta lgos de haber desarrollado una valoracion ética sobre é. Sin embargo € gran
critico Kurt Levi (1974:71) manifiestaen d estudio preliminar alaobra«LaMarquesade
Yolomb6» que «El autor no se burla jamés de los criados. Hace hincapié en sus
supergticionesy otrasidiosncrasias, pero sempre deja constanciade su dignidad humana.

Reconozco que en la lectura de la palabra escrita en la novela, se le ha dado mayor
importanciaalos actos de brujeriay maeficio, sn vaorar € sgnificado intrinseco de estas
manifestaciones culturaes, pues muchos delos bebedizos, unturasy aimentos son empleados
ensusprécticasde curaciony enlas celebracionesderitual devidao muerte. Seafirmaque
Sacramento haadquirido renombre de curanderay haestado en Remediosy Zaragoza, que

[...] vienedeunaraza predestinada alamagiamasaguday extraordinaria;
gue sumadre, lainsigne Maria dela O Quintana, de gratisima memoria,
era una zahori tan formidable que ni € pliegue masarcano defuturo sele
ocultaba a su adivinatoria omnipotencia.

S esono brujaescoberaovoladora, sediscute: ¢mascomo no creer que
esuna ayudada de s ete suelas? Todos|e han notado el monicongo familiar
gue guarda en el seno como unareliquia. Esel tal negrito de palo, detres
pulgadas de alto, con ojos de cuencas blancasy dientes de albayalde;

cabezon él, bracicruzado y patiabierto. Selo levantaron en Zaragozay les
costo dosonzas por massefas. (Carrasquilla, 1974a:113-114)
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Lapresenciadel negro en laobrade Carrasquillano se queda tnicamente en € aspecto de
lamagia; alo largo de dla se encuentran a las negras amamantando a los hijos de sus
amas, son cocinerasy despliegantodo d arte delamUsicay € baile, asi seregistracuando
se celebralafiestade San Juan, en dondelaparafernaiaesricay laagitacion del jolgorio
esinterminable: «los negrostrabgjadores en lasminas, disfrutan, por costumbre inveterada,
de tres dias de libertad con uno de salario» (Carrasquilla, 1974a:215).

La obra de Tomés Carrasguilla se ubica a findes del siglo XVIII y, como se puede
observar en € texto, lavida del negro esta retratada no solo en los aspectos de trabgjo,
festgo, sino que dgja comprobar la gran riqueza aurifera del pais, como bien lo anota la
historiadora Zamira Diaz L épez en su obra (1994).

Serden d siglo XX cuando lanovela colombiana desarrolle lavision del hombrey del
mundo afrocolombiano con toda su complea configuracion, atendiendo asi a los nuevos
canones estético-literarios y tratando de penetrar con mayor interés en las vertientes
temdti cas que nuestrarealidad nacional ofrece.

Lanovelade sglo XX abandonando engranmedidalotradicional yasmilando
nuevastécnicas estéticas, elabora una gran cantidad deobrasqueofrecenal
lector una gama de €l ementos significacionales, desde el fendmeno de la
violenciaafios50- 60; paraincursionar enlablsqueda delaidentidad nacional,
de las raices culturales en una sintesis polisémica de la historia, en la
reconstruccion documental y ficcion narrativa. (Valencia, 1988:469).

Es a comienzos del siglo XX cuando € persongje negro aparece como protagonista en
varias obras, ya para develar sus raices, sus particulares formas de vida, del trabajo, del
amor, delamusica, ladanzay, por qué no decirlo, de sus rebeldias. No creo que se trate
de una posicion esnobista, més bien es la necesidad de dar respuesta a probleméticas e
intereses particulares de los escritores, es |la realidad naciona problematizada en donde
no valen los distingos étnicos; es cuestion de identidad.

El principal representante de estaliteraturaafrocolombianaes Manuedl ZapataOlivella,
investigador, critico, ensayistay novelista, que desde 1943, cuando con Mario Viveros,
Natanael Diaz, Helcias Martan Gongoray otros, organizan € Diade Negro en Colombia
y que por tal hecho fue tratado de racista, no hadecaido en suinterésy continuallevando
acabo charlas, produccionesy representaci ones sobre € mencionado tema. Esun aguerrido
difusor y defensor del mestizaje sin descuidar su propia etnia.

«Chambacu corral de negros», es una novela que ha sido vaorada por los criticos
nacionales einternacionaes por su gran contenido humano, por sus personges en conflicto
socia. Enédlasedestacae desalojo delos negros que viven en Chambacu, en donde se
congtruirdun gran centro turistico, dando como resultado que los negros, antiguos habitantes
dedl lugar y sumidos en lamiseriay € abandono, se rebelen. El mulato Maximo, con su
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voz, discute los valores de su cultura: «Nuestra cultura ancestral también esta ahogada.
Se expresaen formulas mégicas. Supersticiones. Desde hace cuatrocientos afios se nosha
prohibido decir «esto esmio». Nos expresamos en un idioma gjeno. Nuestros sentimientos
no encuentran todavia las palabras exactas para afirmarse (Zapata Olivella, 1977:121).

En «Chambact corra de negros» se plantea la diferencia étnica, y por supuesto se
alude a los lugares de procedencia de los negros, se destacan las variadas formas de
trabg o, sus habilidades, como la agricultura, la pesca, € manejo de animales salvges, €
trabajo en cuero, lamusica, ladanza, las artesanias y ademds sus practicas religiosas.

Manuel Zapata Olivellatambién escribe € libro maximo de su énia, «Changé € gran
putas». En estetexto desarrollael contenido ideol 6gico através de unared de significados
y significantes. En estazaga, se encuentrade maneradetalladael sentidoreligiosoy social
ddl negro. Es una obra que brinda lariqueza de los cuentos, mitas, ritos; es una obra que
enfocaal afrocolombiano, pero también a afroamericano desde su génesisy éxodo, hasta
Ilegar finalmente a encuentro de los ancestros.

IEleyay! padre Jalunga rememor o sus sabios
CONsgos.
Laarafa tarda mucho tiempo
en escoger lasramas
dondetejer sured
Teescucho venerable Jalunga: S tienesatado
los pies camina con losojos: losarbolesvuelan
conel viento.
(Zapata Olivella, 1986:62)

En las bodegas de | os barcos negreros, dice lahistoria, hubo momentos para que los negros
invocaran asus dioses con laesperanzade lograr su libertad o regresar asu paisde origen.

Pero s Changd es la zaga de la génesis y € éxodo del hombre negro, «Levantate
mulato» es la obra del peregrinar del autor por las experiencias en su busqueda de
conocimiento. El trato querecibid por @ solo hecho de ser negro; esd enfrentamiento aun
mundo hostil, en donde debe vencer  hambre y los rigores del clima, trabgjar como
indocumentado, para alcanzar la conquista de susidedes. Eslaobraen lacua Zapata
Olivella (1990) ha develado su credo literario y culturdl.

Otro autor en € panoramanacional es Alvaro Mutis, que en su novela «Lamansion de
Araucaima», trabgja a personge del negro en su oficio de cocinero y brujo. Leamos
cdmo lo describe desde susrasgosfisicos: «Cristébal, un haitiano, gigantesco, que hablaba
torpemente y se movia por todas partes con un elastico y silencioso paso de primate, era
e drviente de laMansion (Mutis, 1982:28).
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Pero después de anunciar € origen del negro Cristébal, y luego de hacer de é una
descripcidn animalesca, serefiere asus practicas ancestrales.

Cristébal habia sido macumbero ensutierranatal, pero ahora practicaba
un rito particular, con heterodoxas modificaciones que contemplaban
supresion del sacrificio animal y en cambio propiciaban largasalquimias
vegetales. Los olores de hierbas maceradas, que salian de su cuarto en
ciertosdias, invadian toda la casa, hasta cuando Don Graci protestaba:
Diganle a ese negro de mierda que deje susbrujerias o nosva a ahogar a
todos con sussahumeriosdel carajo (Mutis, 1982: 29).

Algo més, Cristéba es cuestionado por e duefio de la mansidn; pues € ritud llevado a
cabo por Cristobal descompensalasiquis del amo, a no soportar tanto olor de hierbas e
incienso. Aqui se manifiesta una critica'y un desconocimiento del otro.

El narrador anotalas précticasreligiosas dd haitiano y como éste hatenido que suprimir
elementos para llevarlas a cabo en un espacio diferente; es un flagrante atague a la
concepcién del mundo por € negro.

Dichas «huellas» remiten al problema de la «génesis de los sistemas
culturalesafroamericanos», yaquelosrasgosancestral esafricanosfueron
objeto deadaptaciony recreacion ene Nuevo Mundo. Unadelasconstantes
del ser cultural negro—en Africay aca—esel profundo «amor por lapalabra
guereflgjalaimportancia que tienen en el mundo chocoano personajes
como el cuentero, el decimero, el rezandero, la cantadora, el curandero,
etc. (Patifio Rosselli 1992:199)

En laobrade Mutis, volvemos aencontrar la palabraora del ritua; en este caso, cuando
se sirven los dimentos, € negro Cristoba recita una salmodia, otro rasgo generadmente
practicado y observado en lavidade los negros, cuando laborando se encuentran. Enlos
diferentes estudios sobre negros, éstaes unade susmejoresformas paradiviar € peso de
las faenas diarias, 0 cuando se sienten maltratados.

Alab4 bemba
en nombrede Orocua
lagallinasecocio,
Para el quequiera goza
Cristobal 1a cocino.
(Mutis, 1982:30)

El ensayista Fernando Ortiz (1984:166) en su obra Ensayos Etnogréficos dice: «Cuando
éstoslloran, porque se creen maltratados o porque se les hamuerto un familiar, rompen en
una tonada mondétona o improvisan un verso ritmico que repiten y repiten hasta quedar
exhaustos o hasta que alguin suceso inesperado distrae su atencion en otro sentido.
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Finalmente considero que la produccion nacional con relacion alapresenciadel negro
en lanovelay € cuento, es una mina estética, literaria, socia y cultural, que reclama
lectores comprometidos con la historiay la literatura del afrocolombiano.

Como han podido escuchar, lgos de hacer un andlisis sobre la obra narrativa de cada
unade los autores nacional es escogidos, quise mostrar cdmo en laricaproduccion literaria
nacional, latemética negra entraa constituir € cuerpo de muchas obras. Por otra parte,
Vaencia Solanilla (1988:476), plantea que es necesario entrar a cuestionar y analizar en
profundidad «otro elemento definitorio de la noveistica colombiana es la blsgueda de la
identidad individua y colectiva, mediante la reconstruccién y reescritura del pasado, que
congtituye unaindagaci on de nuestrasraices cultural es més remotas, através de un discurso
polivaentey critico de acercamiento a nuestra historia.

Es importante destacar que ademés de los escritores ya nombrados, otros mas han
manejado la temética de la etnia negra en sus novelas, en donde se pueden destacar los
titulos smbdlicos y que d tratar € tema de la etnia negra lo hacen convencidos de los
factores que congtituyen nuestraidentidad cultura . Puedo citar aPedro Gomez Vaderrama
con «La otra raya del tigre», Germén Espinosa con «Tejedora de coronas», José Luis
Garcés con «Entrelasoledad y |os cuchillos», Fabio Martinez con «Club Socid Monterrey»
y Humberto Vaverde con «Bomba Camaré».

Cuentistas como Arnoldo Palacios, Carlos Arturo Truque, Guillermo Payan Archer,
Oscar Collazos, Enrique Cabezas Rher, Alfredo Vanin, Sonia Nadhezda Truque, Moro
Manzi, entre varios mas.

La narrativa afrocolombiana es rica en tradicion oral, develala situacion del negro a
través de los siglos, y la forma como se tejen los temas brinda d lector una cantera de
conocimiento del valor quetienelo pluricutura y multiétnico de nuestro pais, y lanecesidad
dereconocernosen ladiversidad paramarcar nuestraidentidad nacional, que no debe ser
excluyente.
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