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PRESENTACION

El Instituto Andino de Artes Populares del Convenio Andrés Bello,
nuevamente pone de manifiesto, el vigor de la creacién popular y lo

hace a través del trabajo de Oswaldo Rivera.

Canciones Populares del Ecuador y otros temas, ha denominado el
autor a este libro, que enriquece al acervo bibliografico y documental
que el IADAP, periddicamente, viene entregando para conocimiento de

la cultura popular ecuatoriana y andina.

Oswaldo Rivera, incansable buscador de nuestras raices culturales, con
exquisita sensibilidad y don poético, pinta los ritmos precolombinos y
mestizos, contribuyendo a preservarla memoria de nuestro pueblo.

La cotidianidad andina es el centro tematico del libro: la siembra, la
cosecha, el funeral, el lamento y la fiesta, son traducidos ai lenguaje
musical de Yaravies, Sanjuanitos, Danzantes, Tonadas y Albazos y for-
man el entorno telirico que Oswaldo Rivera entrega en su decisidn por

lo nuestro.



Como es un Maestro de profesién y conviccion, la segunda parte de la
obra destina, con la misma sencillez, a informar sobre el significado de
las "Conmemoraciones Institucionales” y lo hace para que el lector
vaya fjando en la memoria su responsabilidad de vivenciar un calenda-
rio histérico cultural que tiende a perderse en el olvido.

El libro en si, es ameno, &gil y contiene un profundo compromiso con
la cultura nacional, de la cual Oswaldo Rivera es un actor permanente.

LA DIRECCION EJECUTIVA
Quito, Agosto de 1990



INTRODUCCION

La historia del arte es maravillosa elocuencia de lo que han sido
capaces los hombres en todas las épocas. Al arte se debe a la conjun-
cion de ideas purificadoras. Felices los pueblos que por el arte se han
vuelto célebres. Muchos son libres de esclavitudes sociales y politicas
porque han interpretado los dolores, las aspiraciones y los ideales con
musicalidad de huracéan, con rumor de caos o con la armonia del
Eclesiastés.

La musica es tan antigua como el hombre. Esta ligada como
ciencia, arte e idioma al progreso porque alienta y forma la persona-
lidad humana, eleva el nivel cultural, perfecciona las facultades,
determina la naturaleza de nuestras emociones y transmite lo que se
siente y lo que se piensa.

En este pequefio aporte de recopilacion musical no se encontra-
ran todas las melodias nacionales; no obstante, podria ser una moti-
vacién que invite a la creacion de elementos acusticos y su socializa-
cion transmitida, a .la investigacién, a la conformacién de grupos para
que la practica colectiva generada en las relaciones humanas conforte
hébitos y produzca el rescate musical encaminado al engranaje recu-
perativo y de proyeccion.



En el periodo precolombino los aires musicales trifonicos, tetra-
forneos, pentafénicos transmitidos oralmente sellan distintivos mégi-
cos, religiosos y sociales cuotidianos. Hay necesidad de estudios
cronolégicos, de recopilacién y aproximacién al rescate auténtico de
los valores musicales donde la influencia incésica alterna con el senti-
miento de diversa indole. Urge dar objetividad, h&bito metodoldgico
gque nos libere de limitaciones para robustecerlo porque brota del
mismo caracter socio-cultural.

Sobre este particular, buen comienzo el del Instituto Andino de
Artes Populares, al estudiar detenidamente el campo musical en
estructuras, en el empleo de metodologias que activan los recursos
con orden y disposicién; y, al proyectar la musica popular en agrupa-
ciones corales y técnicavocal, cuya observacion contempla a la masi-
ca entre las mas importantes formas de comunicacién. El canto y la
voz son estudiados dentro de un proceso dinamico de la musica
oopular. Asimismo, el estudio del Instituto Andino expone en forma
pedagdyica la técnica del canto vocal considerando los capitulos: ins-
trumento vocal, respiracion, emisiéon, articulacion, direccion, inter-
pretacion y clasificacion de voces.

En la Colonia e inicios de la Republica, la musica tiene influen-
cia europea, pese a ello, conserva y se aprecia sabor autéctono. El
canto popular entrega ideas concretas, afecto sentimental, aire alegre,
descripciones serias y humoristicas que palpitan en las formas musi-
cales como el carnaval, el sanjuanito, latonada, el yaravi, el pasacalle,
albazos y otras melod las que conforman pentagramas populares pen-
tafonicos con notas africanas, espafiolas y europeas renovadas por
escalas heptaféonicas. En una y otra forma la civilizaciéon y la cultura
de los grupos humanos fusionados han enriquecido y afirmado
nuevos toques; por tanto, nuestra obligacion es la de difundir y con-
servar aquellos que contengan cualificativo repertorio y no se borren
las caracteristicas invalorables de lo autdctono puro, a través del cual
el tono satirico y sentimental han unido nuevos aires tradicionales y
cantatas de acuerdo con las corrientes musicales que alimentan la



identidad nacional llevandonos é una practica capaz de lograr partici-
pacién comunitaria.

La musica popular recibe las pulsaciones actuales y no puede
abandonar el estadio descriptivo o documental, mientras no se vincu-
le con estilos, corrientes criticas y otras conductas culturales o socia-
les y utilice técnicas auténticas, dejando el impresionismo puramente
subjetivo. El. trabajo sera expansivo. Cierto que necesita estimulo y
apoyo estatal porque asi contribuiria al mejor perfeccionamiento de
la cultura musical del pais.

Nuestra musica popular nos asombra y la sentimos agitarse
como jilguero ¢ rosa para unir alegrias y dolores. Con ella renace el
aroma del shiri y del inca. Por ella las casas solariegas de sabor caste-
Ilano, al ion de las flautas de cristal, entonaron el sabor andino apre-
tando las auroras de don Quijote. Y seguira fluyendo por campos y
Ciudades como risco o pufio cerrado al viento. Seguiré deshaciéndose
en pupilas abiertas a la esperanza. Como sol hurgara las entrafias
terrufiales de Sierra y Costa, de oriente y occidente. Como luz forja-
ran auroras solidarias y, como vida perenne, engendrara ta salud
espiritual.
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EL AYMORAY

El aymoray, canto y poema de cabuyo, de alimento y ladera,
apretados al arroyo, a la lluvia, a las sementeras con musica
"ayriguay"; canto que alegraba al aillu que buscaba fiustas para dan-
zar en la fiesta del maiz o "sara-raymi", al compas del "ayriguay-
nito".

El canto se erguia solo como un arbol. Era la alegria del pon-
cho y del sombrero emitiendo didlogos campesinos. En las semente-
ras, méas all4d de los linderos donde el sol con su afan ardiente iba
abriendo el follaje de los arboles, los cuerpos indigenas volvian sus
miradas a los yaravicos quienes con su atavio de ruralia cantaban
para los bosques, los arroyos y las siembras, mientras los demas seres
reclinaban su bienestar en las sombras.

En medio del valle hombres y mujeres coreaban poemas mien-
tras otros danzaban:

Hombres : La cancidn del arboll La cancidén del arboll

Mujeres : Si, la cancidon de la alegria, la cancionl

Hombres : Miro tus movimientos como el arbol mueve las hojas

Mujeres : Nos alegraremos en las sombrasl

Hombres : Bailaremos frente al arbol para después descansar!

(1)

(1) Recopilacion anénima
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Por los caminos se regalaban los poemas. El canto fortalecido
acariciaba a las doncellas. La danza amarillajugaba con la frescura de
la sangre. Poema, canto y danza, rozaban los fiufius o pezones de la
tierra, retirando al "huayra" que secaba la sensualidad repentina de
las almas.

Saltando en tradiciones glorificaban a la tierra y al monte. Junto
a sus carnes el arbol duerme con ellos. La lluvia elabora el rostro de
la tierra para encontrar en su sonrisa el brillo de los frutos. Cada
surco es un labio cuyo borde besa al maiz prodigo.

El canto de optimismo recogido en solemne peregrinaciéon de
borrasca, en murmullo de angustiosos atardeceres, agita insospecha-
das aventuras. Los rostros rien cuando todavia en sus gestos no se
ha acabado de secar el trabajo: y lloran aveces cuando los corazones
se mofan de tanta angustia. Pachacamag es soledad y aliento, un bal-
concito sobre el alma indigena, desda donde aplaude |la faena diaria o
remedia el dolor de los suyos.
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EL JAYLLI

El jaylli, jubilo por las actividades indigenas, frente a las cose-
chas, era cancion del triunfo. EIl trabajary trabajar ("imallata rurra-
na"), latia como rojo sol sobre el estallido del riachuelo y, la tierra
entre sus muslos compactos, ofrecia la cosecha: valle, paramo y
risco, cambios de luz y otros sabores de viento; alli los frutos, a cuyo
alrededor la doncella entona su cancién de sudor en medio de la
tierra gris y oro donde las sombras se alargan entre ramajes y todo
agosto es granero y el mas laborioso empefio de amarillo redescubri-
miento.

Pachacamag ha extendido las manos engastadas de intemperie.
Su ardor reincorporado se hincha como recuerdo adherido al eco de
los trabajadores que muestran gratitud y triunfo.

Los rostros de las gentes gozan de alegria porque la cosecha
exprime abundancia. Decididamente, hay acogimiento de madre y
voz de victoria. Se ha concentrado el trabajo hecho musicay en cada
sonrisa hay esperanza, en cada paso un surco y en cada mano una
mazorca de maiz. Parece que el tiempo es obstinado péajaro que
copia el infinito con la luz de los frutos.

La colectividad en la comarca es sangre roja. Un microcosmos
rojo-verde y gris-amarilJo se pierde lentamente en un abrazo. Acé
sobre las distancias detenidas los nifios indigenas, llevan mazorcas en
sus bolsillos como si aquellas fueran luceros o ideales.
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La cancidén crece y asciende. Parece un anhelo que busca la
aurora. Las gargantas entonan canciones rubias y todo lo que late
adentro del espiritu indigena se funde en esplendor de gratitud
eterna. Los coros (jaychiguas) son voces milenarias y nervios encen-
didos que encaminan auroras para ahuyentar el hambre.

Pachacamag ha extendido las mafios engastadas de intemperie.
Sonrie y se alegra al escuchar su jaylli. Su voz unanime asoma en el
maiz: lo humedece al compas del canto y entrega la bebida en canta-

ros para hacer del hombre fuerte y poderoso, capaz de abrazarlo otra
vez en las cosechas;

De la Coleccion Méndez, tenemos el jaylli sacro:
El amauta: "Guiracocha, origen del mundo,
creador de todo cuanto existe,
en la oscura noche del corazén,
la alegria de tus ojos
nos vino con el alba,
el calor de tu aliento
nos vino con el aire.
El Coro : Jayllil
El amauta: Y t0 mano magnanima
estd siempre extendida
El Coro : Jayllil
El amauta: el mundo todo vive solamente

por tu voluntad eterna.
El Coro :Jaylli (2)

() Coleccion Méndez
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EL GUANCA

El guanca, significa sentimiento colectivo, alegria funebre, him-
no que eterniza la existencia. Su musica da vida a la muerte y expri-
me lagrimas, mientras la luz de los cirios rebota en tapiales y cabu-
yos.

Quipas, flautas, bocinas, quenas, tambores y pingullos, arran-
can notas tristes. Rostros consternados ("llaquisapas"), envueltos en
ropas oscuras dejan dolores por los caminos. El sollozo se adhiere al
barro y al difunto, sea rey, sacerdote, marcaruma o yanacona. El
recuerdo sale del himno como fantasma que cobija a los ramajes. Las
voces gimen cantando y elévanse desalentadas en el pozo del alma.

La historia reconoce el guanea célebre expresado por un amauta
cuando supo del crimen perpetrado contra Atahualpa: "Chaupi
punchapi tutayarca"; es decir: "anochecio en la mitad del dia".

El guanea no es solo lamento por personas muertas. Este himno
acumula pesares que brotan de la desaparicion de cosas y objetos,
muy queridos: arboles, casas, herramientas, instrumentos, animales y
mas reliquias.

Valiéndose de trashumantes palabras, elegias y cantos funebres,
el guanea hasta ahora exterioriza el dolor antiguo, cuyos mufiecos
recorren las montafias como espectros aferrados a la nieve.



16

En los velorios los labios gimen repletos de ausencia. Chasqui-
dos violetas esparcen aromas negros y los gestos perforan el rostro del
olfunto. El dolor queda en el ailma como espino de cabuyo en la
senda. Recordemos los versos de la clasica elegia creada en honor a

Atahualpa, en su partefinal: jAy! no muero recordando / tan funes-
ta adversidad!/ Y vivo cuando desgarra/ mi corazon de pesar!.

Muerte arrimada a la casa, al &rbol, al perro, a la vasija en donde
vive una llaga gris de labios, junto al sol trémulo que calienta el cofre

vigjo lleno de recuerdos.

El guanca, davida, estremecido como el viento que abre las ven-

tanas para que el alma mojada de luna penetre a las estancias. El
guanca es una entrafia vieja que oprime recuerdos y los difunde por

las tierras con un sollozo eterno parecido a las largas raices de los
arboles, endurecidos por la lluvia 'y el tiempo.
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LA CASHUA

La musica brota de la hoja, del pingullo, del silbo, del tambory
de otros instrumentos en intimos contrastes. La aurora revienta
sobre el maizal, la simiente tiembla y la musica recorre el tumulto;
Al mediodia se la escucha con sudor de escudillas.mientras al ponienV
te cubre la fatiga y el cansancio imponiéndose con majestad de arbol!
Queda la noche y en sus entrafias el suceso musical alienta a los
jovenes.

Cashua, es canto nocturno alegre que ofrece lajuventud bajo la
quilla (luna). Unos cantan y otros danzan en los patios de las chozas
o en los llanos en honor al inca. Plenilunio se descubre y el resplan-
dor se observa en los rostros dé huambras varones y hembras. Sudor
de luna en el canto, sudor de luna en la danza. Un palpitar grato de
existencia envuelve la gracia obstinada de algun lucero.

En la pampa los aravicos aumentan la alegria. Mozos y mozas
semejan en la noche parcelas verde-oscuras demostrando un tesoro
escondido para el trabajo y el amor.

Asicomo el sol se integra y se solidariza con latierra, los jove-
nes a través de la misica, se unen para preparar un nuevo amanecer.
El inca desprendido en luna sudorosa, mira y oye con sonido de
augurio, la musica y la danza; el tambor de raza, de riscos y de
volcan andino; el canto de tétem, la danza nubil y el shungo abierto
al riesgo y a la esperanza.
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Tumulto juvenil, rojo-oscuro, temblor de aguilas y crecimiento
de ayllus. Ese matiz ardiente en franjas largas aspira el plenilunio.
La joven quilla acaricia valles y paramos, arrullarios jovenes y bebe
la mirada verde de sus 0jos.

Cada cashua interpretada por los taquig (guardian de la cosecha)
es la epopeya de la mazorca; y, cuando las vestales acarician con su
danza el alma de los surcos, el suefio juvenil adquiere la estela de
fuego consagrado.

La noche se estira saturada de cashua. Los jévenes duermen,
agoniza la luna dejando un manto de cristal y oro. Entonces se
advierte la presencia de la aurora envuelta en nuevos aleteos de espe-
ranza.

La cashua, musica nocturna juvenil, engendré soplo de amor,
alegria y trabajo, derramo una luz verde, traspaso el cefio del inca,
derramd chicha y abrio ventanas desde donde miraron a Viracochay
absorbieron el aroma de las parcelas para sentir el suspiro de los
frutos.

Volvera el canto nocturno y la luna recorrerd las tierras junto a
los jovenes y tierralunamente enraizara su luz para en alas de condo-
res enviar su picacho de auroras.



LALAHUAY

Los indigenas en época del corte de cebada y trigo, mientras el
viento golpea recio a los frutos y el sol acompafia a las mujeres que
traen de las fuentes los cantaros llenos de agua, ellos entonan silbos y
canciones populares, especialmente, su "lalahuay" o canto de los
segadores alabando a los dioses y a las ardientes raices de la sangre.

La practica colectiva del "lalahuay", antiguamente se expresaba
con jubilo y formas melddicas entregando la manifestacion mas
espontanea de alegria en respuesta a la cosecha del trigo y la cebada
venidos del viejo mundo. Hasta hoy, con la musica popular del
"Lalahuay", la vida campesina refuerza los sentimientos de agradeci-
miento, colaboracion y solidaridad.

Dos o tres frases melddicas de escala pentafénica menor, salen
de las voces indigenas en las celebraciones de las cosechas. Su aire
alegre de satisfaccion se une a los instrumentos musicales de viento y
percusién: cafias, huesos, barro y madera. Los segadores y segadoras
beben chicha y el ambiente vespertino, hecho luz redonda y seca,
reflejdbase en los rostros. El viento contorsionandose sobre los cuer-
pos refresca el sudor y los animales en sus estacas asustados buscan
la comida sin escape.

Todavia, en estos tiempos, se escucha cantar el "lalahuay" por
valles y paramos, acompafiado del tambor con sigse y el pingullo.
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Sus melodias pegadas al alma indigena se diluyen en la sangre y
retornan a la sonrisa del segador y la doncella. Ambos con su volcan
de alegrias limpian el cielo oscuro y depositan la hoz cerca de las
espigas.

La danza, la musica y el canto se vuelven harina. Desde enton-
ces ios hijos buscan en las ventanas el pan futuro. Sin embargo, alla
entre los érboles y cabuyos un dolor resumido guarda el llanto. Des-
pués se palpa las curvas segadoras y los masculos que van cortando el
trigo y la cebada. Las gavillas parecen pequefias tolas que van ilumi-
nandose de nuevos horizontes y de vigjos molinos.

Tambor, silchi, pingullo, quena y silbatos, acompafian los can-
tos. Los segadores mirando las gavillas con abultada sensibilidad y
largas travesias cantan y la cancion penetra dentro de las espigas,
dentro de los arboles, cabuyos y corazones. El canto envuelve, vivifi-
cay descubre que la cosecha es pan en cada aurora.

Danza, musica y canto, mezcla de pesimismo, optimismo y
dolor, se reconcentran dulcemente y el espiritu del segador va por
abras y collados andinos, llevando angustias y melancolias crepuscu-
lares tan sentidas que la rebeldia es risco abrillantado por lalunay el
sol por donde aflora aquella musica ancestral suave y los arranques de
tragicas desesperaciones.

Las frases fiucanchic allpa (nuestra tierra) o fiucanchic cuchuy
(nuestro segador), se escapan durante los cortes de cebada y trigo. El
eco sube a las montarias y el azul en hervores baja a mezclarse con el
amarillo de las sementeras de trigo y de cebada.

El "lalahuay" adquiere el sabor de la sangre jubilosa que gotea
por los ojos, mientras los segadores con sus cimbreantes brazos llevan
la espiga y en su entrafia la ternura permanente de la gavilla
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EL GUAGUAQUI

Canto dialogado entre varones y mujeres indigenas que se escu-
chaba durante la noche, mientras cuidaban las sementeras. Pero
también eran cantos que se enviaban entre jovenes pastores para dar a
la vida regocijos y amor. En el primer caso, los cantos mantenian
despiertos a los cuidadores; en el segundo, la canci6on contribuia a
mantener la solidaridad en el trabajo.

Frases de amor con notas musicales improvisadas durante las
noches de luna llenaban el ambiente de amantes quejas. El silencio
de la noche recibia la armonfa. Chozas, montes, colinas cercanas,
timidos venados y los rebafios, gozaban del embeleso juvenil.

Después en el tronco del arbol més cercano, los jovenes dejaban
signos de amor como si la sangre de cada uno agrandara sus corazo-
nes. Mientras tanto la luna recostada en las piedras estremecia con su
luz a las mieses. Solo el arroyo apresurado arrimaba las hojas en la
orillay la sombra de la noche humedecia su sonrisa.

El cuidar o "ricurana" constituia obligacién encaminada a defender
los frutos. Ojos y brazos vigilaron y aprisionaron los movimientos
junto a la soledad cargada de silencios. Prolijidad que desde el arbol
siente un viento tibio que sacude escalofrios. Por ello, el "ricurag" o
persona que mira detenidamente o atisba, recorria tos mas lejanos
rincones con canto y luz, donde la voluntad crecia como los arboles
consumida de luna o averiguando el peso del miedo u otro modo de
mirar las cosas.
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Expresiones y cantos dentro de las sementeras nocturnas se
vertieron abundantes. La sensibilidad de los frutos escucharon los
didlogos; y las aves dormidas sofiaron en proximas auroras.

El guaguaqui sobrevive humildemente alumbrado por estrellas y
sostenido por brazos agrarios. Entonces brota su voz seguida de
luciérnagas hasta dejar al pie de los maizales el testimonio del cuida-
do, donde cada familia, a mas de escuchar la escala musical adoles-
cente, limpie el camino para encontrar el nuevo dia. De una colec-
cién anénima, tenemos el siguiente guaguaqui:

"Mozos : La noche se aclara
con tu presencia.

Mozas :Somos en la noche
estrellas, estrellas.

Mozos :Cuidamos los frutos
gue iran a tus labios.

Mozas :La luna acompafia
a seguir el rastro.

Mozos :Mafiana en la noche
cantame un guaguaqui.

Mozas :Si mafiana entre arboles,
la luna nos acompainia.

(Coleccion anénima).
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YARAVI

Canto popular melancdlico de los incas, conocido cémo la poe-
sia mas expresiva que capta los sentimientos y las emociones intimas
del ser humano, frente a los acontecimientos especiales de la natura-
leza. Poema musicalizado de aire triste, angustioso y conmovedor
donde se resumen los recuerdos y las afioranzas de la vida y de la
muerte.

Ademas, el yaravi es una "recitacion cantada" y generalmente
cultivada por los cantores y poetas denominados aravicos. Cada nota
y expresién tierna guarda amor profundo sobre los seres y las cosas.
En el yaravi vibra la dimensién del anhelo y del recuerdo. El murmu-
llo de la antigua "urpi" se adhiere al alma del yaravi y con ardencia
de sol busca el agua de la misma fuente.

El yaravi expresa a méas del amor la angustia de evadira;, el
dolor de la desventura y los sufrimientos. A veces, el fatalismo tiene
el peso del cansancio; sin embargo, oculta la palidez de una qui -
y una disposicion serena de soportar los golpes de la existencia.

a

Hevli Chavez en el yaravi "Veneno de amor" expresa:
"Yo con mi mano encendi
este fuego en que ardo y quemo,
yo confeccioné el veneno
con que la muerte me di.
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A nadie acuso ni condeno,

yo mismo encendi el volcén

y alimento con afén,

este fuego en que ardo y quemo.
Si oyes doblar a muerto,

no preguntes quién muria,

pues tan lejos de tu lado

quien puede ser sino yo".

Por sus caracteristicas melddicas y expresivas, el yaravi trascien-
de antitético y triste. Pensamientos y cantos escapan a las distancias
y llenan el silencio con la memoria del polvo que mueve a ios huesos
antiguos. Ei yaravi se lleva un cargamento de pesares y angustias y
adquiere la intimidad de la serrania acariciada por el infinito azul
como si un poco de cielo descendiera por las montafias.

Por los campos y ciudades, valles y montafias, se escucha el
canto, el silbo y la expresién. El escondido fuego de angustiay la
fuente de ternura son cantos de amor incorporados al recuerdo, a la
existencia real y a la muerte que con su ademan inicia desafios.

Con el andar de los tiempos se lo escucha poco. Nos parece que
el yaravi se ha recostado en el pecho de las montafias pero también
acaricia el bosque y apoyado por el viento marcha a los valles y toca
las puertas embanderadas de signos musicales. Por todas partes,
canto y poema, seradn la sangre que con sus latidos golpeara al cora-
zOn sediento de alegrias, recuerdos y dolores.
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DANZANTE

El danzante, es persona enmascarada que desde el preincarioy
en la época incasica, rendia culto a los dioses durante los meses de
junio y julio, con motivo de las cosechas. Al comienzo representaba
al condor mientras bailaba alzando los brazos. Sus finos atuendos
originales, la muisica y la danza honraron al Inti con brotes lirico -
épicos y anunciaciones magicas que reconocian la abundancia de los
frutos.

Como persona enmascarada tiene que ver con algunos cortos
dramaéticos folcléricos, de aqui también la denominacion de "Angel
huahua"; vy, por otro lado, tiene la acepcién de aire musical alegre,
cuyo compas nos recuerda el sabor épico de las manifestaciones
indigenas.

Mas tarde, con la llegada de los espafioles, el danzante destaco
su presencia en las fiestas religiosas de Corpus, situandose en los
patios de las iglesias y en las comunidades, con algarabia del viento y
el agua y los latidos profundos de los arboles.

El pintoresco personaje se caracteriza por llevar la cabeza
danzante adornada con espejos, penachos de plumas pigmentadas,
monedas, conchas, perlas, collares costosos. Esa cabeza con turbante
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majestuoso es cargada en las espaldas. Los danzantes visten ropas
blancas interiores, bandas de colores, pantalones blancos bordados
primorosamente, enaguas con encajes, guantes, alfanjes en las manos,
pecheras opulentas y cascabeles en las piernas. El rostro esta cubier-
to con una careta metélica rosada con bigotes.

Los danzantes asi vestidos para las fiestas religiosas, ingresan a la
plaza mayor de los pueblos serranos al compés del tambor y el pingu-
[lo. AIlli alegran el ambiente mediante danzas y alineaciones capri-
chosas. La chichay el aguardiente excitan las notas y dilatan al orga-
nismo flotando el baile a contra luz del sol.

Sea por honrar a los dioses, esconder las condiciones indigenas o
por enaltecer las celebraciones religiosas, el danzante de las regiones
de Cotopaxi, Chimborazo, Pichincha, Carchi, Imbabura y otras pro-
vincias, constituyen auténticos espectaculos folcloricos. Al final de
la fiesta el danzante se traslada a la casa de los priostes donde conti-
nuan sirviéndose champis, runauchu, aji de cuy, chicha y aguar-
diente.

Los danzantes de Pujili - Cotopaxi, hasta ahora son llamativos
por la indumentaria, el colorido y la Impecable organizacién y pre-
sentacion. Las actividades se inician tanto con la ayuda de los jochan-
tes como de las personas encargadas de comprar y cuidar el licor, de
preparar tas comidas, de proveer agua, coheteria, ropas; y, contratar
a los musicos. Hay una persona versada en cuidar la cabeza de dan-
zante.

Esta cabeza tiene un plumaje especial, sarta de monedas, espe-
jos, baratijas metalicas, alegorias en las puntas, pafiuelo que recubre
la cabeza, méascaras. Atras, la cabeza lleva una ancha tela de seda con
carton que impide se arruge. También una banda llega hasta la cintu-
ra del danzante, la cual esta adornada con espejos, lentejuelas, cintas
y orlas. En el tronco, el danzante, luce camisa con pechera blanca
bordada, mangas almidonadas, encajes y bandas adornadas con joyas.
A uno y otro lado de la banda una faja ancha de color vivo cuelga
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hasta los talones. Se observa también un delantal con espejos. Los
pantalones son anchos y de color blanco con encajes al final y en los
tobillos cascabeles. Las manos llevan guantes de lana color verde,
blanco o café. La mano derecha luce guantes que sostiene pajarillos
de madera y una estrella.

En la fiesta de los danzantes, entre despedidas y regresos, no
faltan los cantos salpicados de tristeza, picardia o tributo a los dones

naturales:
Por la chicha el danzante, Shungo, valor y hermosura
Yo por el rico runaucho, corren por el chaquifian,
bailando comamos juntos es lalonga que me quiere
hasta que la noche cante. y quien todo me lo da.

Que feo es mi danzante
cuando borrachito va,
el camino no le alcanza
y en el portillo caera.

El danzante como aire musical, contiene sabor ancestral, genera-
do por el tambor y el pingullo. Sus notas secas son temblor de lanza,
graznido de aguila, aleteo de condor o soplo de Viracocha. Sol,
piedra, maiz, tambor, barro y fiustas, son neuronas que germinan en
frenéticas alturas. Recordemos los versos de "Vasija de barro":

"Yo quiero que a mi me entierren

como a mis antepasados,

en el vientre oscuro y fresco

de una vasija de barro.

Cuando la vida se pierda

en una cortina de afios,

viviran a flor de tiempo

amores y desengafios.
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Arcilla cosida y dura,

alma de verdes collados,

barro y sangre de mis hombres,
sol de mis antepasados.

De ti naci y a ti vuelvo

arcilla vaso de barro,

con mi muerte yazgo en ti

en tu polvo enamorado"”.

La musica del danzante tiene "compas de 6/8, cuya melodia va
acompafiada de acentos ritmicos, por medio de acordes tonales y
golpes de percusion en el primero y tercer tercios de cada tiempo".
"Consta de dos partes, cada una construida con los clasicos 16 com-
pases, divididos en dos periodos de 8, con dos frases de 4 cada una".
Esta es musica de una raza repleta del méagico ondular de las monta-
flas, valles y alianza de tierray mar. (3)

Hombre, danza y musica. Trilogia delirante y actitud conforta-
dora del amor acompasado. La sangre del tiempo crece como rio,
donde el descenso liquido modela el barro. Continuaréd la historia
acariciando la frente musical de las generaciones nuevas con los refle-
jos de aquellas raices del pasado.

3) Diccionario del Folclor Ecuatoriano por P. Carvalho.



SANJUANITO

El guayno, musica alegre y amorosa se escucha todavia en los
Andes. Mas adentro del barro, el "huayna" lleva en su corazon el
sentimiento del amor como crater sediento y la cancion se riega por
los muslos de las fiustas.

En nuestra serrania se llama sanjuanito y se cantd con otro
nombre antes de la llegada de los espafioles. La cancion surgiay las
parejas bailaban al compés del pifano durante el Inti Ralmi. Los ojos
indigenas se miraban arrullando su ancestro. El "Intillugshina"
(salida del sol) y el "intiyaycuna" (puesta del sol), dejaban en los
rostros azules, amaneceres y ocaros suspendidos, donde el ritmo unia
hasta la sangre vegetal.

Pasé el tiempo y los espafioles permitieron cantar y bailara los
Indigenas durante las noches do San Juan, las festividades de San
Pedro o la Natividad. Los festejos extendianse en medio de antor-
chas y chamizas. La alegria y el amor sonreian a los arboles, frutos y
cactos y con voces nutridas de chrqulfianes y arroyos, hablaron de la
tierra reducida y de la "huay'unga" (haz de mazorcas de maiz) que
hinché suefios de abundancia.

La musica asciende a ic espiga, recorra los paramos y en loa
riscos se acerca al sol. Beje el valle por los chaqulfiartes, roza al maiz
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y una sombra labriega riega el ritmo. Todo eso parece a la solidari-
dad recostandose en la inmensidad de las sementeras. Recordemos el
siguiente sanjuanito:

"Yo con mi longuita

cobijado el poncho,

bajo las laderas

por los chaquifianes

y nunca me falta

ponchera de chicha,

después del runauchu (4)

en lasoledad...

Mas tarde las variantes del sanjuanito concentrardn su amor y
picardia en los al bazos y cachullapis. Seguiran las antorchas, redobla-
ra el tambor y la fiesta tendra el sonido de gavillas y un sonrosamien-
to de colibri aleteando su alegria frente al poncho de cuadros y a las
vasijas donde apuran la esencia de los colores amotinados y el zumo
del cabuyo.

El sanjuanito interpretado por rondador, flautas, guitarras o por
las bandas de pueblo, constituye espectaculo de primera clase tanto
en las ciudades como en los paramos y regiones campesinas. Quienes
bailan lo hacen por parejas y con vestimentas especiales, cuyo colori-
do y galanura asombran a los espectadores.

La musica redondeara el vientre de las mieses, juntara a las

ovejas, repartira el pan, sosegara huracanes, encenderd el cielo; vy, la
solidaridad hara la siesta sobre la inmensidad de las sementeras.

4) Runauchu; mazamorra de arveja, con papas, aji, huevos y cuyes.
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ALBAZO

El alba o pacarina indigena, cubria a los rostros que comenza-
ban a trabajar. Las manos rayaban el color azul del amanecer en las
sementeras. Altas cordilleras y hondonadas tropicales, recibieron el
sudor indigena y, las gotas de sangre, como si fuera un parto solita-
rio, enrojecian el fondo azul de los riscos.

No solo fue la luz que cay6 sobre el valle sino un enorme cuerpo
lleno de colores el que se extendi6 entre piedras, espigas, arboles y
fue alzandose a la manera del pan, del maiz, de la ola de luz o la fra-
gancia de los frutos.

En medio de esta grandeza, se escuchd la musica también al
amanecer. Ella se plegé a las lineas de ese cuerpo enorme y fue
reuniendo las voces y los silbos para unir las raices y las cosas. Inago-
table alegria, esencia azul, materia fragante, chamiza, humo, la vasija
y el agua, convirtieron a la muasica en el mas efectivo estandarte que a
contribuia al trabajo.

Los caminos estan llenos de gente durante el alba. Sea para el
trabajo o la escena de los priostes, el albazo acaricia a la comunidad
indigena. Asimismo, con la musica del albazo se despierta a ios
novios.

Si después se llamé albazo, la composicion musical del amane-
cer, existe y existird. Se escuché y continGa oyéndose en campos y
ciudades. Coplas henchidas de aire musical se funden en la solida-
ridad o en el rincon campesino donde la esperanza tiene el iman
nutricio de la semilla o el fruto:
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"Albacito me has pedido
albacito te he da dar,

en lacarayen laboca

y en el puestito da amar".

Por los senderos andinos durante el Domingo de Ramos, al 29
de junio en las fiestas de San Pedro, el diade la Cruz, en al tejido de
las cintas, por dia de Corpus y del Sefior de la Buena Esperanza, se
escucha el albazo y arde la fiesta saboreando la chicha o el tipico
canelazo. La copla como flor temblorosa se abre al amanecer:

Albazo para mi negra

gue en la cama me sofio;

y ella a través de luz nueva
el "chuchaqui" me curé.

Mamita quedo6 extasiada
con el albazo de ayer,

por eso con su hija al lado
no me prohibi6é de beber.

El albazo festivo al amanecer incentiva al grupo que en medio
de vestimentas de especial colorido deja transparentes jubilos. El
tapial y la piedra con ojos antiguos reciben el azul del cielo y la siesta
de los seres. Después lejos, como espigas, vibra la solidaridad del
pueblo al compas de los albazos.

Albazo, musica de luz en el corazéon que sube y alienta el alma
social. En su piel nos detenemos para abrigarnos y.escuchar los lati-
dos eternos del agua, del sol, del arbol y la sangre que recorre las
arterias de la tierra.

Muasica de amanecer, antiguo dios que mueve la espesura, hace
mas dulce el agua, eleva la esperanza, anima mas al aire, besa los
arpegios, abraza al pueblo y rescata sus raices.
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OTROS RITMOS MUSICALES

Siglos han dejado huellas musicales en el alma ecuatoriana. Su
aroma antiguo y nuevo despierta respiro de sentimientos. La musica
y el canto vibran todavia en las grandes ciudades a toda hora. Su
abrumador encanto se escucha a través de numerosos medios de
comunicacion en la aldea, el recinto, la manigua, el paramo, el tropi-
co. Su ritmo triste y altivo penetra en panoramas liquidos del céanta-
roy del valle.

Albazo, cachullapi y tonada, toman habito en el rascacielo o la
calle del pueblo. Todavia el silbo errante se escuchaen las construc-
ciones de las grandes ciudades y al filo del barranco campesino como
transparencias de manantial y aire robusto.

Albazos, cachullapis y tonadas encienden la alegria y su aire
sentencioso y picaresco, mide la forma de lavida y acaricia la piel de
la Patria: ellos vuelven todos los dias como frutos y son confidentes
mensajeros de paz. De perfil errante pulsan el alma, exploran senti-
mientos y hasta unifican rosales con espinas. Escuchar cédmo suenan
y sentiremos las diademas andinas o los tapices del trépico germinan-
do en abrazos de luz.

Pasillos y pasacalles, tristezas y alegrias, saludos de ciudades y
reflexiones apasionadas. Ahi el amor rozando las mejillas de los bal-
cones, aca la subyacente caricia del arbol con las savias trasladando
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raices para que el sol las conserve y las estiren la lluvia. Esos ritmos
retornan fatigados de ensuefio como si un aire fresco llevara en su
pecho la huella del gorrién.

Mdusica labriega, regresas cada dia con sorpresas azules. Abres la
puerta y sales a la ventana para mirar si tiembla al fondo det horizon-
te un corazon de cristal. Otras veces, alegre y pensativa, luces alma
de Espafia y Sol incasico para mezclar la alegria y el dolor. Entonces,
se escucha el vuelo del céndor y el aleteo de gorriéon que ensefia mil
gestos de humildad.

Mdusica: vives cefiida al rio, al arbol, al risco, a la aldea y a las
urbes. Eres labradora de penas y ternura. Elevas tus ritmos, derra-
mas tu sangre por todos los espacios. Sacudes ios gritos por el
tiempo que quieras. Calmas tu sed en los arroyos, descansas en las
chozas. Extraes el jubilo frente a la roca amenazante. Cubres el
surco y las mieses con sonrisas de escarcha. Te apegas al sudor del
caminante. Calientas la nieve del picacho. Desciendes en la luz de
los relampagos. Cruzas el tropico con el viento del mar. Modelas el
barro indigena. En fin, regresas cada dia y te derramas desde la
esquina de las constelaciones.



BALADA MUSICAL

Musica! aroma errante intemporal y puro.
Anciana solamente y familiar...

Cémo no iba a quererte

si hay tanta cercania entre los dos.
Compafiera infinita, soy tan tuyo

como el asceta a su Dios.

Cuando en el viento, cuando

en mi labor lastimada me siento;

cuando en mis pasos, tu solo me circundas,
me reconozco y no grito.

No sé nada de ti, me duele

no haberte hallado en el lavajo de mis ayes,
no haberte Illamado desde siempre,

desde un futuro hijo, desde todo...

Me gustas claro estéd, eso es algo

como aman los nifios sus juguetes.

35
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Es que eres purificacion espiritual.
Copon sagrado donde se vuelve hostia
la sensibilidad humana.

Eres la voz del manantial

que fecunda nuestros campos

y el arpegio de amor febrecitante

que se entrega al ser querido.

Apenas se tus nombres

y escucho que te llaman: pasillo.
tonada, yaravi o pasacalle.

Y pienso cuando el Inca

escuchaba su curiquinga o su danzante
y elevo mi estandarte de sangre

para todos los siglos.

Me disgusta, a quien no ama

la nota musical del Indio,

gue baja silenciosa de los paramos
y me exaspero cuando siento

el asco hinchado por loautéctona

Te busco cada tarde que no llegas.

Como el pan muchas veces...

Ay! separada esencia

la que aprehendi en mi canto

de antigua lucha principiada,

en donde hemos llorado y conversado.
Pero vencido por ti misma

he roto el corazdén en tus rodillas.

iOh divina! siempre unida porque nunca
estamos lejos. Porque nunca de mis ansias
te has salido.



Fuiste ta el primer lenguaje de mi alma,

el hallazgo de lo eterno, de lo puro,

de lo jncontestado.

Y fue mi exultacion que deflagré en tu sangre...
Yo venia con mis denuedos blancos de abandono
ignorando tu inicial precisa de armonia;

y te encontré comulgando en el altar del mundo
y hasta pude sentir las caderas sagradas

de tu cadencia excelsa.

Yo solamente busco en tu espacio prometido
por la apostilla agredida,
tus puertas inefables.

Si mi deseo ardido comprendiera mi propia solucion

te besaria siglos, pensando en tu retorno.

No hay nada sino tu, con tu lenguaje eterno.
Nada sino tu olor a mayo florecido.

Y aquello que nos purifica la vida

0 Nnos penetra como a la arena el agua,

eres tU que nos traes

bocados de dicha temblorosa.. .!

37
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HIMNO DEL CONSERVATORIO DE MUSICA DE PUJILI
CORO

iSalve Templo infinito del arte!
do la Mdusica es tie'rna oracién:
es lavida, la luz, el esfuerzo
gue a raudales y a ritmo diverso
entonamos en Himno triunfal.

ESTROFAS
I

Juventud pujilense despierta!

al compéas melodioso que encierra
vuestra sangre crecida en la tierra
gue persiste en el Sinchaguasin.

Si ofrendar esa sangre es hazafia,
transformemos el ritmo en emblema
gue un artista es cultura suprema
cuando vierte armonias de luz.
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iJuventud! realizad los anhelos
para ser eficiente y primera
porgue nuestro instituto genera
en la ciencia cancién inmortal.
Venga el ritmo aleatorio y concreto,
mensural, de programa y escena
que el Idioma Mundial més se llena
con la musica del Ecuador.

No dejéis de salir adelante

juventud inflamada en el arte,
comprended que el Colegio es baluarte
de tu limpia y honrosa aptitud.
Cultivadla, estudiosos y altivos
respetando al Maestro que es guia,

es unién, es amor y armonia

que transforma tu ser en virtud.

Si la musica es voz sublime

que regula la conducta humana,
no hay pincel ni palabra sagrada
gue semeje a su espiritualidad.
Ella forma el carécter vibrante,
lo grandioso, lo puro del alma

y al convulso le eleva y le calma
afirmando de luz e ideal.

39
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iSalve Templol del ritmo y la idea
que a los finos arpegios convida,

sea Bach o Beethoven la vida,

nos aliente Berlioz, Wagner, Liszt.
Por la Patria, la MUsica, el arte

de Mozart o Chopin, a la gloria

que un Colegio también hace historia
con la musica del Ecuador.



HIMNO DEL COLEGIO NACIONAL DE MUSICA
"CESAR VIERA™

CORO

Entonemos el Himno vibrante
gue pregone y eleve este templo;
do la musica y nuestro ejemplo
consoliden la Patria inmortal.

ESTROFAS

JUVENTUD) en sonriente alborada
alcanzad esa cumbre del arte;

si sois ritmo también sois baluarte
de virtudes, saber e ideal.

Y asi jremos con nuestro Patrono,
el sin par profesor César Viera,
contemplando la luz mensajera

de la musica azul que lego.

41
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Venga Apolo, Orfeo y la historia
de la musica aleatoria y concreta,
nacional, mensural y de escena
para gloria de nuestra ciudad.

Si ofrendar nuestra sangre ferviente
por la ciencia y el ritmico paso,

es deber auroral sin ocaso:

culto al arte, al honor y al Plantel.

Si la musica forma y orienta

las profundas arterias del alma,
cultivemos la esencia que guarda
alegria, corazén y luz.

Y al compéas de sonoro instrumento,
venga el ritmo en magnifico vuelo

y conmueva la tierra y el cielo
conservando en la Patria el honor.

IV

iSALVE TEMPLO! que musica encierra
tu entrafia de ritmo armonioso,

que ser joven es ser estudioso

de la ardiente ciencia musical.

Estudiad a Beethoven, Liszt, Wagner
respetando al maestro que os guia

en los ritmos de la Patria mia

para gloria de nuestro Ecuador.
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"El arte no tiene una finalidad
en si mismo, es sélo un medio
de dirigirse a la humanidad"
(Arturo Rubinstein)

"El arte es aquello en que la mano, la
cabeza y el coraz6n marchan juntos"
(John Ruskin)

OTROS TEMAS

"La cultura consiste en conocer
lo mejor que ha sido pensado y
dicho en el mundo"

(Arnold Mathew)

"Las conmemoraciones institucionales
son actos de responsabilidad patridtica
que implican evaluacion de las actividades
realizadas, pero en ningun momento
descanso sino trabajo de proyeccidn
permanente” (ORV).

"La cultura tiene su origen en el amor a la perfeccidn
(Antonio Mathew)
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DiA DE LA CULTURA NACIONAL

Todas las instituciones y asociaciones profesionales publicas y
privadas tienen su dia clasico, cuya trascendencia consolida los fines
y las aspiraciones de cada una de ellas, contituyéndose su origen en
verdaderos blasones y simbolos que conciben los hechos como
océanos donde nacen y van a parar los esfuerzos colectivos; y los
ideales se enriquecen sefialando las auténticas fuerzas humanas y
elevando el énimo hacia las mejores realizaciones.

Por estas razones, el Gobierno consagréo como DIA DE LA CUL-
TURA NACIONAL, e 9 de agosto de cada afio, instituyendo el
Premio Nacional de la cultura "Eugenio Espejo”, mediante decreto
No. 677 de 6 de agosto de 1975. Dicho Premio Nacional, recayo6 en
la persona del distinguido escritor y critico, Dr. Benjamin Carrion,
maestro y literato reconocido en América y otros continentes, por
haber sido €l fundador de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, y en
mérito a sus obras y relevante vida entregada al cultivo del intelectoy
al encauzamiento ecuménico de la cultura ecuatoriana, cuya sindére-
sis demuestra una dileccion dentro del pensamiento histérico y litera-
riodel Ecuadory de América.
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Este hecho trascendental vigorisa la cultura del pais e incenti-
vara a las nuevas generaciones hacia la creacion y superacion costan-
tes, dentro de las ciencias, las artes y ja permanente preocupacion por
resolver los diversos problemas culturales de nuestra Patria.

La cultura, como continua espera, encuentra su afianzamiento
en laconduccion espiritual, en la convivencia solidariay en la mistica
exultante que orienta las contingencias para asegurar €l porvenir de
los pueblos, lejos de toda vanidad excluyente.

Se ha dicho que la cultura no es una "decoracion ornamental
de la persona’, tampoco "erudicion, por lo cua e hombre acumula
conocimientos”, llegando a convertir su mente en un archivo. Mente
que no formula algo persona y luminoso sobre diferentestemas. La
cultura como fendmeno vital implica conocimientos, pero sobre
todo, es transformacion espiritual y "proceso generador de energias y
facultades extraordinarias y creador de riquezas inaienables e impe-
recederas”.

Esta consagracion del Dia de la Cultura Nacional, nos lleva a
considerar que la accion cultural incita al apostolado, cuyo fruto
intelectual y moral conducira hacia la verdad y belleza ordenadoras
de los valores hacia la orientacion descubridora de nuevos rumbos y
hacia la seleccion y conviccion que nos entregardn ora los mejores
medios para llegar a la verdad, ora seguridad y seriedad de juicios,
para prepararnos moralmente hasta que una integracion consecuente,
conlleve los efectos de la cultura, bajo todo exclusivismo, armonia
purificadora, calma que agite el fragor de la accion y dinamismo lleno
de amor y éxtasis que se transforme en rebeldiay libertad.

Como hemos sefialado, la cultura base fundamental sobre la cua
se ha sustentado el adelanto, la evolucion y el refinamiento intelec-
tuales, ha dado a los pueblos amor, razén y seriedad a fin de equili-
brar el progreso material, abrazando de esta manera, todas las activi-
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dades posibles que conduzcan a perfeccionamiento de la sociedad en
general.

Esa reunion de esfuerzos, trabajo y produccion intelectual,
implica el resultado de una serie de conocimientos que van sembran-
dose histérica y socialmente hasta lograr la perfeccion de elementos
materiales e inmateriales. La cultura en si es siembra de ideales, de
verdades cientificas y espirituales que ayudan a resolver multiplicidad
de problemas.

La historia nos da a conocer la edad de |la piedra en la cud €
hombre se desarroll6 en forma salvagje, alié aproximadamente alrede-
dor de 240.000 afos. La edad de bronce, cerca de 3 mil afios antes
de nuestra era; y con anterioridad, el hombre ya descubri6 el cobre;
pues, una hacha peguefia encontrada en las construcciones del rey
OUR-Nina, se aproxima a los 6 mil afios. Posteriormente |laedad del
hierro, cuyo uso data un siglo antes de Ramsés |1, nos hace pensar
que la cultura v la civilizacion han sido el resultado de un trabajo
milenario que superandose de la bestialidad primitiva ha llegado a
estado actual de perfeccionamiento. Cuantos miles de afios hubo de
vivir el hombre hasta construir las primeras habitaciones lacustres; y
luego, tantos siglos para que los armenios domesticaran a caballo e
introdujeran el uso de la rueda

Poco a poco vaacelerandose lacivilizacion y por consiguiente la
cultura. Florecen las civilizaciones de Egipto, China, Grecia, Roma,
cuya labor material engrandecio las artes y las ciencias. El Renaci-
miento, sentd las bases espléndidas que sirvieron para acumular teso-
ros de arte, ciencia, filosofia y para transformar una infinidad de
campos naturales. Actualmente la humanidad ha llegado a tan alto
grado de evoluciéon que peligra el hombre, de alli que un adentra-
miento espiritual necesitase a fin de enriquecer la conciencia moral
de los pueblos materializados con el objeto de mirar los problemas
bajo el angulo de perspectivas mas justas y humanas. Todo predomi-
nio politico y econdmico entre los pueblos se puede superar gracias a
la obra cultural desplegada en formavital.
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Al respecto, el maestro José Ortega y Gasset, en su obra "El
Tema de Nuestro Tiempo", nos hace conocer: "L a nota esencial de
la nueva sensibilidad es precisamente la decision de no olvidar nunca
y en ningun orden que las funciones espirituales o de la cultura son
también y a lavez que eso, funciones bioldgicas. Por tanto, que la
cultura no puede ser rejida exclusivamente por sus leyes objetivas o
transvitales, sino que, a ta vez, estd sometida a las leyes de la vida.
Nos gobiernan dos imperen ti vos contrapuestos. EI hombre ser vivien-
te, debe ser bueno, ordena uno de ellos, el imperativo cultural. Lo
bueno tiene que ser humano, vivido; por tanto compatible con la
vida y necesario a ella, dice el otro imperativo, el vital. Dando a
ambos una expresion mas genérica, llegaremos a ese doble manda
miento: lavida debe ser culta, pero laculturatiene que ser vital".

Todos los pueblos, a medida que avanzan tienen culturas pro-
pias afincadas en la cultura universal. Sin embargo, las perspectivas
planetarias, la bomba, la técnica destructiva, el dominio econgmico,
ocasionan un modo de ver distinto de lo propio. Pero cuando noso-
tros nos hayamos revestido de lo nuestro unificandonos con las crea-
ciones insospechadas de todos los pueblos, bajo el arte de vivir lejos
de lo aienante y de la automacion técnica, habremos de desenvolver-
nos en un régimen humano y vital.

No podemos desprendernos de la verdad y la belleza que no
tienen fronteras. El mundo de hoy vive amparado por grandes bene-
ficios: los rayos X descubiertos por el fisico aleman Roetgen. Ingla-
terra dio a mundo a Newton, Japon a Kitsa Kitazato, descubridor de
las antitoxinas. En todas partes se alumbran con bombillos el éctricos
de Edison. La humanidad se abraza con las ondas radiofoénicas descu-
biertas por Branly, Herz, Lee de Forest, Marcony, francés, aleman,
estadounidense e italiano, respectivamente. En consecuencia, estos
beneficios aportaron al progreso efectivo y por tanto a la cultura ya
la estabilidad y convivencia del mundo.

Frente a estos hechos y otros descubrimientos actuales, también
existen otras actividades culturales més estimativas que se adquieren
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por medio de la sabiduria y que con el transcurrir del tiempo traen
resultados de especial solidaridad humana; es decir, el cultivo intelec-
tual, moral y artistico, de donde surgen las virtudes universales.
Seguramente por eso se ha expresado: "No basta que el hombre
domine a mundo material; es preciso que también domine a su
propio mundo interior, que enerve sus masanas inclinaciones, que
aprenda a ser comprensivo, tolerante, recto y fraternal".

Consecuentes con estos imperativos es necesario robustecer la
cultura con unidad intrinseca en la individualidad humana y con uni-
dad trascendental frente a la realidad objetiva. Para ello, resulta
obvio, estimular la creacion literaria, mantener latente la investiga-
cion socia y cientifica ordenar y analizar los valores, impedir €l atrin-
cheramiento alienante, sensibilizar la técnica con un nuevo humanis-
mo, promocionar cualitativamente la lectura, escogitar libros y la
esencia educativa de los medios de comunicacién colectiva, utilizar el
tiempo debidamente para evitar la precipitacion. Podriamos abundar
en condiciones y caracteristicas, sin embargo, basten estas indicacio-
nes para columbrar una especial maduracion espiritual que no se con-
tagie de aquella unilateralidad cultural que solo hace darfio.

La cultura dentro de estos parametros abarca la ciencia, €l arte
y los adelantos materiales que benefician a la humanidad en tanto no
perjudiquen a fiombre, destruya su organismo y degrade el ambiente.
Contaminaciones, armamentismo, guerras, narcotrafico, dependen-
Cias espirituales y econdmicas, consumismo, alienamientos tecnol6-
gicos, no deben envenenar ni explotar a la humanidad.

Sobre estos criterio”™ ya algunos fil6sofos divisaron la llagade la
humanidad debido a la "catéastrofe de la liberacion, en la plenitud de
edad tecnoldgica’ que significa "la traduccion definitiva, en términos
racionales, de los valores espirituales, transutilitarios, en cometidos
técnicos". "EI hombre libre para el arte de vivir y més ala de las
necesidades y de los lujos de dominio". La cultura anhelay exige
una axiologfa superior a los riesgos y efectos comerciales de la ciencia
y la tecnologia. El conocimientoy su practica sugeriran nuevas ideas,
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aspectos de investigacion y frutos acordes con los imperativos huma-
nisticos y amor social que sirvan de manantiales de vida, de inquietu-
des, pero menos de tormentos; por ello afirma Mario Rosso: "Cien-
cia y arte sn amor ni humanidad son funestas mentiras que so6lo
labran la rgpida caida a los abismos".

Que el DIA DE LA CULTURA NACIONAL, sirva para ampliar
los rumbos culturales del Ecuador, con armoniay equilibrio, rebeldia
y humanidad. Que se desprenda el espiritu de lo torcido y se acerque
a la luz para guardar el tesoro de la cultura con pasion e inteligencia.
Cuantos antecedentes invalorables de cultura cubren los campos
actuales ayudandonos a proyectarnos: personalidades, instituciones
literarias y artisticas han contribuido con regueros de sabiduria y
expresiones esenciales que orientan conciencias.

Por estas consideraciones, pensamos que la dacion cultural
nunca termina, se ensancha mediante lucubraciones profusas. Nada
hay més especifico que la actividad en funcidon socia erigiendo la
cultura. Ella como reverente uncion, como pasion acendrada que
asume acciones dispuestas al sacrificio y a advenimiento de la gran-
deza espiritual, se constituye en uno de los més grandes amores que
median frente a los peligros de desesperacion y aniquilamiento.

Estas razones nos dan la esperanza de mirar ai los hombres
preocupados por la cultura, banados de sudor, alzdndose con creci-
miento de &rbol, donde la luz se encienda hacia las cimasy lavolun-
tad silencie la ceniza. Asi, en medio de esta sed de accion avigorada,
comencemos cada dia de nuevo, venciendo dificultades y anhelando
que la cultura del pais alcance mayor fraternidad y mejores dias para
la Patria.
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DIA DEL ARTISTA NACIONAL
(4dejunio)

El arte en sus diferentes manifestaciones, es actividad espiritual
creativa y habilidad humana que nos revela una obra como fruto de
la imaginacion, de la inspiracion, emocion, conocimiento, cuyo
objeto estético satisface a nuestros sentidos, segun la cualidad, la can-
tidad, larelacion y la modalidad de las obras. El arte, valor universal
eterno, significa interpretacion mutua entre lo real y lo ideal.

La fluidez conmovedora de la exteriorizacion de una idea, dada
en el espacio, tiempo, lugar y captada por las percepciones embellece
el mundo: aienta con fuego a marmol infundiendo expresiones;
descubre a través del pincel los secretos de la naturalezay losdolores
dé la sociedad; levanta ciudades y monumentos; Yy, palpita con
movimientosy temblores de alas, el sorprendente latido de la danza.

En cambio, la madsica y la literatura, mecen silenciosamente a ia
humanidad con vehementes melodias, voces tristes o alegres; o con
la palabra sonora y escrita, sublimizan las grandes ideas, abriendo ia
entrana espiritual de pesadumbres, problemas y caricias temblorosas
semejantes a sonido del agua

Las artes Utiles, bajo los muslos entornados derraman artefactos,
cuyas lineas demuestran las huellas del espiritu; y de las manos
deshojadas, el sustento se alza a firmamento. Ceramica, ebanisteria,
vidrieria, sastreria, grabado y otras artesanias brindan satisfaccion
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por su calidad y maestria conque son realizadas, toda vez que estén
en contacto con las bellas artes.

La existencia humana se resume en el arte, noche y dia en los
ojosy en el ama. Amorosa raiz y gigante arbol, luz bienhechora,
ardiente fantasia, humedo zumbido de miseria, embrujo de riquezas,
optimismo social en las brisas atribuladas y canto de lilas sobre las
tumbas. Si "fondos misteriosa se abren a la vision del hombre
cuando lleva en sus manos la Ilave milagrota del aire"; este lenguaje
expresivo también es tal, cuando marchen juntos "ta mano, la cabeza
y el corazén".

Por el arte, se siente los matices del aator, se dignifica la conduc-
ta humana y se da fama a los pueblos. La historia del arte nos hace
reflexionar sobre la capacidad creativa del hombre, ta purificacion del
intelecto y la captacion de los problemas de las sociedades.

Figuras méagicas pintadas en tas cavernas, objeto rituales, las pin-
turas de las cuevas de Altamira, las obras de Fidias, el arte chino, el
egipcio, el de las ciclades o arte jelefto, valorado recientemente, las
xilografias del Japon, el arte precolombino, la fuerza artistica de
Leonardo da Vince, lavigorosidad de Oelacroix, Van Gogh, Gauguin,
Cézame, Veldsquez, Manet; la angustia y dolor de una raza expresa-,
dos por Oswaldo Guayasamin, D. Paredes, Kingman, Moré, Tébara,
Leonardo Tejada, Nelson Roman; la "horda de destrucciones de
Picasso; y todo el arte abstracto, figurativo, expresionista, empezan-
do desde Kandinsky, hasta los pintores de hoy, resumen vasta energia
creativa y vision universal.

Nombres de escritores como Homero, Dante, Shakespeare, L ope
de Vega, Cervantes, Victor Hugo, Rubén Dario, Marti, Andrés Bello,
Carlyle, Proust; nuestro Montalvo, Icaza, Benjamin Carridn y otros
ecuatorianos; Kafka, Onetti, Borges, Rulfo, Carpentier, Gabriel
Garcia Méarquez, para citar unos pocos, son prodigiosos espiritus
creadores, suficientemente tentadores de los secretos cuyos fondos
contienen la ley original que nutre y fomenta la evolucion.



M Usicos sublimes como Bach, el de ritmo infatigable y preciso,
Mozart e de la sintesis musical y optimismo creador, Debussy el
artista del impresionismo musical, Liszt el de los acordes mas insoli-
tos y de renovacion pura, Schubert, febril y desbordante, Chopin
vigoroso y delicado, Meyerbeer melodramaético, Berlioz el delaliber-
tad creadora, Beethoven, inigualable en la midsica de camara y tantos
mas, desde la plenitud de las cadencias se han inmortalizado.

Gutemberg, desafiando al orden de creacion, es grandeza artesa-
nal por haber sustituido las matrices de madera por letras moéviles
oara la impresion de péginas enteras, representando asi, "una parte
de la actividad integral de un hombre eminente".

El 4 dejunio de todos los afios, se celebrael OIA DEL ARTI S-
TA NACIONAL. En esta fecha, nuestra Patria, rinde homenagje a
quien compenetrado en su silenciosa creacion inmanente, concibe su
obra para estremecer y espiritualizar la vida, produciendo efectos
saludables en el alma de los pueblos y refinamientos en los caracte-
res individuales. Con razén VVilli Baumeister, dice: "En lazona del
arte se aunan la génesis natural, obediente a leyes naturales y la
nocion de la libertad. La libertad renace y crece, siempre de nuevo,
sacando fuerzas de las resistencias mismas que se le oponen. En
torno a la unidad cerrada, empero va girando un valor ultimo: la
vision que asi misma se engendra”.

El origen del Dia del Artista Nacional, tiene relacion con la
musica. El 4 dejunio de 1930, nuestro pais recibia el impacto de la
industria fonogréfica del exterior. El sefior Jos¢ Domingo Feraud
Guzman, guayaquilefio, con el propdsito de perennizar nuestro arte
musical y acreditar a las composiciones y a los intérpretes ecuatoria-
nos, decidid apoyar preferentemente ai dio Ecuador compuesto por
los inigualables artistas Enrique Ibafiez y Nicacio Safadi, para asi
llegar a los ambitos populares y remover los sedimentos mas intimos. 53



Después de las gestiones de rigor y ante la imposibilidad técnica
de efectuar grabacion aguna en nuestro pais, el duo Ecuador acom-
pafado de Feraud, partié con rumbo a Nueva Y ork, €l 4 dejunio de
1930, a bordo del buque "Santa Teresa" de la Grace Line. Losartis
tas demoraron 15 dias. Tan pronto llegaron se pusieron en contacto
con la "Columbia Phonograph Company". La primera cancion
grabada fue el pasillo "Guayaquil de misamores", matizado en cera,
segun latécnicade aquellostiempos”. Dirigi6 la grabacion el espafiol
Enrique Madrigera.

El éxito trascendié en el mundo de la farandula y las criticas de
radio y de la prensa fueron favorables dado el valor artistico del duo
Ecuador. Las posteriores interpretaciones en las emisoras WGY y
WNYC de la ciudad de Nueva Y ork, efectuadas por |os artistas ecua-
torianos, merecieron el aplauso total. En esta forma empez6 la histo-
ria de la cancion ecuatoriana grabada.

La musica es tan antigua como el hombre. Sea la mensural, la
armonica cuya sintesis es la instrumentacion, la musica orquestada, la
aleatoria, la concreta, la de camara, de escena, de programa, la musica
electronica, la experimental o de sistema de grabacion, la sacra, la
vocal; estédn ligadas como ciencia, arte o idioma a progreso porque
dientan y forman la personalidad humana, elevan el nivel cultural,
perfeccionan las facultades humanas, determinan la naturaleza de
nuestras emociones y trasmiten lo que se siente y lo que se piensg;
de ahi el poder musical maravilloso en los acontecimientos individua-
les y colectivos. Kurt Pahlen, con magnitud espiritual y técnica,
expresa: "Lamusicaes un fendmeno acustico para los prosaicos; un
problema técnico de melodia, armonia y ritmo para los profesiona-
les; una expresion del ama que nos puede elevar a infinito y gue
encierra todos |os sentimientos humanos, para los que verdaderamen-
te la aman de todo corazén®.

La musica ecuatoriana pre-incasica carece de documentacion.
Sin embargo, existié como manifestacion religiosa y social de corte
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mondédico. Utilizaron instrumentos de viento y percusion. Se asegura
que existiéo un instrumento de cuerda compuesto de un arco de
madera con una fibra extendida en sus extremos. Las cancionesy
danzas las hemos obtenido por tradicion oral, pues, nuestros indige-
nas no conocian la escritura musical.

En la época incasica predomind la escala pentafénica. Losins
trumentos del litoral eran silbatos y ocarinas. Losde la region inter-
andina eran tambores, tamboriles, pingullos, rondadores, bocinas,
quenas, churus. Tenian un instrumento de cuerda Ilamado purunysi
0 arpa de arco. Los mismos utilizaban* en el Oriente.

En la Colonia (1534) los sacerdotes franciscanos flamencos,
ensefiaron a tafier instrumentos como la flauta, sacabuche, trompe-
tas. Lamusicatriste era preferida por el indigena. En el Colegio San
Andrés se destacaron algunos indigenas como Cristébal Caranqui y
Gabriel Guarache. Luego Diego de L obato, mestizo, dio muestras de
excelente artista y otros musicos como José Ortufio y Francisco
Naranjo. Con la llegada de los conquistadores espafnoles se bailan
danzas sociales europeas. La musica popular europea cala hondo en
€l espiritu ecuatoriano. Luego con los ritmos indigenas débiles-se
formo el folclor, cuya efervescenciade cultivarloy promocionarlo se
ha hecho solamente en estos ultimos tiempos.

En la Republica (1832) los sacerdotes continuaron ocupandose
en el arte delamuisica. En 1911, el doctor José Mulet, espariol, esta-
bleci6 un conservatorio privado. Posteriormente, Antonio Neumane
en Guayaquil, apoyado por comerciantes y por el Municipio, fundo
el primer conservatorio que tuvo efimera duraciéon. Maéas tarde, se
establecieron conservatorios en Guayaquil, Quito y Cuenca, dando
inicio a iaformacion de orquestas, sinfénicas, conjuntos instrumenta-
les corales, bandas, estudiantinas, etc. Poco a poco crean musica
nacional alejandose del sabor europeo.

Nuestro folclor que comprende la materia sonora vernacula
tanto autéctona como criolla, se relaciona con las manifestaciones
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artisticas costumbristas y de raiz social ecuatoriana. Dentro de lo
autoctono y criollo tenemos el yaravi, a sanjuanito, el danzante, el
albazo, el airetipicoy el alza. Criticosen el arte musica manifiestan
que el yumbo y el danzante son aires musicales preincésicos; su
fusion de ritmos trajo como consecuencia el aire tipico. Posterior-
mente aparecio la "chirimia" y la "curiquinga’, especie de danzante
y sanjuanito, respectivamente, cultivadas en el austro. El pasacalle o
pasacalle criollo se ha Impuesto por el espiritu alegre que recogio
después las caracteristicas de cada ciudad. El pasillo, con sabor
costefo y serrano, constituye la composicion musical mas subyugan-
te, no solo por sus caracteristicas romanticas sino por el valor social y
literario incomparable con otras regiones.

La muasica nacional, constituye la vida misma de |los ecuatoria-
nos. En ellase siente el temblor sentimental de nuestra sociedad vy el
oerfil eterno de nuestra geografia. Sus variados ritmos entregan el
mensgje lirico y épico de siglos, la desesperacion y tristeza mojadas
por el aire de libertad, las rutas cicatrizadas y los pufios abriéndose
rumbo a las auroras; y, arboles de amor anunciando frutos de opti-
mismo.

Los ritmos folcloricos cultivados en forma estilizada por la
Sinfénica Nacional y por los grupos de investigacion popular y folcl 6-
ricaa "Jatarl”, "lluméan", "Charaquena', "Huayanay", "Pucard',
"Yacubamba", "Pueblo Nuevo", "llliniza", "Kjarkasde Bolivia" y
otros valiosos de Argentina, Uruguay, Colombia, Venezuela, Perq,
etc., conservan los latidos intimos de la raza y el despertar de nuevos
dias. Sus ritmos retiran las sombras; demuestran la pujanza de un
pueblo que semeja a viento en las alturas; nos hace sentir la sed, el
hambre, el sacrificio, el amor del hogar apetecido porque la misica es
respiracion de auroras, tesdn de suefios, y optimismo por un mejor
destino.

Nuestra musica ecuatoriana tiene grandes cultivadores y creado-
res en el concierto nacional. Sus nombres han sido y son recono-
cidos: LuisH. Salgado, Aurelio Alvarado, José Ignacio Canelos, Julio
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César Cafiar, Rafael Carpio, Carlos Brito, Miguet Angel Casares,
Segundo Cueva Celi, Lauro Davila, Sixto Maria Duran, Enrique Espin
Y épez, César Viera, Segundo Granja Almeida, Carlos Guerra Paredes,
Alberto Guillen, Nicacio Safadi, |1bafiez, Marco Tulio Hidrovo, Pedro
Inga Vélez, Sergio Megjia Aguirre, Gonzalo y Ricardo Mendoza,
Segundo Bautista, Olimpo Cardenas, Constantino Mendoza, Luis
Moreno, Bolivar Ortiz, Luis Alberto Valencia, Gonzalo Benitez,
Carlota Jaramillo, Julio Jaramillo, Pablo Mufoz, Cristébal Ojeda
Dévila, Carlos Amable Ortiz, Leonardo Paez, Francisco Paredes
Herrera, Carlos Rubira infante, Carlos Soiis Moran, Rubén Uquillas,
Victor Valencia, Gonzalo Vera Santos, Francisco Villacrés Falcony.
Tantos valores que han compuesto muisica o han interpretado, signi-
fican para nuestra patria privilegios humanos, gloria eterna, archivo
celestial donde el renombre acredita los mas fecundos atributos.

La Ley de Defensa Profesional del Artista, publicadaen el Reg,
Oficial No. 798 de 23 de marzo de 1979, protege a los artistas profe-
sionales ecuatoriasnos y considera que "una de las manifestaciones
culturales que mas contribuye a mantener la personalidad del pais, es
la defensa y estimulo de la misica y €l arte ecuatorianos". La Ley
estima artista a las siguientes personas: "Actores, cantantes, musicos,
bailarines, fonomimicos, animadores, declamadores y en genera a
todo aquel que recite, interprete o €jecute una obra literaria o artisti-
ca; estan incluidos "artistas de circo, de variedades y de otros espec-
taculos de entretenimiento y diversion, directores de teatro, directo-
res de orquestas, inclusive, sinfonicas, coredgrafos, zarzuela, ballet y
folclore".

Esta Ley garantiza al artista en tal forma que los empresarios
tienen la obligacion de reconocer el valor del artista. Asimismo,
extiende a los artistas afiliados a la Federacion Nacional de Artistas
del Ecuador, al régimen del seguro social ecuatoriano. L os fabrican-
tes de fonogramas, las sdas de cine, las radiodifusoras, canales de
television, deben promocionar y ocupar los servicios de los artistas
ecuatorianos.



En estas circunstancias, el campo de lo bello, sea la masicay las
otras actividades deben ser promocionadas por el Estado, organizan-
do instituciones, renovando los moéviles programéticos para consoli-
dar el arte ecuatoriano. Hace falta formar y estimular a composito-
res, directores de orquestas y coros, criticos de musica, etc.. Desde
mucho tiempo atrés se nota que existe muy poca produccién musica
ecuatoriana.

En este Dia Clasico del Artista Ecuatoriano, debemos compren-
der su accion sublime y bienhechora sea de palabra, movimiento o
armonia. El artista se sacrifica por engrandecer a la patria. La gene-
rosidad de su vocacion produce efectos extraordinarios en la sociedad
a través de la sensibilidad, la percepcion y la imaginacion. Lavigo-
rosa accion artistica, eleva espiritualmente a los pueblos: ideas,
juicios, principios, deberes y la obra misma son momentos saludables
para sensibilizar a la civilizacion, alcanzar fecunda evolucion y pulir,
adma y corazon, destinados al testimonio de compartir dulcemente
los sucesos diarios de latierra, e verde diapasdn del infinito porque
el arte siendo "revelacion de la conciencia cosmica en e hombre",
cama la sed de angustias, ensancha el corazdn, hace que conversen la
la espina con la rosa, que alumbre la luna en el pantano, que trans-
forme el sudor del trabajo en estrellas; y mitiga el dolor de los
pueblos.
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DIA INTERNACIONAL DE TEATRO
(26 de marzo)

El Instituto Internacional de Teatro, organismo adscrito a la
UNESCO, establecié el 26 de marzo como DIA INTERNACIONAL
DEL TEATRO, con el propdsito de conservar latente la actividad
escénica en el desarrollo de la cultura universal.

Este género tan valioso en la historia literaria de la humanidad,
relne las obras draméticas que son representadas mediante dialogos 'y
mondlogos, cuyos actos, cuadros y escenas en proceso dramatico
engendran interés, unidad, verosimilitud dentro de una accién que
presenta antecedentes, conflictos y desenlaces, sea en la tragedia, €l
drama, la comedia o en los mondlogos, autos, farsas, sainetes, etc.

Desde que los ritos religiosos en honor a Dionisios ofrecieron
representaciones incipientes, €l teatro, através de lossiglos, ha man-
tenido el poder de cambiar el comportamiento de las col ectividades.
L os mensgjes dramaticos enviados mediante gestos y didlogos simples
y representados en todas las civilizaciones con sabor profano, entre-
garon aspectosde lavida. Mastarde, los "autos" piadosos medievales
cargados de ingenio lirico, invitaron al cambio. La farsa an6nima
francesa facilitdé gracia y exactitud en los caracteres. Lastragediasy
comedias griegas de Esquilo, Sé6focles y Euripides, daran a la huma
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nidad profundidad filosofica, imagenes sublimes, nuevas concepcio-
nes sobre la vida, contrastes de voluntad y pasién, inocenciay error,
despotismo monarquico y poderes sociales y econdmicos que contur-
ban los nervios.

El teatro en lasvigjas civilizaciones reflgjaron sentido angustioso
de la vida (tragedia) y conflictos sobre el destino que acarreaban
formas sangrientas. Pero también se interpretaron hechos de lavida
conducentes a la diversion (comedias), a la séatira, a humor. Méas
tarde, la tragicomedia se apega a la realidad trazandola con pintura
alegre y satirica. Autos, pasos, entremeces, popularizan la accion
dramética, tal el caso del periodo "yedo" japonés, el drama "Sakun-
tala' indd de gran naturalidad y sutilidad, la "farsa atelana"' de
Roma, cuyos tipos genéricos gustaron a la sociedad, las comedias de
Plauto y Terencio de poca imaginacion pero de excelente colorido
popular que influenciara en los siglos de oro dramaticos de Espafia,
Francia, Italia, Inglaterra, etc.

En e medievo, las representaciones teatrales religiosas traduje-
ron escenas con el fin dé adoctrinar al pueblo y purificar las desvia-
ciones morales. Shakespeare, genio dramatico fusion6 el caracter
erudito con el oopular mediante significativas concepciones sobre la
vida, las pasiones y otros rasgos psicolégicos. Genio universal por
entregar al mundo tipos eternos. Otro de los grandes dramaturgos es
Goethe, quien junto a Schiller, cred el teatro moderno de impulso
romantico donde €l valor y la lealtad garantizan la escena. Su obra
maestra "Fausto”, mezcla de verso y prosa, adquiere hondura cienti-
fica, soledad, angustia, desasosiego. Obra goticay romantica, clasica
y simbdlica que hainmortalizado al teatro aleman.

Espafia comprometi6 su valor dramatico desde el siglo XV, con
escenas burlescas, renancentistas, historicas y populares, representan-
do en callesy mercados las obras de Juan de la Cueva, Torres Navarro
y Lope de Rueda, quienes influenciaron en otros paises europeos y
americanos.
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El teatro espafol del Siglo de Oro, por su sentido popular, labo-
riosidad, grandeza de ideas y lucha tragica, supo determinar normas
morales y otros simbolos de permanente humanismo. No faltaron
los dramas serios y satiricos con gran poder de penetracion social y
educativa. Cervantes, Lope de Vega, fundieron elementos cultos y
Dopulares para crear un teatro dinamico, vivo, popular, nacionalistay
paradogico. Junto a Lope estan Tirso de Molina, grande por la crea
cion de tipos humanos que han perdurado a través del tiempo (Don
Juan), Calderdon de la Barca: profundo, simbdlico, barroco y tam-
bién alegre con sus comedias costumbristas. Muchas de las obras
espafiolas influenciaron en el teatro de Shakespeare.

En Francia el teatro del Siglo de Oro, comienza con rigor pre-
ceptista y cultista. Boileau, Corneille, Racine, Moliere, constituyen
la grandeza de Francia. Predomina lo académico en Boileau, en
Corneille la poderosa voluntad de superar las pasiones y el ardor reli-
gioso; en Racine, los sabores biblicosy la naturalidad escénica; y en
Moliere, predominaJa sétira, la creacion de caracteres, dominio de la
escena y una intencion comica y satirica que dan universalidad a sus
comedias. Emotivo y tierno, duro y revelador de caracteres se pre-
senta en Tartufo, Don Juan, El Misantropo y El Avaro. En estas
obras imprime conocimiento del corazén humano: hipocresias,
seducciones, incredulidades, pesimismo, egoismo social. Voltaire, en
cambio es animador histérico y sarcéstico, genera la reconstruccion
de la cultura Beaumarchais, dentro del neoclasicismo crea sus dra
masfestivos, socialesy revolucionarios.

El mundo dramético contemporaneo en todos los paises ha
demostrado fuerza, finalidad moralizante y orientacion educativa
Con razon se ha dicho que Brech, "continla la orientacion hacia €l
teatro didactico, tratando de integrar su funcién estética con su fun-
cion educativa' En su "Breviario de Estética Teatral", Brech escri-
be: "No basta con reclamar del teatro no solo conocimiento y reve-
ladoras reproducciones de la realidad. Nuestro teatro debe despertar
el gusto en el conocimiento, debe organizar el placer en la transfor-
macion de la realidad".
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Muchos tratadistas insisten en que el teatro contemporaneo
tiende a transformar al espectador en agente activo, a fin de que razo-
ne, intervenga, reflexione, interprete el mensaje, 1o lleve ala précti-
ca, toda vez que la representacion teatral constituira un instrumento
de conocimiento.

Nuestro teatro ecuatoriano, arranca desde los albores del
incario. Los bailes denominados "taqui”, provistos de mascaras, se
realizaban con ocasion de las siembras, cosechas o declaracion de
guerras. Mastarde, los "taqui" evolucionaron en las representaciones
llamadas "guarichicoy" (fiestas de virilidad) o "guari", representa-
cion por lacual se calificaban a los mozos segun la capacidad militar.

En la Colonia, € teatro se puso al servicio religioso. Durantela
Republica descolld la tendencia roméantica con Juan Montalvo y sus
obras llenas de matices politicosy fondo moralizador. Luego Fran-
cisco Aguirre Guarderas, escribira "Receta para Viajar" teatroen el
que se satiriza a los prejuicios sociales.

El género dramatico en nuestro pais, ha sido cultivado en poca
escala. Los nombres de Nicolas Augusto Gonzalez, Victor Manuel
Rendon, Enrique Avellan Ferrés, Jorge lcaza, Gregorio Cordero y
Ledn, Gonzalo Escudero, Enrique Garcés, Ricardo Descalzi, Augusto
Sacoto Aria, Pedro Jorge Vera, Demetrio Aguilera Malta, Hernan
Rodriguez Castelo, Jorge Enrique Adoum, Francisco Tobar Garcia,
José Martinez Quirolo, Alvaro San Félix, Ernesto Alban, Isabel
Casanova, Eugenia Viten, Antonio Ordofez, Carlos Villacis, Hugo
Salazar Tamariz y otros, configuran sus obras dentro de las corrientes
mas sugerentes de cada época, con técnicas tradicionales, costumbris-
tas, sociales de denuncia, psicoanalistas y tendencias de vanguardia
influenciadas por | ineas europeas y americanas.
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Las instituciones educativas desde el bachillerato en arte forman
especialistas en teatro. Hay pocos estudiantes que se matriculan. Las
universidades de Quito y Cuenca, preparan licenciados en direccion
teatral, disefio teatral o actores teatrales. Estos profesionales impul-
san el arte escénico en sus més variadas formas de acuerdo con las
exigencias de la época, previo andlisis de larealidad histérica, social y
cultural del paisy del mundo.

Los profesionales a nivel superior estudian entre otras materias:
expresion corporal, escenografia, produccion de lavoz, iluminacion,
disefio de trajes, estética, historia del teatro y ciencias sociales. Estos
especialistas no pasan de treinta que trabgjan en colegios, canales de
television y publicidad. Algunos montan sus propios grupos de tea-
tro, los cuales sobresalen en las universidades.

En Ecuador, existen grupos de teatro principalmente en las
ciudades de Quito y Guayaquil. El Teatro Ensayo iniciado en 1963
ha montado valiosas obras "apuntadas a la problematica latinoameri-
cana pero sin perder de vista €l teatro europeo clasico en funcion de
la formacion de sus actores". El Teatro Ensayo, inclusive, haforma-
do actores y directores. Ultimamente se ha creado el Teatro Estudio
y a él acuden muchos aficionados y actores de experiencia a recibir
seminarios. El Teatro Ensayo se lanza a las comunidades rurales.
También existen grupos de teatro pertenecientes a las casas de la
cultura provinciales. La Universidad Catdlica de Quito, mantiene
grupos de teatro.

Valiosa inquietud la del Instituto Internacional de Teatro, al
haber establecido EL DIA INTERNACIONAL DEL TEATRO. Este
Ilamado sefiala un sacudirse del "quemimportismo" y de otras formas
de representacion y de publicidad que se han impuesto en la civiliza-
cion actual, dejando atréas el género dramatico tan poderoso en la
formacion del individuo y de la sociedad.

Escuelas, colegios, universidades y centros culturales de todos
los paises deben promocionar la actividad escénica tan venida a
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menos. Sobre todo en Latinoamérica hace falta apoyo alos centros
culturales en donde trabajan grupos de teatro. Este género necesita
centros de formacion teatral y escuelas que preparen y orienten el
arte escénico apelando a las predisposiciones y vocaciones que gene-
rarian actores y profesores. Asi evitariamos mirar a las personas
solas y extraviadas, bloqueadas por las maquinas y engjenadas, capa-
ces de aceptar formulas agresivas que descargan arrogantes desafios.

Conviene promover concursos nacionales de teatro y de obras,
con el propdéstio de motivar la creacion dramética.

Toca a la era contemporanea establecer centros de arte draméa-
tico con clima propicio paralas representaciones. Asimismo, motivar
al publico que hoy vive inmerso en la angustia tecnol 6gica para que
sea observador dinamico y participante reflexivo del arte dramatico.

La unica manera de responder con actos y hechos a Dia Inter-
nacional del Teatro, serd promocionando obras escénicas para toda
clase de publico y organizando centros interamericanos de teatro
listos a los intercambios.
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ERNESTO ALBAN MOSQUERA Y EL TEATRO POPULAR

Ernesto Alban Mosquera, destacado actor de teatro popular
ecuatoriano, nacié en Ambato, en el afio 1912. Tan pronto cursara
la educacion primaria, a los doce afos, tuvo la oportunidad de asistir
a la presentacion de la compafia de Alfredo Ledn y mird con aten-
cion ia actuacion de Ernesto Vilches revelandose su aficion por el
teatro. La aptitud que tenia crecid cuando descubrié al famoso
autor y actor draméatico Carlos Chaplin.

Después de poco tiempo, estudid en el Conservatorio Nacional
de Mdusica y se perfecciond con los maestros Sixto Maria Duran,
Franciscoy Luis H. Salgado, Belisario Pefia, Juan Pablo M ufioz Sanz,
Alfredo Ledn Donoso, profesor de declamacion y quien contribuyo
para que Ernesto Alban ingresara a la compafia de Telmo V asconez.
Su primera actuacion teatral la efectud en el ano 1932, en una come-
dia titulada "Para todo es el mundo" de Carlos Arnichis. Por este
lapso le guia el importante hombre de teatro Jorge Araujo.

Hizo amistad con Marco Barahona, pionero del teatro ecuatoria-
no, quien aceptod la contribucion artistica de Ernesto Alban, peseala
poca atencion del publico que veia alos actores de teatro como seres
bohemiosy raros.
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Mientras Ernesto Alban Mosguera, con vocacion, estudio y
sacrificio se imponia en el arte escénico, Alfonso Garcia Mufioz,
comenzaba a escribir sus estampas que las publicaba en el diario "El
Comercio" y fueron aceptadas por el publico lector. Después de rela-
cionarse con los integrantes de la compafia Barahona, Alfonso
Garcia, particip6 de sus inquietudes draméticas populares y sus escri-
tos los cuales fueron revisados y las estampas costumbristas represen-
tadas en el teatro Sucre.

Poco a poco maduraron las estampas junto a Ernesto Alban,
Miguel Angel Cazares, Marco Barahona, quienessolicitaronaAlfonso
Garcia Mufoz, escribiese escenas para un "fin de fiesta" destacando
las costumbres quitefias y las inquietudes y angustias de las personas
de callesy mercados. La primeraestampa quitefia escrita por Alfon-
so GarciaMufioz fue "L aQuincenay mi Mujer", creandose el perso-
nge Evaristo, Marlene, Stalin y Quiroguita.; ,

Posteriormente vendran otras estampas con la actuacion incom-
parable de Ernesto Alban, Olimpiay Chavica Goémez y Lastenia RrVa
deneira. Losactores pusieron fe, mientras Ernesto Alban se consti-
tuiria, segin Garcia Mufioz, "en el hombre signo y representante de
la clase media ecuatoriana”.;

Por otra parte, Evaristo Corral y Chancleta vestido de chaqué,
mostacho y el "bombin raido, sintetiza los anhelosy las protestas del
hombre comun, del Chulla Quitefio un tanto hablador pero sincero;
plantilla pero con un corazén tan amplio como la Plaza Grande";
representa al Quijote ecuatoriano, empeinado en "deshacer entuer-
tos", segun palabrasde Rodolfo Jarrin Aguirre. (5).

i

Con su experienciay espiritu artistico indeclinable formo la

compaiia"Gomez Alban" con losactores Gonzal o Proafio, Eduardo

(5) Suplemanto Dominical de" El Comercio", 10 dediciembre 1972: " Lalmportancia
dellamar se Ernesto Alban" por Rodolfo Jarrin Aguirre.
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Albornoz, Miguel Angel Cazares, ChavicaGoémez, Lastenia Rivade-
neira, Nohemi Jauregui, CarlosV asconez, Abraham Cevallos, elenco
valioso. Latrayectoriafue fructiferaen el paisy en el extranjero.
Actuaron en Colombia, Venezuela, Panama, Costa Ricay Nicaragua
En estos paises fueron reconocidos no solo por el pueblo que admira-
ba las obras sino por los presidentes y ministros.,

Luego de las girasinternacionales, la compafia" Gomez-Alban"
fue perdiendo a sus actores. Entonces surge con més intensidad la
época de Evaristo Corral y Chancleta. El personaje procur6 en Costa,
Sierra 'y Oriente, observar y sentir las angustias sociales y entrego el
mensgje alegre, irdnico y picaro con el fin de mitigar los problemas
sociales. Alegro6 a puebloy coincidi6 en expresar sus anhelos. El
oueblo queria que alguien diga algo poniendo el dedo en lallaga;

Junto a Ernesto Corral y Chancleta, muchos fueron |os escude-
ros: Miguel Angel Cazares, CarlosV asconez, Abrham Cevallos,
Marco Barahona, Osear Guerra, inolvidable Zarzosa, de fina conjun-
cion escénica

Ernesto Alban reconoce que su esfuerzo fue reconocido por el
publico y los poderes centrales por su actuacion respetuosa y de criti-
ca sana. Trabajé hasta llegar a cine, recordemos que actué como
persongje principal en la pelicula "Santo contra los secuestradores”,
elevando a Ernesto Corral y Chancleta. La direccion de la pelicula
estuvo a cargo del mexicano Federico Curiel. Luego vinieron otras
peliculas. Tanto cal6 en el corazén del publico que fue el egido dipu-
tapo por Pichincha. Confiesa que seria el primer caso de un politico
que sin gastar un céntimo alcanzo ese sitial.

Més tarde fue presidente de la Asociacion de Artistas 'y recibi6
homenajes del gobierno, del Municipio de Quito y Guayaquil, de la
Casa de la Cultura Nucleo de Tungurahua, el Sindicato de Choferes
de Pichincha, de la Colonia Tungurahuense residente en Quito, los
diarios "El Comercio" y "Ultimas Noticias". Ernesto Aiban, en una
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entrevista, indicé que la condecoracion otorgada por el pueblo ecua-
toriano es la mejor. Maéas de 150 obras han sido representadas entre
estampas y comedias.

En la mencionada entrevista, al interrogérsele sobre su teatro,
contestd que se lo ha "subestimado”. "EI snob, €l intelectual, ha
levantado la nariz con el teatro de Ernesto Alban. Pero algunos han
ido a verme a escondidas, como los liberales que en su tiempo iban a
misa de cinco de la mafana para que nadie los reconociera’. "Curio-
so, ahora se me elogia por mantener €l teatro costumbrista, la estam-
pa quitefia que habia sido precisamente el objeto de los reproches.
Y o agradezco, desde luego, sobre todo porque esos el ogi os confirman
que no estuve descaminado”. (6)

Ernesto Alban Mosquera, por mas de cincuenta afos enaltecio el
teatro popular ecuatoriano. Sainetes, farsas, estampas y comedias
entregaron vivos documentos de auténtica y pintoresca raigambre
popular. Estas obras dramaticas menores, desde su comienzo evolu-
cionaron de la fina ironia a la grotesca significacion que combina lo
comico y lo satirico. Teatro ligero iniciado con su compariero
Alfonso Garcia Mufoz, pero que luego alcanzé fecundidad y gracia,
tanto por los temas politicos y populares como por su estilo fresco
Ileno de sdtira.

El personagje Evaristo Corral y Chancleta, configurd a la persona
tipica del ambiente quitefio: coco endurecido por los afios, chaqué
viejo pero bien planchado, pantalones con rayas y jacquet antiguo, lo
cua insnda cierto humorismo que penetra en el pueblo porque
armoniza con su bigote, gesto y risa, sutiles y sinceras vivencias
costumbristas que imponen humor de localizacién humana de acuer-
do con el paisgje escénico.

(6) "Importancia de llamarse Ernesto Alban" por Rodolfo Jarrin A. " El Comarcio/72"
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En las estampas, no existe el rigor académico, ellas son el trasun-
to del vivir cuotidiano y de alguna filosofia popular por lo cua se
cifra un ideal, la caracterizacion de los defectos y los anhelos por
corregirlos, de mejorar procedi mientos mediante laalegria, buscando
pasgjes sociales y pol iticos matizados de humor y sétira.

Sobre este punto, Ernesto Alban, confes6 que se dedica "
combatir el malgenioy, de paso pongo uno que otro punto sobre una
que otra i". Al ser interrogado por el escritor Rodrigo Villacis
Molina, el aflo 1980, acercadelos"resortes" que emplea para hacer
reir, contestd: "EI politico es buen blanco para el humorista porque
se atribuye a si mismo mucha importancia, -mucha mas importancia
de la que tiene en cualquier caso, y entonces se hace vulnerable al
humor. Un chiste bien dirigido puede trizar su imagen” (7)

a

Las estampas creadas por Ernesto Aiban, revelan conocimientos
de la realidad politica nacional, costumbres y vida de renombrados
hombres como personagjes del pueblo. Pinté cuadros breves pero de
eficacia critica, cuyo trasunto fiel era recibido con alegria, satisfac-
cion y aplausos de los espectadores.

Ernesto Alban, espiritu refinado, conocia las técnicas del teatro
popular: |éxico apropiado, interés, verosimilitud y unidad. Susinter-
pretaciones desgarrdbanse entre la criticay lo festivo, entre la socie-
dad ostentosa y los personagjes humildes, entre seres déspotas duefios
del paisy una muchedumbre que anhelaba bienestar. Desfondd con
instrumentos filudos las desigualdades y las injusticias, por eso calo
hondo en la sociedad ecuatoriana.

Para Ernesto Alban, e sabor de denuncia, marca un balance

social satirico, apretandose a la amargura lucidez clavada en el idealis-
mo y la sonrisa. Su espiritu llegaba a cauterizar las claudicaciones.

(7) "Ernesto Alban" Por Rodrigo Villacis M. "El Comercio" 1980
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los mezquinos rubores y las inmoralidades ocasionadas por los inep-
tos y degenerados pobladores de algunos sectores del pais. Por ello
nunca falté en su estampa la sentencia y el estribillo forjadores de
reconfortamiento individual y social. Es alli donde alcanza momen-
tos de optimismo, especie de velo afectivo que cubrié al pueblo y
sefiald la vision exacta de la dura realidad agugjada de estatismo y
falta devigor.

Su teatro popular es documento viviente, testimonio de lavida
social y politica porque sus estampas dieron vida, gracia 'y conoci-
miento natural de la escena y sus recursos. La frescura de sus repre-
sentaciones, no se marchitaran ni con lastecnologias, el consumismo
y la moda. Su arte siempre estuvo presto para satirizar las exagera-
ciones y los deshilvanados renglones sociales de todos los tiempos,
con humor propio capaz de ayudar a soportar las desgracias y las
angustias.

Reconocemos al artista que generd perspectivas draméticas
vertidas con sitira 'y humor, cuyos angulos construyeron por sucesion
y acumulacién actitudes positivas. Sus mensgjes caricaturescos rebo-
taron sobre ideales y generosidades como motivacion encaminada a
sensibilizar la comunicacion.

Ernesto Alban Mosquera, fue sacrificio y sonrisa fraterna. La
ironia de la que hablamos lleg6 al pueblo y encendi6 los caminos del
arte con fin moralizador, equilibrio y entereza. Nuestro deber es
conservar su arte popular para honrar su memoria ingeniosa y llena
de humorismo burbujeante en la historia del teatro popular ecuato-
riano.
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DIA INTERNACIONAL DE LA DANZA

(29 de abril)

Una de las manifestaciones méas valiosas de la cultura es la
danza. Tan antigua como el hombre, la danza por su expresion cor-
poral, ritmo, movimiento, gestos, afectos, ritos ceremonias, toques
clésicos y modernos, constituye desde la prehistoriay junto a teatro,
hasta las épocas actuales, una manifestacion artistica de sutiles
proporciones.

Antiguamente, las personas inspiradas en el trabajo se estimula-
ron y aprovecharon los impulsos, las energias, los ritos, las celebra-
ciones y organizados en nucleos, adecuaron sus sentimientos por
medio de la danza y especialmente el movimiento coral que recogio
las aspiraciones de la sociedad. La danza entonces como manifesta-
cion Unica gand espacio en la recreacion.

Las personas en general buscaron la danza para invocar las
fuerzas de la naturaleza y mediante movimientos especiales demos-
trar las necesidades y deseos. De esta manera reaccionaron a los
fendmenos naturales y se alegraron en tiempos de siembras y cose-
chas, o también, imitaron los movimientos de la luna para honrar a
las mujeres embarazadas. Asimismo, se danzaba dias y noches para
demostrar poder en la juventud, adorar a los dioses, a los ancianos.
Se danzaba frente a los enfermos con el proposito de ahuyentar el
mal; y, frente a los muertos para que los malos espiritus se algjen.
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Més tarde se imitd a los animales para tenerlos cerca. Se danzo
en la victoria y junto a tantos beneficios que prodiga la naturaleza
La danza evoluciona al examinar el paisgje, el medio geogréfico, los
estados de amor y las actividades que impusieron las formas de vida.
La danza en circulos son manifestaciones antiguas, pero aparece €l
ser més dotado que sale fuera del circulo, por ello surge el bailarin,
las pargjas con diferentes movimientos y contorsiones que producen
giros, brincos, pameosy "pateo", vestidos con indumentarias espe-
ciales creadas para diferentes ocasiones.

Por la importancia que tiene la danza, el Comité de Danza del
Instituto Internacional de Teatro (I TT) de laUnesco, afio 1982, esta-
blecié el DIA INTERNACIONAL DE LA DANZA por celebrarse el
29 de abril de todos ios afos, en honor a Jean Georges Noverre, artis-
ta nacido en Francia el 29 de abril de 1727 y fallecido en 1810.
Noverre, es reconocido como el mas valioso coredgrafo del siglo.
Desde joven se dedic6 a arte de la danza y se distingui6 tanto por
este arte cuanto por sobresalir como maestro y pensador que ahondo
en estudios de danza logrando innovar y establecer "las bases para la
nueva estética del ballet de accion”. Fue maestro de la Opera de
Paris y el creador del ballet moderno por sus reformas de danza,
estilo y fundamentos de creacion. Entre sus virtudes prevalecieron €l
amor por el arte de la danza, la adecuacion tendiente al amor por la
belleza y la entrega a objeto bello, de tal manera que irradie el respe-
to por la obra y por el autor con especial comprension. Por otra
parte, Noverre tuvo seguridad en formar a artista-docente encami-
nandolo a la solvencia profesional, a la creatividad y a la critica; es
decir primd en é la educacion que llevaa la persona a la apreciacion
del objeto estético. A Noverre se debe, dice Paulina Ossona, haber
impuesto, al "ballet un concepto de arte teatral despojado de amane-
ramientos y una busqueda de la naturalidad, en la medida en que ella
obedezca al concepto de imitacion a la naturaleza".

La danza moderna, apartdndose y respetando el baile de moda,
'es un aspecto culto del arte de la danza que adopta formas adeclUa-
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das a la expresion de su época”. Asi se pronuncia, Paulina Ossonay
anade: "Como existe una arquitectura moderna cuyo ejemplo
maximo no es la carga inflable y funcional, o una musica, una litera-
tura, una poesia moderna que tampoco estan representados por €l
"jingle" publicitario o una pintura y escultura modernas, cuya rela-
cion con el afiche y los llamativos envases de productos para consu-
mo, es lgana o inexistente, también existe una danza de concierto
con formas modernas, que puede gustar o no segun la calidad que
ésta posea 0 €l grado de evolucion del espectador, pero que es necesa-
rio que el publico conozca para que pueda apreciarla y recono-
cerla" ( 8)

En estos cauces, la danza moderna como evolucion artistica y
académica no es la continuacién de la danza clésica. La moderna con
busquedas nuevas, basandose en el movimiento expresivo, ha supera-
do diferencias con la clasica porque ambastienen amor al movimien-
to expresivo, armoniaen las lineas, liviandad, elegancia. Existen dife-
rencias:. mientras la danza clasica se mueve en el espacio con |dgica,
la moderna "usa el espacio como medio expresivo", "la escena es
siempre marco y no ambiente".

De todas maneras la danza, en €l sentido mas amplio esta atono
con las épocas, guarda finalidad expresiva, mueve estados de animo.
Da importancia a la simetria y al equilibrio clasicos como también la
serenidad y la dulzura. No obstante, aparece la creacion de gestos
para conseguir una comunicacion mas directa, mas visual.

Tanto la danza clasica como la moderna guardan especiales
angulos. La primera es noble, demuestra carécter y semicaracter,
seguin la opinidn de loscriticos. La moderna se clasifica en expresio-
nista, abstracta, espacial, plastica, ritmica y experimental. Conjun-
cion espléndida que observadas y sentidas son cultivadas y operan
percibiendo |la danza educativa, recreativay creativa.

(8) " LaEducacion por la Danza" da Paulina Ossona, Edit. paidds, B. Aires, pag. 8,1984
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No estamos al alcance de profundizar en los secretos artisticos
de la danza pero reconocemos que es culturay hay algo mas hondo
que nos lleva a practicar el baile y la danza porque a través de este
arte expresamos deseos, pesares, gratitud, poder, alegria, relacionados
con las diferentes necesidades que nos entregan riqueza artistico —
cultural para obtener un especial poder de apreciacion; y, si preva
lece la aficion, enriquecer la capacidad intuitiva que plasme en movi-
mientos la energia corporal. Finalidad organicay expresiva invitaran
acultivar ladanzay €l baile como medios de recreacion y de cultura

Asimismo, €l cultivo de la danza popular, folclérica, de salén y
otras abonan riqueza, colorido, espectacularidad, diversion, emocion
estética. Renacen con formas serias de proyeccion o de ballet, adop-
tadas en estilos propios de cada region. Pues, a veces se producen
intercambios entre la danza folcloérica y el ballet clasico y moderno.
En fin, aquel que ama la danza en sus diferentes manifestaciones la
concibe como actividad recreativa, profesional o vocacional, segin el
amor, la superacion fisica, mental y animica.

Existen grandes cultivadores de la danza. Entre los clasicos figuran:
Marius, Petipa, Manzotti, Sergio de Diaghilev, Fokin, Vaslav Nijins
Ky, Isidora Ducan, Maurice Begjart, Roland. Entre los modernos
sobresalen: Jaques Dalcroze, Laban, Maillard, Mary Wigman, L eeder,
Saklaroff, Martha Graham, Rainér Halprin y otros.

En nuestro pais, se cultiva la danza organizada y técnicamente,
en varias ciudades: Quito, Guayaquil, Cuenca, |barray otros lugares.
El Ministerio de Educacion y Cultura, municipios, consejos provin-
ciales, colaboran en este arte. Algunos colegios tienen grupos de
danza especialmente folcléricos. Entre los principales organismos de
arte tenemos la Compariia Nacional de Danza, el Ballet Ecuatoriano
de Camara, Quebradanza dirigidos por Susana Reyes, Fausto Villa-
goémez, Rubén Guarderas.
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Noralma Vera, es una de las artistas que se ha impuesto como
maestra y artista; es iniciadora del movimiento dancistico en el
Ecuador. Practicé en la Casa de la Cultura Nucleo del Guayas y
luego vigj6 a Inglaterra y Cuba. En esta Ultima nacion vivio siete
anos y figurd en el Ballet Nacional, practicando profesionalmente en
lo clésico, tradicional y moderno. Dirigio iaescuelade Ballet de la
Casa de la Cultura de Quito, alla por |6sanos 1966-67. Actualmente
se dedica a ensefiar en su academia particular de Guayaquil.

Marcelo Ordofiez, es otro de ios apasionados exponentes del
arte de ladanza: su profesionalismo, capacidad creativay coreogra-
fia le llevaron a luchar, capacitar y capacitarse con ese amor y voca-
cion dancisticos.

Grupos provinciales, maestros y estudiantes demuestran empefio
y una actividad que ennoblece, a pesar de los contratiempos y dificul-
tades. En muchos lugares se dedican més a laformacion de bailarines
y profesores descuidando la funcion de la danza en la educacion; por
tanto, conviene capacitar a los maestros de escuelas y colegios para
ampliar el campo de la ensefianza del baile artistico en cuanto signi-
fique actividad educativa y recreativa. Quienes organicen centros
particulares de danza estan en la obligacion de cultivar (avocacion y
el interés, apartandose de aspectos comercial es extremados.

Profesores y alumnos iran incrementando el arte de la danza con
sacrificio y amor; equilibraran la exigencia con estimulos, impulsa-
rén este arte con técnicas que entusiasmen. Necesario modelar el
cuerpo, embellecer los movimientos, afirmar la sensibilidad, educar
los sentidos, desarrollar el interés de atraccion por las novedades, las
nuevas escuelas, estilos modernos y contemporaneos. Pero también
procurar el desarrollo de la funcion critica, los grados de energia, los
secretos de lagravedad y la expresion corporal.

El cultivo de la danza clasica 'y moderna, la popular folcloérica,
sea permanenciade estudio, précticay elevacion sobre las actividades
cuotidianas. EIl Dia Internacional de la Danza; es decir, el 29 de
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abril de todos los afos, constituya accion representativa, canalizacion
de espectaculos encaminados a demostrar el arte de la danza en sus
distintas manifestaciones de calidad, fruto de estilos y escuelas.

Que gobiernos e instituciones publicas y privadas, apoyen alos
organismos que cultivan la danza. Asimismo, las casas de la cultura,
universidades, colegios, normales, formen recursos humanos docen-
tes para que proporcionen adiestramiento y contemplen el estudio
del acontecer artistico con enfoques coherentes que fortalezcan una
interpretacion comun del arte y que desarrollen perspectivas solida-
rias para afrontar el futuro artistico. Seguramente por esto, Ernesto
Renan, afirmoé: "La condicion esencial de las creaciones del arte
estriba en un sistema viviente, cuyas partes se armonizan unas con
otras'. Y Ernest Fischer, afade: "EIl arte puede exaltar a hombre
de un estado fragmentado al de un ser total integrado. EIl arte te
permite comprender la realidad y no solo lo ayuda a sobrellevarlo
SiN0 que es un acicate mas para que haga algo més humano y digno
de la humanidad" .-

Particularmente, la danza es un hecho colectivo que exalta los
contrastes y vivifica lo visual comunicando alegria y un conjunto
sintetizado de emociones, ideas y estados de animo. Siempre la
danza permanecera como aliento y suspension de armonia extraor-
dinaria que refrescara el carécter y fortalecera la personalidad de un
pueblo.
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DIA MUNDIAL DEL MUSEO

El museo, arteria de cultura que vive y se mantiene con su con-
tenido de significativa historia llena de colecciones y acervos notables
de ciencia y arte, ofrece lecciones y mensagjes segln las épocas. El
nombre de museo, a mas de referirse a lugar dedicado a las musas,
tiene su origen en la dinastia egipcia de los Tolomeos, tiempo en €l
cual se dio este nombre al lugar consagrado a las Musas y en € que
exhibia una biblioteca y colecciones de obras de arte.

En la ciudad de Florencia, siglo XV, se adopt6é el nombre de
museo y quien dio la iniciativa fue Lorenzo el Magnifico, al exhibir
"coleccion de coédices y objetos suntuarios'. ElI primer museo se
estableci6 en Londres, el afio 1753. Después se organizaron otros
como el Museo Vaticano en tiempo de Clemente X1V, el deViena, el
de La Haya en Holanda (1880). Posteriormente se fundaron en
Munich, en Espafia el museo del Prado, el Ermitage en San Petersbur-
go. Célebres son los museos de Estados Unidos de Norte América,
asi el museo de Nueva York. También México, América Central y
Sur América cuentan con museos antropoldgicos, artisticos, de cien-
cias naturales, arqueol dgicos, zool 6gicos, etc.
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Los museos aunque silenciosos, explican horizontes de tonos
distantes, exhiben sus objetos artisticos, sus patrimonios naturales,
sus culturas cada vez mas especializadas y sus criaturas de verdad
limpia de lavida que se detuvo en € ascenso y descansa en la cima de
las mas vibrantes razones.

No obstante, nuestros museos, a excepcion de pocos, cientifica-
mente organizados, a pesar de no contar con €l apoyo del Estado;
pero, como sistemas de informacion prestan valioso aporte y despier-
tan memorias firmes, anhelos, signos que tienen medidas para expre-
sar laciencia, laemocion y la cultura en general. Huellas, voluntades,
hechos, son imposibles de separar de nuestro horizonte porque ense-

- fian caminos por los cuales respira la sangre y la creacion.

El afio 1946 se cre6 el Comité Internacional de Museos (ICOM).
Agrupa a mas de ocho mil miembros de 120 paises. Este Comité esta
asociado a la Unesco. Nuestro pais cuenta con el Comité Ecuato-
riano de Museos con mas de cuarenta miembros. La directiva ofrece
informacion trimestral. ElI Comité coordina las actividades a través
de la Asociacion Ecuatoriana de Museos. Dicho Comité participa a
nivel latinoamericano desde 1987.

La Asociacion capacita y entrena, especialmente a quienes
tienen cinco afios de experiencia, por cuanto algunos Museos son
administrados por personas no especializadas. La Universidad Técni-
ca Equinoccial, dispone de una escuela de restauracion y museogra-
fia, cuya preparacion dura tres afios a nivel de tecnélogos (tecnolo-
gia). Entre las materias constan disefio museogréfico, dibujo técnico,
fotografia, restauracion y otras complementarias: historia del arte,
ecuatoriano y universal, folclor, arqueologia, antropologia, quimica
aplicada, entomologiay taxicologia; sn embargo, son pocos los pro-
fesionales que egresan especializados en conocimientos técnicos de
restauracion de bienes culturales como pinturas, esculturas, ceramica,
textiles. -
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Los museos en €l pais tienen presupuestos escasos. Urge sean
atendidos por el valor que representan dentro de |los aspectos educa-
tivos, histéricos, de informacion e investigacion. Por estas considera-
ciones, el Comité Internacional conceptia al museo de la siguiente
manera: "lnstitucion sin animo de tuero, permanente, al servicio de
la sociedad y su desarrollo y abierta a publico que adquiere, conser-
va, investiga, comunica, exhibe, con finalidades de estudio, educacion
y de delectacion, testimonios culturales de la evolucion de la natura-
lezay el hombre". (9)

Hernan Crespo, conocedor de organizacion, administracion e
investigacion de museos, afirma que el museo "es €l sitio ideal para
que el mensge sea reiterado y permanente, pero tampoco estatico..
El museo es un bastion frente a los intentos por masificar, uniformi-
zar las entidades culturales. Por tanto, el museo tiene una ideologia,
pero en el sentido excelso del término. Esto es en cuanto encarna
una politica trascendente, busca en el pasado y extrae la doctrina dei
pueblo”. Anade que "el museo es presen/ador del medio ambiente;
en consecuencia evitara laalienacion y ladepredacion”. (10)

Las ciudades principales del pais, especialmente Quito y Guaya-
quil, disponen de importantes museos arqueol 6gicos, etnogréficos, de
ciencias naturales, arte en general. Los museos de ciencias naturales
han incorporado elementos formativos que ahondan en aspectos
naturales; son fuentes de vida, relacion cientificay permanente con-
servacion del patrimonio natural viviente y didactico. Es decir,
actualmente al museo se lo concibe como instrumento generador de
la cultura e investigacion; inclusive, de la época en que vivimos.
Hace falta museos zooldgicos, los cuaes constituirian elementos
valiosos, no solo de recreacion y turismo, sino de refuerzos notables

(9) Suplemtno"laLiebre", diario Hoy, 14 de mayo de 1989.

(10) Idem.
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para ta educacion. En €l pais existen contados museos zool 6gicosy
pequeios en una o dos ciudades del pais. ElI Municipio de Quito,
dltimamente planifica la organizacion de un museo considerable en
consonancia con los requerimientos e inquietudes cientificas actua-
les.

Los zooldégicos existentes: Zooldgico Amazonas del Colegio
Militar, del Colegio Dolores Sucrede Guayaquil, del Colegio Nacional
Guayaquil; zool 6gi co de Bafios, minizool 6gico deY ambulara—Vilca-
bamba y otros que mantienen hoteles, hosterias, colegios, universida-
des, paraderos turisticos, necesitan profesionales capacitados para
evitar la agresion a la fauna, procurar encierros adecuados técnica-
mente. Los zooldgicos requieren ser manejados, mantenidos y nutri-
dos de acuerdo con aspectos técnicos, ambientalesy bioldgicos. Con
estos ingredientes los zool 6gicos cumpliran las funciones educativas,
de recreacion, conservacion e investigacion cientifica.

Entre los principales museos existentes en el Ecuador, figuran
los museos del Banco Central de Quito y Guayaquil, el museo histo6-
rico y arqueolégico "Jacinto Jijon y Caamafio" perteneciente a la
Universidad Catdlicade Quito, el museo "Nahlm |Isaias de Guayaquil,
los museos de los municipios de Quito y Guayaquil, 1os museos reli-
giosos de numerosas iglesias, particularmente de Quito, los museos de
las casas de la cultura provinciales, especialmente de Quito, Cuenca,
Cotopaxi, Guayaquil; los museos de los colegios Mejia, Maldonado
de Riobamba, Vicente Ledn de Latacunga; los museos de sitio del
Ministerio de Defensa, del Municipio de Quito y otros de diferentes
universidades del pais.

Concebido el museo como institucion dinamica en organizacion,
conservacion y proyeccion; concebido como expresion de humanis-
mo cientifico y educativo, ofrecerd informacion actualizada, capaci-
tara recursos humanos, incentivara a los centros superiores de forma-
cion profesional. El museo coherente y viviente reforzara a la histo-
ria, a la educacion, alasociologia, alaantropologia y a arte. Indis-
pensable desarrollar actitudes de profundo respeto por todo su con-
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tenido por cuanto necesita de proteccién y mejor aprovechamiento
de sus colecciones y recursos.

Los comités y asociaciones procuraran ampliar sus contenidos,
especialmente en lo que concierne a las caracteristicas ecol6gicas de
las diferentes regiones naturales, la identificacion de especies para
evitar la alteracion y envenenamiento de la ecologia. El muteo trata-
do como medio no formal reforzard la informacién de quienes aspi-
ran a investigar y aplicar sus experiencias en otras ramas del saber
humano; pues, los museos ayudan a la ensefianza.

Urge a los centros superiores de nivel medio y universitario, la
formacion de profesionales en este campo. Varias instituciones como
escuelas, colegios, universidades, municipios, instituciones Militares,
disponen de museos y carecen de personal especializado en museos.
De esta manera, se promovera la proteccion en forma integraday se
impulsaria la investigacion artistica, arqueoldgica, ambiental, antro-
poldgica e histérica

El Dia Mundial del Museo, no debe registrar solamente festejos
y jubilos entre los servidores. Cada afo, este dia sera motivo de
demostrar los avances administrativos y cientificos, elevar para cono-
cimiento ciudadano, los diagnésticos y publicaciones, guias y orien-
taciones generales para la sociedad y para e turismo nacional y
extranjero.

El Estado y la ciudadania en este dia, reflexionara sobre la tras-
cendencia y utilidad de los museos. Todos los afios se extenderan
mensges de cultura y reconocimiento a los administradores y
empleados que con bajos sueldos realizan actividades técnicas de con-
servacion, capacitacion, proteccion, supervision, catalogacion y clasi-
ficacion de seleccionesy mas elementos. Lo valioso de esta actividad
cultural se funda en procesos de creacion y revelacion: compartir y
exhibir y enriquecerse espiritualmente, son Unicas fortunas que no
conservan al espiritu como vasallo.
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DIA NACIONAL DEL PATRIMONIO CULTURAL DEL ECUADOR

(9dejunio)

La cultura, proceso generador de energias y facultades, crea
riquezas espirituales y materiales imperecedetas. Se trata de un acon-
tecimiento por el cua se interactian fenOmenos naturales y sociales.
Apegados a estos hechos estan los ideales, las verdades cientificas y
espirituales que contribuyen a resolver problemas. Esdecir, espiritu
y materia se conjugan en la cultura. La sociedad-naturaleza en esen-
cia destaca el trabajo humano y las transformaciones dentro de los
diferentes dmbitos, cuyo estudio merece equilibrar los tecnicismos
con el humanismo incomprendido.

Mantener y cuidar los bienes culturales es obligacion de todos
los ecuatorianos para afirmar tosen funcion préctica, rodeandolos de
vitalidad. Fundamentados sobre o que hemos hecho con el propoési-
to de resdaltar ese producto cultural y proyectarlo, se impone la nece-
sidad de aceptar y compartir reconociéndolo como base sobre la cua
se unen y conservan los pueblos la luz.

La Ley de Cultura, en su Titulo VI, Art. 31, expresa que el
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, "en cuanto a su organiza-
cion, funcionamiento, deberes y atribuciones se regira por los precep-
tos contenidos en la Ley de Patrimonio Cultural y su Reglamento™.
En efecto, por Decreto Supremo No. 2600 de 9 de junio de 1978,
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'publicado en el Registro Oficial No. 618 de 29 de los mismos mesy

ano, se cred el Instituto de Patrimonio Cultural con personeriajuri-
dica, adscrito a la Casa de la Cultura Ecuatoriana, que reemplaza a la
Direccion de Patrimonio Artistico y se financiara con los recursos
que anualmente constardn en el presupuesto del Gobierno Nacional
correspondiente al Ministerio de Educacion y Cultura’.

La L ey de Patrimonio Cultural dispone a Instituto conformar la
administracion a través de direcciones, subdirecciones y deméas unida-
des técnicas. Las funciones y atribuciones del organismo son las de
"investigar, conservar, preservar, restaurar, exhibir y promocionar el
patrimonio cultural en el Ecuador, asi como regular de acuerdo con
la Ley todas las actividades de esta naturaleza que se realicen en el
oais".

Por haberse creado el Instituto de Patrimonio Cultural el 9 de
junio de 1978, el Gobierno Nacional, mediante Decreto Ejecutivo
No. 4006 de 30 de mayo de 1988, publicado en el Registro Oficial
No. 952 de 8 de junio del mismo afio, declar6é al 9 dejunio de cada
afio como DIA NACIONAL DEL PATRIMONIO CULTURAL DEL
ECUADOR.

La inquietud para lograr esta celebracion nacio del Instituto de
Patrimonio Cultural, con el apoyo del Ministerio de Educacion y
Cultura y el auspicio del Comité permanente de Conmemoraciones
Civicas. La Asesoria de la Presidencia de la Republica, formulé la
version definitiva considerando las raices historicas y enfatizando que
la conservacion del patrimonio cultural constituye base esencial sobre
la cual se levanta los principios de nacionalidad y losvalores del pen-
samiento y la obra manifestados en la ciencia, € arte, la técnica, las
artesanias, las expresiones literarias, las costumbres, las producciones
musicales y otras resultantes de la cultura nacional.

El Ecuador es emporio de riquezas y monumentos arqueol 6-
gicos: objetos de ceramica, metal, piedra, madera, ruinas, cemente-
rios, plazas, edificios, fortificaciones, restos humanos, restos de fauna
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y flora, templos, conventos, capillas, pinturas, libros, mapas, mone-
das, medallas, estampillas, sellos, objetos etnograficos de valor cienti-
fico, artistico e histérico, obras culturales contemporaneas y otras
correspondientes a la época precolonial, y colonial, son tesoros que
merecen destacarselos, conservarlos y defenderlos con amor civicoy
patriotico.

Por el valor estimable de estas riquezas naturales y artisticas, las
Naciones Unidas, a través del Comité Intergubernamental del Patri-
monio Mundial, declar6 el 8 de septiembre de 1978, al Centro Histo6-
rico de Quito y a las Idas Galapagos, Patrimonio Mundial, cuyo sim-
bolo expresa una parte interior que representa el Patrimonio Mundial
o Natural "debidamente delimitado, la circunferencia, representa ai
mundo que lo protege; y su abertura el libre acceso a la humanidad”

El acontecimiento de declarar a Quito y a las Galdpagos como
Patrimonio Cultural de la Humanidad, fue solemnizado con la pre-
sencia del Sr. Amadou Mahtar M' Bow, Director General de la
Unesco, €l 26 de junio de 1979 y demas autoridades extranjeras y
nacionales, quienes- participaron en los actos y ceremonias programa-
das por el Gobierno, el Municipio de Quito y el Instituto Nacional
de Patrimonio Cultural.

De esta manera, el Centro de Quito, las Idas Galapagos y sus
contenidos histéricos, artisticos, naturales, geograficos, tienen valor
excepcional por lainfluencia histérica, el desenvolvimiento cientifi-
co, las caracteristicas arquitecténicas de la ciudad y las tradiciones.
La autenticidad de las calles y las plazas de muchas ciudades del pais,
los tesoros artisticos y objetos arqueoldgicos son estimados por
propios y extranos.

El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural en sus cortos afios
de vida ha logrado establecer acontecimientos de valor nacional. Ha
elaborado inventarios de los bienes culturales publicosy privados; ha
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realizado investigaciones antropol dgicas; hacoordinado acciones con
otros organismos publicos, a fin de que técnicamente analicen y estu-
dien los bienes inmuebles y establezcan la importancia histérica,
ambiental y paisgjista fijando normas para la delimitacion de éareas de
influencia ambientales, del suelo, subsuelo y fondo marino.

Asimismo, el Instituto indica coOmo se gjercita el derecho de
propiedad y los requisitos para conseguir autorizacion encaminada a
transferencias de dominio, cambio de sitiosde los objetos. Sefiaa las
condiciones reglamentarias tendientes al comercio de bienes cultura-
les, a las reparaciones, restauraciones, derrocamientos, modificacio-
nes y preservaciones de centros historicos, conjuntos urbanos o edi-
ficios que tienen caracteristicas culturales sean publicos, privados o
religiosos y cuando deben |os administradores permitir acceso.

De esta manera la labor del Instituto es encomiable porque a
mas de la labor técnica, artisticay cientifica, controla la salida de los
bienes patrimoniales, a excepcion de los objetos que serén expuestos
o divulgados. Autoriza los trabajos de excavacion arqueoldgica o
paleontoldgica y sanciona duramente a quienes infringen disposicio-
nes legales. Las personas duefias de objetos y edificios, si descuidan
en conservarlos, el Instituto confisca previa indemnizacion. Los
ciudadanos podran denunciar sobre las infracciones a esta Ley y reci-
birdn gratificaciones. Los bienes patrimoniales no tienen gravamen,
son exonerados de tributos. El 50 o/o del impuesto predial es exone-
rado y hasta la totalidad segiin el mantenimiento.

El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, ademés de tas
acciones anotadas, tiene obligacion de estudiar y conservar las
costumbres, el lenguge, las manifestaciones culturales, artesanales,
técnicas, artisticas, musicales, religiosas, rituales y comunitarias,
cuando representan testimonio viviente de la pluralidad de las cultu-
ras verndculas y los indigenas hayan reconocido co recurrentes y
vdlidas para la identificacion y expresion cultural, segun las disposi-
cioneslegales.
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El Instituto, frente a las investigaciones antropoldgicas y a los
convenios con personas nacionales o extranjeras sobre asuntos indi-
genas, determinara y al ser positivo quedaran copias de esas investiga-
ciones. También el Instituto tomard medidas para resguardar y con-
servar las expresiones folcloéricas, musicales, coreograficas, religiosas,
literarias o linglisticas que corresponden a grupos étnicos cu | tu ral-
mente homogéneos. Asimismo cuidara no se distorsionen las realida-
des culturales.

La conmemoracion anual del Dia Nacional del Patrimonio Cul-
tural, constituird un evento de evaluacion sobre las actividades del
Instituto con otras instituciones que contribuyen con enfoques edu-
cativos e innovaciones, andlisis y orientaciones que permitan conocer
la calidad de los bienes culturales. Las tareas de investigacion, con-
servacion, preservacion, restauracion y exhibicion del patrimonio
cultural, sera permanente y sus frutos deberan ser conocidos por la
sociedad ecuatoriana.

El punto de partida sera la formulacion de politicas acerca del
patrimonio porqué entrafian valores enraizados en el ambito histérico
lo cual define nuestra identidad. Solamente una educacién acentuada
en el patrimonio cultural, nos hard conocer, apreciar, respetar y
sentir como parte integrante y activa de los bienes milenarios que han
definido y justificado el comportamiento en la actualidad.

El Instituto y los organismos de cultura tienen la obligacion de
analizar la vocacion cultural del pais y las profundas influencias cul-
turales que han configurado la personalidad de nuestro pueblo. Valo-
res, actitudes, manifestaciones artisticas, conjuntos naturales histori-
cos, deben ser conservados y definidos para saber quienes somosy a
donde vamos. Urge cuidar la penetracion de model os de comporta-
miento que disminuyen, alteran y alienan nuestras raices propias.
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Cada dia, cada mes y afo, el Instituto, Casa de la Cultura, Sub-
secretaria de Cultura, Banco Central, municipios, consejos provincia-
les y méas afines, coordinaran acciones para no duplicarlas. A estas
instituciones les toca fortal ecer la " conciencia de identidad nacional”
para fomentar y preservar a patrimonio. Ellas incentivaran e impul-
sarén principios que contribuyan a la defensa de los valores; fijaran
estrategias y metas para entregar |os instrumentos apropiados destina-
dosalaproyeccion y promocion del patrimonio cultural.

Hace falta una planificacion que no limite las alternativas de
participacion de otros niveles importantes inmersos en el conocimien-
to de los bienes culturales y se conviertan en un corazon abierto y
oarticipativo del cua saga la critica y el mecanismo informativo
capaz de unificar y robustecer las capacidades sensibles e intelectua-
les de nuestro pueblo.
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