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Consideramos que las Artes Pldsticas Populares no deben quedar en
el plano museografico, o simplemente como un patrimonio cultu-
ral a preservarse, sino que deben jugar un rol dindmico de partici-
pacién y desarrolo de la comunidad, para esto las instituciones pu-
blicas v especialmente Jas referidas a fa educacién las deben dar ca-
bida en su programa formal de fa cultura popular.

El pueblo no puede consumir sino 1o gque es suyo y en funcién de
ese consumo desarrollarse, estamos en contra de todo o que pue-
de significar alienacién fordnea e impuesta, creemos que nuestra
nacionalidad andina estd conformada por un sinndmero increible
de valores artfsticos que determinan una personalidad muy acen-
tuada, muy dindmicz que se proyecta en la historia v en el tiempo,

La educacidon en este caso constituye un mecanismo efectivo, im-
portantfsimo para desarrollar esta nacionaifidad del pafs. Es muy
doloroso ver como en {a educacidn pre-ecolar, en nuestra época, se
usan materiales diddcticos que nada tienen que ver con nuestra rea-
lidad. Con esto no queremos hacer un enfoque chauvinista, que
pretenda convertirnos en una isla cultural dehechando los valores
propios def desarrollo de la humanidad vy de la historia, pero si es
que al nifio se le enseda primeramente la fdbula de Blanca Nieves
v los Siete enanitos 0, se le bombardea con imdgenes de Wait Dis-
ney, definitivamente se le estd desfasando de nuestra realidad. El
material didactico que llega a nuestras escuelas, es un material grd-
fico sacado en otros entornos ajenos a nuestro medio comenzan-
do desde la flora, la fauna, que nosotros no disponemos, que
no la tenemos. Sin embargo, en muchas ocasiones el nific vy
el joven ecuatorianos no conoceén lo que &s un zapallo por ejem-
plo.

Nosotros consideramos que el mundo de la creacidn pldstica, para
centrar un poco en el tema, estd soportado por dos basamentos:

E! uno es el basamento de ia naturaleza, del entorno fisico en con-
tinuo dinamismo en continuo procesg de desarrollo v el otro el
entorno social con toda su historia y con todo su presente.

« UNCION DEL ARTE POPULAR EN LA EDUCA



La ¢reacién Pldstica entonces estd suseta a esta sinionfa que se esta-
blece entre el individuo, el medio natural vy el medio social en el
que se desarrolla.

Un artista pldstico podrd expresar miles de formas pero éstas 3 lo
mejor son andrguicas $i 83 gue no tienen un contenido vivencial,
con esto queremos decir que el hombre, el nifio, negesitan recibir-
se con la naturaleza v con el medio social que le rodea para poder
expresar algo pldstico coherente y que vaya dirigido a transtormar
ese entorno en donde &1 ha estado desarrobdndose.

Las Artes Populares en todas sus manifestaciones tienen muchifsi-
mas posibilidades de ser recicladas v ser devueltas al artista popu-
lar, v 8} educando en @rminos de proyeccién al futuro,



Uno de los fenbmenos conceptuales ¢con el cusl no estamos de
acuerdo es el uso indiscriminado del término Folklore, para todo
lo que son manifestaciones ¢ulturales propias del pueblo; nosotros
consideramos que al arte hay que llamarle arte venga de donde ven-
ga a la literatura hay que [famarle literatura, a la danza hay que ila-
marle danza, a fa cultura hay que liamarle cultura; por eso creemos
que no deban superponerse ciertos veldmenes o parches, para ideo-
Iégicamente taponar una realidad absoluta: cual es la posibilidad
que ¢l pueblo tiene de hacer arte.

El arte tiene sus categorias, tiens un cédigo, un lengusje que es
muy importante que estudiosos e instituciones lo vayan organizdn-
do, {os vayan desvelando para poder centrarlo en un lenguaje com-
prensivo, sencillo, simple, propio def pueblo.

El término “‘folklore” encubre v homogeniza toda una serie de ma-
nifastaciones; de otro lado el térming folklore antrafia en su con-
tenido una ideofogfa alienante cientifizante, tecnicista que en Glti-
ma instancia en los pueblos de América Latina v del Area Andina
en algunas ocasiones ha servido como mecanismo de opresion antes
que comMo un mecanismo de desarrollo

Por otro lado entre sus principios e} folkore estudia tos hechos cul-
turales andnimos sin interés por el descubrimiente de sus causas y
autores, es decir conoce el hecho cultural en el presente y en su for-
ma sin profundizar en su contenido.

Ademds debemos anotar el uso dado a los "Descubrimientos Fol-
cléricos”, uso turistico, para el consumo de extranjeros adinerados,
uso suntuarfo para intlectuales fordneos & inteligentes, mucho di-
nero para el traficante de cultura.

Al arte se lo debe llamar arte sea producto de una clase social alta o
sea producto del esfuerzo popular,

Por qué llamar cultura y arte a las manifestaciones de dpera vy
galeria

Folklore y Cultura Popular



v llamar encambio folklore al arte del pueblo?

Por estas razones el Instituto Andino de Artes Populares propons
aue la educacidn ds las Artes Plsticas se fundamente en elementos
propios de nuestra cultura popular, para curmnplir con dos objetivos
bésicos:

1.-  Elg¢onociriento de nuestra cultura e historia dentro de todos
1os niveles educativos.

2.- El desarrollo proyectivo al futuro de nuestra personalidad ar-
tistica v cultural,



Consideramos que el individuo si bien por un fado estd sintonizado
con la naturaleza y por el otro con la sociedad, en su manifestacion
creativa desarrolla cuatro capacidades fundamentales como ser vi-
vencial: la capacidad intelectiva, la capacidad emocional, la capaci-
dad psico-maotriz y la capacidad volitiva. Cuatro capacidades que la
educacién las considera para el proceso de formacién, pues actian
de una manera sincronica al mismo tiempo y establecen en ditima
instancia una expresidon clel contenido que ha resumido el indivl-
duo; no puede, pues, por tanto la educacién en nuestro medio y en
este momente; descuidar ninguno de estos campos. Como profe-
sOr universitario he cafdo en cuenta de fa dura realidad que signifi-
ca que los estudiantes lleguen a la universidad casi invdlidos en tér-
minos del desarrollo psico-motriz y emotivo; tienen toda una can-
tidad de férmulas, de datos de cardcter histérico, sistemas para re-
solver ecuaciones matemdticas, geométricas, pero en a momentc
que tienen que doblar un papel tienen que estrujarlo, arrugario pa-
ra generar una textura no saben hacerlo, tienen miedo v tienen
verguenza, las manos, el manejo de las mancs s¢ ha atrofiado, esto,
por falta de préxis en el disarrollo psico-motriz, igusl sucede con ta
capacidad emocional, ustedes conocen como téenicos en el asunto
que ¢l sentico estético es un sentimiento, que estd en el campo de
las emociones; en el campo de la emotividad, la sensibilidad estéti-
ca tiene que desarrollarse con una practica igual como se desarrolla
la memaoria igual como se desarroila el sentido del razonamiento ya
que el arte es tambign razonamiento, el arte también es una forma
de conocimiento pero al mismo tiempo el hombre necesita cultivar
y desarrollar su capacidad emotiva, su capacidad volitiva, ia capaci-
dad de autoconviccibn y amor de que lo que estd haciendo es
positivo para su desarrollo.

Las cuatro capacidades creatives



Dada la circunstancia de gue actualmente existen dos enfoques re-
lativos a la educacidn.

UNG  humanistico y enciclopédico.

OTRO- pragméduco y utilitario, el tADAP propone una integracion
de los dos; dado gue las artes populares mantienen su esencia por
un lado humanistica, por otro lado, utilitaris funcional, es decir
no estdn hechas solamente para el disfrute estdtico sino tam-
bién para que sirvan en el desarrobio de la vida en 10dos sus campaos.

Habriamos hablado alguna vez la posibilidad de establecer una rela-
cion horizontal de las materias en funcidn de las artes plasticas, por
glemplo  POsotros proponfamas gue tratdndose del conociMiento
de ta orfebreria, del conocirmento de los metales, el estediante al
mismo tiempo que desarrolla sus habitidades artisticas, podria sa-
ber gue las tdrmulas de la guimica no son férmulas gue se las tiene
gue meter en su cerebro sin saber para gue sirven vy cuando van a
funcionar, personaimentie nos hemos olvidado de a quimica justa-
mente por esta falta de practicidad, por esta falta de integracion
en el conocimiento, pero si gl Mmismo tiempo gue se manejan térmi-
nos formales: se recortan con tijeras tas 1dminas de metal, se gol-
pean con un martilio para saber como se pueden dar formas a las
laminas metdlicas, el profesor de fisica aprovecha para ensefiar Ia
calorimetria, la dilatacidn vy contraccion de 1os metales, que as lg
ductibilidad, la maleabilidad, gue se ias ensefign en térmnos libres-
cos y gue el estudiante nunca ha tenido la opartunidad de conocer-
las elaborando palpando que es ductibilidad,

Nuestros artfstas populares en una época para desoxidar la (plata)
usaban la sal y el limén vy una planta llamada acedera o chullp),
hacian hervir la plata en esa porcion de Ifquido y tograban desoxi-
darla, de esta forma préctica y sencilla se incorpera la quimica al
conocimignto cientffico,

La integracidn horizontal consiste en usar vy desarrollar conocimien-
103 de distintas dreas en aplicaciones practicas y estéticas.

Lo humanistico ¥ lo préctico
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Esto permite formar vivencias integrales que peremnizan el conoci-
miento.



Consideramos que es muy tmporiante la funcidn de la escuela co-
mo ente “acadérmico social,” no creemos nosotros que lo escuela
tengs que constituir una vnidad educativa en sf, es decir una isla
donde ingresan individuos vy salen transformados, no, porque la
vida no es asf, nosotros consideramos que dentro de la escuela de-
be estar |z comunidad y {8 escuela tiene que estar en la comunidad
es decir que liene que establecerse una refacidn dialéctica entre el
pensar, el sentir y las necesidades de la comuridad, esto implica un

camhio de posicion del cuerpo docenta, el cuerpo docente, creemos.

tene gue constituirse en un ente mucho més versatil, mucho Mmds
active, mengs plentpotenciaric, si cabe el 1érming, nuestra forma-
cidn nos establece estatus por pequeios niveles de conocimienios
que hemos adquindo y esto desgraciadamente £s muy pernicioso.

Nosotros consideramos que el artista popular y el artesano tiznen
muchas cosas que ensefiar, v uene gran voluntad, gran fé enlo que
hace, gran canfio para con su trabajo, perg desgraciadamente nues-
1ro Estado no le ha dado lugar, no le ha dado cabida en el campo
de {a enseffanza, de la docencia, nuestro artesano se ha visto rajega-
dao, nuestro artista popular es menospreciado en Ln estatus payora-
tivo, ef ser artesano es simbolo de escaso nivel cultural, un pobrete
aislado, sin embargo de fa inmensa sabiduria de cardcter filosofico,
clentlfico vy estético que tiene potencialmente para desarrollar, en-
sefiar 10 suyo en escuelas y colegios, en establecimientos de cardc-
ter arifstico - pldstico, esto darfa, una cierta personalidad, una
cierta sintonfa de lo que podrfa ser en ¢l futuro nuestra educacién
en términos de pldstica.

E! hecho de considerar al estudiante como un ents, producto de!
medio natural y del medio social, implica que profesores v estu-
diantes en cada uno de los entornos emplricos o cient(ficos da-
das las circuntancias por |35 gque atraviese tal o cual escuela, o
unidad educativa deban establecer un andlisis una investigacidén un
conocimiento dei medio gue les rodea, a este medio se 10 conoce

La sscuela y ia comunidad
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muy superficialmente en el libro de geograffa. En la clase de
geografia se menciona muy oscuramente de ciertos |imites, cierto
tipo de puntos, ciertas elevaciones orogrdficas que ef joven estu-
diante no ha tenido ls oportunidad de palparlas a través de su pial
de sus sentidos, entonces es necesario que se lo haga conocer en
términos vivenciales, que profesores y alumnos salgan a conocer,

Serfa importante el desarrollar en primera instancia este sentido de
palpar el palpitar det medio ambiente, de la flora, de |a faung; esto
&5 1o que nosotros denominamaos et MOTIVO GESTOR.

Dentro del criterio de la filosofla del Instituto Andino de Artes Po-
pulares, nosotros créeemos pues, que ¢l arte plastico surge v se nu-
tre permanentemente de mMOtivos gestores, consideramos que nada
se crea de la nada que es mentira que el individuo crea por ilumi-
nacidn, nosotros sasbemos que el hombre estd dentro de un medio
y responde a3 las necesidades que le da ese medio, estas necesidades
son las que le obligan a crear y entonces en esta relacion, en esta in-
teraccidn del hombre con el medio, dei nido con el medio se van
a producir ciertos deslumbramientos por A o B formas, por Ao B
contenidos que nosotros denominamos 'motivos gestores’’, ha-
brian motivos gestores trascendentes, importantes con un vigorose
contenido en una escala de vaiores sociates y habrdn motivos ges-
tores de cardcter mds podtico, de disfrute, propios a la escala del
desarrollo del individuo. A un nifio de 4 a 5 afos no le vamos a so-
licitar que desarrolle una creacién a nivel de Sigueiros, esta es otra
cosa completamente diferente, son otros niveles, la sintonfa de
&l con ef medio ambiente estd matizado por el desarrollo de su
conciencia creativa es importante sintonizarle con la flora, con la
fauna, con las necesidades propias de la edad en la que estdn desen-
volviéndose. El profesor, el educador juegan un papel muy impor-
tante en la medida en que encausan aste desvelamiento de ios moti-
vos gestores, por ejemplo: la forma de un insecto, analizada muy
criticamente, si es posible profundizando Is funcién de cada uno
de los elementos, con el cuerpo presente del insecto.

El conocimiento tiene que darse en un proceso abierto, no puede
darse dentro de un gabinete de laboratorio, tiere que ser un pro-



ceso en contacto permangnte con la reslidad, el profesor no tiene
por gué tener temor gde enfrentar en la esquinz del barric o de la
escuela a la opinidn de la gente, a la opinidn det conglomerado so-
cial que le rodea, mds bien todo lo contrario, se deberd impulsar
esta confrontacidén del ente educativo con el ente comunitario,
receptar ias opiniones y en este didlogo ir intercalando conocimien-
tos y desarrolldndolos, creemos gue en nuestro sistemna educativo
nos falta madurez, este aspecto que mencionamos hace un rato,
el campo de la emotividad y ei campo de la volicidn, la capacidad
volitiva, Ia capacidad de compromiso surge de un congcimiento
de la realidad, uno no puede compromerterse o manifestarse volun-
tariamente con una fuerza o direccion, st ese algo no se io conoce,
si no se sabe para que va 3 servir, entonces es importante darle es-
ie conocimiento al nifio, al joven y &l adolecente, este sentido de
responsabilidad en funcién de un conocimiento critico de la rea-
lidad, para esto hay un sinndmero de técnicas que la educacidn ac-
tual las establecen muy sabiamente, dindmica de grupo, guignes,
interacciones, mesas redondas, invitaciones a gentes.  De repente
cuando se habla de interaccién con la comunidad se piensg dema-
siado en alto y se piensa demasiado académicamente, se piensa en
invitarle a Guayasamin, en invitarle a Picasso, vo creo que si se
le invita al zapatero de la esquina o ab alfarero de Pujill, o del
medio donde la comunidad se desenvuelve, definitivamente se
va a enriquecer la comunidad y por otro lado se va a enrique-
cer la unidad educativa, que es lo que piensa que es lo que opi-
na, como hace las cosas. Yo no se si alguna vez & un maestro de
nivel colegial se le ocurmié asistir a ver como forjan las herramientas

con combo vy martillo, como hacen funcionar el venterol para po-
ner el hierro al rojo vivo y conversar gue es [0 gue opina el artesanc
que realiza esta gestidn. Yo creo que esto &s lo que hace falta, un
sentido mds vivencial, mds critico mas profundo,darle al joven vy al
nifio un conocimiento de la reatidad que le permita integrarse 3 ella
y comprometerse a desarrollar; por que si nos dan una serie de co-
nocimientos propios de una reatidad ajena de Francia, de Alema-
nia, de Norteamérica, de Australia, nosotros n0s pOREMOos a pensar
como elios vy es mas 16gico que cuando ilegamos a profesionales
podamos desarrollarnos y desenvolvernos mejor en Francia que acd
en nuestro medio, claro, porque estamos programados para fun-
cionar alld,
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Para realizar un conocimiento analftico de las formas pldsticas, he-
mos desarrollado una estructura dialéctica da conceptos referidos
a la estética de ias formas. Estse es un sistermna que nos da bases pa-
ra formular gl conocimiento de la realidad la recreacidn de esta raa-
lidad en términos pldsticos; esto va desde el conocimiento del 1.~
1o hasla el conocimiento del espacio.

La Hlarmamos dialéctica porque implica el uso de categora ¢
récter dindimico, nesotros consideramos que ¢l PUNT | en
momento dado surge LA LINEA y 4s1a s lrurisforma en su;:
cig, la suparficie en volimen, el voldmen se transforma en e
cio, el gspacio tiene luz, tiene color entongces ésta es una relacion
absolutamente dialéctica, es una aplicacién de la DIALECTICA 8
las ARTES PLASTICAS, nosotros no consideramos ia existencia
de cads una de estas calegorlas aisladss sinc gue condiseramos
en térmings absolutamente integrados vy relatives, entonces
creemos que las aries pldsticas tienen posibilidades de ser co-
nocidas vy desarrolladas cientificamente desde la escuela hasts la
conociday desarrollada cientificamente desde la escuela hasta la
universidad, usando este sistemsa de codificacion. E. ... tanto pe-
ligroso gue a esie sistema se 1o tome separado del individuo como
tal y separado del individuo con su entorne, por esté mativo cons-
ta dentro de la ESTRUCTURA DE CCORIFICACION =l hombre im-

plicito de esias categorfas, el hombre punto, el hombre Ifnea, &l

hombre fexiura, &l hombse simetria, el hombra proporcién, el
hombre tamafio v el hombre con su conciencia y sus capacidades
creativag inmerso dentro de las categorias propias del DESARRO-
LLO SOCIAL, es decir lo filoséfico, Ic moral, (o pelitico, lo eco-
nomico, las fuerzas productivas v las relaciones de produccion de
hecho estas Ultimas le dan al individuo posibilidades crestivas, le
impuisan a que desarrolle tgl o cual manifestacion; todos ncsniros
conogemos por gjemplo que las manifestaciones estéticas de fa dpo-
ca colonial obedecers a un tipo de filosoffa religiosa, a un tipo de
moral gde cardcter eclesidstico, la iglesia es 1a que impulsaba de al-
guna manera la estructuracidn de tal o cual manifestacidn estética
en [os conventosen 1as glesias

Conocimiento de la astructura y elementos d
plastica



Pugs bien esta estructura comienza como decfa hace un momento
por gl punto, la Hnea, la superficie, el volGmen el espacio v el co-
lor en un primer margen de referencia en un primer nivel. En el se-
gundo plano estdn categorias como la textura, el tamafio, la pro-
porcién, el ritmo, la direccion, el squilibrio, el movimiento, la si-

metria, la escala, cada una de estas categorfas por supuesto estdn
desarrolladas con una serie de subdivisiones de subcategorfas por

ejemplo nosotros conocemos cuande hablamos de textura que no
podemos tomar la textura en términos generales tenemos que sa-
ber si Ia textura es dptica o hdptica, brillante o mate, dura ¢ suave.
Por tanto en cada una de esas categorfas nosolros tenemaos estable-
cida una clasificacion perfectamente determinada, v pretendemos
que esta sed ilustrada en términos visusles, v practicos, de tal ma-
nera gue puedan ser facilmente utilizados por el nifig v el jGveny
que puedan ser confrontados en la reslidag prictica yva que, igual
caerfamos en el error del conocimienio meramenie teérico al ha-
blar de la textura en forma libresca cuando se trata de una catego-
rfa que se la debe conocer por medio de la experiencia vivencial v
practica.

Luego de estas categorias compuestas: textura, ritmo, simetria,
elc., tenemos Otras categor(as propias de la relacién nombre - natu-
raleza, as( aparecen ¢ategorias como: la ley o pringipio de la seme-
janza, la ley o prinéipio de la proximidad, la ley o principio del
complemento, la ley de figura o fondo que se basan en los princi-
pios esablecidos por Kurt Kofka, Werteimer por Killer en ia Psi-
cologla de la percepcidn y en la psicologfa de la forma.

Nosotros consideramos que el hombre reacciona de aesta manera
por su permanente y progesiva evolucion en sl proceso de su forma-
cion mitenaria, estas categorfas de ordenamiento nNo son un asunto
gratuito, la relacién hombre-naturzleza, hombrescciedad le han
permitido desarrollar una forma de sintesis, ura forma de percep-
cion, una forma de reaccidn, una forma de componer vy decir las co-
sas graficamente, entonces, nosotros las sentimos |égicas, las senti-
mos correctas, cuando de alguna manera se adaptan a ests serie de
principios ordenadores.
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Con este trabajo no tenemos pretensiones de cardcter estético, 10
que tenemaos, es un interds de cardcter diddctico, ensefiar que es el
punto en erminoes plisticos, ensefiar que es |z simetrfa por rotacidn
en términos plasticos. Creernos que con un pequedio cursillo a pro-
fesores, podrfamos dar origen 3 una tendencia © @ una Motivacion
que permita una investigacidén en profundidad va que lo que se han
sentado son apenas ciertos principios bdsicos, ciertas ralfces que ne-
cesitan ser desarrolladas con la participacion auténoma, con la po-
tencialidad creadora de nuestros educadores. Nosotros no partici-
pamos de la idea de meter a los educadores en un molde rigido, si-
no, darles una motivacidn, una motivacién gue les induzca a ser
creadores, por que en la medida en gque el educador sea un onitg
creativo, podrd, educar al nifio con sentido creativo, y despertar
en &l su neatividad.

Consideramos que los planes de la Reforma Educativa deben tratar
igualmente, sobre un cambio en la manera de sentir, pensar, actuar
dei educador. ¢uando cambie el educador, ge hecho cambisrd
nuestras proximas generaciones, mientras £l educador se manienga
pasivo, no podrd sing ¢rear entes pasivos, la educacion en términos
creatives, inplica una perrmanente experirnentacioén, una permanen-
e bsgueda, pero si al niito de la escuela se les da un miclde, 5= le:
ensiia una revista, que Hega, no sanemos de ddnde, an donde wrs-
tzn tlguras decorativas, ara que simgleinente se cals, o sobre esia,
s liechen unas puntaditas de costura, se le estd ensuiondo a actuar
de una manera mecdnica, de una manera acumulativa, no se le estd
perreitiendo que desarrolle sus aptitudes.




El proceso de investigacidn tedrica o de recopilacion y andlisis de
datos, debe tener continuidad con un procesc de experimentacion
préctica, para que los alumnos elaboren su conocimiento en fun.
cibn de una teorfa, cuanto de una prictica.

El proceso de experimentacion debe consistir fundamentalmente
en la elaboracidén de nuevos conocimientos, nuevas perspeciivas v
nuevas proyecciones de lo que es en la actualidad el arte poputar

E! arte subsiste v se robustece, cuando su elaboracion no se himita a
una simple copia, sino que estimuldndose en su propia-y tradicional
fuente, se genera una nueva.

Esto solo se llega a producir en base de ung permangnte experimen-
tacion, donde los jbvenes escolares, colegisles vy los maestros pue-
dan descubrir nuevas articutaciones en la produccidn del arte pldst-
CO.

En la experimeniacion de taller, los alumnos reconocerdn el uso de
las herramientas tradicionales y buscardn nuevo tipo de herramien-
1as que perfeccionen y simplifiquen el trabajo.

En el mismo proceso, podrén capacitarse en el reconocimento de
los materiales que tradicianalmente se emplean para la ejecucidn de
cada una de las tipologias de arte pldstico popular; serd ademds
también imporante, que los educandos experimenten Con NuUevos
materigles, dando importancia a aquellos gue la naturaleza de la
zona los produce,

De iguaf forma, se pondrd atencidn sobre 105 procesos v técnicas
tradicionales en la confeccidn de obras plésticas de arte popular, ya
que la técnica verndcula y popular entraiia inmensa sabidurfa en su
produccién, es pues muy importante gue fos alumnos asimilen es-
tos conocimientos cientificos populares, pero no se contenten ¢on
conocerlos v dominarlos, sing que ademds continden con la experi-

tMontaje de tallares de experimentacién y capacitacid
de actividades artfitico-popularas, en escuelas y colegic
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mentaciGn proyecliva, que permitird el descubrimiento de nuevos
nrocesos y técnicas que faciliten aperturas & la eiaboracion de nue-
vas ohras

La direciriz bds:ica para gue se cunpla esie objelivo de experimen-
lacian v capacitacibn, deberd ser la de desarrcollar en el estudiante
su capwidal! v vocacdn cientifica v creativa; con 1o que queremos
decir que &l eje de Iz actividad estudiantil debe gravitar del mismo
estudiante, no como hasta hoy en el profesor o instructor, deposi-
tario infalible™ del conocimianto.

vian rgzon tene al respecto Paulo Frewe cuando punitugliza gues
“"Nadwe educa a nadie
MNadie se etlucs $0lo
I os hivniines s educan entre si, mediahizados por el o™

E! alumno v el profesor deben ser concientes que un proceso de ex-
perinentacion cientifica, entrafia un cierio namero de variables por
CONGCET, Que en deterninado Momento generardn eyuivecaciones vy
traspiés, asi es la experimentacidn; por el contrang, cuando la ex-
pietimentacion, se reduce a la simple imitacién de 10s procesos v
écricas tradicionales, se desarrolla la habilida.. & | estudiante, mds
no sy poder coftico, analitico v creativo,

it embargo 1o mas pernicioso de este modo educativo, seria el he-
cho de que no colaboraria al desarrollo de [as ciencias y la cultura,
sino gue |as retardar(a.

Serfa beneficioso si dentro del proceso experimental se pudiesen in-
cluir actividades practicas en fas que participen el maestro de escue-
la, el educando y el artista popular, el Mmaestro aportaria con su
conocer cientifico y su encauzamiento pedagbgico; el alumno con
savia nueva, actividad y accidn, inquietudes nuevas y riesgos pids-
ucos, el artista popular ser(a el catalizador de la actividad v el ma-
estro de Ia sabia ciencia tradicional.

De esta forma se lograria una trilogfa vanguardista muy fructifica-
dora de nuestra realidad.



Existe una denotacidn mas en todo este proceso de expenmenia-
cidn v capacitacidn, es el hecho de que el estudiante al expenimen-
tar producird objetos, que le representarfan una utilidad econdmi-
ca, que financiar(a sus estudios de bachiller o escolar

Progresivamente y paralelamente al aprendizape cientrfico en hu-
manidadas, el estudiante adquirirfa una maestria artlstica, Que te
permitirfa montar su taller artfstico y proyectar su actividad, sea
al campo de la creacidn artistica, al del arte aplicado o a 10s proge-
sos o industrializacdn.  Para el monta)e de los talleres experimen-
1ales se elgirdn los tipos mds representativos de arte plastico popu-
lai Je cada regidon, esla dhrectriz queda sentada, st considern

o el procesg de produccidn Jde un determinado tepo e a1 |
lar, obedece a un proceso muy largo y condicionada g mualtiples
circusntancias, gque e Pueblo de cada regidn las ha sabido utihzar
v sacar provecho, este proceso en marcha no se 1o puede dasviar, si-
no mas bien aprovechar y acelerar.

Por otro lado, seria completamente ilégico el improvisar er una
zOon3 rue tiens vocacion por los tedos © la talla en midera; una ac-
tividad relacionada con tos metales o la cerdmica, porgue las unida-
des educativas que as{ lo hicieren, sequramente tropezarian con se-
rias dificuttades, comenzando con las de aprovisionamiento de rna-
terigs primas, gsesoramiento, Mercado, etc,

Luego las dificultedes se pronunciarian cuando en el praceso de
produccién na se tendria a mano la posibilidad de constatar en los
hechos practicen el arte popular, la correcta o incorrzeta wtiliza-
cdn de tal o cual recurso. No estarfan presentes por iUy B5cesis,
{os artistas populares que asesoren el proceso y encaucen corredia-
menie a los profesares v alumnos de las escuelas.

Se correrfa por tanto el grave riesge de desecologizar el arte popu-
las, ubicdndolo en un entorno que no tiene condiciones para su de-
sarrolio

El procesc de experimentacion al igual gue el de investigacidn, de-
manda un método operacional que permita un correcto accionar
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En primer lugar, este proceso debe considerar ir avanzando de me-
neos @ mds, progresivaments y sin caer en desesperaciongs,

Hay que considerar que si los programas de investigacién han per-
manecido descuidados dentro del accionar educacionsl, la experi-
mentacién, no se la ha puesto en prdctica nunca ¢on un criterio
cientffico.

Por esta razén las hipdiesis que sa planteen antes del proceso expe-
rimental irdn desveldndose poco a poco tras un colectivo trabajo.

“"Hoy no es naturalmente fcil llegar 8 una correcta representacion
del cardcter popular del arte.

La destruccion econdmica progresista de las viejas formas de la vida
popular, operada por el capitalismo, ha derivado, en cuanto al Pue-
bto se refiere, a una inseguridad en su concepcion del munde, en

sus tentativas cufturales, n su gusto, en su juicio moral, lo gue in-
clusive ha creado ta posibilidad de caer en el envenenamiento dema-

gogico™. El proceso de experimentacidn sin duda alguna es el re-
sarte que permite ahrir el arca de la autenticidad y frescura artisti-

ca, sin embargo como en ¢! texto antericr lo cita George Luckacs,
no es facil dar con el procedimiento correcto que vaya iluminando
\as hipdtesis experimenitales trazadas a prioridad.

Conocemos que la experimentacién surge de los procesos de inves-
tigacidn y deber (3 ser aplicative a los tres grandes campos del desa-
rrollo:  experimentacién en la produccidn, experimentacién en ta
distribucién y experimentacidn en el consumo. Esto quiere decir
que si bien la cultura popular, lantamente experimenta e incursiona
nuavas sendas en cada uno de estos fendmenos sociales y econdmi-
cos, lo hace intultivamente, cifiéndose a causas de oferta y deman-
da, mas, sin altermativas de plantear polticas acelerantes de estos
procesos experimentales.

Dejamos pues sentada la inguietud de la necesaria experimentacion
de las avanzadas teorfas econdmicas en la prdctica cultural, dentro
de un marco de compromiso con el Pueblo, evadiendo el servilismo



al capital. Creemos que la experimentacion es tan importante tan-
1o en la produccidn como ea la distribucidn vy el consumo, ya que
si afrontamos, por ejemplo con buenos resultados, la experimenta-
cidn productiva, a lo mejor estamos apoyando a gue sea el interme-
dhario de a cultura poralar, agquel que saque una inflada ventaja e-
condmica vy social, 1o 1nverso igualmente puede ser pernicioso, &s
dectr experimentar y poner en practica magnéficas polfticas de co-
merciatizacidn, sin tener un respaldo en una produccidn de autén-
tca valor.

Experimentar qu l=cir buscar cientificamente resultados sobre
LN Proceso, que T economizar recursos en la repeticidn fu-
wra de dicho pruciso; vs12 bisqueda parte de supuestos gque N im-
CONINMeS e et Wgiea, luego de la investigacian de los -
i godgciedg ot oo el aclan maentras L mvestigatidn

demanda una controntacidn con o presente; la experimentacion o-
bliga a una confrontacidn con el futuro, v de la unidad dialdctica
de anilas surge el conocimiento v 1a verdadera cultura,

La vnoanimentacion uene ademds en cuanto a la produccion de arta
popular se refiere, dos campos de aplicacidn la forma y el conieni-
do, en cuanto a turma @0 refiere se doon cxperinuntar el uso de
nuevos materiales, nuevas herramienias, nueva tecnalogfa v por en-
de nuevos proceses de elaboracdn del obieto de arte popular, em-
pezando Jdesds o simplemente constructive u gperaciongl, hasta la
forma colectiva de produccidén {1alleres cotnunales de sitio, coope-
rativas, 1alleres pilotos, ete.).

Varios tedricos codmplices con el estado de postracion de la cultura
popular, han elevinin sobre falsos altares, el valor v trascendencia
de nuestra veridica cultura, impidiendo de esta manera sea analiza-
da, cuestionada y (lcsarrollada.

Segun ellos el valor de nuestro arte popular reside en g “simphici-
dad v autenticidad” de los instrumentos, herramientas y procedi-
rmientos empleados, sin considerar que dichos instrumentos y pro
ces0s 50N una consecuancia, fa mayoria de veces del atraso cultu-
ral, de la ahienacion v de la miseria popular.

n



Por ende =l proponer mantenerlos 13l cual existen es colatorar a
que dicho (dolo sagrado se apolille y que el Pueblo picerda su orien-
tacin,

Por 1anto, la experimentacién en cuanto a la forma se refiere debe

considecar fa validez y conveniencia de los instrumentos, herra-
mientas y procesos en la época actual, referidos al necesario y real

interés de transformacidn popular v de su cultura.

“La cuestidén de si una obra es o no popular no concierne Unica-
mente a 1a forma™

“E1 fondo det asunto radice en si ta obra de arte en su conjunio es
compatble o no con los intereses del Pueblo™.

“El Puetlo no teme a las formas atrevidas si por medio de ellas se
plasman sus intereses, La audacia en la creacidn es aceptada por él
cuando no se separa la forma del contenido™.

“El Pueblo esta tisto a aprender 105 nuevos lenguajes, to importante
£5 que el nuevo arte hable de sus genuinas inquietudes’” (2)

La expenmentacidén ademds cumple un papel gestor en la creativi-
dad del educandsc que tiene la posibilidad practica de manejar ma-
teriates y herramientas desarrrollando su destreza manual y por tan-
1o su nteligencia.

Ha sido tomado peyorativamente el hecho de que un artesano se
gane la vida trabajando con las manes; premeditadamente se ha su-
gendo de esta manera, que el artesano carece de un buen nivel inte-
lectual, para menospreciarlo socialmente e impedirle su justa ubica-
cidn dentro del marco socio-cul tural .

Una evidencia mas de los intereses que las clases dominantes, den-
tro del macro sistema, tienen de defenss de su estatus, a costa de la
miseria cultural popular.

{2) Tomada del texto: “La situacion del Realimso Socialista™
de Francisco Posada. pigs. 83 - 84



Hablando de experimentacidn, al profesor de escuelas y colegios,
“me gustarfa pedirle que mantenga una perspectiva amplia respecto
a la palabra “inteligencia’” v que no 13 reduzea simplemente a un
mero razonamiento 16gico. Un nifio que salta de un trampol{n si-
guiendo una forma o un estilo determinado, estd ejerciendo un con-
trol inteligente coma el pignista que mueve sus dedos tal como lo
requiere la partitura™, o como 2l artesano gue con martilio y cin-
cel forja el duro metal v o convierte en poesfa.

“La ides de que la inwligencia implica compromiso, desarrollo y
creatividad, es talver el descubrimiento mads importante gue usted
babrd podido realizar’'.

Por ditimo, respecto a la organrzacién de los talleres experimenta-
les de cardcter pedagdgico dentro de escuelas v colegios, v tos talle-
15 experimentales de sitio ubicados en la comunidad, debemos de-

ir dos ideas el proceso de expersmentacidn debe ser permanente-
mente y continuado vy para aghitar v dar conbnuidad a este proce-
50 debe ser dirigido con un método desde una institucidn especia-
lizada v alimentaria del proceso que tieng que ser da Coanpinenda
filtracibn,



SINOPSIS DE LOS OBJETIVOS PARA LA
EDUCACION [DE LAS ARTES PLASTICAS
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1.- CONOCIMIENTO CRITICO DEL MEDIO
FISICO DEL ALUMNO

Ei conocimiento del medio natural, permite al alumno objetivizar
l1a teoria recibida en las aulas, proporciondndole la certeza de que
sus estudios tienen un fundamento concreto; de que no son las es-
peculaciones etereas o simplemente tedricas,

Al lograr este objetivo con métodos que conduzcan adecuadamen-
te al alumno, la conciencia critica formada en él, de una realidad
gue es suys y gque estd al alcance de su mano, se le permitird usar
suUs conacimientos para Ya transformacion de la naturaleza en su
provecho; pués, no tendrd la limitacidn de poseer un cimulo de
teorfas y principios que no conoce de donde vienen ni para que
sirven.

La educacidén pldstica como la referida a las cienciags naturales, tie-
ne sus raclces imibricadas en &l entorne natural del hombre, exis-
tiendo en esta etapa una total integracidon entre el congcimiento
artistico y el cientifico.

Debemos desarraigar, por tanig, la falsa 1dea de gue son dos cam-
pos de la actividad del hombre, totalmente divorciados.

OBJETIVOS REFERIDOS A LA RELACION El
L HOMBRE Y LA NATURALEZA



2.- DESARROLLO SISTEMATICO DE
LAS CAPACIDADES: Intelectiva
Emotiva
Volitiva
Psico-motriz

El enfrentar al alumno can su medio natural, no debe ser el ¢olo-
carlo “indefenso” de frente a un mundo que no le da otra informa-
cidn que aguella que percibe a través de sus sentidos; debemos
comprender que es necesario adiestrario en lg agudizacion de los
misrnes para gque sus percepcioneas sean mds completas, para gue en-
cuentre  facilidad al elaborar los conceptos carrespondientes,
Entrenarlo para que con estas herramientas (percepciones y con-
ceptos}t, tome los objetos vy fendrenos reales v 1os desinenuce en
un esfuerzo por comprender sus caracteristicas fundameniales, su
esencia | su estructura, su funcidn v su forma.

Es necesario crear en el alumno fa conciencia de s mismo COmMo un
ser humano integro, poseedor de sentidos, de voluntad, de un siste-
ma psicomotriz v de una capacided de experimentar emociones vy
sentimientos,

Creemos pues, fundamental para llegar a una formacién integral,
que la educacion piastica participe de una manera equilibrada en
el conocimiento vy desarrolio de los cuatro campos de 18 capacidad
creadora;  is capacidad intelectiva, la capacidad emotiva, la capa-
cidad volitiva y la capacidad psicomotriz.

Estamos convencidos que la creacion artistica no es producto de
personas escogidas sino de aquetlas gue han logrado desarrollar e-
quilibradamente las cuatro capacidades mencionadas.
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{MEDIO FISICO Y SOCIAL)

ESPACIO

REALIDAD
FISICA Y
SOCIAL

-

CAPACIDAD CREATIVA DEL HOMBRE \

CAPACIDAD
INTELECTIVA

CAPACIDAD
PSICO-MOTRIZ

CAPACIDAD
EMOTIVA

CAPACIDAD
VOLITIVA

REALIDAD
FISICA Y
sOClaL

CREACION
DE UNA

NUEVA REALIDAD

TIEMPO (PASADO - PRESENTE - FUTURQ)




De acuerdo al grédfico precedente la capacidad creadora dei hombre
se forma a través de los pardmetros: el tiempo {pasado - presente y
futuro} v el espacio. medio fisico y social del cual se nutre la crea-
c16n artistica existe la necesidad inmediata de desalojar el concep-
10 de creatividad como sindnimo misteriosa de intuicidn, subjetivi-
dad, empirismo, habilidad o genialidad.

La creatividad se forma y funciona en base a la interactuacion de
las cuatro capacidades graficadas y en un proceso dialéctico de co-
nocimiento del mundo por un lado y transformacion del mundo
por otro.

Existe el principio de psicologia que indica que todo conocimiento
se forma con la partictpacién de nuestros ¢inco sentidos,Nosostros
1o ampliarfamos indicando que 10do Proceso Creativo se da con la
participacién dindmica e integral de las cuatro capacidades crea-
doras del hombre.

La Capacidad: Inielectiva
Emotiva
Psicomotriz
Volitiva.
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3.- CONOCIMIENTO Y MANEJO CIENTIFICO DE LA
ESTRUCTURA DE LA FORMA PLASTICA

Una vez que se enfrenta a ia realidad como un ser conciente de s(
mismo, & tarea fundamental orientar sus percepciones y conceptos
para transformar su actitud observadora en creadora, siendo uno de
los mecanismos para conseguirto, el manegjo sistemdtico y organiza-
do de la estcuctura de la forma pléstica, tarea en la cual ird descu-
briendo sus propias aptitudes y posibilidades,

La estructura de ls forma pidstica consiste en un ordenamiento de
los conceptos fundamentales, con los cuales se puede conocer and-
liticamente una forma, y permite de otro lado recrear u ordenar
nuevas formas.

Viene a constituirse en los nimergs primeros y el abecedario de la
actividad pldstica.

Por supuesto cabe aquf indicar que serd el profesor la persona mas
idbnea, para adecuar el concepto universal, tratando en la mencio-
nada estructura, el nivel de desarrollo intelectivo del alumno, y al
medio socigl donde se incrementa el conocimiento.

Con este objetivo pretendemos ordenar y completar un campo del
conocimiento gue ha permanecide al margen de todo tratamiento
sistémico.

(ver text0 No. 3 publicado por el IADAP)



4.- DESARRAI!GAR EL CRITERIO DE QUE LA CREACION
ARTISTICA ES PRODUCTO DE SERES GENIALES
O PREDESTINADOS HOMBRES O GRUPOS SOCIALES

Debemos eliminar el criterio errado de concebir las creaciones for-
males pldsticas como una de las aptitudes exclusivas de seres pre-
destinadcs, hay que lograr que en la simbidsis de teorfa - prdctica
se destruya éste mito que tanto dafio hace a la educacidn integral
de niftos, jdvenes y adultos.

Frecuentemente se escucha que “los artistas nacen y no se hacen”
fOSOLrOS NOs ocponemos a este pensamiento con un NO rotundo,
basandonos en la milenaria evolucién del hombre v en los grandes
y Ultimos descubrimientos de la ciencia psicoldgica.

Creemos que ia expresién pldstica del hombre es una facultad que
rodo individue la practica en mayor o menor nivel vy que su desa-
rrollo esta sujeto a un proceso que se dinamiza cuando et hombre
interactua con el mundo.

Colateralmente al criterio de que ef artista nace; en escuelas, cole-
gios y universidades, aguel maestro de artes pldsticas {como un ar-
tista predestinado) impone gl alumno un molde de su personalidad
v su genio, lo que convierte al estudiante en un titere troquelado vy
amaestrado a imagen del profesor,

Esto sucede en tanto no se (e dote al alumno de las herramientas
tebrico - précticas que le permitan descubrir @ mundo v luego
transformarlo con voluntag propia v en beneficio social.

It



1.- CONOCIMIENTO CRITICO DE LA REALIDAD
SOCIAL DEL ESTUDIANTE

Tan impartante como el conocimiento de la naturaleza, es el cono-
cimiento del medio social por parte del alumno, pues, no es un ser
aislado, sino por el conirario, un ser ligado a lg sociedad y todos sus
conflictos, y por 1o mismo, es de suma importancia que posea l0s
conocirmientos necesarios pars que pueda desenvolverse con soltura
en ella, proyectindose como un sujeto socialmente (il capaz de
aportar a su mMmejoramiento.

En el campo de la educacion pldstica ef vinculo educande ——socie-
dad es definitivo, en tanto el hombre expresa en su obra artistica
sus 1deas y sentimientos, producto de su relacidn con los demds
hombres

Por otro lado la obra pldstica cumple un papel mctivador y trans-
formador del medio, por tanto se convierte en la portadora de imé-
genes que refleian la realidad social del mundo y como tal en ins-
trumento del conocimiento para los demas hombres.

La educacidn pldstica corre el riesgo de volverse abstracta y ajena,
cuando no se sintoniza con nuestra realidad social. Adernds debe-
mos anotar que los hechos vividos y concientizados por alumnos v
profesores, por su calidad y vivencias, cobran la importancia de
“Motivos Gestores™ los cuales impulsan el desarroflo de la creacidn
plastica, convirtiéndose en 1os temas o contenidos de la expresidn.

OBJETIVOS REFERIDOS A LA RELACION
ENTRE EL ESTUDIANTE Y LA SOCIEDAD



2.- CONOCIMIENTO DE LOS BASAMENTOS
HISTORICOS DE NUESTRA CULTURA

Parte del conocimiento de la sociedad es el conocimiento de fos
basamentos histéricos de nuestra cultura.

En la medida que rescatemos nuestras rafces y la naturaleza de las
mismas, podemos proyectar las acciones y actividades de los alum-
nos con una perscnalidad cultural propia, sin tener que someternos
a una imposicidon que viene desde el exterior.

Es necesario caer en cuenta que la obra de expresion pldstica, en al
nivel que sea ejecutada, es una gran simbidsis, ¥y gue ésta magna
integracién solicita elementos no solo del presente si no también
del pasado. Por tal razdn proponemos cormo un objetivo importan-
te de la educacion pldstica, el conocimiento de nuestra histeria
cultural.

Nuevamente miramos come el drea de la educacién y expresion
plasticas no son entes en sf, aislados v de préctica especializada, la
educacidén pldstica se apoya en conocimientos matemdticos, socia-
les, naturales y en este caso histdricos.

La forma de expresidn del nifio vy jdven se verd enriguecida 100 por
ciento §i sabe a ciencia cierta cuales son tas causas y pormenores
que engendraron su presente.

Esto se vuelve mds importante a(in, cuando se trata de conocer y
expresar plasticamente nuestro entorne socio-cultural, con preten-
ctones de desarrollo v proyectarlo sin hacer de &l una ridfcula cari-
catura.



3.- INTEGRACION DEL DESARROLLO ESTETICC
PLASTICO A LOS PROCESOS PRODUCTIVOS DE
LA COLECTIVIDAD

La proyeccion de ics motivos gestores de nuestra cultura hacia la
produccién de la colectividad, marcard una continuidad de nuestros
valores manifestada en ta creacion de objetos con métodos mader-
nos pero impregnados de una personalidad cultural caracter(stica
de nuestros pueblos; sin que ello signifique una repaticidn mecéni-
ca, sing, la comprensidn de ia esencia de nuestros valores cultura-
les v su desarrollo en las condiciones actuales de produccidn,

Esto quiere decir ademdas, gue la educacidn de las artes plasticas en
escuelas y cotegios deben ser canalizadas de tal forma que el alum-
no vaya adguiriendo los conocimientos, destreza v sensibilidad ne-
cesarios gue le permitan construir objetcs betlos pero ademds Uti-
las.

Cada grupo social o comunidad, entorno de la educacion del atlum-
no, tiene formas de produccion (agr(colas, industriales, artesanales,
comerciales, erc.) . La expresidn pldstica debe intervenir tanto en
el conocimiento de estos procesos productivos cuanic en la com-
plementacién de los mismos.

E! proceso de reintegracidn luego de 500 afos de colonizaje es difi-
cil, mds no podemos darnos por vencidos antes de intentarlo.

Necesitamos reintegrarnos con nuestro ancestro por un lado y con
el mundo presente por otro; esa integracidn debe manifestarse
con una auténtica personalidad construida sobre nuestros gra-
niticos cimientos culturales cuyo depositario v guardian fué el pue-
blo, el artesano vy el artista popular.

Nos resta pués educar, incorporando los programas de artes plds-
ticas a los procesos productivos de la comunidad con el objetivo a-
demds de que el jGven se incorpore a su Matriz como un ente pro-
ductivo, solvente y N0 como carga social.

u



4. ROBUSTECIMIENTO DE LOS VINCULOS
ESCUELA - COMUNIDAD

Todos los esfuerzos tanto de la colectividad asf como del indivi-
duo, deben revertirse a la comunidad v al individuo, mediante me-
canismos que permitan aplicar los conocimientos adquiridos a ac-
ciones provechosas sociglmente, v, en ello desempefia papel funda-
mental el vinculo de la escuela con la comunidad, el mismo que
debe darse en todos los niveles y en campos concretos.

La participacidn de la escuela en las artesanfas puede tener funcio-
nes especificas en la experimentacién de técnicas, procedimientos
y disefios, asi como en la proyeccion de “‘moftivos gestores”, que
abarguen una ampliz gama dentro de las artes populares {cerdmica,
1alla, orfebreria, eic.)

Esto como un desprendimiento del objetivo tratado en el numers!
anterior, pero ademds creemos fundamentalmente, implementar
mecanismos de educacion informal que permitan la participacién
de la comunidad dentro de la escuela y viceverss.

ACaso nuestro viejo artesanc no tendrd cosas que ensefar vy anéc-
dotas que contar a sus nietos escolares?

Creemos acaso que la comumidad no educa? 1al vez pensamos que
nuestro artesano no tiene el suficiente nivel intelectual, como para
gue co-participe de nuestra formacién?

O suceders tal vez, qus nuestros sistemas educativos han visto la
luz han crecido amamantados por un idioma gue no |0 conocemos
¥y Que 1o sirve para nuestras necesidades?

Estamos seguros que el nifio especialmente pre-escolar v ascolar
aprende mds cuando mira como se hace una cosa que cuando el
profesor le relata dicho procedimiento,

Demos pues posibilidad de que la escuela vaya al talier artesanat v
de que el artesano ingrese a |a escuela.



5.- CONTINUIDAD VERTICAL DE LO SIMPLE
A LD COMPLEJO.

Lus srincipios anteriormente expuestos, encuentran los medios ade-
cunilos pmra su cansecucidn, en la normalizacién de iécnicas y pro-
cedimignios, oue implerentados en todos los niveles de prfianza
posipiliten tevar a gecucitn los planes y programas planteados.

Pear esto se haca 'mpsescindible contar con un programas de educa-
citin plastica que tenga continuidad 16gica v operativa en todos los
niveles, desde el pre-escolar hasta el universitario, v gue considere
cientificamente el aicance del curriculum en funcidn de ios dife-
rentes estados del desarrolle humang, de tal forma que no se le o-
bliguen tareas incomprensibles o fuera de su alcance al alumno.

Proponemos en tal virtud un ordenamiento de alcances progresi-
v0s vy que vaya cubriendo los campos v conceptos mds simples, para
llegar & los ordenarnientos composicionales y conceptuales comple-
J0s



6.- INTEGRACION HORIZONTAL ENTRE PROFESORES
Y ALUMNOS; Y DE ESTOS CON UNA VISION
TOTALIZADORA DE LA REALIDAD

En la educacidn pldstica se hace necesaria una co-particigacion ac-
tiva entre profesores v alumno, que conforme un ambiente donde
10dos se sientan moiivados a actuar sin fimitaciones sutoritarias,
sing mdés bien impulsados por el deseo comdn de obhjetivacion pias-
tica mejor posible,

Esta fraterna relacidn pedagdgica permitird que se de una integra-
cdn horizontal entre las diferentes materias y disciplinas cient(fi-
cas, pradcucas v artisticas, produciendose asl una corrects dinamia
tatalizadora que shimentard el conocimiento v la practica de fa ex-
presidn pldsuca.

Cuando nesostros proponemos por ejemplo el conocimienta de la
forma de un coneo {verdgdero) dentro del aula para luego repre-
sentarlo modeglado, en la confeccidon de un titere, en un dibujo o
arcilla, no queremaos decir que la educacidn pldstica esia interfirien-
do o duplicando ef tiempo dedicado a las ciencias naturales, zoolo-
gla, batdnica, etc.

Todo 1o contratio; nosolros proponemaos la utilzacion de los acerca-
mientos producidos en cada una de las ciencias dentro de las practi-
cas de educacion pldstica, con el objetivo de que cada capltulo del
conocirmiento se transforme en una vivencia (conocida, analizada,
comparada, representada y transformada) vivencia inolvidable que
sard un verdadero apoyo al desarrollo del hombre ecuatoriano.

En el nivel escolar v dadas las formas como opera ¢ profesor de es-
cuela es factible y fdcil la integracién horizontal de {as materias,
donde ta expresidn pldstica juegs un papel afirmador del conoci-
miento cuando o interpreta graficamente o voluntariamante, es de-
cir cuando le da vida al ndmero vy color a la historia,

Cuando se antropomorfiza la flora y con ella se juega una ronda, se
enamora de ella y no se la olvida.



7.- UTILIZAR Y DESARROLLAR LOS VALORES ESTETICOS
POPULARES PROPIOS DEL ENTORNO DEL
EDUCANDO

Como un complemento necesario y como parte de una politica cul-
tural amplia, se plantea {a revalorizacidn del arte y la estética popu-
tar, uno de los medios eficaces para esclarecer, fortalecer v proyec-
tar fas raices culturales y la identidad de tos pueblos andinos. De
aqui se desprende el importante papel que dentro de ess polftica
cumplen 10s cantros de educacidn v los medios de ensefanza.

En los centros de educacidn, los profesores imbuidos de los objeti-
vos yenerales de la polftica de educacion planteada por los organis-
rmos del gobierno, asi como también de 10s princimos rectores de
los programas especificos de ensefianza, conjuntamente con i0s es-
tudiantes, encontraran la posibilidad de usar los valores culturgies
y artistico populares, como objetos o fendmencs de estudio plds-
tico v de recreaciOn proyectiva: los bailes populares, los colores
y forma de los vestidos, la cerdmica, los cuentos, las adivinanzas, la
ebanmisteria, la arguitectura, una calle, una cocina, en fin todo obje-
1o de cultura popular, de aguella cultura que es producto de una
necesidad vital y no de un capricho suntuario, Nos permitird estruc-
turar nuevas formas y nuevos objetos pldsticos acordes a las necesi-
dades del mormento aclual

No tengarnos ternor profesores, de abrir nuestra capacidad creativa
al conacimiento de la simple pero profunda cultura popular.

Il



1.- CONOCIMIENTO Y MANEJO DE MATERIALES PROPICS
DEL ENTORNO

Es conocido yue en muchas acasiones se vuelve dificil que los alum-
nos consigan materiales para las practicas artisticas, tales como
ptastiling {muy costesa) cuadernos de dibujo espirales, cajas de a-
cuarelas, pinceles, lapices de colares y ldpices especiales.

Por 1al razon, y especialmente para aquellos medios donde los men-
cionados materiales se vuelven dificiles de conseguir, proponemos
como un objetivo de la practica pldstica el incentivar a maestros y
alumnos el usar materiales propios del medio: {arcilias, plumas,
madera, alambre, cuero, cortezas, fibras, etc ) que 2 mds de ser eco-
némicas son 100 por ciento mds expresivos dentro de la practica
plastica.

Par otro ladao el uso de materiales nuevos implica que los profesores
activen sus capacidades creativas 10 que mantiene fresca v dindmica
la actividad, evitandose asi' la monotonia,

En la cartilla referida al progrema vy metodologia hacemos mas ex-
plicito el uso de los materiates e instrumentos de expresion pldsti-
ca.

OBJETIVOS REFERIDOS A LA PRACTICA
DE LA EXPRESION PLASTICA



2.- DESARROLLO DE NUEVOS INSTRUMENTOS Y
HERRAMIENTAS PARA LA CREACION DE NUEVAS
FORMAS PLASTICAS

Para quien conczca en profundidad sobre la actividad artesanal no
le es extrafio constatar que en los talleres de artistas populares de
renombre, 1o que menos existe es la herramienta costoss, extranje-
ra v de mala calidad.

Por lo general es et artesano quien se confecciona sus propias berra-
mientas vy aquellas {e sitven a perfeccion para sus propositos.

Por otro lado es de suma importancia que profesores y alumanos a-
prendan a usar su cuerpo como la mejor de las herramientas

¢Quién ha establecido que el nifio no deba pintar con tos dedos v
las manos? ¢Quién ha prohibido gue se hags pintura con baratas
anifinas y un poco de haring?

Acaso no podemos usar el patio de la escuela para dibusr sobre &!
con plena hbertad, especialmente si aquel es de tierra v No§ permi-
te usar nuestros dedos o un trozo de madera?

Creemos que nuestra educacidn pidstica debe salir de {0s esquemias
importados, estériles y costosos, para ubicarse dentro de nuestrs
concreta forma de vide, esto permitird que profesores v alumnos
desacrollen a plenitud sus capacidades creadoras.



3.- USO DEL METODO DEL "MOTIVO GESTOR”

Proponemos como un obietive el que se use por profesores y alum-
nos en las practicas de educacién pldstica el metcdo del “Motivo
Gestor’”’ que consiste bédsicamente en partir de un elemento de la
realidad tangible, racionalmente sscogido por profesores y alumnos
v a partir de ese elemento concreto, desarrollar su percepcion, re-
presentacién, e interpretacién plastica.

Adn cuando en la cartilla referida al programa explicamos el méto-

do aqufl lo mencionamos en sindpsis, indicando que consta de Jos

siguigntes pasos:

1- FEleccidon del “motivo gestor’’ en funcidn del intergs que pueda
despertar en 10s alumnos.
{flor, insecto, animal, objeto de arte popular, cuento, relato
histdrico, ete.)

2. Conogimienio sensorial y analftico del “‘motivo gestor”’

3.. Representacion grafics, volumétrica, espacial del motivo gestor

4.- Interpretacién pldstica o transformacién plistica del otivo
geston.
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4.- CONSTRUCCION Y MANEJO DE MATERIALES
DIDACTICOS ADECUADOS AL MEDIO

Una de tas causas del lento desarrollo de ias artes plasticas en nues-
tro medio es el uso inadecuado de materiales diddcticos, que cuan-
do existen son importados e impropics para nuestras necesidades.

Se hace pues inprescindible contar con materiales diddcticos apro-
piados a nuestro medio, imdgenes graficas que a nuestros alumnos
les sean familiares, gue representen contenidos afines a nuestros he-
chos culturales v objetos naturales.

Como podemaos obligar a un niflo que dibuje 0 modele voiuméirica-
mente un elefante, una jirafa, un submarino, un hada madrina, si en
su vida ha tenido posibilidad de conocerlos; en cambio para un
nino de una comunidad de pescadores serd familiar la imagen del
pez, de! cangrejo, la concha, la palma, la canoa, 1 atarraya, {a casa
sobre pitotes, etc.

Necesitamos pues impregnar al maestro de una visidn critica de su
medio, para que utilice con propiedad los recursos del medio vy los
transforme en materiales iconograficos de uso inmediato. Por otro
lado hace falta una produccidn de material didactico para difusidn
masiva, usando la tele-educacion, la revista, el pericdico, e texto.

Serfa muy importante contar por ejemplo con ung serie de textos
pedagdgicos para la ensefanza de lags principales artesanias artisti-
cas a nivel escolar.
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