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1.- D= las teoris & prictica v da la prActica a |2 teoria,

Para realizar una prdctica que permiia al alumno omar un cenal
mgds ¢ menos sequro y claro en su 1cabapo de creacidn pléstica, he-
mos esiablecido el “método det motivo gestar™, @l miseno que tra-
12 de conseguir un mdximo de acercamiento de cada una de ias ca-
pacidades creativas de la conciencia, hacia nuestra realidad natural
y sociat, para que de esta teraccidn surja 13 teorfs conciente y en-
cauzadora del procesg creativo,

Mo maton lapos Wpaxily Kandisnsky cuendo en fa Exounla de Aste y

Srpmanins Heuhaus proponio g binnuada de las By aengtnbiss de
rmpcife Brifera gun den an corresponder a las b ol natu-

o-va

S winles g0 los eofundos svanies Jo su tecr(a Gl culod la forma

y la compomici®n pidstica, Kandimnsky no tuvo an Suenis o fe

totes de transmuiinidn vy dindmica (oléeticn de la naturaleza, =

como @ Pwcho ¢ e el staunde soponie de le cresidn v el mda

importeste = ybick en nuertta afidad social,

Mo obstante Lesmos (ue ¢on las limitaciones mencionsdas Ken-
dinsky s8 acercd en un plana critico a la bisquada de ta teorfa co-
mo producto de una practica de confrontacién can ia naturaleza.

Ei método del “Motivo Gestor” en primera instancia prepone una
blusqueda ¢ritica de una motivacidn doncle se unen todas fas cape-
cidades concienciales; al alumno debe ubicsrla y aprendetla de su
realidad para que sea la impulsadors verdz de su obra artisuca.

La primera instancia del método del "Motiva Gestor' consiste en-
Tonces en el desvelamiento conciente de la realicad cuotidiana del
slumno gue por ineccia, costumbre o presiones indeoldgicas estd es-
condida 8 un verdadero conocimiento.

Nuestro artesano vy artista popular no dispone de las condicionss
Dropicias para conodcer su realidad presents v pasads z plenitud, ya
Que para éllcs los museos. s historia, la educacidn, les han sido li-

EL METODD DEL MOTIVO GESTOH
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mitagos; &l desvelamiento téonico vy cientffico da la naturaleza lo
han tenido que conformar por su cuenta y a fuerza de hambre v
sufrimiento.

El estudiante llega a nusstras universidades por o general con un a-
gudo estrabismo de su realidad natural y social, to que en el caso de
las disciplinas artisticas conduce a una aphicacidn superficial v des-
viada del proceso creativo,

Ung teor(a vy prdctica atiles s6lo se construyen en base a un profun-
do conccimiento de la naturaleza v de la sociedad; v para esto no
basta el haber vivido 10 - 20 - 30 0 50 afics 8n un entornao, es Nece-
sario poner en uso metddico todas las capacidades transformadoras
que el hombre dispans.

El artista intrascendente uss vy abusa de su intuicidn para buscar v
ubicar temas para su obra, mas por tratarse de un proceso empiri-
co, esto 1o lleva a esfuerzos vanos y largos rodeos indtiles, v por
Ultimo dan a luz cbras artfsticas de escaso valor para la sociedad.

Et segundo defecto de esta forma de trabajo artfstico consiste en
que varios pricticos de las artes pldsticas no valorizan dabidamente
sus motivaciones conduciendo su obra hacia temédticas superficia-
les © vacfas, donde 10 Unico que se puede admirar es al adorno for-
mal

Se ve entonces la importancia de ubicar corfrectaments un maotivo
gestor con plenitud de valores que parmita extractar de él los
coONOCimiantos v teorias canalizedores de nuestra obra.

Disponemos de ejemplos valiosos legados por artfstas inmortales,
que no ilustran el vaior de sus ""Motivos Gestores’’ en la trascenden-
cia dé su obra:

Migual Angel antropomorfizd la divinidad v esa coneepcidn huma-
nistica da la divinidad, encarnada en rostros y cuerpos de campasi-
nos, obreros y artesancs, hizo de su obra un canto inmortal.



Nuestros artfstas precolombines tomaron como “Mativos Gesto-
res’’ de su creacion en cerdmica, tejidos y orfebrer(a, los elementos
de mayr significacion vivencial y por ser cuitures agrarias en sus
Gbras rindieron culto a la fertilidad, a las piantas medicinales, a los
animales sagrados, a sus dioses astrales y telflricos, estos tueron ios
' motivos gestores” que impulsaron su creacisn.

En nuestra época, el hambre, la miseria, la ira, o genocidio, son los
“motivos gestores’ que trascienden en la obra de Guayasamin, y
en la obra de Qswaldo Viteri se transparenta el respeto a los valores
vivenciales dal hombre popular y su arte pof eso0 surgen de pronto
comg "motives gestores’’ para su obra una corrida de toros, una
muieca de trape, una mujer encints.

Para Kigman el “motivo gestor’” que ha acompafiado toda su pro-
duccion ha side sl culto a las manos callasas y fuertes del hombre
trabajador

Con estos poces ejemplos queremos hacer conciencia de ia impor-
tancia que tiene para el alumno v profesor de sducacion plastics el
partir de una realidad para el proceso de creacion artfstica.

Esta reatidad deberd ser lo mds concreta v concientizada dal caso
por parte de profesores y alumnos para que en el procegimiento
plastico no se givague sobre una realidat compleja y universat,

Para est0 se hace necesario:
obsarvar, investiger, selecciorar

En este proceso e rol del maestro és difinitive por cuanto su expe-
riencia y madurer adquirida con unma formulacidn comprometida
hacia la transformacién de la reslidad actual, le permitiran encauzar
al interds de los #lumnos an la bisqueda de sus motivacionss,

Aclaramos en este punto que no se pretende formar artistas plasti-
cos @ nivel escolar o colegial sino que Nuestro objetivo ey el de en-
tregar el ABC vy las herramiantas para la expresidn pldstica, asunto
que siempre ha $ido abordado en términos empiricos nformales,

I



(11}

intuitivos e incompletos, por tanto la eleccidn de un motivo gestor
v |a manipulacién de los materiales tedricos entregados progresiva-
menta tienden ha cumplir un procsso diddctico de asimilacion siste-
matizada y de expresion ordenada concientemente.



2.-  Motivar antas que imponer

“La wida humana, tanto indivual como colectiva serfa incomprensi-
ble e inexplicable si pardiésemos de vista los motivos o propdsites
que impelen al sar humano a obrar, a realizar un esfuerzo, a luchar
y afrontar sacrificios.

Motivar el aprandizaje es hacer irrumpir en el psiquismo ds los
alumnos las fuentes de energfa interior v Bncauzar e5ta energla para
qua los lleve a aprender con empefio, entusiasmo y satisfaccion,
No habrd entonces coaccidn ni astfo, v el aprendizaje serd mas
eficaz y lucrativo”

Vemos la importancia de contar con motivaciones ¢laras v trascen-
dentes al desarrollo de una actividad artistica Esta motivacidn no
pueds inducirse sirnplemente en base a argumantos v buenas razo-
nes, es importante quse sl hombre: estudiante o artesano, cient{fi-
cO 0 artista pldstico, acuda y compruebe a veracidad, en jas fuentes
mismas de su realidad v en aquella vertiente nutra su motivacion
@ impulse su imaginacion.

Claro que este proceso de motivacidn prefunds y transparente, en
términos dptimos implica resclver el problema de la opresién v fal-
ta de libertad a la que se ve sujeto el hombra en nuesiro medio, no
obstante un acto de auténtica creacién art(stica no se da sino es con
un hdlito de fibertad v para el maestro, instructor & Promotor sa-
cial esto significa la clave de su actividad, recesita conducir tingsa y
concientemnenta hacia el descubrimiento de motivaciones [motivos
gestores) que desaten la energia de 1a capacidad volitiva del slumno
y mantenga vivo su interés por el trabajo o su construccidn artfsti-
¢a durante todo el proceso,

Esta motivo gestor debe ser lo suficientemente vital v enérgico para
que trasponga los Iimites dal estudiante © artista y llsgue con su
mensaje motivador haciz los grupos humanos que miran y
consumen dicha obra plédstica.

Por este motivo se establece que en el despegue haca |a construc-
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cidn de objetos con carga estédtica resulta contradictorio una pre-
sién conciente o no, que obligue a! estudiante a determinarse por
un motive gestor extrafio a su realidad natural y social.



3.  Acsrcamianto critico s nbestra realidad.

Motwvarse an el conoaimiento ¢f (tico e su realidad, es parte indis-
ponsable de su interactuar con st mMundo; mds como dicha Motiva-
cidtn no se encuentre dentro dal hombre o fuera da él, va que es
producto dialéctico de Is practica del individuo sobse et mundo y
ala vez es consecuencia de la incidsncia dal rmundo natdral y so-
cial en la concrancia y las capacidades crestives del ser humano, es
indispensable que el estudiante entienda ue su motlvacién gesto-
rg 85 un producto histdrico y dindmico.

Cuando un “motivo gestor’” no surge de g5t comunion diatéctica
ded ser con su realidad flsica y social si no que es entregado desds
afuera 1mpuesto con fuerza fisica o psicologia, obligado a ser con-
sumido por hambre o en una tramoya televisads, se estd desenrai-
zando, descerabrando al hombre en esa situacidn, el producto
plgstico de su trabajo, estard condicionado en la forma y conteni-
do a 108 Motivos gestores impuestos desda afuera,

"El objeto de arwe - de igual manera que cualquier o1ro producto -
crea un poblico sensible &l ane, capaz de gocs estético, Oe modo
que a produccién no solamenta produce un objeto para el sujeto.
sino también un sujeto para ef obje1o. La produccidn produce pues
el consumo, tro, creando sl material de oste; 2do. determinandd
&l modo de consumo, 3ro. provocando en el consumidor 1a nece-
sidad da productos que éla ha creado originglmente como obis-
tos”

Por &s10 en un proceso de educaclén anfistica algunas veces e ha
dicho aus “las academlas son (o8 matadercs del arte” porque en
lugar de aporter el esclarecimianto racionsl de s realldad se ahoga-
ba & conciencia del estudianta con modisMmos O patrones ge actua-
hdagd.

fniciar una b(squedla de Motivos gestoras trascendentes y (tifes con
los estudiantes 0 con 1§ artistas populares, significa inicier un pro-
ceso de resl liberacion social, va gue al momentg |0s grupos opsi-
midos no disponen de las congiciones para mirar su realidad frente
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a frente y peor para usarla en su prooeso da desarrolig cultural ©
artisuco.

Los organismios estatales que planifican v operan en el campo de la
educacion vy g cultura venan enooces 1 abligacidon de lubricar et
acceso del estudiante hacia su auténtica resiidad cuyas maltuples
facetas podrdn consutuir {a  Juz motha ora, T te y trascendente
para una obira de arie autdntica.
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PADCEDIMIENTD FAHA EL USD DEL METODO DEL MOTIVO
GESTOR

41 Observactin mensanzl del medio natuzal y social circunc:zn-

te.
4.2 Are s orflico de esa realidad con srvuda cel profase v en
precorsiin gl gl de compransion o fos et ies

43  Seleccidn de '‘Molivis Gastores” cono miento y grithico re-

presentat v del mismo

Decaditicacitn del Motivo Gestor wwsndo i est uctura Ui

forma pldstica como una herramienta de andlsis,

45 Sintesis recreativa, interpratativa v trans minadii g del
motiviy genor utilizando loe elementos y cateuias e la
estruct o de lg forma plilsjea
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5.—
ESTRUCTURA DE LA FORMA PLASTICA

En varios afias de estudio y axpacimantacion on al carmpo de s edu-
cecadn pldenics hemoa idp scumulenda elsmentos y categorfas ue
magstros v oartistas fos hon trotaco asisladarmenty, con resultmics
pldeticos formales inerssanies.

Haciande wn acopna D= verise coriantes pue atan obre = lend.
maera dul comocimarEte o esucturalisnn, @ maletalisimh el
ota y diadetico. la psicologla og (5 gestalt, 18 patoclogla conducts
ta, @ scologa gordtica, rl orcoamsilins «tc;

rrim Toparko cunternar a3 pguieniy isirociuvg bilsics o le for
ma plasyca; cuyos Alemenice Y CATRQIMES WENeM uh CATwN e
permanenia relatha, par cupni de acutrdo A las wyes o ke daléc
b limnen wn permgnen iy degarolo ¢ 1z posibl) dad de (ranslor.
marsé ni oYEs Gaegarias

Por glampla 8b gunto pusds dar argen o le exng ¢ 1B lexnss
pusdn tranglcimarse an punto.

El wilico que a continueecdn auntamos e uans ondeds o Tes.
e Ma, d pubilicodn por ol LEDAR que trata mils ampd@mente sobrs
cacn ynn it |og wlemenoe de lg estuctura oo o forme plastics,
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El eje o columna vertebral del programa de Educecion Pléstica pa-
fa tos cuatro ciclas:

Pre-escolar:  Compeendido entre;  1rp. y 410 grados correspon-
cientes a la edad de 6 - 10 afios.

Segundo:  Comprendide entre 510 y 610 grados correspondientes
ala edad de 10 - 12 ahos

Tercero: Comgprendido entre 1ro.; 2do. y 3er. cursos de ciclo
bdsico correspondientes 2 135 edades de 17 - 15 afios.

Es ta "esiructura de la lorma pldstica”™ desarroflads en (0s siguienies
nivetes de profundidad:

1.-  Preparacién al manejo fisico de la estructura de la torma pléas-
tica.

Este nivel de praparacion corresponde al ciclo pre-escala

Este nivel de preparacidn corresponds al ciclo pre-escolar, en él se
prewende desarrollar las posibilidades inteleciuales, anfmicas, f(sicas
y voluiivas del midio hasto el punto en que e sean Oules para iniciar
el aprendizaje y desarrollo de la expresion plastica: en cONCreto se
uaia Jde desarroliar el pensamiento manual, el pensamiento 10gico v
el pensamiento grdtico del nifio

Es105 lipos de pensanuento, sin ser 1os Onicos que se debah 10par
en este nivel son los que Mg condiernen 3 la preparacion del niAc
para iniciar el manejo de l0s elemenios constitutivos de la estructu-
1a de la forma pléstics.

2.-  Manejo fisico Do la estructura da la forma pldstica.

Estando ¢oncientes da que &l conocimionto para que sea verdaderg
v 01l Oebe entregacselo como una totslidacs y no como partes irag
meniadas e INCONeXas; NOSOLros proponemos que la estructurg dh |

forma pldstica, es decir el conjunio de elementos v rela~:ones basi-
cas para la creacidn de formas plasticas, sea conocido integralmen-

INTRODUCCION PROGRAMATICA
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te. pero comio en este nivel et niflo no se encuentra capscitado para
fMangjar conceptos abastractos y peor ordenarlos, diseccionarios y
componerlos, proponemas que en este nivel correspondients al
primer ciclo de educacidn primaria, ol conocimientc de la estruc-
tura primaria, ¢l conecimienta de ta estructura se o desarrolle co-
mo un "MAMNEJO FISICO" ge )as principales categorias, en el, de
acuerdo con cada uno de los grados que abarca, se pasara de 10s o~
gros conseguidos en el nivel pre-escolar, 8 las nociones o grincipios
de diferenciacion y clasificacion de los elementos de la forma plds-
tica pasando por estadios sucesivos donde se vea la diferenciacion
y rmangjo de fos elemenios bdsicos como un TODO, dejando para
el segundo cicio el manejo difecencial del todo y sus partes.

3.  Manejo fhico y diferencial de Is estructurs de la forma plés.
tica

En este nivel correspondiente a nifios de 10 - 12 afigs de 5t0 v Blo
grados, proponemes el conocimiento y manejo de la estruciurg de
3 forma plastica de la estructuca de la forma pldstica en funcitn
det diferenciamiento de dos o mas 1odos (motivos gestores) por las
peculiaridades de sus partes © categorias, Hasta llegar & un pringi-
pic de aclitud reftexiva sobre las elementos conocidos.,

{o0s nifigs en este nivel deberdn diferenciar Gos ¢ mds todos por
caracteristicas como. la textura, las |fneas predominantes, tamaho,
color, direcciones, gtc. 10 que quiere decir que de un nwel de sfnte-
sis sensorial que el nifio lo experimenta en su edad pre-escoler y
en parie del primer ciclo, se pass g esta etapa de conocimiento di-
ferencial por caracteristicas de las partes del todo, para llegar en sl
préxime ciclo a niveles conceptuales de andlisis v sintesis.

4.- Manejo f{sico diferencial y conceptual de los elemantos de
la estructura de |a forma plistica,

La preparaciéin y destreza obtenida en [os niveles anteriores posibi-
lita a que el joven de Yro. 2do. y 3er cursos de ciclo bdsico pueda
establecer un conocimiento v manegjo de todos os elementos ds la
estructura de ia forsma pldstica a un nivel de andlisis, y sfntesis con-
captusal, la que guiere decir que las prictices que desarralle en clase



deberdn manifestar un dominio explicito de la extensibén de cada
uno de 105 conceptos con su clasificacidn y subcategorfas anota-
das en el texto No. 3 publicade por el ADAP.

Este dominic conceptual deberd ser aplicaclo en {a descodificacién
de motivos gestores propuestcs, de preferencia, ralacionados con
objetos de arte pldstico popular ¥ de culturas aborigenes, pre-hispd-
nicas,

Consideramos que conclufdo este cuarto nwvel cumplimos la meta
de nstrumentalizacidn tedrico-practica sobre el conocimiento
v manejo de la estructura de la forma pldstica 1o gue posibilitard su
utilizacién creative en los siguientes niveles de especializacion y en
fa eclucacién superior

Cada uno de estos niveles tratados capacita al nifio vy al jbven para
afrontar su educacidn pldstica en dos frentes:

al  Su desarrollo pedagdgico
bl Su participacion en la produccidn comunitaria.

Estos niveles propuesios basan su ordenamiento y alcance en el si-
guignte cuadro resumen de tos estudios sobre psicologia genédtica de
Jean Piaget.

16
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PSICOLOGIA GENETICA
DE JEANPIAGET

ler.  ESTADIO EFECTQS DE CONDUCTA Y
€DAD DEL DESARROLLO ACCIONES OBSERVABLES
INTELECTUAL
1 Parigdo ge imeligencia )
mes SONSONGMOtriz Ejercicios relleios
1 A% mes Feriodo da inteligencia Acciones refalivas a su pf opio Cuer oo
SENSOLIC-TOTIZ {chuparse ¢ dedo}
47 . 8 meses Periodo da inteligencia Cooro‘mscion de.la visidn v la Dresiéj .
2 sensorio-nnliz Rear,c;om?s relatives a cuerpds manipulados sin bdsovetla de los
qesHoarecwlos
0 T Parfodo de inteligencia ﬁ:f;rdj.::cl?jnlde i.os ﬁ:uam& Q?:Jndarlos' ) o e tos d
esas SeMSONO-motriz Qsqueda del objeto desaparecido, Dero sin coocdwnacion de (o5 e
e tos)
Exploracibn y mnled con wio e medhos terciarios [lrar de un o)
1 18 meses Per{odo ¢e inteligencia a3 CONSEgUH OLro coingada sobtre & prirmer ¢l
SENSOFio-MmoTiz - Busca del objeto desaparacido en funcidn de ias desplaramientos
jeto perceptada por al nific.
Ferlodo de inteligencia Comienzd 0¢ 13 Interigrizacion 0f 105 esquemas y sOIVCion de algut
18 24 mases EASOrO-BOUIZ tlemas ge detencion de la a¢citn v comprensidn brysca,

Cespiazamiento con incorporation,
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2do ESTADIO DEL DESARROLLD

EFECTOS DE CONDUCTAY ACCIONES OBSERVABLES

EDAD
INTELECTUAL

Pearlodo ca preparecion cle 185 ope-

2 - 12 afos (aC10nes  CONCTETtas sobre  objetos
manipulghles,
Apericibn de la funcidn simbalica Aparicion de} langua)o - funciones simbdlicas

2 3% afos ¥y comianzo de la interiorizacidn de Conocimignto de la imagen mental dal aspacio

* Macimento ge la reprasentacidon: dificuliades de aplicacion an el espacio

los anfoques da accidn en reprasen-
taciones.

que No estd prbximo v &n 105 tiBMEOSs NO prasentes.

4 . 5% afios

Organizociones represantativas bass-
das. ya sobre configuraciones estdl.
<85, va sobre une asimilacién a le
Oropia accidn,

€1 /g se desenvuelve en Tuncidn de su pensamento figurativo.

Cuando s¢ teasvasy un IQUido de un recients A a un recipients B, mds
estrecho, s& mmegina oue 13 cantided de tiguido svmenta porque of ni-
vel 39 alova.

Regulaciones representativas articu-

Fase ingrmedha entra ta conservacidn y no consarvacidn de la imagen de
obetos mutables,
Adiquisicidn de leyes logicas (8l todo es mavor que la partel - 5i A es

5% - Babos
lagas, igual a B, v 8 gual a C A gual C.
7 - 8 afios adquisicidn de leyes de ordenamisnto v clasificacion.
B afios nocidn de consarvecidn de ta materis bajo diferente forma gao-
métrica.
g . 10 2iios dominio del espacio en cordenadas verticales v honzonia-
Suir pet(odo de 1gs ODeraciones con- les (nival horizonta! del agual
8 - 12 efos eretrs (grupos adiuvos y muluohioa. 10 aA0s. noclon Ok censervacién dei pase bejo distinta forma geomatec
trv el [a: 0
11 afos, nocionas oe proporeion,
12 afios, aocién de conservacidn del volimen en distintas formas eauiva-
lentes,
EDAD Jer. ESTADIO DEL DESARROLLO EFECTOS DE CONDUCTA Y ACCIONES OBSERVABLES
Rar{ogos O¢ las operaciongs forama- Inicio deo los procesos combingtorios
12 - 14 ahos les con un equilibrio hacie l1os Copacidad da raxOnar v represenior imigenes sobre dos sistemas dea rgfe.

13 .19 alcs.

rencia a la vez,




NIVEL PREESCOLAR

ONFORMACICN DEL NiVEL

OBJETIVCS.-

Nifios de 4 a 6 afics

Centrandonos en lo gue concierne a 12 expresion plastica de aste ni-
vel, sefalamos 10s siguientes objetivos:

Derarrollo del pensamiento sentorio ~- Motot

La wmporencia del desarrodo de las capacidades psicomotrices
del nifio a partir de uila motivacidn sensorial, radica en gue 1o -
bera de trabas que poateniprmente | Himitardn ea sus respuestas a
ejercicios, probiemas y actividades de la vida escolar v familiar.

Hay que comprender que a determinadas edades, el nifio eswd ¢n
capacidad de codrdinagr Ciertas movimientos, y que exigirie un ren-
dirmento superior eilos, le conduce al fracaso v 13 frustracidn o al
gslablecimiento de respuestas rutinarias que nNo dejan ninguna hue-
Ila real ni de su aprendizaje ni de su desarroilo.

- Desarrollc del pensaniento l6gico -

El interezarse en 108 sistemas reales, doscubrir en ellos elermnios
Util=s & su§ inquistudes, s pars el Nifo rmis provechoso que mani-
pular reglas o 1ablas que no tiens cupecidad de comprender 10da-
via. Se marca aqul, |la diferencia entre aprandizaje come una acti-
vidad de acumuiacidn de conocimientos y desarrotlo como una ac-
uvidad encaminada a daescubrir corocimisntos aclives que modi-
fiquen la estructura de pensar de un niflo.

Los aniveles que se topan para cumplir este objetivo deben it del
mds &ajo a8l més alto, siempre creando situacionas gue el nifio pue-
da resolver con un cierto grade de dificultad y evitando gjeccicios
insuperablas para él

NI
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Desatrolio del pentamiento manual

El Jesa: rollo de osie upo de pensariegnto, s€ conabe come un £5-
fuerzo para inlegrar las cagacidstes visual v auditiva 3 una respues-
t3 manual.

La miw 0 o 30l0 se constituye en una fuenie di- nformacion de
lexiun -5 O de percepcidn del cador, sino gue amindn lunciorna co-
IO L eMesOr 6Xterno. puede expresar a tavés el bujo lo g ve
el op . corny robar e niormacidn gqu 1eGibe o el senune e la
vsta, [ desanollo vsual, que hane e el oque, &t Wi
mig-t de vay-Clonas, Ja apreciscion de sirstane = y detalles, vy el
desain: o ¢Je la capacidad de coordingr -« aimipsntcy en detet nnnga-

AL o LTLAG1ES CON e 108 despladantiat) s hy s cu complemnen-
1¢ 1 capaci: led e maoeputar objetos v aterey o haciendo lac-
lible yue la asociaci'n del pensarmento 1 stor y visual con et pen-
sarmuilo Mianual, o arigen @ fas posili e lades di « wpresidn del di-

buio ¢ o esci tura, - oonentos PEICOS en o instiue votlalizmscitn de
lg ensefanza.

- Desarroflo del peusamiento goafico

Graficar, innplica enti otras cosas comtitbar gonde w2 inicia un ele
ment - rdlico v Jonue se [0 termina, (3 ¢raade de 413 contiencia,
es fu que al niric te permite llevar 3 buen ermino sus formas de ex-
e,y pldstica v, o Jesarrollo, implica la connurrencia del pensa
riseho visggl, el pens pnrientg mot vy el pensavueimin manuag!

St noose desarrolla este ipo de pensamienio, el nifu jamds podrd
resolver ung represenmiacion gralica que le permita expresar sus
ideas a 10s demds. Cuando no se ha cubierto €518 etapa, el nivel de
compiensidn del dibujo representativo en la ensefianza medz es ba-
18 o N0, v Jos provlemas acarreados inducen a confusidn o malas
inerpresaciones que desermbocan en un rendirniento deliciente.



METAS De acuerdo con los objetivos planteados, los logros que se preten-
den obtener son:
En el desarrollo del pensamienio sensorio motor

Coordinacién de movimientos generales: balancearse, caminar,
correr, $altar, lanzar, nader y patear; que nvolucran grandes vo-
limenes de misculos.

Coordinaciébn de movimientos fincs, o aquellos que invoiucran
a miscuios pequefos, en general, 10s de {os ojos, los dedes v la
lengua, eemplo de ellos son: manipular herramientas, coser,
abotonar una chagueta, star cordones, escribir, hablar, exc.
Sentido kinestésico 0 de los movimentos visibles o encubiertos
Sensibitidad propio ceptive © Intwicién de donde se ubics el
cuerpo en el presente, donde se ubicd en el pasado y donde se
ubicard en &i futuro

Sentido del equilibrio corporal

Control rafiejo

i35 gos primeras metas, abarcan la imagen mental del cuerpo v la
coordinacion de sus ejes.

En el desarrollo del pensamiento Légico

Clasificacién an nivel horizontal, o principios de distincidn entre
objetas por un atributo, que puede ser tamafic, forma, color,
1extura, eic.

Principios de diferenciacidn entre clase v objelo.
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En el desarrollo del pensarmiento Manua!

ferenciacién por Mmoo gel 1acto de texiwas, formas v plasie
cilad.

Manmpulacion de materisles de expresidn pldstica, manipula-
ciongs masivas que imphguen amplios mowvimnientos de los ra-
208, la cintura vy las piernas, asi como manipulaciongs mindscu-
tas o de objetos pequenics que invalucren movimientos cQrios y
precisos de la mano, los dedos y la ap«sicidn del pulgar.

Es ineportante gue 13 manipulacidn sea ardens la y encaminada a
lograr ta comsecucidn de ciertas formas, recorti % v cembuws de
direccidn,

En el desarrollo det persamssnio Grafico

Mamputacién de los etementas de la forma” iinea y punta. Ei
puanto como offgen vy (ingl de una lfnea o como hitos de ua tea-
20. 81 dibujo con puntos v 8l punto como elemento sensibiliza-
dor dg una superlicie,

La lpea, recia, curva, guebrada, honzomal, vertical, la linea
como generadora del plano.

Destrezs en el trazo Je disefios para la pre-escritura.

Se considieran 11azos cecios y curvos, la combinacidn de 1as dos
y (g ubicacion o secuenciz de 105 MisMoOs,

£l dibujo supeditado a fa histons ¢ al cuento.



TEMAS

Se proponen temas a tratarse en cada una de las metas; v s han sg-
fatado en funcidn de los objetivos v la profundidad que se puede
alcanzar de acuerdo con la edad o el estado de desarrollo del niflo.

Los ternas propuestas creemos que son adecuados a la edad pre-es-
colar v pueden ser desarrclizdos con una serie de gjercicios pracu-

cOs que s& acomoden tanta af Nifio como al maestro; se recomiande
utilizar materiales y objeids que de acuerdo a cada reqibn del pais.
sean propics del medio.

Temas para el desarrolio del pensamiento Sensorio Motor
Movimientos Generales:

Coordinacion al caminar hacia adelanie, hacia atras. & |0s costa.
dos

- Coordinadién del paso cruzado hacia adelante vy hacia auds.
Coordinacién del movirniento de extremidades superiores e infe-
rigres del mismo lade v de lados opuestos: brazo derecho - pier-
ng derecha; brazo izagwerdo - perna izquierda; pierna derecha -
brazo izquierdo, pierna izguierda - brazo derecho.
Coordinacion de movimientos al correr saitar y salticar
Graficos hechos con el movimento connbinado da brazos, muile-
cas y manos.
Circulo hechos con el movimiento de 1os brazos sobre las aricu-
laciones de los hombros, semi-circulos hechos en base al movi-
miento de 10s antebrazos sobre 13 articulacidn det codo; semi-
circulos hechos en base al movimienta de la mano sobre 1as arti-
culaciones de fa muiieca y movimientos de los dedos

- Equilibrio al caminar sobre una barra levemente elevada v al sos-
1enerse sobre una tabla basculante.

m
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Mavimientos finos

Enfoque de (2 wisidn en {orma secuencial de objetos leyanos v
cercancs.

Seowrmiento con los 0108 de la travectoria de objeiot en movi-
a0 hacrd abajo, hacia armbe, 3 18 derecha eh2gn, o tn derecha
ar(iba. 2 la izquierda abajo, a la 1zquierda arriba.

Separacibn de la vision gsl 00 derecho de 1a def wnuwerdo
Bizqueo

La visiodin de un objero que 2 ¢orig distancia se mueve ante 1os
Q0%

La visibn de obje1cs que s& acercan vy se alejan

Agic objetos pequenos v moverios enire 10s dedos.

Moaovimiento cefieio;

Reaccitn a la puncién
Reaccitn al calor
Reaccibn af leio
Movimiento condicignado

- Movimientos de partes del cuerpo en situaciones inususles {sir-
ve para exarninar ¢l desarrollo psicomotriz del nifio segdn su
edad).

Movimientos para el sentido kinestédsico y la sensibilidad propmo-
ceptiva

Movimiento con 108 6jos cubiertos

Movimignto con visidn perimetral y sin vision ¢hrecia
Movimiento con visién directa y sin visidn perimeiral

- NMovimientos selativos: dos o mds movimientos en sentido con-
trario.



Temas para el dasarrolio del pensamiento légico.

Reconocimiento de texturas: visuales y téctiles
Recanocimiento de colores

Reconocimiento de formas

Reconocimenic de maleriaies de expresion por su plasticidad:
suaves, durds, viscos0s, Pastosos.

Clasificacion de objetros por su textura

Clasificacion de objetos par su color

Clasificacidn de abjetos por su forma

Clasificacion de objetos por su tamadlo

Clasificac.6n de objetos por su plasticidad

ARecanocimiento de volomenes similares.

Recongcimienio de cambics en volumenes hechos en blogues
Rompecabezas.

Temas para el dasarrollo del pentamianto Manust

Reconocimiento de texturas, color, formg, tamaio, plasticidac
Fabricacitn de materigles de expresidn como. pinturas de cera,
pintura de anilina, pinturas hechas con haring, arcilla coloreada,
elc. en donde se vea invelucrade el ejericicio manual

La maniputacidn de lapiz, el plumero, ia tize

La manpulacitn de fibras vegelales, piedra, tierrs, arcilla

La manipulacion de materiales viilizados en ariesanias oMo
masa de pan, migajén, azucar, cuero, madera, e1c.

Temas para &i desarrollo del penssmianto gréfico.

Seguimiento de una trayectoria
Repeticidn de contornos

Dibujo con puntos

Graficacion de un cuento o una historis

n
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Graficacitn de motivos originados en la familia del nido:
La comida
El trabajo
La cocina
La mamd planchando
La visita de la abuels
Et papd

Graficacitn de motivos originados en 13 escuels
La cara del profesor
La escuela
El compadera

- Graticaci6n de motivos originados en el medio natural y social
Elrig
Las plantas
Las montadias
El pueblo o comunidad
El trabajo de ta tiefra
La industris
Et obrero
El transporte, stc.

Los anismales



Situacién de aprendizaje

Horario: Se sugiere que el rabajo semanal sea dividido en cua-
o perfodos de 3 horas cada uno, y gue cada perfodo sea em-
prendido segun los svances de [os niftos.

{as tareas requieren del control constante del maestro, por (¢
cual se evitard enviarlas a la casa.

tos materiales necesarios se fabricardn en clase, con elementos
propios del medio; se excluirdn difinitivamente aquellos materna-
les de dificil consecucidn por su CoNsto O escasez,

Las visites 2 talleres artesanales o las wisitas que los artesangs
puedan hacer a la escuela. deben ser mMotivadas a Que se incre-
menten asl ¢cOMo encaminadas a servir de apoyo a las clases gue
recipen los niAcs.

El conocimienta del medio comg una fuente de MoOTivos gesto-
res, es una parte fundamental para el desarroila del pensamiento
del nifig, el mismo, debe ser afrontado por et profesor vy la clase,
con toda la responsabilided del caso.

El profesor planeard las clases con miras a obtener de las mismas
el mdxima provecho, 1anto para la materiz espec(fica que rate,
asl como también para las materias con las cuales se vincula di-
rectamente.

1
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TEMAS PARA
EL MANEID DEL PUNTO

Dibujo de puntos 2 diferentes distancias linoz'es horlzontales
{6:9. 1)

Dibujo de punios a Jiferenes distancias verticales

Dibujo de punios sobre papeles cuadriculados

Cibujo de punies sobre direcciones inclinadas  (fig. 2]
Geabicaridn ge junics de distintos tamados  {del minimo al
maximo) (fig. 3}

Ubicacién de punios de acuerdo a la ley de proximided {pun-
IG5 SUDErPUESTOS, PUNLOS tangenciaies, puntos distanciados
(fig. 4)

Ordenamienios e puN1os POr Su SEMejanza Cromatics
Ordenamiento de punios por su semejanza formal (fig 5)
Reconocimiento del punto en elementos vegetales {estambres
¥ pistilo de las flores, manchas v vértices de las hojas)
Reconocimiemo representativo por medio del puntg en ele-
mentgs animgles  [ojos, ufas, manchas, lunares, plumas paros,
ew) (tig. 6}

Reconocimiento de punto scbre elementos minerales y atmos-
tericas {gotas de lluvia, piedras de colores, agujeros, e1c.)
Creacin O reprassntacion de puntos usando libremente distin-
tos medios de graficacidn.

Modelado vy ardenamiento de puntos  volumétricos.
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EL PUNTO
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TEMAS PARA
EL MANEJO DE LA LINEA

Dibujo de segmemos (e lineas verticates , o1 lnnauas horizon-
1almsoe |1i;,

Dibujo de Hinaas verticales orakdns Lot warticalman g,

Dibujo de Mness Brizontiles uederas horiZenmlirente,

wupo de lineas bgrizontales orderadas ver bl marn

Ll ¥ Wik curvan usanco las diferentes acticulacinnes
oo [eoraiim {1 drvas, dodis, 1ineas curvas T2, [fneas
Cudva hombem § (g B)

Cn Teer 1o DOF FUD0S de e sarrdEmnes, (g 9
Qredergevianit por Hireas préanmas creando dashinto po de
otmos {1 11}

Lot Een iacidn de birdies clivas con liness oot f 1
Recongoominnio de fas lvarins Ifneas o elons

ili






‘\ 4
.
L
i
/ -
e 2
T = o ———
Tl e e —— q. s o ;
A=
= -
==
o

1

37



LLLLL

LLLLL



= il == i
fi=H =
-l = i S

1§ |

== i

| =i = L S == 1
» o . / " :\\:: Y - -.’ 3 :II.

r-l ’ | 7 -

o G

F .‘._-‘.’ ) /,_//Z".

; SR 25 S

—

- ‘ |
Iy
il HHJ I
1t l
i mmm i
nul]h!lll‘l‘ua HH'I'I“‘"‘“ \\ ih
W I“ﬂ““"";ll'llllIillu mnj]sm Hllnmlr;}l;m
WﬁmhjfﬂWhmeﬁwﬁﬁj

fig. 10

in

39



1n

40

Reconocimiento v representacién de diferentes [fneas en ele-
mentos animales

Reconocimiento y representacidn de [ineas en glementos mine-
rales y atmosféricos.

Uso de la Ifnea como contorna o silueta de ohjetas que pro-
yecten sombra  (fig. 12)

Dibujo de sombras anatdmicas sobre gl patio, en temaiio natu-
ral.

Formacicnes lineales con los alumnos pars perceptar el cardc-
ter de cada linea.

El cardcter de $a Ifnea en la naturaleza {observaciones compara-
das)

Trabajos lineales con alambre o hilo {armado de figuras bidi-
mensionates simples)

Ejercicios de pre-escritura como ordenamiento pléstico usando
diferentes clases de Iineas. (figs. 13-14-15-16-17)

Uso de varas de madera para dibujos linesles sobie la tierva.



fig. 11

fig. 12
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fig. 17



EL CONOCIMIENTO DE
TEMAS PARA
LA SUPERFICIE

Y La MANCHA,

Uso de tintas en base a anilinas,irabajo por goteo.

Uso de tintas y trabajo con chorreados verticales.

Uso de tintas v trabajo con sophdos  {fig. 18)

Uso de tintas y desplazamienios con los dedos y la mano
{tig. 19}

Uso de tintas vy trabajo con sellos naturales: hojas, pieles, plo-
mas, frutos, patatas, maderas, ec)

Uso de uinta v wrabajo con sellos artificiales: cauchos, papeles,
carones. e,

Creacidn de manchas simétricas por medio de dobleces en el
papel, (tig. 20}

Conocimiento del color por medic de iguales experiencias
combinandG gos o mas colores.

Conocimianto de la mancha con colores densos usados en gru-
pos coloreadcs,

m
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fig. 19



SUPERFICIE
PLANA

SUPERFICIE
CURVA




TEMAS PARA EL
MANEJO DEL VOLUMEN

iEMIAS PARA EL

FAARNEID DEL ESPACIO.

Modeiados antropomélricos sobre arcilla en base a presiones
nawrales y expontdneos de dedos, manos, piés, elc,

Modelados simples de bolas y rollos, or denamientos

Modelados manuaies de planchas.

Representaciones volimairicas de slementos naturales.
F.cocesentacionss volimericas e objeros caseros.
ftey..esentaciones voldmeiricas en ases rin, papel maolido, miga-
ibn harina, v aglutinantes.

1 rabajos volumetricas con materiales de desecho.

Trubajos volumétricos con materiales nawrales propws g s
zona [conchas, semillas, fibras, piedras, madaras et¢.)

Trabajos con pape! dobledo (origami)

Uso de los muebltes del aula parg lograr la conformacion de dis-
tintos tpos de espacio (cerraido, abiertos, alios, largos, anches,
et

Creacibn de espacios usanoo distintas formaciones da alumnos
en el patio.

Captacidn de las dimensiones sspaciales en funcidn de ias me-
didas corporales del alumno (cuartas, brazes, pases. piés, 61c)
Reconocirniento sensorial de distintos 1ipos de espacios denuro
de la escuels y cercanos a ella {talleres, viviendas, plazas, calles,
bosques, rfos, etc.)

Lievar un dibujo bigimensionai a ta representacion espacial por
medio de cores, dobleces o hilas.

Construccion y representacion por medio de tlteres sencitlos
armados con materiales naturales o de desacho.

1
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TEMAS PARA EL
MANEJO DE LAS
CATEGDRIAS Y
LEYES DE LA
COMPOSICION

DE LAS FORMAS
PLASTICAS,

TEMAS PARA

EL CONOCIMIENTO
Y UTILIZACION

DEL ARTE POPULAR

En el primiar nival

En el prima: nivel de primaria las categoria como:

texturs, tamafio, proporcion, escala, direcciba, movimiento, rritmao,
equilibrio v semetr{a v las leyes de proximidad, s |=ria, conti-
nuidad, deberdn ser Iratadas a un nivel elemental y pregrosiprn i
durante los cuatrg afos, dantro de cada una de las pritclicas v te-
mas anotados en las pdginas precedentes.

- Asistencia a las {estividades populares de |8 zons.
investigacidn acerca de cada uno de {os personajes.

- Compilacién de relatcs, cuentos, tradiciones y leyendas
propias de (g2 zona,

- Participacidn critics en ferias artesanales.

- Invitacidn a artistas populares destacados,s la escuala

- Visita a talleres artesanales y conocimiento de la forma de pro-
duccién artesansl con materialas propios del medio.



SITUACIONES DE
APRENDITAIE PARA
EL PRIMER MIVEL
ESCOLAR

El mrofssor demerd estar plenamente empapado del contanido
clas licec Mo v o cange de cade uns de las categoriz: oo |n for-
ma pidsies . para que puedsa dosificar adecuadamente al nivel
de sumlac o de 10s nifios alymnos,

Le gufa ol prefie en cada vna de 1as experiencias dobord ser

personi! &n la | psdn gsl trabajo con el 1tumno,

La motvasidn fara el avance del prooeso de apienidizage debe-
rd ser sleore positivo aan cvanda no satisfaga los nivalas ro-
puestos por uf profescr.

La w an de cadas una de las experiencias se realizod on
tan A3 Wl on i colectiva y positiva de ly copnancia v
vrn con calificas (ores individue s

El wroignte de trabajo no deterd redu irse 1 gino todo lo
culrario, s b fomentar el irabajo sn il Lalio 4 on los al-
edudores o g zousls, toda vez que o opinida de la comuin-

ogad es importante.

wenh cenaable las experiencias grupales donde se eviten las trus-
traciones individuales.

Se utilizardn marteriales baratos, de desecho o propics de ls zo-
na.

Los "Motivos Gestores'” deberdn ser yomados de la realidsd na-
nral y social circundanie

Se sucare cona derar la posibii g de integrar las dreas du v -
c=cion figika, actividades pedcica, v eclucacion pldstocs con un
sentido de apoyo Mutuo para proureinas coordingdi
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JNFORMACION DEL NIVEL . Mane)o fisico y valorativo diferencial de los elementos vy cate-
0 y 6to grados gorfas de Ia forma plastica.
) - 12 afios Reconocimiento y manegjo alemental do las leyes da la compo-

sicion [proximidad, samejanza, continuidad)

Cultivo de Iss capacidades intglectivas, smotiva, volitiva y psl-
comotriz del nifig,

Acercamisnto al conocimiento de 105 proeasos productives de
diferentes manifesigciones de arte populac

Conocimiento y manejo del color.

Orientacion de la apreaciscién estética hacia la integracion de
o Gut con lo bello,
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TEMAS PARA ELL MANEJO
DE LATEXTURA

Manejo de texturas en base 2 puntos.

Manajo de texturas en base a Iineas rectas.

Manejo de texturas en base a lineas rectas cruzadas.

Manejo de texturas en base a lineas curvas

Ejercicio sobre la densidad en las texturas

Texturas sobre papel con dobleces, pliegues, arrugas.

Manejo de la impresidn gréfica de texturas (naturates y artifi-
ciales)

Copia de textures, frotando sobre papel, texturas ubicadas al
reverso {frotage)

Recoleccidn, recorte y ordenamiento de texiuras impresas
Manejc de texturas orgédnicas vegetales sobre el planc.

Mangjo de texturas orgdnicas animaies scbre el planc

Manejo de texturas lisas y asperas.

Manejo dé texturas mates y briflantes

Manejd de texturas tensas y flacidas

Manejo de texturas duras y suaves

Ordenamiento de texturas sobre volimenes modelados en ar-
cilla por impresidn y superposicion.

Construccidon de texturas en base a volimenes geométricos
lcubos, cilindros, pirdmides, ets.} usendo materialss de de-
secho.

Represantacion gréfica y volumétrica de texturas tomadas de
"moltivos gestores’’ de la naturaleza o de objetos de arte popu-
far.

Construccidbn de texturss en objetos (iles (tejidos, cesteria,
cuero, et} en series de objetos que permitan una valoracion
comparativa.



TEXTURA

TEXTURA
GRAFICA VISUAL

67



1118

TEMAS PARA EL MANEJO DEL TAMANRO,
PROPORCION Y ESCALA

Congtructién y observaclén de distintes figuras geométricas
reallzadas or cartdn o madera

Traslado constructivo da figuras bidimensionsles geométricas a
tridimensionales [del cuadrade al cubo o prisma, del ridngulo
2 la piramide o conoj

Dibujo del temafio aparenta (dos figuras geoméuicas de igual
tamafio a diferante distancia)

Dibujos y obmservaciones da las distinias partes constitutivas de
ODjetas de la naturalaza

Hacer representaciones gréficas de un mismo ohjsto en distin-
tos tamadfics.

Visitas a diferentes espacios arquitecidnicos y toms de madi-
das usando el cuespao [cuartas, piés, pasgs, brazadas, eic)
Oiferenciacién de tos conceplos de tamafio, proporcién y es-
cala.

Observeclén de las proporciones de la fachade de una iglesia
Cbservacién de las proporciones de una vivienda

Observacidn de las proporciones antre les partes de un animal
domdstico,

Observatién de las proporcionas entre iss partes dal cuerpo
humanro.

Observacién de la escala que guardan los objetos comunes U-
sacdos por al hombre (sillas, mesas, cocina, cama, ete.)
Obsarvacion ds tamafio de distintos objetos artesanales.

En lo posible fas obsarvaciones antgriores serdn conjugadss con
representacionss gréficas o volumétricas realizadas por los &-
IuMmrios.



TEMAS PARA EL MANEJD
Lo DIBEECCION

Cbservacion y representacion del sentido de direccidn de 10s
elemenios en la naturaleza vegetal v animal [crecimiento dé las
plantas, carninar de animates, vuelo de aves)

Reconacimiento y dibuo del “frente de orienwciéon™ en ele-
mentos de la naturaleza,

Reconocimiento v dibujo gdel frente de orientacidn an objetos
de use doméstico.

Reconocimiento y dibujo del frenie de orientacidn en la arqui-
1eClua.

Construccién ¢ modeiado de objeros con un frente de ¢ ienta-
cion claro.

Los vialores de fa posicion y direccion en el plano del dibujo
{zrriba, 2liajn, centro, izquierda, derecha, sic,)

Descubrimien1o de 'z «irencion de (03 abjetos por su funcidn:
Imartillos, cingeles clavra, tornilles, aveatadirer chimeaag,
etc.)
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TEMAS PARA EL MANEJO
DEL RITMO

Represeniacion grifica de ritmos sonorgs: ritmas simples, rit-
mos crecigntes, decrecientes, alternos {ritros cardfaco, respi-
ratorio; del correr, caminar, maquinas} €s1a representacidn
puede hacerse por medio de 1ineas, puntos, colores, ate.
Observacién y rapresentacién ¢ ritmas naturales en la vegata-
¢ion (hojas, flores, @llos)

Observacion vy representacion de ritmas naturales én 105 insec-
10s {cuerpo, patas, orugas etc.}

Observacion de ritmos pldsticos artificiales: {postes de oarra-
mientq, rejas, aleros én una calle, vantanas, etc)

Construccidn de objatos modatados en arcilla donde se apli-
quen sallos ritmicos,

Uso de la mGsica parg el reconocimiento dea os ritmos
Qbservacion de 108 ritmas en fa gimnasia.

Creacion gimndstica de nuevos ritmas al aire libre.



RITMO
CRECIENTE
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SIMETRIA

SIMETRIA

CILATADA




TEMAS PARA EL MANEJO Los colares primarios, fabricacion de colores con anilinas, engrudo,
DE COLOR harina; su aplicactdn uniforme en superficies planas con Incremen-
s sucesives de diluyenies.

Variaciones del negro al blanco (escala de valores) en superfi-
cies planas pintadas uniformemenie
Variaciones de cada color primario con incrementas sucesivos
de blanco
Variaciones de cada color primario con INCramentos sucesivos
de negro
Mezclas de dos colores primarios en distintas proporciones
Nocién de los colores secundarios, los colores complementa-
rios, los ocres
Repeticidn de las experiencias hechas con anilinas, engrudo o hari-
ng, en otras materiales como papel cometa, cera, aceites, e1¢.

La aplicacion del color sobre diversos materiales, encaminando
este ejercicio a la decoracidn de vasijas, plalos, estampas, ju-
guetes de latdn madera o 1els, etc.

- La aplicacidn del color en artesanias como la textileria, coria-
cerfa, metalisterfa, cerdmica, cester fa, etc, como una observa-
cién hecha en 10s t1alleres artesanales,

- Los colores en ia naturaleza; el por qué de los colores en las
plantas, y en los minerales
Fendmeno del arco iris, su reconstruccion en ciase; la composi-
cidn v descomposicidn de la Juz; la aplicacion de juegos popu-
lares coma el zumbambico y el trompa (globos, cometas), en
experiencias relacionadas con Ja tearfa aditiva del coler vy la
mezcla de colores pigmento en experiencias relacionadas ¢on
la teorfa sustractive dal color.



[EMAS PARA EL USO
IE LA CULTLIRA POPULAR

investigacidn sobre materiadles de posible use ariesanal en ta 2o

na

investigacidn y construccidn de nerramientas propias e 1as af-

1esantas mds representativas del medio,

Uso de elementos decoralivos encontrados en objetes artesana-

les, como temas de dibuyo v valonzacién en la consicuccidn ge

nuevos objetos

Conwdilnec'ones con artesanos del siuo

Dramailir=cones cortas e improvisatias de relatos o leyendss

autOCton=:,

investigacion sobre poesia y misica popular del entorno

Represeniacién en dibujo, pintura o modelado. de los persona-

jes mas representativos del medio

Posible montaja de talleres autofinanciables de. cerdmica, teji-

dos, tallado, cesteria, talabarteria, ebanister{a, orlebraria, co-

mo prototipos de la artesan(s artistica popular .

QOrganizacién de exposiciones y ferizs ariesanales dentro de 13
wiila

Participacion de artistas pldsticos. misicos, conjuntos de bal::

etc. de la zona, deniro de la escuela

11
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SITUACIONES DE APRENDIZAJE

En este segundo ciclo de educacidn pidstica escolar el alumno
debe aprender a diferenciar los conceptos por las partes que lo
integran (sub-categor(as, clasificaciones) por wanto el control y
gura clel profesor deherd centrarse en la consecusion de dicho
objetivo.

La educacion pldstica ante todo implica un conocimianto del
mundo antes gue una habilidad fotografica de representacion,
por tanto, el profesor de educacion pldstica debsrd motivar en
los alumnas la investigacidn y observacidon del medio circun-
dante para luege dar cabida a la representacién pldstica.

La ilustracidon gréfica de cada una de las categorfas abordadas
en este ciclo, podrd gpoyarse en el maiterial producido en el
texto No. 3 publicado por el IADAP

En gste nivel deberd intensificarse el uso de las leyes de compo-
sicidn por semejanza, proximidad, continuidad y forma total,
esta Gltima come conclusion del estudio del tamano - propor-
citn v escata.



RCER CICLO BASICO

NFORMACION DEL NIVEL
1. 2do. e,

- 15 aiua

CUrsS0s

Objetives y metas

Mangjo flsico, difarencial y conceptyal de los elementos v ca-
tegor fas da la forma plastica

Asimilacién v usc de los conceptos de forma v contenido de la
expresién plisuca

Conocimiento y maneo de 1odas las ieyes composicionales
Montaje de Iineas de produccién de objetos artfsticos o indus-
triales

Manejo de 1a deseodilicacién  de las formas pldsticas aplicando
el mérodo anal(tico

Sinesis de conecimientos v valomaciones estéticas en la pro-
duccién de objetos (niles v pldstcos

FAeforzamienio de la relacidn entre el conocimiento 120riC0O 50~
bre la educacidon pldstica y su usG concients en la préCTica pro-
ductiva

Cubrir todos los niveles de instrumentalizacidn y concepiuali-
zacidn sobre educacidn pldstica, necesarios para un proceso de
especializacidn posterior.

Construccidn de una congiencia ¢f itica del estudliante, sobre su
entorno natural vy social caEaz de que pueda intervenir Con Su
accibn transformadora v liberadora

Preparacion suiiciente para lograr a este nivel, su integraci6n
auto suficiente en los procesos productivos de la comunidad
Acompaftar gl curriculum de las actividades prdcticas con el en-
foque estético y cultural propio para un desarrollo vigoreso de
nuestra persenalidad,

18]
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TEMAS PARA EL ESTUDIO Y MAMEJO DEL

MOVIMIENTO PLASTICO

Observacidn del moviitiento en la natursleza vy en fa secredad
£n la naturaleza se olservard ¢! movimiento de las plantas al
wentn, del agua e los estanay ps et agua de los rfos, 1a carda
de lu~ heoias a Huvia, el desplezanuento de los anil

tn ta sociedad el movimiento de tes automotores, et inovis
miento de las personas, ¢l mavimiento de maquinas y herrg-
mientas artesanates, €l acc mento b2 las mesoas, ele
Representacion del moss e 1o en graficos y s
Abstraccion de los elementos del movimientu: Principios de

accién y roaccidn, esquumas graficos del mowvii SRRV
caust

Las tenininiics id 1eas gareiduds o el punt ., lg Ifnu
pecficies i vollimenes gl ot estas d etintas posiciones
CEafu Uy W s SufradTos

Eljunte e i foots

El punto eri 10s i des ¢ cupdrado

Las tensioles o orgadns | o

1a M hodegem il

la linea verticzl

la tinea inclinada

fa Hiva curva

la tinea oM’

E! dinamisiiio del cireulo

{ 5 estaticidar del cualrado

El thnarismo ol roinlio

La estaticidu: y el dinarn wino diel trigngulo
La flecha como indicsidlcr de movimiento

Blsqueda de mouvas gestores afines al moviemento = s re-
presentaciones ideogréficas existentes, en fajas, ponchos, tapi-
ces vy vasi|as aborfgenes v populares, 1anto a¢ tulos oo pre-
hispdnicas.

OefinictOn de un MEtivo gestor que pecrmita su proyeccién en
metales, tejidos, cesdmica, coriacer(a, materia, etc, dentro de
las distintas posibles variaciones a que puede ser someticdn den-
1ro de 13 categor (a movimiento.

movimento unsdireccional

mowvimtento bidireccional convergente y divergenie
movimiento ornn-dirsccional



mavimiento estroboscdpico

u otros tpos de movimiento, gue pueden ser revisados an la
publicacién No. 3 del departamento de £ xperimentacibn y Ca-
pacitacion del JADAP.

m
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TEMAS PARA EL CONOCIMIENTO
DEL EQUILIBRIO

Captacidn sensorial del equilibrio mediante:

b)

¢l

d)

La observacién de! equilibrio en ia naturaleza, como por gjem-
plo en las compensaciones ecolégicas, fas compensacionss bio-
lbgicas, la distribucidn de los pesos en las plantas y animales.
Experimentacidn de la sensacidn de equilibrio en el propio
cuerpo al sostenerse sobre una barra suspendida; al oponerse a
otro cuerpo de peso diferente estando ambos sobre una barra
que se apoya en un punto medio {balancin)

Experimentacidn del equilibric inestable en la realizacién de
esculturas moviles con alambre v pesos de arcilla o madera
Observacién del equilibrio f(sico en objetos artesanales como
condelabros, mdviles, mufecos Hamados necios o porfiados,
mufiecos equilibristas como la “'negra coja”, etc.

Represantaciones graficas del equilibrio y abstraccion de sus
elemenitos para llegar a la conceptualizacién del equilibrio.
Estudio de los centros de gravedad en el hombre v en los ob-
jetos.

Experiencias de equilibrio visual mediante:

a)
b}

c)

Distribucion de superficies en el plano soporte

Equilibrio ¢ desequilibric inducido a superticies similares ado-
sadas, al pintarias con colores Opuestos que varian en intensi-
dad, valor y pureza de matiz

Equilibrio o desequitibrio inducido en volumenes seqdn se dis-
tribuva los pesos visuales en el mismo

Reconocimiento del equilibric visual en las artesanias popula-
res, tanto en sus decorados como en ei caso de tejidos, borda-
dos, materfa, tallado, etc, como en ta conformacion volumétri-
©a total, seqin ocurre en la cerdmica, la talla, la cester (3, e1c.
Relevamiento gréfico de formas apropiadas al estudio det gqui-
libric, que existan en tejidos, bordados, cerdmics, cueros, ta-
llas, etc., tanto consideradas como un todo asi como conside-
radas en sus partes,

Seleccidn de un motivo gestor atin al equitibrio, segln sus po-
sibiligades de ser tratado pldsticamente, asl como también por
su trascendencia en el dmbito cultural poputar



Elaboracidn de series proyectivas del mativo gestor en el ptano
grafico, asf como también en ef plano volimetrico y de aplica-
cibn a las artesanias populares.

Realizacidn practica de las series provectivas del Mouvo Gestor
en textiles, tallas, cerdmicas, objetcs de rmetal, etc.

4]
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Lay del cierre

a)

b}

c)

Captacién sensorial de la ley del cierre mediante:

Observacion de la naturaieza en los perfiles de plantas, anima-
les, insectos y minerales,

Esta observacidn deberd estar encaminads a demostrar que en
Iz naturaleza las formas son totales, que la imagen mental gue
tenemcs de etlas tambiédn es total v que cuando en las formas
naturales por circunstancias especiales una forma se muestra in-
completa, tendemaos a completarla mentalmente.

Ejemplo: la abservacidn del fallaje de los drboles, en donde Ia
percepcidn visual del mismo, se da como un volumen lleno, en
e! que han desaparecido los intersticios o huecos que sabsmos
que existen, o, el pecfil de las alas de las mariposas, que 1o per-
cibimos completo a pesar de estar visualmente recortado por
diversos disefios que tienen.

Observacion del repertorie objetual del entorno social, encami-
nads ademds de demostrar Jos mismos puntos gue en la obser-
vacidn de la naturaleza, a seflalar como el hombre en su queha-
cer pldstico hace uso frecuente de esta ley, por gjemplo: al
aplicar lo que en dibujo se llama la insinuacion.
Experimentacidn en clase con distintas formas incompietas ex-
puestas a los alumnos para su reconocimiento.

Abstraccidn de los enunciados de la Jey del cierre,

Pricticas de demostracidn de la ley del cierre en figuras vy volu-
menas zoomorfas y antropomorios.,

Practicas de demostracién de la ley dei cierre 2n figuras y volu-
menes geomeétricos.

La ley del cierre observada en (as artesanias populares v rele-
vamiento grafico de los motivos tratades segun 8 misma,
Clasificacion v seleccion de motivos afines al tratamiento de
esta, COmMO paso previo a la determinacidn del motivo gestor de
las proyecciones.

Series. proyectives, gréficas y volGmetricss del motivo gestar
tratado en forma incomplets, es decir en tdrminos tales que
moiive al observador para que los complete mentalmente.



CIERRAE

i



i

78

Lay de la figura v fonda

Observaciéon en 1z naturaleza en la sociedad de lg aplicacidn de
la ley de figura y fondo. Esta observacién puede realizarse
dentro de |2 naturatseza en 10s paisajes; en donde sucesivamente
los elementos observados {figuras), aparecen sobre un soporie
mayor, el mismo qus sl ser relacionado con un entono Mas
amplio, deja su papel de fondo para convertirse en figure

ejemplo de esto, puede ser gl drbol que como figura aparece 5o-
bre el fondc de un bosque, que a su vez, se transforma en figu-
ra al ser observado sobre la montafia,

Mientras que en la sociedad, en aquello que Hamamas paisaje
wrpano, asl caomo en ls serie de objetos que produce el hom-
bre, debiéndonos reimitirnos en especial 3 las artasanias popu-
lares por ejemplo a ls observacidn de los Motivos Gestores de
Ias fajas en relacidn con sus sopories,

Abstraccién de los elernenios enunciados en 1a ley de figura:
fondo

Practicas da dernostracidn de la ley de fsgura - fondo an 105 ca-
$0s en qué el fondo es mayor que la figues, el fondo y Ia figura
se confunden vy, fa figura ss mayor que sl fondo; se puede to-
mar como ejemplos para esto, los paisajes naturales en los cua-
les destaca algun elemento (fonda mayor que la figurd), 1cs ca-
sos de mimesis {figura v fondo se confundan), los hechos arte-
sangles como la cester (a, las molduras pare estucos, etc.
Relevamianto grafico de motivos gestores afines a la tey da fi-
gura-fondo, que puedan ser observadas en Jas artesan(as popu-
lares.

Seleccidn de motivos gestores Utiles en los 1res casos de figura-
fondo.

Elaboracion de series proyectivas gréficas y volGmetricas del
motivo gestor tratado segdn esta ley,

Aplicacidn de las series proyectivas a las artesanias populases
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Ley de la forma total

Observacitn en la naturaleza de los casos en que se cumple lg
ley de la forma total, como ejemplo, se puede sefialar que per-
cibimos la forma de un monte, no como la suma de los muchy-
simos elementos que pueden haber en &l sino como un todo
globat

Percepcitin sensorial de la farma total, mediante el uso de ma-
terial diddctico que se elabore en clase.

Experimentacidn de la densificacion vy enraracimientc de
superficies con una misma forma que se repite infinidad de
vaces;, ¢ste ejercicio, dede ser encaminado a la percepcion
sensorial de los Himites en gue dicha forma adn aparece como
tal, v cuando es la forma global la que se capta,

Relevamianto grdfico de motivos gestores utilizados en las ar-
tes y actesanias poputares,

Seleccidin de un Motivo Gestor afin & la tey de fa forma total.

Elaboracidon de las series proyectivas, graficas y volimetricas
del Maotivo Gestor.
Aplicacidn de las series proyectivas a las artesan(as.
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Procesamiento total del Motivo Gestor

En el gltimo curso del ciclo bésico, todos tos procesos que han si-
do descritos en cada unc de los elementos de la estructura pids-
tica, serdn iratados como parie del conocimiento, experi-
mentacidn y prayeccion de un solo motive gestor gue cada alumno
0 grupo escoga para su trabajo; la culminacion de esta experiencia,
que es 10tal, se dard en Iz aplicacion a las artesan(as, para io cual,
serd necesario implementar dentro del colegio los talleres artesana-
les necesarios, en 1os cuales pueda hacerse realidad lo programado.
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UTILIZACION DEL MOTIVO PANZALED
“DANZANTE DE SALCEDO™
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UTILIZACION DEL MOTIVO PANZALEO
“DANZANTE DE SALCEDO”

1
§§§§%

MOVIMIENTO ONDULANTE
SIGNIFICACION FORMACION GUERRERA PUCARA

1
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UTILIZACION DEL MOTIVO PANZALED
“DANZANTE DE SALCEDD”

SIMETRIA AXIAL
MOVYMIENTO FENDULAR CON BESFL AZAMIENT:
RITMO CONTLNUD

EQUILIBRIO INESTABLE
SICHIFICATZION COMUMIDAD LUNMIDA EN DANZA



Situaciones de aprendizaje

£l tiempo que se dedigue a fa expresidn pldstica en ciclo bdsico
en lo posible deberd ser la suma de Ios tiempos dedicados a ac-
ciones practicas y educacidn artistica.

Los profesores, deberan estar 1otalmenme capacitados para el
mangjo de la estructura de la forma pldstica en su totalidad asf{
cormo cada uno de l1os elementos que la integran.

Deberdn seleccionarse los mejores tralbajos de los alumnos,
para ir conformando el material diddctico que sirva en afios
posteriores; a la vez, que de 6sta manera se esumula a sus aulo-
res.

La motvacion necesaria para fa realizacidn de las prciicas, de-
be ser slernpre positiva, v cade vez que sea posible, con la par-
ticipaciGn de artgsanos y artistas populares, que puedan reco-
nocer el valor de los trabajos hechos por 108 alumnos.

El trabajo al aire libre, y en contacto con el pueble, debe ser
estimulado, como para que cree una espectativa de 1odo el
conglomerado sacial.

La evaluacidén debe darse con la autocr(tica del alumno, asé
come con la participacion critica del resto de jévenes,

El trabajo del profesor debe ser el de guia, antes que el de im-
positor de tareas, el ¢riterio debe ser amplio como para recoger
las inquietudes de los alumnos

Los niveles de profundidad de aprendizaje y desarrollc se da-
rén, segun los cursos, dejando para el primero, e} manejo mas
concreto de las categorfas de la forma pléstica, en especiat del
movimiento v el equilibrio que requieren ge un grado de abs-
traccion superior al que se tiene en el segundo cicio de prima-
ria, al segundo el manejo parcializado de las leyes de la compo-
sicidn vy al tercero, el andlisis del motivo gestor bajo todos los
elementos de la estructura pldstica, hasta llegar a las series pro-
vectivas v su aplicacién a 1as artesanfas.

Se buscard 1a vinculacién con otras materias.

Se buscard la vinculacion con los ariesanos.

[t
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