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Etnomusicologia en Venezuela:
desarrollo histérico y retos emergentes'

KATRIN LENGWINAT?

Precursores

I primer documento conocido que sistematiza datos etnomusicologicos

aparece a finales del siglo XIX. Se trata de Ensayos sobre el arte en Venezuela

de Ramén de la Plaza, que ve la luz en 1883. De la Plaza (1831-1886) fue
general en la Guerra Federal y también ejercio cargos politicos y diplomaticos. En
sus cualidades de musico, pintor e historiador, fue el primer director del Instituto de
Bellas Artes. Desde sus diversas responsabilidades, De la Plaza dirigié peticiones a
instituciones e individualidades dentro y fuera de Venezuela para que aportasen
materiales a la biblioteca del mencionado instituto, coleccion que le sirvid de
base para su obra. En sus Ensayos se encuentran enfoques metodologicos de
musicologia comparada, la escuela difusionista y la etnohistoria. En un apartado,
recoge datos de la musica indigena de toda Latinoamérica.

1 Original tomado de: Katrin Lengwinat, 2017. “Etnomusicologia en Venezuela: Desarrollo
historico y retos emergentes”. En: Katrin Lengwinat, Historia y desafios de la Investigacion
de Tradiciones Musicales, pp. 7-21. Caracas: UNEARTE.

2 Katrin Lengwinat (Alemania) realizé estudios de Musicologia y Latinoamericanistica en
Polonia y Alemania, asi como un PhD en la Universidad Humboldt de Berlin. Desde 1995
reside en Venezuela. En el dmbito laboral se ha desempenado en el campo educativo,
investigativo, gerencial y artistico. Sus indagaciones se han concentrado en las culturas
tradicionales y populares venezolanas y latinoamericanas, en las que ha abarcado aspectos
metodologicos, clasificatorios, historicos, linglisticos, semidticos y fenomenologicos,
entre otros. De ahi han resultado libros como Panorama de tradiciones musicales
venezolanas (2014) o Estudios en torno al Joropo Central (2009). Desde 2012 es la
representante oficial de Venezuela ante el Consejo Internacional para la Musica Tradicional
(ICTMD), entre 2013 y 2017 fue presidenta de la Sociedad Venezolana de Musicologia y
desde 2004 es miembro activo en la Asociacion Internacional para el Estudio de la Musica
Popular/Rama Latinoamérica (IASPM). En la Universidad Nacional Experimental de las
Artes en Venezuela labora desde 1997 como investigadora y docente y coordina a partir
de 2013 el Area de Investigacion de Artes Tradicionales.
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En cuanto a los pueblos originarios venezolanos, hace referencia a las etnias
wayuu y cumanagoto. También se refiere a la Amazonia con datos importantes a
partir de instrumentos musicales. Uno es el juruparis,® instrumento sagrado hecho
de corteza de arbol que fue ubicado en el rio Jaupes, afluente del Rio Negro.
De la Plaza describe el contexto de la fiesta, la simbologia y los principios de
construccion, pero no suministra ningin dato sobre la etnia que lo utilizaba. El
botuto es otro instrumento hecho de barro que se encuentra en el rio Orinoco y
es usado en danzas finebres. Nuevamente detalla su construccién, pero tampoco
define la etnia. Sin embargo, el aporte de esta obra que consideramos mdis
interesante para la etnomusicologia [...]; importante documento del cancionero
de la época. Alli apreciamos melodias que se han mantenido hasta hoy casi sin
cambio, como “El Araguato” (#43), “El Polo” (#21), “El Tono llanero” (10) o el
“Joropo o fandango redondo” (#1).

Figura 1. Juruparis y botuto. De la Plaza (1883: 01, 62)

Entre los primeros documentos que contienen datos importantes para la
etnomusicologia, destacan los estudios de cientificos europeos del siglo XIX,
quienes eran viajeros temporales o asentados en estos lares. Entre ellos, se
encuentra Alexander von Humboldt (1769-1859), gedgrafo, naturalista y humanista,
quien observa y documenta detalladamente informacion sobre la sociedad de
la época. Carl Appun (1820-72), botidnico alemdin, estudia con profundidad

3 Mansutti-Rodriguez (2012: 59) trabaja el yurupari como una fiesta piaroa, en la cual se
usan también esas trompas de grandes dimensiones, igual que en yurupais arawakos
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las regiones del Orinoco, la Guayana britanica y los rios Amazonas y Negro,
dedicando buena parte de sus publicaciones a los indigenas de esas y otras zonas.
Pal Rosti (1830-74), fotégrafo hingaro quien se movilizo especialmente en el
centro norte de Venezuela, los Llanos y Guayana, contribuyé con una importante
imagineria de la época, ain poco explorada por la musicologia. Adolf Ernst
(1832-99), botanico, gedlogo y etnografo alemin, es quizds uno de los cientificos
mas reconocidos, debido a que por mds de treinta afios trabajé en el Museo de
Ciencias, la Biblioteca Nacional y la Universidad Central de Venezuela (UCV).
Ernst tuvo interés en hechos antropologicos, linglisticos y etnograficos, tanto
de los indigenas como de otras poblaciones, ya que se movia entre los Andes,
la Guayana y el centronorte venezolano. Insistia en la necesidad de elaborar
un Cancionero Popular Venezolano (Castillo 1987: 181). Asi que fue uno de los
principales colaboradores del cancionero publicado por De la Plaza. Carl Sachs
(1853-78), médico alemdn, se asentd en Calabozo, en los llanos, desde donde
generd importantes publicaciones que incluyen muchas observaciones sobre
del entorno social. Finalmente, el etnélogo Theodor Koch Griinberg (1872-1924)
realizo profundos estudios sobre los pemén y los baniwa que habitaban en
territorio amazonico del Rio Negro. Los documentos como fotos, peliculas silentes
y grabaciones de audio reposan en el Museo Etnolégico de Berlin, donde, en
especial los audios, se digitalizaron y publicaron a principios del siglo XXI. Es
de senalar que el colega Matthias Lewy (s.f.) comenzé a trabajar recientemente,
entre otros, con esos documentos pemon grabados por Koch-Griinberg en 1911,
uniendo el sonido del cilindro de cera con la filmacion silente.

! sutng s \dent : VIE 4798

Museum,

Figura 2. Del archivo de Koch-Griinberg en el Museo Etnologico de Berlin
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La etnomusicologia institucionalizada del siglo XX

La investigacion etnomusicolégica rigurosa comienza con Isabel Aretz y Luis
Felipe Ramon y Rivera. Ambos, pero atin mds Aretz, fueron pupilos de Carlos
Vega (1898-1966), musicologo pionero argentino, a través de quien se colé en
Latinoamérica y en Venezuela, el pensamiento de Hugo Riemann (1849-1919) de
la escuela historico-cultural, con enfoque en el difusionismo. Isabel Aretz (1913-
2005), formada en Argentina, vivié medio siglo en Venezuela ejerciendo labores
como investigadora, docente, compositora y emprendedora de grandes proyectos
institucionales. Entre otras actividades, destacan la instalacion de la catedra de
etnomusicologia en la UCV, la creacion del INIDEF-FUNDEF vy la vasta publicacion
de libros y mas de 300 articulos cientificos. Su trabajo mas difundido es el Manual
de Folklore (1957). Luis Felipe Ramoén y Rivera (1913-93), venezolano del estado
Tachira, se desempend como musico, compositor, educador e investigador. Al
regresar, en 1947, de un curso con Vega en Argentina, y al asumir la direccion
del Instituto Nacional de Folklore/INAF (1953-77), emprende infinitos viajes de
campo (Laynez 2000) junto a Isabel Aretz, Juan Liscano, Miguel Acosta Saignes y
otros. Aparte de sus dos obras mis consultadas sobre la Fenomenologia (1980) y
El joropo (1953), destaca su labor como transcriptor y fotégrafo.

Figura 3. Luis Felipe Ramon y Rivera e Isabel Aretz
Fotografia tomada del sitio web: http://www.tachira.gob.ve/web/2016/08/red-de-bibliotecas-publicas-

presente-en-homenaje-a-luis-felipe-ramon-y-rivera/.
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La fecunda union de los esposos Aretz-Ramon y Rivera se concretd en propuestas
educativas, posturas artisticas y, especialmente, en el énfasis en la revalorizacion,
el estudio y la difusion de lo propio, tanto venezolano como latinoamericano.
Dentro de sus criterios cientificos y politico-culturales, estos investigadores
trabajaron temas especificos de la musica indigena, de la afro e hispano-venezolana,
abordaron las teorias del folklor, del cancionero, del andlisis y de la historia de la
etnomusicologia en Latinoamérica.

Para ilustrar, puede mencionarse la diferenciacion que hacian entre los disimiles
tipos de musica, criterio que mantuvieron durante toda su trayectoria y que ha
influenciado considerablemente el razonamiento y la terminologia musical en
Venezuela, puesto que distinguian entre musica indigena, musica criolla y musica
popular, considerando momentos historicos, grados de transculturacion, funciones
y transmision. Estos criterios fueron revisados y cambiados apenas a principios
del siglo XXI. El siguiente cuadro sintetiza las definiciones manejadas por estos
autores en la segunda mitad del siglo XX.

Musica indigena Musica criolla Musica popular

Etnomusica Folklore Comercial, de moda

Musica prehispanica Musica posthispanica Musica de raices tradicionales

Sin contacto con Transculturacion con musica

elementos europeos europea

Migica y laboral, Parte del ciclo vital Para fondo o diversiéon

Parte del rito

Transmisién oral Transmision oral Transmision oral y
transmision medidtica

Tabla 1. Definiciones de musica por Aretz y Ramon y Rivera

Uno de los proyectos de mayor impacto en la etnomusicologia latinoamericana fue
la creacion, en 1971, del Instituto Interamericano de Etnomusicologia y Folklore
(INIDEF), por Isabel Aretz apoyada por Luis Felipe Ramén y Rivera y otros. INIDEF
se dedicaba a la investigacion, preservacion y difusion de las culturas tradicionales
de Venezuela, América Latina y el Caribe, en conjunto con programas de la OEA
(Organizacion de Estados Americanos). Debido a que era también un centro de
formacion interamericano de etnomusicologos, alli convergian especialistas de los
mas diversos paises, enlazando sus saberes y experiencias. Entre el gran ndmero
de los participantes que venian becados por Cordiplan, con becas de la OEA para
realizar cursos de nueve meses entre teoria y practicas de campo, estaban, por
ejemplo, el surinamés Terry Agerkop (1983), los brasilefios Rita Segato y Jorge
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Carvalho y la uruguaya Marita Fornaro. Vale destacar que algunos se han quedado
en Venezuela y siguen aportando hasta hoy al desarrollo de la disciplina. Asi,
la argentina Olimpia Sorrentino, el hondureno Ronny Veldsquez, el salvadorefio
Israel Girén y el chileno Igor Colima. Aparte de estas misiones, INIDEF seguia una
politica permanente en registros de todo tipo de manifestaciones, de intercambio
en foros internacionales, de difusién en exposiciones, discos, libros y revistas.
Las actividades estin ampliamente documentadas en las diversas publicaciones
y especialmente en la Revista INIDEF. Para referir la calidad de estos trabajos,
mencionaremos como ejemplo el realizado por Terry Agerkop sobre los piaroa
que se publicé en 1983 como caja audiovisual que contiene un libro, un casset
y diapositivas. Alli se analizan magistralmente los cantos, instrumentos, mitos,
espacios y ritos alrededor de la fiesta del warime.

PIAROA

venezuela

INSTITUTO INTERAMERICANO
DE ETNOMUSICOLOGIA Y FOLKLORE

Figura 4. Agerkop (1983: diapositiva 1)

Como sucesor casi inmediato de INIDEF surgio, en 1990, la Fundacion de
Etnomusicologia y Folklore (FUNDEF), la cual, durante sus primeros seis anos,
también fue dirigida por Isabel Aretz. Durante su existencia, hasta el afio 2000,
se llevaron a cabo proyectos de investigacion como el “Plan Caribe”, apoyado
por la OEA; “Joropo y Cuerdas”, asi como proyectos didacticos. Se ampliaron
los registros sistemdticos, se realizaron foros y exposiciones, se editaron libros,
discos y una revista, y como nuevo ingrediente, surgieron conciertos publicos
con intencion didactica y difusora del patrimonio venezolano. Entre los anos
1947 y 20006, principalmente bajo la direccion de Aretz y Ramon y Rivera, surgio
la coleccion quizds mds importante y extensa del area latinoamericana. Segin su
pagina web (Home Fundef s/f), abarca unos 7.500 documentos escritos, 1.200
instrumentos musicales, 4.600 artesanias y 115.600 materiales audiovisuales (entre
ellos 9.000 cintas reel y cassetes).
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Uno de los mds importantes productos de ese periodo es la ediciéon de una
serie de cien discos bajo el lema “Venezuela plural”, preparado cada uno por un
especialista en una regién, un género, un personaje o un instrumento. Destaca la
gran cantidad de etnias incluidas: del Amazonas, los baniva, warekena, piapoco,
curripaco, jivi, yekuana, piaroa y yanomami; de Guayana, los pemon, panare
y warao; de Oriente, los karifia y de Occidente los wayuu y yukpa. Ademds,
podemos encontrar entre estos, rarezas como grabaciones instrumentales de
joropo central (CD Region Centro, El virtuoso de Miranda: Fulgencio Aquino)
o calipsos con instrumentos tambt bambi (CD Region Oriente, La musica de
patud sonen: Cantos de Gtiiria y el Caribe). Sin embargo, hasta los momentos han
aparecido apenas 48 de los cien discos y su distribucion ha sido muy limitada
entre donaciones y entregas personalizadas.

L

":‘i o

Figura 5. Serie CD Venezuela Plural, FUNDEF/CDC

En 2006, FUNDEEF seri transformada en Centro de la Diversidad Cultural (CDCO).
Como lo indica su nombre, la investigacion y la musica ya no son el corazon
de la institucion y asi van desapareciendo también las publicaciones, la difusion
a través de la pagina web, los conciertos y los programas de radio. Quizas lo
mas perjudicial es la complicacion para el uso del preciado archivo, que es de
alto interés tanto nacional como internacional. Este se rige ahora por una larga
permisologia y la imposibilidad de adquirir copias. Entre las politicas nuevas del
CDC destaca el levantamiento de sucursales en todo el pais e incluso en Espana.
Sin embargo, parecen carecer de fondos necesarios para sus actividades, que
consisten, sobre todo, en talleres y pequenas exposiciones.
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Aparte de eso, se ha generado un tipo de encuentro e intercambio de cultores
de todo el pais bajo el nombre “Foro de los 100 dias” y “Foro permanente de la
diversidad cultural”, dentro del cual se promueven también las manifestaciones
culturales. Un impacto importante han generado, a partir del 2012, las actividades
alrededor de los nombramientos como Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad por la UNESCO, para lo cual es necesario organizar una buena
documentacion y argumentacion. Sin embargo, lo que queda de ello como
documento consultable es esencialmente el video promocional.’

La etnomusicologia del siglo XXI

Los especialistas en investigacion de musica tradicional no poseen ningin gremio
en comun. Sin embargo, varios de ellos pertenecen a la Sociedad Venezolana
de Musicologia,’ fundada en 2001, que ha realizado congresos y simposios,
editado una revista,® asi como mantenido una lista de discusion muy activa donde
participan con sus temas especificos. Debido a la falta de instituciones que alojen
cargos para etnomusicélogos, estos estin relativamente poco activos y dispersos
en el pais. Existe una produccion regional, pero su difusion es insuficiente, cuenta
con tirajes bajos y escasa promociéon. Sin embargo hay que destacar que esa
produccion es de alta calidad. Los enfoques son casi siempre venezolanos y eso
es necesario para profundizar los temas después de la obra pionera de Aretz y
Ramon y Rivera.

Venezuela goza de una enorme diversidad de manifestaciones musicales
tradicionales. Las mds estudiadas son las criollas, que estin en cercania de centros
urbanos y académicos. Otras regiones, alejadas de los grandes centros de la vida
politica y econdmica, requieren mas atencion. Inclusive un fenémeno como
el joropo tradicional llanero, necesita ser investigado con mayor empefio. Los
diferentes pueblos originarios en toda Venezuela, aproximadamente 35 etnias,
constituyen el 1% de la poblacion. No sélo la cantidad, sino la dificil accesibilidad,
el idioma y la falta de apoyo han generado mas estudios antropologicos desde
centros de investigacion” organizados, que desde la musicologia.

4 Ver en: http://www.unesco.org/culture/ich/eslistas?display=default&text=&inscription

=0&country=00233&multinational=1&type=0&domain=0&displayl=candidature

typelD#tabs

Presidente de 2001-2008 José Pefiin, de 2013 a 2017 Katrin Lengwinat.

6 Revista de la Sociedad Venezolana de Musicologia (enlace web: https://independent.
academia.edu/SociedadVenezolanadeMusicolog%C3%ADa), Musica en Clave (http://www.
musicaenclave.com/).

N

7 Por ejemplo el IVIC (Instituto Venezolano de Investigaciones Cientificas) o Fundacion La Salle.
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En cuanto a universidades, hay tres que ofrecen especializaciones en investigacion
musical. La mas antigua es la Universidad Central de Venezuela (UCV) en Caracas,
donde se puede estudiar musicologia desde 1978. La carrera contiene algunas
pocas materias dedicadas a la etnomusicologia, sin embargo, han surgido 25 tesis
sobre musica tradicional. Ademads, es la tnica institucion nacional que desde 1993
ofrece una Maestria en Musicologia Latinoamericana, la cual algunos pocos han
culminado con temas etnomusicolégicos. La Universidad Catdlica Cecilio Acosta
(UNICA) en el estado Zulia, ofrece, desde aproximadamente el afio 2000, la carrera
de musicologia, la cual contiene una buena parte de formacion etnomusicolégica.
Y finalmente, en la Universidad Nacional Experimental de las Artes (UNEARTE) en
Caracas y su predecesor, el Instituto Universitario de Estudios Musicales (IUDEM),
se ofrece una licenciatura en Etnomusicologia desde 1989, de la cual hasta la fecha
hay apenas seis egresados. Sin embargo, desde 2009, en las menciones Musica y
Danza tradicional, se han producido varias investigaciones y tesis de grado sobre
las culturas musicales tradicionales.

Hay algunas otras instituciones que han apoyado, en parte, los estudios
etnomusicologicos, entre ellas el Instituto Latinoamericano de Investigaciones y
Estudios Musicales Vicente Emilio Sojo (1978-2016), los Institutos Pedagogicos con
formacion en Educacion musical, asi como algunas fundaciones privadas, como la
Fundacion Bigott y Fundalares.

Actualmente Venezuela cuenta con seis especialistas con doctorado concluido y
otros mas en curso, cuyo grado suele ser adquirido a través de facultades hermanas
o el exterior. Las disciplinas auxiliares son: filosofia, antropologia, humanidades,
historia, ciencias para el desarrollo estratégico, educacion y sociologia. En cuanto
a tematicas, se refieren a estudios metodologicos (Lengwinat 1989), al analisis del
género malagiiena (Barreto 2003), a la identidad en la fiesta de los kimbanganos
(Prieto Laya 2011), a rituales de la etnia pemoén (Lewy 2011), a la semidtica de
los chimbangueles (Mora Queipo 2011) y a la ritualidad religiosa (Sulbaran 2013).

Las investigaciones etnomusicologicas actuales en su mayoria son descriptivas;
hay también varias analiticas bajo un aspecto tedrico especifico y algunas con un
enfoque de revision critica. Sus formatos son muy heterogéneos: trabajos escritos
como tesis, monografias, articulos; publicaciones cibernéticas como paginas web
y blogs, ediciones digitales en CD-R interactivos, discos de musica comentados;
exposiciones fotograficas y productos audiovisuales en forma de videos y
documentales de cine.

A continuacion, se presentan dos producciones destacadas, una, por estar dedicada
a los pueblos originarios en un formato extraordinario y la otra, por tratar un tema
emblematico en Venezuela y haber sido producida por no especialistas en musica
con una calidad excepcional. El primer ejemplo se refiere al trabajo de maestria de
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Nina Hurtado (2006) intitulado: “Instrumentos musicales indigenas del Amazonas
venezolano”. Es un estudio que sistematiza y describe la funcion, construccion
y clasificacion de instrumentos actuales e historicos de diez etnias: piaroa,
warekena, baré, baniva, puinave, yekuana, jivi, piapoco, curripaco y joti. Aparte
de la valiosa documentacion, fue elaborado en la amigable forma de un CD-R
interactivo, lo que permitié incluir, con la dindmica pertinente, ejemplos auditivos
y audiovisuales del nutrido archivo de la autora. Ademas, hizo posible su montaje
en una pagina web,? lo que admite la maxima accesibilidad y difusion. El segundo
ejemplo, La Joropera, fue producido en 2014 como un documental de cine con
una duraciéon de 80 minutos. Sus autores, Carlos Marquez y Alejandro Calzadilla,
son cineasta y antropélogo, respectivamente, logrando un extraordinario recurso
sobre la poco conocida variante oriental del género musical mas difundido en
Venezuela: el joropo. Partiendo de observaciones, testimonios y entrevistas a
estudiosos, estos autores abordaron coherentemente y con impactantes imagenes,
plasmar la historia, el contexto, las estructuras musicales, coreogrificas y literarias,
asi como los personajes principales de este género. Y a pesar de que la difusion
es mds bien poca en las salas de cine, han colocado en la web varios teaser’ que
presentan parte de la valiosa informacion.

El papel politico de la etnomusicologia

Las politicas del Estado venezolano establecen desde 1999 ciertas pautas que han
tenido también impacto en la investigacion y la formacion. A partir de la Constitucion
de la Republica Bolivariana de Venezuela, se plantea fortalecer una sociedad
igualitaria y expandir el poder popular. Se promueve la consideracion especial
de la venezolanidad, la independencia identitaria y cientifica, la participacion
comunitaria, la conservaciéon del patrimonio artistico de la nacién, asi como la
difusion de la cultura tradicional venezolana y latinoamericana; todos, valores a
los cuales la etnomusicologia estd predestinada a aportar, no solo contribuyendo
de manera tedrica en el nivel académico, sino de manera colaborativa con las
comunidades portadoras de sus culturas locales y regionales. La etnomusicologia
aplicada, basada en los planteamientos y experiencias de Paulo Freire, desarrollada
por Martha E. Davis, Angela Lithning, Samuel Araujo y muchos otros alrededor del
globo, no habia practicamente llegado a Venezuela sino hasta el nuevo milenio.
Esas investigaciones, que parten de la reflexion critica de experiencias propias,
actan con un compromiso social y emprenden el aprendizaje cooperativo. En el
ambito educativo, se inserta con una pedagogia humanista, critica y comprensiva
de los valores individuales y colectivos. La investigacion aplicada es de relevancia

8 Sitio web: http://www.acnilo.org/IMPIAV/index.htm.

9  Pagina web: https://www.youtube.com/watch?v=0dLI-Of0WsQ, https://www.youtube.
com/watch?v={J9NiE6iD90, https://www.youtube.com/watch?v=0hOt4D-aK4o.
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social y se rige por principios éticos como la responsabilidad plena, la justicia, la
beneficencia y la autonomia. Su finalidad mayor torna alrededor de la produccién
de saberes y el empoderamiento de las artes tradicionales. En Venezuela esa
metodologia es de reciente data y poco implementada atn.

En el marco de la Mision Alma Mater'® surge un proyecto clave. Esa propuesta,
de una nueva institucionalidad, pretende comprometer la educacién universitaria
con el desarrollo humano integral, basado en la participacion protagonica de las
comunidades. A partir de la fundacién de la Universidad Nacional Experimental
de las Artes en 2009, se abre una carrera de etnomusicologia bajo el nombre de
“Tradicion y Contexto”, que se inscribe en el formato colaborativo de aprendizaje.
Alli, se forma en ocho semestres a un investigador que, sobre todo en el eje vertebral
del curriculum: la materia “Musica tradicional y contexto comunitario”, desarrolla
sus habilidades y conocimientos dentro de una comunidad vy, a la vez, con ella.
Paralelamente se generan otras carreras novedosas, asi, ejecucion de instrumentos
populares como cuatro, bandola, arpa, percusion latinoamericana, canto popular
y danza tradicional. Sin embargo, hasta ahora, estas otras carreras de formacion
estan mucho menos orientadas hacia la compenetraciéon con las comunidades.
Por supuesto que estudios como “Tradicién y Contexto” representan un sinfin
de desafios para la universidad, la cual debe revisar y adaptar sus objetivos,
metodologias y resultados, ya que el campo seria ahora el lugar principal de la
adquisicion, reflexion y aplicacion de los conocimientos. Ademas, los resultados
son distintos a los acostumbrados, tomando valor una exhibicién publica en la
Casa de la Cultura, programas radiales comunitarios, cursos de formacion, circulos
o grupos culturales, festivales o textos de circulaciéon oficial.

Esto genera multiples interrogantes en los distintos grupos involucrados. Desde la
academia surgen preguntas de ese tipo:

¢Como se garantiza la integridad fisica y moral en una sociedad de altisimo
indice de inseguridad?

¢Deben aceptarse solo proyectos que no requieren fondos financieros?

¢Como se convence a las autoridades correspondientes de habilitar para una
sola carrera un tiempo prolongado y sin pausas para estadia y convivencia en
las comunidades, cuando esta carrera comparte casi el 90% del curriculum con

las demas?

¢Como se aseguran condiciones minimas de estadia en lugares donde, por lo
general, no existen hoteles u hospedajes?

10 Vea las bases en: http://unearte.edu.ve/media/informacion/pdf/mision _alma mater.pdf.
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¢«Como se logran convenios ad hoc entre la universidad/el tutor y una
comunidad?

Desde el profesor también se generan nuevas reflexiones, como por ejemplo:
¢Cudnto tiempo se necesita para lograr un resultado que equivalga a una tesis?
¢Como lograr que el educando sea también gerente cultural?
¢Como evaluar un proyecto fracasado?
¢Como orientar al estudiante para descubrir las necesidades de una comunidad?
¢Quién hace los convenios entre los involucrados?
¢Como se tutorean 20 estudiantes en 20 pueblos a la vez?

¢Podrian ser los primeros dos anos orientadores y los dos siguientes
exploratorios?

Los estudiantes se hacen preguntas como las siguientes:
¢Como puedo mantener el entusiasmo de una comunidad por varios anos?
¢Como se financiarian mis estadias en el campo?
¢Qué hacer cuando no hay dinero para un proyecto que se considera necesario?
¢Como logro que me respeten como mujer?
¢Hay que cambiar un proyecto si el colectivo no esta convencido?
Y por supuesto, en las comunidades nacen dudas, entre otras, estas:
¢Quién responde por la continuidad de un proyecto?
¢Podemos rechazar un proyecto porque hay otras prioridades?
¢Como se garantiza que la comunidad no quede decepcionada ante un proyecto

fallido o interrumpido, porque un estudiante no desarrollé la suficiente
sensibilidad o desempeno o porque abandoné en la mitad del camino?
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Estas y muchas otras interrogantes deben seguirse discutiendo, ademds de juntar
experiencias en el transcurso de su ejecucion.

La Universidad Nacional Experimental de las Artes (UNEARTE) cuenta con otro
proyecto de etnomusicologia colaborativa. En mayo del afio 2013 se conforma
oficialmente el Equipo de Investigacion de Artes Tradicionales que se plantea
realizar investigaciones con y para las comunidades. Para ello elige la figura clave
del Maestro honorario. La universidad habia nombrado desde sus inicios, en 2009,
a mas de cien maestros honorarios del entorno tradicional, reconociendo sus
méritos artisticos y socializadores durante largas trayectorias en las comunidades.
Estos maestros son los perfectos facilitadores de comunicaciéon entre su propia
comunidad y la comunidad universitaria. Ademds, como lideres en su entorno, son
los mds indicados para un diagnéstico oportuno de las verdaderas necesidades. El
equipo multidisciplinario quedé integrado por cultores, estudiantes y profesores,
pero invita igualmente a obreros y trabajadores administrativos interesados.

Se plantea una produccién con impacto en tres entornos distintos: comunitario,
universitario y nacional. Sin embargo, en varias ocasiones han incidido las tres
areas. Los formatos son disimiles, desde tesis de grado, la generacién de un archivo
audiovisual y documental publico, experiencias de campo para los estudiantes,
la formacién de talentos comunitarios, el apoyo mutuo entre comunidad y
universidad en forma de talleres, coloquios y otros encuentros de intercambio,
hasta publicaciones formales. Entre las publicaciones destaca la pagina web del
equipo (www.unearte.edu.ve/atunearte) que estd insertada en la pagina oficial de
la universidad. Alli aparecen los resultados de diferentes actividades, formatos y
autorias. La pagina fue visitada en los dltimos cuatro aiios mas de 20.000 veces.
Lo interesante es que algunas publicaciones surgieron a partir de las necesidades
de las comunidades. Asi tuvimos, por ejemplo, la dicha de disfrutar de un taller
intensivo con el maestro honorario Cirilo Oberto sobre la manifestacion musical
danzaria gaita perijanera. El maestro lamentaba que las diferentes danzas se
difundieran en regiones no propias de la tradicién, con muchos errores. En
base a un buen registro de este taller, entrevistas al maestro, andlisis y estudios
bibliogrificos, se pudo lograr un complejo material de instruccién que se ofrece
ahora a todos los interesados.!!

El proyecto central del Grupo de Investigacion de Artes Tradicionales en UNEARTE
se fija desde 2013 en la pequenia poblacion de Tarmas, pueblo costero en el que
abundan las tradiciones durante todo el afio. Con base en un médico presupuesto
externo y el apoyo de la universidad en cuanto a una cémoda oficina y la
disposicion de un transporte institucional, se mantiene un permanente contacto
e intercambio, en especial en cuanto a dos manifestaciones: El Entierro de la

11  Vea: http://www.unearte.edu.ve/atunearte/?cat=12.
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Sardina, evento que se hace para concluir el Carnaval, y las fiestas de San Juan,
el 24 de junio. El impacto tanto universitario como comunitario alrededor del
Entierro de la Sardina, surge a partir de la necesidad de reforzar el interés en la
costumbre entre los mds jovenes del pueblo, a partir de la desincorporacién del
cuatrista acompanante y del desconocimiento de la poblacién en general, de esa
manifestacion. Esto se ha afrontado a través de la participacién de distintos grupos
de estudiantes en la festividad; de un amplio registro audiovisual y testimonial; del
apoyo a las necesidades de identificacion, donde se produjo mancomunadamente
un logo y se estamparon franelas; en la investigacién conjunta y la fabricacion de
textos; en talleres en ambos centros y la preparacion musical de jovenes cuatristas,
asi como a través de la elaboracion de un juego didactico, un manual de ejecucion
musical y un video informativo.

En cuanto a las fiestas de San Juan, el maestro honorario de Tarmas, Daniel
Benitez, nos comunicd la necesidad de conocer su historia, ya que observaba
muchos cambios en los ultimos afnos. En ese sentido, se generd también una
importante participacion de estudiantes alrededor de las fiestas, lo que produjo
un amplio registro audiovisual y testimonial, parte importante de la investigacion
historica. Ademads, en la universidad se organizaron talleres de canto, ejecucion
de tambores y baile, que sirvieron de base para informaciones minuciosas y
la sensibilizacion del estudiantado sobre la diversidad de las manifestaciones
sanjuaneras. También se realizé un video que destaca los elementos locales mas
importantes de esta manifestacion, ya que en reiteradas ocasiones, los tarmefios se
lamentaron de las confusiones en sus ritmos y bailes presentadas en otros lugares;
se publicaron textos analiticos y hasta programas de radio.

Figura 6. Juego didéctico del Entierro de la Sardina en Tarmas de UNEARTE
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Ademas, hay una vision que desde principios de este milenio estd tomando cada vez
mas cuerpo en toda Venezuela. Se trata del planteamiento de la descolonizacion de
la conciencia y de la actitud. En UNEARTE estd ganando espacio, como se puede
constatar, por ejemplo, en los multiples planteamientos que se hicieran en sus Jornadas
de Investigacion.* Esta corriente de pensamiento incluye el cambio de paradigma de
busqueda de la otredad, a la comprension de la nostredad, es decir, no enfrentar al
otro como algo ajeno, sino desde adentro, como parte de nosotros. Y en ese sentido
se van formando nuevas redes de interacciéon como las Antropologias del Sur,® la
cual reclama expresamente “el compromiso del investigador [a] hacer de su trabajo de
investigacion un producto con aportes al conocimiento, pero ademas los mismos deben
buscar una aplicabilidad social, permitiendo contribuir con la poblacién estudiada...”
(Mejias Guiza 2015). Tanto explicitamente como implicitamente encontramos esas
ideas en muchos trabajos etnomusicologicos de formacion e investigacion.

Para finalizar el breve recuento del desarrollo de la etnomusicologia en Venezuela,
es pertinente hacer mencién a un trabajo publicado, y que fue un gran desafio
durante decenios. El estudio mds consultado por la poblacion en general quizas
fue, y es aun, el Manual de Folklore (1957) de Isabel Aretz. En este tratado,
ella abordé muchos temas, por ejemplo la definicion de folklore, su estudio,
el folklore material (desde la vivienda hasta los sombreros), la organizacion
social, el folklore literario, los instrumentos, las danzas y la musica. Por supuesto,
no podia ser profundizado en muchos aspectos. Después de esta, llegaron a
distribuirse numerosas publicaciones, pero jamds una obra que integrara tantas
manifestaciones a la vez. En esas circunstancias surgio el Panorama de tradiciones
musicales venezolanas (2014) de Katrin Lengwinat, Ruth Suniaga y Maria Teresa
Hernandez, que ofrece una definicion nueva de la musica tradicional y establece
un conjunto de caracteristicas propias.

Musica tradicional

Intencionalidad grupal, la cual conduce a la pérdida de autorias

Uso y difusion regional en zonas homogéneas

Sin valor comercial

Transmision memorial, la cual genera variabilidad y la formacion de variantes

Caracteristicas

Creacion por las clases populares no dominantes

Dindmica retroactiva entre todos los participantes

Difusion en vivo y en su contexto

Tabla 2. Definicion de Musica tradicional por Lengwinat

12 Vea “Recopilacion de Algunas Ponencias Presentadas en las Jornadas de Investigacion de
la UNEARTE Edicion 20157, en: http://unearte.edu.ve/publicaciones.php.

13 Vea http://antropologiasdelsur.org.ve/.
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Basdndonos en esas caracteristicas, fue creado un sistema clasificatorio para la
musica tradicional a partir de la funcionalidad.

Clasifi

Manifestaciones Manifestaciones
profanas religiosas

Tabla 3. Clasificacion de la Musica tradicional, por Lengwinat

Este esquema permiti® integrar armonicamente y casi sin disyuntiva cualquier
manifestacion, ya sea indigena, afro- o hispano-venezolana, de implicacion
religiosa aborigen, catdlica, evangélica o santera.

El reto del futuro consiste en seguir sistematizando, profundizando el conocimiento
alrededor de nuestra historia disciplinaria, acerca de nuestras culturas musicales
vivas y pasadas, sobre todo en saldar la deuda con sus cultores, generando una
revaloracion descolonizadora de las manifestaciones genuinas de nuestra region
entre todos nosotros. El Encuentro de Investigacion de las Musicas Tradicionales
en UNEARTE espera aportar significativamente al entendimiento de la historia
y los desafios tanto para nuestra institucion y pais, como para el continente
latinoamericano.
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