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juego, supongo due te hizo aracia encontrar e) dibujo
a4l lado de) tuyo, Jo atribuisie a la casualidad o a un
capryxcho y solo la segunda vez te diste cuenta de que
&ra intencional , vy entonces lo miragte decpacio,
incituso wvolviste mds tarde para mirarlo de nuevo,
tomando las precauciones de ciempre: la calle ¢n s
momento mas solitario, »ningun carro cclular en las
esquinas proximas, acercarse con indiferencia  y nunca
mirar los grafficy de frenlte «ino desde la olra acera o
en diagona), Yingiendo jynlerés por la wvidriera del al
lado, yendote en ceguida.

Tu proplo juego habia emperzado por aburrimicnlo, no eni
en verdad una protesta contrae ¢) eustado de couas @iy la
crudad, el toaue de gueds, Ja prohibicion amernasrzante de
peqgarr carteles o escribir en low mnos’ .

Unos wujetos. auve camparten un babilae, ce reunen por scaoundi Ve s
con el objetivo de pintar gial{itd. vy en aquella  ocauidn s
repite el ambilente cociallzaco por s copas, rytualdy ranao de
esta forma e Inconscientemente la primera noche, }oa noche on )/
Gua)l) el gratiity corvespondid a una molectd a coyunlbural y o nymhic.
£l grupo Inyc)al era de seis poersonse ralata Rubéen:

"E1 grueco de la gente era gente de socioloaia, da mi

mismo lole por porerlo en esos Erminosi. . .NOx 1 eunimos
esa  noche en la c¢aza con la YoAea de cAa)y o8
pintar.._Jhamos irando i1deas, la coza c¢ra Salir o
pinLar  ya con  unes  graliity escrilos para NG eatar
pencando en el auto...Lo que me acuerdo de esa noche

era gue ibamos bronaueando  en el auio. el Juan  adomnag
absolutamente apoderado del spray como veitcrano  del

aratfitld, que ibamos ahuevadosm. . . 7.

No muy seguro Lucas dicge:

"Cetaba vo vy el PRubén, my  pelaca, el Juan, el
ecologista ese del que te hable y  un man que conocian
el partido comunista.. . Creo que cran Quos. Como o la

décima salida comienzan a zalir otros grupos .

Sabre esltos sujetos Rubén comenta en diversos momentos de 14
conversacion, para hacer sobresalir algunas afinidades o
Puntualizar una discrepancia; afinidades y discrepancias quc
informan el texto graffiti o sirven de retercentes para explicar
Su propio derrotero existencial:

”DeA pronto seria 1nteresante la historia del Juan
veras: porque  es un loco muy ligado por sus padres al
mundo francés, estudié en La Condomine. Nace en un
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reconocimiento, no piblico en sentido amplio pero =3 dentro de
los circulos en los gue se mueven:

"F1 triangulo porque era facil, un acto fugaz. lodo el
mundo puede pintar pero queriamos decir timbdén  que:
los graffiti del tridangulo son buenos, un poco de
jdentidad, en este sentido ez un poco nuesira
creacion...En el circulo de gente mas vinculado a cosas
culturales ya somos ubicados, pero en una ciudad de mas
de un millén de habitantes nos conocera e) cero  uno
porciento. Juan Talipe, Diego Ledn, Pedro Qulnlgueo no
sabran quién pinté eso”.

Un sujeto aque participodo de las primeras jornadas graliiieras del
tridnqulo, con quien tuve oportunidad de conversar il ormasimenter,
sostiene que el distintivo corresponde a las “Lres punlacn™ qgue
ellos contormaban. Taabien hay los que se adjudlcarn su Invencion,
previa a la notoriedad mural. on ingltancias partidisias vy
universitarias. Incluso, un sujelo, cuyos grafiiria SO
identificables por au discurso y roeducida extension espacial, de
donde pucde suponerse ademds su ejecucidn  &n solitario, alirma
haber pintado siempre bajo la misma 111ma.  y gue  csta habria
nacido, informada por  zu  profezion  de arvuitecto,  doe 1a

perfeccilon que represcnta.

Exstas ditimas versiones-adjudicaciones de 1a Tirma 1ucron
recogidas durante el  proceso de  observacion dirnclta  de) hecho
graffitero, en el momento en  que &)  graftit constiringa  un
portento —es declic cuando se comenlaban los gralfili y aparecian
con relativa Tfrecuencia Tirmas nuevas Dbajo sentencias  que
compartian un tono de decir, c¢ntre otras oxpresiones de  la
acuacion éxito-legitimacion~, a través de inlecracciores que en
algunas ocasiones busqué y que en  otras eztuvieron consbhruidas
por el desarrollo de las conversaciones en encuentrros sociales.
Pero lo que destaca de todos estos "encuentros” informales, ew
aque los comentarios provenian ssiempre de individuos Jjoévenes,
entre 17 y 25 afos, Vv que tanto cuando se hacia referencia al
triangulo como a ., otras firmas, la Jdentificacion TJuera en

términos grupales: "los del tridngulo”, "el grupo del ojo", “shaz
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visto ese nuevo grupo que salio?”, etc., es una reconstruccion

bastante fie)l de la percepcidon que motivaba el anonimato firmado.

Ahora bien, ‘el tridngulo”™ tiene algunas caracteristicas
cepecificas que es pertinente revisar. Hay un habilus comdn, pero
Mo un ideario coming hay concordancias y situacliones gue a ratos
aparecen como ritual)izadas, pero la dinamica sidue siendo
fundamentalmente azarosa. El numero de individuos gue participan
vialia de una jJornada a otra, son habituales unos individuos pero
la coparticipacidn en el hecho graftitero deviene de la logisticsa
necesaria para la realizacion del graffiti: alqguien gue maneje e)

auto o que haga las veces de vigia para evitar zer sorprendidos.

Lo anterior deviene en un problema <de interpretacion conceptnal,
cuando se trata justamente de interpretar el hecho graffitero a
partir  de una ‘'caja de  herramienitas’” conceptuxl . Ul concepto de
arupo vy el de asociacidn han sido definidos de muchos modos, y oo
considera en términos gencrales que ambos conzislen en una  cerie
de miembros que manticnen a3lgun  Tipo de inleraccion prevista,
aungue no estén sujetow entre ellos a derechos y obligaciones
(Mayer-1980). En los l1lamados grupos Jos criterios de portencencis

son uniformes debido precisamante a que son poco riqurosos, de

donde deviene ademds su organizacion difusa. Sin embargo, estas
caracteristicas puntualizadas en ambos  conceplLos recul tan
incuficientes cuando se  trata de definir Ja interaccion

gratiitera a la luz de su dindamica. lampoco es posible someter la
actividad gratfitera a los limites definidos en el studio de
cuasi-grupos, como las pandillas y los “esquineros” por ejemplo,
donde la interaccién se centra en Lorno a un eqgo. eh Ja nedida en
que su misma existencia depende de una persona concreta como foco
orrganizador central. En el graffiti 1la equivalencia de 1la
setividad con grupos definidos pareceria provenir tanto de los
intereses o formas de comportamiento comunes, como de la

necesidad relativa ‘de los sujetos de ciertos reterentes a partir
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de Jos cuales poder actuar. De esta forma, y de acuerdo a 1o
expresado por Jlos graftiteros, se ha preferido considerar Ja
actividad camo una busgueda de escenarios callejeros par

expresar idearios personales, sin que ¢sto niegue las condiciones
ya expuestas que permiten la avtorepresentacion Y la

rapresentacion social en el gralftiti.

En palabras de Rubén y Lucas respectivamente, la siluacion es lia

siguiente: -
"Una vez que nos sabilamos poseedores o parte de algo
ymportante, una vez que el graffiti estaba en boca de
todo ¢l mundo, que e) triangulo estaba en boca de todo
el mundo, llegamos a decirnos algo mas o menes en )os
Lérminos de hay que mantener la calidad. El éxilo del
triangulo es la calidad. De hecho va habjan aparecido
la bola de grupos y ¢casil toda la gente comentaba,
decia: el 1Lriangulo es ¢l mejor. Y el Lucas y yo €6
alguna época estabamos dispuestos JIntencionalmente, vy

lo deciamos Jinclusive, a mantener ese sitial de
tridngulo. 351 owieres la gernte habia vizito mucha
calidad en nosotros. Era unda época en donde nown

criticabamos mucho los graifity, donde muchas veces
antes de salir vyo les mostraba los que tenia, v
eampezabamos una sana critica mutua Que casld  siempre
terminaba en una bronca tenaz. Crco que delrids de eso
@estaba  un poco la intencion de que el triangulo tenia

un valor gque no podja perderse, y Yo vela que esle
gralfiti del Lucas no servia. Cso como te he dicho se

fue perdiendo con 1o0s meses...Nozx dimos cuenta que
habia algo de bronca personal detras de eso inclusive;

y optamos un dia sanamente por no volver a critical nos,

0 sca vos pinta lo que te de la gana y yo pinto lo gue

me da la gana.

Y seguimos firmando como el triangulo claro, ningunc era tan
noble como para cederle al oltro y decirle bueno te regalo el
tridngulo, yo voy a inventarme oilro signo o cualguier cos&.
0O sea no habia esa nobleza si quieres para cederlo todo’.

"Somos un grupo gue no estd articulado como tal, hay
ciertas sensibilidades parecidas, hay cierta empatia en
slgunas cosas, pero de ahi a llamarlo grupo. No
considero que somos un grupo, me parece un poco aislado
todavia o nuestro. Yo no creoc que haya una linea
general ni ura linea global de nuestros graffiti, no
[>uedo encasillarlo. Te puedo decir lo que yo pinto, vy
decirte que bueno, trato de que sea algo muy irdnico,
jugar con el doble sentido siempre, crear imdgenes,
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metaforas, tratar de que la gente busque cosas, ho
cejarle planteada la verdad, sino dejar Ja busqueda

ahi. .

L.a dinamica del hecho graffitero reculta de las caracteristicas
del mismo. Espontaneo en la accidn, no hay dias establecidos
previamente y 1o que prima s la discontinuidad. Es nocturno en
la medida de la prohibicion que lo limita, reduciendo de esta
Torma los riesgos implicitos. Las tematicas garaliitadas son
definidas fTinalmente en terminogs individuales y dependen de la
wituacion emocional del momento, la cual su vez informa el cuando
graffitar. Rubén y Lucas sostienen respectivamente:

“Ya te digo, la dindmica ha $£i1do. unas veces tener ya
araffity listos, una época en gue qué sé yo, en dque me
ponia dutante la semana, sabia que el viernes Yhan &
pintar graftiti. 8j, a veces me ha sucedido que
mientras voy leyendo una de las leclturas me sugiere un
graffiti, entornces lo anoto en un papelito; ahi Jo
tengo Jisto. 0 ha hsbido otras veces que me he puesto
voluntariamente en ¢) plan de fabricac gratfiti v
también ha sucedido lo oftro, en mi Cca3S0 MENOS VECES, €n
e) caso del Lucas en mas oportunidades: e) gratfiti
espontidneo, el que te sale ese rato mientras stas an
el auto deambulando'.

“"Hay un yrupo medio selecto entre nosotros, un poco
hermético, que no se abre mucho, a4l menos al principio.
A veces nos reuniamos en un café en Jla noche y
empezabamos a hablar de lo que ibamos a pintar. Después
cada cual iba y pintaba en ese rato; decia: bueno paren
aqul yo pinto en esa pared Yy pintaba lo de €l; bueno,
como diciendo esto es una sorpresa para ustedes

Sin censura, tu le decias: me parecid una huevada o
e@stuvo Dbilen, genial...Horas 10, 11 de la noche, 12,
generalmente somos 2, maximo 4. Sal)limos en un
automévil, un poco esa es la rutina, un caté, la noche,

la calle, la pared’.

L.as relaciones personales, Jas creenclias y 105 comnpromisos, las
pulsiones y las emociones estén;ﬁresentes en la construccion de
la sentencia graftitada. Rubén hablaba de suger@ncias de un texto
leido,  pues en definitiva el gran numero de "graffitl que
corresponden a frases previamente construidas en olLros contextos,
no viene sino a -reflejar las condiciones personales de la

apropiacion y descontextualizacidn de las mismas en la pared,
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reflejando ademds Jlas condiciones sociales que permiten tal
apropiacion individual. En el gratiiti hay un uso emotivoe de las
palabras «que busca provocar reacciones emocionales, Yy un  uso
simbGlico que  devuelve la comunicacion al matr co  de las
referencias y de las percepciones. Es posible percibir también
una deliberada manifestacion de ingenio en los gratfiti, mas alla

de s condicién denunciante, provocativa o propositiva, pero

i ncluso acui las sentencias siguen apuntando hacia la
colectivizacion, en espacios— callejeros, de situacione:s

individuales y/o intimas. Sobre estos y otros aspectos de la
construccion textual Rubén afirma:

"Nunca tul por el lado del ingenio verbal, gue 3 lo
que han buscado muchos gratfiteros. Me parecio una coué,
interesante en el panel cuando ol a Oha,. una idea que

algun rato me prometi repensar,  me  parecio  muy
interesante exa sugerencia  cuando hablaba del arattit)
como un medio de rompimiento de loo valore:s

ssntablecides, v se referia a este tipo de grai{iti por
ejemplo v decia que rompian la gramatica, la sintaxis,
la semdantica, bueno vyo na se mucho de eso. Pelo, decla
aue 1a  gramatica en este caso es  un valor establecida
syar, y el veia c¢n czos grafttiti también un rompimientio
a los valores establecidos, un rompimiento de la
gramatica”.

"Me acuerdo ane nobre la marcha se le ocurrio a Jduan un
par de graftfiti mds, ese deo: "nienso, Tuesiao 1o &8
Sixte"; y o otro contra Sixto también que decia: “one,
twa, three... Six~to”, v abajo entre paréntesis decia:
“Cara de verga sin oircuncision’. Me acuerdo  que
especialmente por ese graffiti, porague no  me guslto, &
ningunoe le qustd. En lo posterior con e Lucas
conversé, vy una de las cosas gque primé y gue siempirea
c«aluvo -no se bien por gue, mereceria todo un analisis
psicoldgico posiblemente del lucas v de mi-, €s que me
propuse no hacer graffiti ofenzivos, o sea si guicres
crudos, de una crudeza vulgar, iba mas bien siempre por
@l lado de la ironia, de la incision”.

"éPor  qué no agresivos?, si me pones a pensarlo e
diria inclusive que porque no somos agresivos. Si
quieres hemos tenido experiencias vitales lejanas a la
agresividad oye gya?, eso fundamentalmente sno?. En la
época e¢n que empezamos a pintar graffiti inclusive, con
muchas pretensiones intelectuales, con pretensiones
artisticas, con pretensiones literarias, que nos
alejaran de todas las pendejadas que ya no servian, Yy
nos parecia, si quieres} que no era digno de nosotros
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incluse egoista en

Muchas veces el graf{itl refleja mas tu momento, tu
sentimiento frente a la vida. Entonces, por ese lado
puede ser, digo. También refleja un interés por el
resto de la sociedad; la gente mas egoista €
cbviamente la que no pinta un grafiiti, la que se queda
en sy casa viendo television y le vale mierda si se cae
el mundo. 81 me preguntas por el interés, yo Le digo

e30:
gente,
repiense

empezar

un poco,

"vo no hablaria de elitista,

a contar
hacer due reaccione,

rutinas, crear busgquedas en l1a&
aue se replantee las cosas,
trate de ser menos pasiva’.

yo hablaria de ese lenguaje que

utilizo, no sé si sera de elite, de pronto lo es.

Yo no se, yo no he inspeccionado en la gente pobre como
reacciona. Circulos que  tu los ubicas también, han
reaccionado favorablemente, todos estos escritores. Pero sé
que también hay gente de clase de nivel cultural medio,
estudiantes que lo pueden . asimilar, quizds no entiendan
exactamente Jlo que quise  decir, pero hay un intento de
bisqueda v eso ya es algo. No es un mensaje taxondmico, ho

ez un mensaje que te obligue, que te esté imponiendo una
concepcion; un mensaje que te pide buscar un poquito,
hurgar, dilucidar; no te esta planteando la verdad, no te

esta infoermandb nada

pordue no es en ese el sentido”.
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“Tee surgen en ¢) mamento mas imprevisto. Urn dia ewtaba
Jugando tenis y en un cambio de puntos se me ocurrrio uno. A
veces escribo poemas, y cuando los reviso encuentro partes
cue puecden ser graftiiti. fs muy asi, muy espontaneo. Hay
veces que paramos asi en una pared, y decimos pinten algo vy
ese ralto es como que hago un esfuerzo porque  surja la
inspiracién, y creo gue surge y pinto lo que calga’.

"Zon ml  construccion son parte de mis  sucihoo, foh parte de
mis temores, de mis acusscioncs, de mi aleygria, do mis
cdelirios,. son paorte mia'.

Nor otro dado de los relatos se deoprenden das intenciones de oo

araftiteros en cuanto a low eventuales destinatarios.  Lo=

aratiity  son mensajes marginales que permiten una Ccomunion”

marqinal -con  Aa)launas qgentes-  on Ja  cotidianidad. Que las
wtopias  sigan wvivas', “que  la gente siaga  sofando’.  Thaceor
colectivo el amor” . son los argumentos mas recurrentes €0 los

agratfjiteroa. Y en cuanto a lo que para ellos mismos constituia ¢l
gratfiti, KulLén sostiener

“"Entonces en un primer momento, sin  haberlo declarado,
c) araftiti era para nosotros un medio de expresion
politica. En otro de ezoc nomentos el watiiti cra la
poesia on Ja pared, era tambryén parte de unos vVersow
que  yo escribia: “entre mi  corazon oy o4 pruwio A
tempestad ™. Ademas  coin una vision media especiticea del
poeta &no?, como un  tipo capaz de  provocar Jlos mas
grandes estremecimientos sentimentales, un tipo capax
ae  escribir algo frente a lo cual el lector, 10 pucda
quedarse quieto, insensible. Cn esa ¢poca  me pirccia
e ese verco era capaz de provocar eso: “entre mi
corazon y €l mundo la tempoestad’ . Ademas, 1a imsgon de
un poets desgarrado, el poeta cargando, puta. con todos
los dolore=, Llodos los problcemas, toda la sabiduria,
toda la bondad y toda la maldad del mundo ya?, 1 Octi
una tempestad denforo del hombre”.

"Veras, el graffiti me parece un tendmeno tan complejo.
Qulizdas yo, gue he sido un protagonista de ecco, sca e)
mas autorizado para darme cuenta de lo que ha sido. Tan
complejo, tan rico, tan varjado, tan infinito a ratos.
Yo no soy capaz de definir el graffiti, o sea, yo no
voy a venir como el socidlogo a decir el gratftiti exs
esto: expresion de Jas Lribus del norte o de las tribus

del sur; Nno voy a venir tampoco como comunicador a3
cdecirte: gratiitl es un medio de comunicacidén popular
alternativo Lyar. Para mi inclusive esas

1nterpretaciones son &ajenas. Vos has oido algunas de
las interpretaciones que yo he hecho sobre el graffiti,



qgque no ticnen el aftan de detinirlo sino de decir cosas
alrededor del gratiiti, pero sin definmirlo, sin ponerle
limites".

“Bueno, en ese texto yo hablaba del tridnaulo en
términos de que. por ejemplo, yo decia: el triangulo es

una mirada nueva para unos 0Jos vieJos, gya?, es una
vor nueva que tiene esta cludad, una voz absolutamente
nueva. Yo consideraba que el trianqulo, vy yo Ccopo

miecabro del tridngitlo me consideraha comao  un enle que
tiene una voz proplia, una voz que cntra en la palestra
publica, porque el graffitl estad expuesto publicamente,
a bronguear con las otras miradas de la cirudad, con Jas
of'ras miradas de) mundo Qué e exponen ya sea ©en Jos
oftros gralfiti  gue se pintan en  la  cyxudacd, como ¢n
todos Jos periddicos, en Ja comunicacion en geneyal
sya?. Yo decya cosas  ahy como gque pensaba gue nuesiro
graftiti Lenmda una fuerza sufrciente para ser poder.
Cstaba o1 dluencrado por una jdea de la politica cn ese
momenf.o quc ~ breves rasgos tce la relato. la politica
habia Jejado un poca para mi  de ser la lucha age clages

y de Jlag clases cocilales en busca del poder. El podarr
propilamente, habia llegaco a 18 conclusidn, ¢ que
radicaba en, el poder propr)amente era poder e
seduccinn de los lenauaes. gya?. De tal cuerte aue ¢)

actor individusal y social que es caparx de mantener urn
lenguaje seductor acumula poder. Yo velra en ¢l graifiti

eso por ejemplo. Yo estaba seguro que teniamos  urn
Tenguaje muy <scducltor y  que dc csa manera, dooesa
forma, temyamos poder politico, por la scduccion de
nuectro lenauaje. kEsa es una de las cosas, por ejenplo,

de 1as que ahora estoy rompiendo, en Jlaz qQque vda ho
Creo. Yo te decia hace un rato: hay cosass que yo
escribi  en ese  texto [articulo que escribido para e)
periodico] gque de alguna manera todavia me interesaban,

dte das cuenta?; la politica y siemnpre el gralffiti de
alouna manera desembocaba en el cuestionamiento
politico que yo me hacia a mi mismo.

Entonces, hablan unas pocas cogsas mads que no me acucl do. que
estaban, pero ese era el grueso de la carta. Tocla esa
primera parte de la mirada de Paris, del contraste con
Quito, Ja visidén de Quito para terminar hablando del
graffiti.

Por su parte Lucas subraya que para él es un medio de expresiodn,

’

que no tiene un principio ni tampoco un final:

“"El Lucas es una persona que piensa seguir escribiendo, que
picnsa seguir hurgando en su sensibilidad, que disfruta
mucho cuando escribe, que disfruta mucho cuando hace el
amor, que ama; la vida, y va a seguir en eso, buscando. Que
no tiene ahorita una meta establecida, pero mientras exista
esa posibilidad de gozar al maximo, ahi estan los graffiti



Fl Lucas sigue’.

"Creo que Rubén confunde un poco algunas cosas [se retiere
al abandono de la actividad declarado pablicamente]. Yo creo
gque ¢l graffiti es tan tugaz que lo puedes hacer cualquier
rato. Yo no puedo decir: un dia dejo de pintar graftiti, o

"

hasta aqul no méds; estaria falseando un poco, no podria... .

F1 graffiti no tiene un comienzo ni un Tinal consciente en los
gratfiteros, mas alla de reconocer las techas en los referentes
formales de tiempo. El memento que hizo posible Ja apropiacion de
los muros es efimero, v el desarrollo posterior de la actividad

depende en gran medida de la  retroalimenftacion social vy de las

manipulaciones?! que su reconacimicnta poermle. Gobre  las
apropiaciones, v sobre las  relacionesn CON OF YR 730 0N

concretas, Rubén y Lucas comentan:

"E1l moemento onn que €l tridangulo se  anolta un porola
durisimo ino¥, ese: ‘‘no estaria bien afro tirape”. Se
convirtid en un slogan popular, de tal suerte gue, nao
sé i oesto te  he contado. un  dia ¢l Lucas vy yvo, par
curjosidad, nos fuimos a  meter en ] Coliseco de 1a
Universidad Catélica. Habis un debate al  ane debian
asistir Sixteo, Baca, Leon Roldos y  Nebot, lon cualro
candidatos mas opciconadaes. B la Tinal lleassiron  =Glo
Ledn Roldos v Rebot: vy el rato que malio Nebol o a la
plates, toda la gente, excepto la barra de  G1odende
lucgo, aue era una cuarta parte del Colisco, le cnperd
a gritar: no estaria bien otro tirtano!. Era un coro one
Aduro mads  de un minuto dvar. El Lucsas v yvo desde Juedgo
nos  wvelamos, vy o ese rato  locos  Lnoe?, pula eso erag
absolutamente Inesperado, poro nos dido pistoas zobro la
chimensidn de lo que habilamos hecho, ayar'.

"Una amiga de  "Pueblos Indies”, a la que ademads  le

21 Enel Gltimo tiempo han aparecido unas firmas cuyas sentencias son importante destacar. Un globo
flotando que deje en movimiento la cuerds de la cual ers posible asirlo, o un esparmatozoide que busca un
objetivo, es la firma bajo la cual los mensajes se refieren exclusivamente a una problematica ecolégica: “fluye
el petroleo, sangra la selva®, ‘un barril de crudo, un pueblo desnudo®, “no llores por la amazonia, tu compres
texaco”, Una letra ¢ encerrada en un circulo es 1a firma de sentencias que s6lo hacen referencia al discutido
plan “modernizador” del gobierno: “socializar la miseria y privatizar la riqueza®, “un abuelo complaciente, un
Fondo Monetario sonriente”, ‘“privatizar, privatizar, privatizar...;y quién piensa en distribuir?”, Si bien es
cierto que estas inscripciones en los muros devuelven la atencién hacia la fragmentariedad de las identidades y
de los conflictos involucrados, es también posible observar en ellas la utilizacién de las condiciones murales
desde instituciones concretas que plantean sus reinvindicaciones con intencional plagio discursivo del proyecto
graffiti original. De esta forma Jos graffiti poco cualificados de} globo y de la letra c se escapan a las
condiciones liminales que hicieron posible el estallido graffitero, aunque no escapen del drama social.
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qusta mucho el graftiti me dijo: van a venir los indios
y necesitan ayuda, ya hablé con ellos y nos dieron
pintura. Pintamos porque existe una empatia, por eso
funcionas. Tienes por tin una causza y hay veces que te
fanatizas, 1o ves como Necesario, hay un cirerto
convericimiento”.

Respecto del  "éxato” mismo de) graffiti, de Jas caracteristicas
que motivan la rctroalimentacidn, los grattiteros sentencian:

"Primero, creo que Ja novedad ino?.  De hecho este
fenémeno, cn Yta dimension  en qgue se ha dado en el
ultimo afio, por sus contenidos inclusive, que ditieren
radicalmente de casi todo lo que se ha pintado antes en
Jays paredes de Quito. Difieren radicalmente de la 13rma
de la banda del barrio marginal, difieren del qraftit)
politico pintado por e) partido de jzquierda o por c)
sindicato a brochazo linpio en la pared. 0Ue hecho la
¢iran mayoria de graftiti el ultimo ano no zon graifiti
politicos, se tiran por otras ondas, por la onda del
amor y por Ja onda existencial, medio filosofica, v que
se yo 4no?. Pero la politica ya no es como erad antes,
ya nho ea el centro de los mensajes en  las paredes’
(Rubén).

"Precisamente porque esta sociedad, te haoblo de los
medios de comunicacién urbanos no Jlenan, no cubren
en0s  espacios de necesidad de ternura, do sendibilidad
de la gente y todo 1lo que rompe la vepresion, todo 1o
aue replantea  un poco su continuidad, <u rutina. Creo
que la gente 1o acepta, le parece algo muy Tresco, muy
necesario. Al hacerlo, Al romper con esa continuidad,
con esa rutina, la aente se Jldentifica. Ls mas, €& una
sociecad davida de ese tipo de experiencia. es una
socledad aue vive muy poco de experiencias asi. dgz
rupturas de la rutina’ (Lucas).

En cuanto a las paredes apropladas resalta, por un lado. el que
haya paredes cue como materia contribuyern en la e¢laboracion de la
sentencla graffiti; por otro, el qgue sdlo importe su visibilidad,
no =u proptredad simbdlica vy material:

“En la pared del Ministerio de Relaciohes Exteriores,
all pintamos por ejemplo unag ver: "£1 Fcuador, uns I1sl&
de paz-toreo”. Pasamos por-ahi, ya lo habiamos pintado
en la Plaza de Toros; pasando por ahl por la pared del
Ministerio de Relaciones Exteriores se nos ocurrié,
pensamos que habia mas de un lector sutil gue podia
encontrar la relacion, alguna relacion simbhdlica entre
el graffiti ¥ la pared donde estaba. No piensas en



68

ageneral en el propietario. sea un banco. un hospital o
nna casa particular. Dices: esa pared estda buena y puta
y dale nho mae. Estds pensando con tu seguridad esc rato;
el acto de pintar el grafiiti i es un acto
adrenalinoso. donde hay vertiqo, donde hay audacia,
donde 1¢ evntds Jjugando de alqguna manera ¢l pellejo.
Sabes que estd el duerio, sabes que puede asomar el
Quardian que mias de  una vez ha asomacdo, que mas de und
vez va armado encanondndote, pero estas pensando en eso
fundamentalmente” (Rubén).

"Cu&l  es la mejor pared?: la pared blanca, lisa. Me
qustan las paredes ligsas, " en una noche con muchas
estrellas, silenciosa, con €l arre fiesco, v un poco de
wiento, =i hay arboles por ahy mejor. Hay paredas que
congiregan mas mirada, mas  transeuntes. Clreo que @S0 €%
basico. Las aue maz e scducen al hacerlo, las que inds
congregan riesgo, peligro. Las que cestan mas viglladas
incluso, que pasa mas gente por ahl, esas s0n las que
mas adrenalina te dan” (Lucas).

Mediante la sentencia grafiitl se aproplan lasz paredes tanto en

busca de senzaciones individuales cono de comunicacion colectiva.

Ln  la sentaeancla se combinan por otro lado las percepcliones
experienciales que, por  su  fragmentariedad u  obscenidad, no

pueden expresarse en el ambito publico, tales como el amor
sublimado, Ja t{ransgresion erética, el disgusto poliiico,
rebelion contra Ja asepcia plublica representada por la pared en
blanco. la pared como espaci o liminal es el medio natural deld
wratfiti, que no tiene mis limites que el espacio legiiamado o
por Jegitimar. Sin embargo, Ja apropiacion mural es penaljzada.
£l grafiiti es "ilegal”™ «3 no cuenta con la aprobacion del
propietario de la pared gque puede ser tanto el Estado como  un
particular, v Jo es también si ataca algliin tipo de valor social,

detinidos en la legislacidn coimo la moral vy las Dbuenas

costumbres2? | Durante la campana electoral la cual

22 La disposiciones degales (véase Codigo Penal Ecuatoriano, Contravenciones de Primera (lase
Humeral 3) establecen multas de entre 100 y 500 sucres para: los que causaren dafios en edificios, hoteles,
cafés, balnearios, casas particulares y otros, mediante )a pega de carteles o cualquier tipo de aviso, sin
perjuicio de 13 reposicidn de los\daﬁos a) dueho o propietario; y para quienes escribiesen palabras o frases, o
dibujasen pinturas obscenas si el acto no constituyera delito, esto es, si atentasen contra slqun Lipo de valor
social como la moral y las buspas costumbres.
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participaron., Jlos graffitercs no sufrieron ningun tipe de
represion, estaban  "protegidos”, en ocasiones fisica vy en otras
sinbélicamente, por el partido de gobierno. Pero la situacion no
e¢s la misma en el cotidiano acto gralfiitftero. nl respecto Lucas
relata:

"Feo ez otro problema, ecsos mas bien si son problema.
Jucno con  esos  hemos Lenido un poco de  anéecdotas
sabrosas  [se refiere a los guardias particulares].
Mira. llegamos a la gascolinera de Pelro-Ecuador, a la
grande; donde esta el Banco Amazonas hay una pared
blanca inmensa, gue 1a habiamos visto va desde inesess
atras. Llegamos come 3 la una de  1a mahana y dijimos:
bueno, ashora mientras estabamos en el carro, mientras
los ctros ponian gaselina, el Rubén v yo nos lanzamos.
Coal el tarro v me lance a la pared, el Rubdén cuidando
o7, De ung  casceta como de  unos 30 metros salia el
primer quardia  gritando: eh paren. alguien grité: el
guardia, ¢l guardia, retirémosnos. Pero intul qua podia
aanarle al guardia, terminar el graftiti, salir
corriendo. La cosa es  que llegue casil  a terminar el
graffiti cuando llegd el guardia, vy llegaron tres mas.
Fl primer guardia agresivisimo inoj, llegaba con €l
spray  [lacrimégeno] en la mano a lanzarle a la cara.
Entonces le retirée el spray, le dije que se fresquée,
gque  no somos  delincuentes, que qué le pasa, que mas
tranauilo, vy qgue conversemos. Llegaron los otros
guardias, nos acercamos a parlamentar con estos manes,
v oe acabo. Le dijimos que el duefio del banco nos habia
mandado. Otras veces me han encafionado v ahi si se pasa
susto, un guardia pluto con una  escopeta, que incluso
guizo guebrar los vidrios del auto. Pero es ¢gue era una
pared tan hermosa’.

¥ la relacién con otros gratfiteros en la actividad, va se dijo,
no eatad centrada en la territorialidad, no hay conflicto en este
sentido. El habituz comin, que sostiene una forma de decir en un
espacio social, permite guiar la "confrontacioén” hacia lo textual
desde  las bOsquedas individuales. Sobre esta relacion Rubén
cuenta:

"Primero una relsacidn de gfupo a grupo no hemos tenido
nunca; o sea, individualmente, el Lucas tiene por ahi,
descubridé un dia un personaje que era miembro de otro
grupo, uno que firma con una paloma vy un sol. Sabemos
gue un personaje al que conocemos es miembro del reloj,
etc. ¥ en lo personal he conversado con uno que otro.
Un graffitero,.bellisimo:amigo mio, que salid hace, no



sé, en la primera época del graffiti. Fue de los
primeros grupos que salio, el que firmaba con  un
espiral. Pero salid 2 noches y no volvido a salir nunca
mias. Con €l alguna vez nos sentamos a charlar sobre
graffiti. Teniamos un proyecto loco: €1 tenia la
posibilidad de editar un periodico, pero queria hacer
un periodico full graffiti”.

"Con el gordo del reloj es otra relacion. La situacion
con ¢l gqgordo es bien interesante, el gordo @S uUn
personaje al que yo conoci en ¢l Partido Comunista, ahi
nos  dejamos de  wver. Nos volvimos a ver muchos afos
después. E1  era un estudiante de ahi, de comunicacion
zocial, trecuentaba la papeleria donde vo trabajaba.
tihi 1legaba medio mundo, siempre entre ellos el dgordo.
Conversdabamos de literatura, generalmente estabamos en
una onda mas o menos parccida en esa época v de pronto
el gordo se perdio. Y a raiz de que surdge el  tLridangulo
aparecio  primero una bicicleta, gue solo pintd 2 o 3
noches.

Mo sé por gué lo de  la bicicleta, s6lo sé que el gordo
era uno  de  los miembros de la bicicleta, y ademds
empexo un confrontamiento sutil, v ¢l otro dia que lo
pensaba me parecid hasta agradable eso, ino?. Es aue ha
habido  un confrontamiento real, un enfrentamicento, o
sea estos  locos de 1a bicicleta vy posteriormente ded
relold . permanentemente  nos han estado  dejando un poco
de retosn en las parcedes, contestando los graftiti. Lo
gue  paca es  aue, veras, el Lucas  y yvo o hemos tomado
desde el principio, esta bronca fue desde el principio.

Buene, no sé& si  es bronca siguiera, pongamos este
nembre, esta bronca  desde los  primeros gratfiti  que
pintamos, las primeras  contestaciones fueron medio
cojudas en términos hiperpersonales. Después de eso el
Lucas decia: hay que contestarles, a estos
sinverglenzas, les vamos 38 contestar. ¥ me acuerdo que
la primera vez que le contestamos fue por La Floresta:
encontramos un graffiti de la Dbicicleta que decia:
“Ooctor, por favor devuelvame mi depresidn”, y el Lucas
les puso debajo: "Lo siento yva no puedo darte mds .

Después, un dia empezaron a asomar en las parecedes de
Auito, en tres paredes exactamente. Habia un grupo que
firmaba con. un circulo e hicieron un graffiti que
decia: "el circulo saluds &l tridngulo”. Otro dia y a
una cuadra de mi casa, donde vivo ahora, vos viste
apareace una mafana; yo $alia al trabajo vy me encuentro
ahi en la pared: "los poetas tenemos méis de tres
lados ", firma el reloj. Yo vi un dia un graffiti del
reloj que decia "Viva la HMHelga, fFfirms Olsfo'. Me
parecié un graffiti cojudisimo, entonces fui vy puse a
un lado de donde decia "los poetas tenemos mds de tres
lados ": ‘Helga: los poetsas tenemos mds de tres lados,

70
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firms Olafo el am&argado .

Tenian también un gratfiti que decia "No orivatizeran
mis suehios . Entonces, al lado les respondimos: "o ses
sequir&n teniendo suehios burocrsticos . Y ya eso  tue
m&s, porque no sé, en el fondo, en el fondo si habia
algo de resentimiento. En el dltimo mes, por ejemplo -
después que ha sucedido todo eso y qgue yo he estado
inclusive rtepensando la cuestion del resentimiento
desde la filosofia, si bien lo haciamos con mucha
alegrria, con mucha joda esa noche, creo que ya €l mero
hecho de responder evidenciaba gque - si habla algo da
resentimiento o sea que si nos habia delido un poguito.
No he encontrado mds que a dos graffiteros en los qua
Yo vea una espiritualidasd con la que yo de al¢una
manera me 1dentifico. ‘

"La vergienza de haber sido y el dolor de ya no ser”. La
liminalidad en el hecho graffitero.
Las condiciones en las que e}l concepto de liminalidad Tuce

desarrollado, su contexto de produccidn y reflexion, son
revisadas por Turner (1968) para intentar su apropjucion y

posibilidades de extensidn hacia algunas de sus jmplicac)oness

adicionales para el esludico de Ja cultura y la =sociedasd
(ibid:95). EIl concepto ha recibido ademéas diversos manejo:,
bAsIcamente por  Ja antreopologia social britanica, pero acy  me

remitivré a  un examen del mismo tal y como fue arliculado por
Victor Turner. La l1yminalidad esta inserta dentro de sus
conastantes tematicas, y ella misma constituye una obsesion
ideoldbgica y  posicional en sus primeros escritos (Flanigan:
1990). Convencido de que nadie puede vivir siempre en posicliones
eotructurales, Sse  preocupa de describir detalladamente las
diferencias entre estructura y antiestructura, emergiendo de aqui
los canceptos de liminalidad y communitas, no como definitciones
tormales sino explicativas mediante Ja ejemplificacidon (vgr: en

@l ritual, en la peregrinacion).

La Jliminalidad refiere a la fase intermedia de los “"ritos de

pasaje” a un espacio de tiempo sin tiempo, a una transicion entre,

1o que ya no es vy lo que serd, que no e€s ni lo uno ni lo otro. Un
n :

momento en el paso de un punto anterior f3jo en la estructura



7

social o desde un conjunto de condicioncs culturales, esto &s. un
estado en el sentido amplio qgue designa cualguier tipo de
condicion estable o recurrente culturalmente reconocida, a olro
¢atado distinto rclativamente catable con obligaciones vy
derechos. Las caracteristicas de los sujetos de  Ja experiencia
son ¢én el wmomento Jiminal necesariamente  ambiguas. Lladen o se
eacapan del sistema de clasiiicaciones que generalmenlie roequla
las sitnaciones en e) cspacio culluwral. La lYimiredidad 1efiere on

sSuma  a personas y situovaciones ™ qgue comparten el oaer  on o
intersticios de Jax estrucluras soc)ales., que ae cncucnleran on

Joz margenes o oh pogiciones inferiores.

Lo que proponao en eslte andlisis de) hecho grediitere es obuorvar
que en un momento de sus  vidas ¢cier ton  individuod cocia)es me
encuentran  en sytusciones de )yminal) dod, ue ¢esle  caractoer
Jiminal de]l nomento esta _5n10rmado por N drama socral cuya
apiopliacion ere la oxperian&ja Licnue un correlalto  oxsrosave, <)
gratfiti, en la pared como espacio indnal o Pero como  Plaafao
el siguwiente acapite, iy actividad Jimnal  awbivn coay i uyoe
espaclos  sinbdolicoz de  accion lorritoriyal, 1imd Less social oy

cestricturalmente determ)nados.

Lo cdue s¢ bienc an esto investigacidon el heet.ho grat {itero s
priymero a dos  asujetos, una actividad rnocturna que aprovecha 1o
ambigiedad de un ezpacio tisico en scaundo lugar. v {inalmente an

conjunto de sentencias que hacen referencia principAimente a La

exisltencia.

Liminalidad en los aqraffiteros. pues Rubén y  Lucas, Y muy
probablemente otros gratfiteros, compal ten clertas
caracteristicas de ambigledad. Al momento de la  yrrupcion
graffitera son estudiantes universitarios egresodos, vy de cstia
forma nl lo que dejaron de cer, ni los profesionales que esperan

ser; en una edad «que pareciera ser la causa de sus dificultodes

para autodefinirse como jovenes dependientes o adultos que ocupan
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y ejercen funciones soclales formales; provenientes de una
L:radicion politica de izquierda, militante o no. pero que hoy
vuelve su mirada, buscando 1o que considera una via mas apropiada
para su desarrollo, hacia formas experienciales que hagan
prevalecer =1 condicidn de persona, es decir, transitando de un
referente que daba, en un aspecto, senltido a su existencia y que

e ha derrumbado como tal, a un referente adn por construir.

La crisis de los gratfiteros es Tundamentalmente identitaria, cse
una busqueda de referentes. En Rubén el procecso global de derrola
politica de las izguierdas es motivo de zu alejamicente de un
pariido politico y de la ideologia gue 1o informaba. $Si bicn
l.uicas nunca militd en un partido, tenla en ciertas apropilaciones
jdeoldgicas un referente, y aun mds, enh sus palabras la sensacion
es haber experimentando su edad biologica y cultural a la par con
el derrumbe vertiginoso de referentes en el horizonte social. En
ambos. el Jinal) apropiado de 13 experiencia concucnlira con ¢l

graffiti una torma de expresion.

Los simbolos a través de los que se manitiestan las propicedades
de la liminalidad son multiples y diversos; ¢l gratfiftl en Ja
ciudad es uno de ellos. Desde la perspectiva de aquienes se
1nteresan por el mantenimiento de la estructura, estas
manitestaciones deben parecer peligrosas y anarquicas, por lo gue
deben ser acotadas por medio de prescripciones, ptrohibiciones v
condiciones: la prohibicidon de escribir en las paredes, Ja
destinacion en Quito de ciertas paredes por parte del municipioe
para ciertos “graftfiti”. Todo aquello que no puede clasificarse
claramente segun los criterios traaicionales, o que cae dentro de
los limites clasificatorios, s cohsiderado casi por regla

general como contaminante y peligroso ( Turner:1968:115).

£l ofaffity, con las observaciones hechas hasta aaui, es andnimo,
a diferencia del sistema de-nomenclaturas de las pintas politicas

y de 1la. publicidad. La propiedad y 1la estructura estan
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interrelacionadas, y las constituciones de las unidades sociales
persistentes incorporan ambas dimensiones, al 1igual que los
valores esencliales que legitiman la existencia y 1la forma de
ambas. E)l graffiti se inscribe en la "ausencia de propiedad”, no
en la propiedad del muro, juega con la liminalidad de la pared
como objelo apropiable. Minimiza en el discurso las diferencias
de sexo. No mantiené el silencio, que es también caracteristico
de 1o Yiminal, pero tampoco Jo hace desde el sistema
comunicacional institucional. EW casi todas las varicdades de
liminalidad se atribuye un caracter mistico al senfiniento de
humanidad, se apela a valores universales (1ibid:117). E1l araffiti
dice "verdades absolutas” desde el individuo, lo sagrado en el
gralfiti es la individualidad de la experiencia. FEs por tanto, a

diferencia del sistema de status, comunicacionalmente sencillo.

En esta exacerbacidn de lo individual se funden dos cuestiones
basicas de)l hecho graTfitero, el por ¢que las inscripcionez en la
pared y Jos objetivos, inconscientes e intelectualizadoz, que se
persiguen. S$i la liminalidad caracteriza el momento que hace
posible la irrupcion graffitera, habria que decir que Rubén se
ancuentra momentdneamente en ella, mientras que Lucas la busca, vy
lJa trata de mantener en una suerte de defensa frente a "lo que
viene" de estructural en la cotidianidad social), una prolongacidn
de lo "dorado" adolescente; recuéirdese que Rubén anuncia
publicamente su retiro de la actividad precisamente cuando
comienza 8 ejercer como profesor y cree alcanzar en la lectura de
algunos filosofos la construcciodon de un nuevo referente, y que

Lucas declara su intencidén de seguir graffitando y expresa no

tener una meta clara aln, pero que desea seguir “gozando” de la-
14

actividad. //

Lo que a Turner le interesa de la liminalidad es la mezcla de lo
sagrado y de lo humilde, de la homogeneidad y el compaferismo,
que se expresa en’'lo que define como communitas, un momento en

gue los

= A “ Al ot

- lazos son antiestructurales en .la medida de su

o S T T T ot e

st s
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indiferenciacidn, igualdad, no racionalidad y direccionalidad,
esto es, relaciones yo-tl o nosotros esenciales. E1 autor plantea
gque existen lazos que unen a las personas mas alla de lo formal,
y en este sentido se deben buscar los Tundamentos de la accion en
una  communi tas définida come:  "una  relacion entre individuos

concretos, historicos, idiosincraticos” (ibid:131).

Fno ¢l graffiti la liminalidad hace mayor referencia a los
individuos aue a la communitas. Se persigue la construccldn de
una  communi tas a través e la propuesta e va lores
"alternativos”, pero  ademas de las relnlegraciones expresadas en
la apropiacion del graliiitl v de los graftfiteroz, por parte de
Tos agentes formales de representacion, la basqueda parece tener
en  Su propio vientre ¢l germen del fracaso, pues  ninguna
communitas pucde lograrse en  términos individuales. Con todo, es
el tewto graffiti el gque se acerca al establecimiento «<de  un
principlo comunitario, toda vez que su  discurso se dirige & un
otro indiferenciado y en un tone que combina el uso cemotivo de
las palabras v Jla comunicacidn de referencias para hacer soentido
dee la experiencia: "La clase de communitas que buscan alcanzar
los miembros de la tribu con sus ritos vy los hippies con suz
happening no es la camaraderia agradable y  natural due puede
darse entre amigos, compafieros de trabajo o colegas profesionales
en cualguier momento: lo que ellos buscan es la experiencla
tirast ormadora  que wvayva hasta la raiz miéma del wser de cada
persona v encuentre en ella algo profundamente comunal W

compartido” (ibid:144).

Fn la misma direccion Turner plantea la necesidad de contemplar
la vida social del hombre como un proceso o, mejor  adn, como una
multiplicidad de procesos, en los que el caracter de una
determinada fase -con la communitas ocupando una posicion
preponderante- ditiere ostensiblemente de todas las restantes. La
gran tentacidén humana, apreciable sobre tbdo entre los utdpicos,

consiste en resistirse a renunciar a cuanto de bueno y grato hay
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cn  esa tase para dar paso a 1o que pueden ser  los problemas vy

peligros i1neludibles de la siguiente.

Un Ja commnhitas que Turner deline como espontanea, prolifcecran lo=
sentimientos, sobre todo los agradables. mientras que la vida en
Ja estructura estda llena dJde ditvicultades objetives: hLhan  de
tomarse decisiones, los gustos han de cacrificarse it 1o deLeOm ¥
necesidades de) arupo, v Jos obstdculos figsicos y socigles deben
s¢ superados con un cierlo “toste  persons). [ e coummur Las
coponlanca osta rodeads por algo magico: Jdeande un pinto  de vistia
2ubyetivo comenica 1a scencacion de un poder Y)imtado. pero este
poder cin o Lranzformar no pnde aplicaf&e directamenite a Jozn
ddetallez orgetmzativos de la exontencia social vy no consiituaye nn
muctitoto del pensaniento licido ni de la voluntad sostenida. Por
olbro lado. Ja acecion estructural no tarda en volverse arida vy
mec3niea 23  quiencs participan  en ella no L@ Lume aen

perydarcamente en el abismo regernerador de la communitas.

Dur ante su  experiencia  vital cada individuo se ve expuecto
alternativamente a la estructura vy a la communitaes, a Jlog ectados
y & las transiciones -en Rubén de creyente a marxista, de
marxiata a nletsz2chiano, de militante a ndividualista., <de
eztudiante a profesional-, y un atributo de l1a commuinitas os ¢l
rechazo a los lindes. a los canpos cerrados, a las fronterasz, a
las structuras. Uno de Jos graffiti del fridngulo dice.
“recordado pRis, ioomo te lamAabsae?’; y Lucas manifiesta:

"Te das cuent:a qué belleza, olvidar hasta e) nonbre de
tu pats; empezar por olvidar el nombre de tu pais. Me
parecia bellisimo empezar a olvidar que eres
eacuatoriano, un olvido muy decidor. De alguna manera ya
hemos charlado con vos mig  ideas personales, van mas

alla de las ideologias nacionalistas’.

Seres liminales construyen fronteras estructurales.
En consideracion a la necesidad de problematizar desde otros

prizmas lo hasta ~ aqui expuesto, es pertinente revisar los
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alcances de dos lecturas criticas de los argumentos de Turner en
torno a la liminalidad y a la antiestructura como expresion de la
communitas, hechas por Rourdieu (1982) vy Flanigan (1990)

respectl vamente .

Bouldieu, considera que  ew necesario ir mis lejos de  lo gue fue
Tul hier reapeclto de la liminalidad, y para el))o schala, se deben
hacer preguntas a Ja tfeoria de) rito, matriz oriqinal del
desarrollo conceptual de Yurner. 1.a pregunta de la funcion socyal
cdel ritun) yoode la sianmticacion social de Ya Yinea, del limie
en e} que el ritual dicilta e) pasaje v la Lransarezion: “MNodemo:s
preguntarnos  en electo. =3 pordendo ¢l acento sobre ¢l pasa)e
temporal ~de Ja ninez a la edad adulta, por ejenplo, esta fLeoria
e enmascara uno  de low electos  esenciales del rito, es decir,
separar aaguellos que 1o han sufrido, no de aguellos qgue no 1o han
sufricdo, aino de aquellos gue e lo cutiiran de mioquna meanera, vy
ce 1nstituir asi una dilerencira durable enlre aguellos a qulencs
concierne ¢l rito y adnclloes a auienes no les conclerne. LS por
esto que mas que rriitos de pasa)e, diria voluntariamente, ritos do
consagracion, o ritos dJde legitimacion o, simplemantc ritos de

institucion...” (ibid:-121).

LY pssaje, cuyo centro ea la liminalidad, e marcado por e} rito,
1lama Ya atencion del obseivador hacia 81. Pero lo importante ez
la linea, que es Ja que separa (3bid:123). ahora bien, squé ez 1o
Que separa?. Primero, un antes y un después: en e¢) c¢jemplo da
Rourdieu:. el Nifo no citcunciso y €l nifo circunciso. y aun mas.
el conjunto de nifieos circuncisos de) conjunto de adultos no
circuncisos. €in embargo, y ¢n realidad, lo mds importante, y que
pasa desapercibido, es la divisidn que opera entre el conjunto de
aquellos que son justificables de la circuncision, los chicos,
loz hombres, nifos o adultos, de aguellos que no lo son, es
decir, las chicas y las mujeres, "...tratando diferentemente a
los hombres y las “mujeres, el rito consaygra la diferencia, y la

instituye, instituyendo &l mismo tiempo al honbre en tanto que


http:aduLt.oe

hombre, es decir circunciso, v a la mujer en tanto muer,. es

decir, no justificable de esta operacidn ritual” (ibid:123).

El rito de institucion tiende logicamente a consagrar la
diferencia, ellos  constituven en distincion legitima, on
institucioén, una simple diferencia de hecho. 4COmo se opera 1a
consagracidén miagica de una diferencia, y culuales son sus clectos?
se pregunta Bordieu. 0 mas especificamente, el hecho de institulr
mocialmente una diferencia preéexistente por medio del acto de
constitucion: ano tiene mas que un efecto simbolico, tal  cono en
el don simbdlico, es decir nuloe?, algo asi como ensefarle a nadar
a un pez. "Instituir en este caso es conhsagrar, es declir,
sancionar v santificar un estadoe de cosas, un orden establecido,
como hace presisamente una constitucidn, en el sentido juridicao
del  términe”  (ibid:125). La institucidn es un actoe de nagia
social gue puede crear la difcrencia ex nihilo., v  tanbién
explotar de alguna manera las diferencias preexistoentes. Las
distinciones mis eficaces socialmente son aguellas gque dan la
aparicncia de fundarse sobre las diferencias objelivas, por

ejemplo la “frontera natural”.

El ritual urbano del grafiiti, que se dirige a los individuos
implicados en el  territorio de su  ejecucidn, no s6lo  excluye &
loz  transedntes que no saben leer ¢ a agquellos para guicnces las
paredes siguen siendo Invisibles en la medida doe sy desinterés
por las  pintas, sino también a aquellos que no podran descifrar
s mensaje  en virtud de las diferencias de clase que el discurso
evidencia: un eJemplo: "wprefiririea wuna politics Inspirads en
Henry Miller". De esta Torma el graffiti consagra una frontera
natural asentada en las diferencias sociales que determinan los
niveles de instruccion. Seres liminales que construyen los
limites de su  entorno con pintura en aeroscol: limites reforzados
por las miradas complices de las marcas de reconocimiento

territorial. La exposicidn publica del graffiti, que cualifica su
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condicién de tal, es el acto de magia social mediante el cual los

agrafit
forma

Gl uda

Froabén

"espa

Y ocua

en es

iteros, conscientes de su porcion geoaratica, retfuerzan en

inconsciente, algunas de las fronteras sociales de

d.

expresa cuando  le insisto en que los mensajes  no
roen por la urbe” como peéticsmente afirma:

"El grueso  lo hemos  pintado mias  al norte y  hemos
pintado un par de veces también al sur. Al sur salimos
waGlo en la  epoca de la campafia electoral vy tucron
graffiti casi en su Lotalidad politicos. Primero el sur
s un mundo ajeno, desconocido por  nosotroz. El Lucas
por ejemplo es un tipo muy temeroso de ir &) s, y o la
ha  dicho ablicertamente mas de uha vesr, © sea parda ¢l el
sur es  una rona de peligro, una zona donde hay bandas
nocturnas, bandas on los barrios gue  te pucden  matar
tranguilamente en la noche. De hecho una  zZong

desconocida para €1y para mi vy toda nuestra  wvida ha
sido una vida, y diciéndolo en términos sociolodgicos,

la wida de la peduefia  burguesia quiteina, del centro
para el norte, del norte propiamente, el centro algo
pero  casi nada. El centro lo gue wva sl guiceres del
Ejido hasta la 24 de mayo. 1 norte algo due arranca
desde el Hotel Coldon hacia el norte., que s la zana., si
casi todos los graffitis los hemos concentrade ahil, due
e alguna manera sicmpre  estd la idea de  Ja necesidad
de  que es la zona de mavor concentracion de poblacion
en la urbe. De hecho hemos pintado casi siempre  en las
avenidas, también hemosz pintado bastantes graffiti on
barrios, en calles eszcondidas, metidas, gue deben oslar
por ahl. Otros va log deben haber repintado, pero el
gruese 1o hemos  hecho en ese  sector. Primero  es una
zona muy conecida por nosotros: una zoha donde, a raix

de la actividad de los primeros meses, yva sablamos casi

de memoria qué paredes existian, v  estabamos a la caza
de  que repinten, esta pared puta que la vuelvan a
blangquear, porgue es una pared muy buena, sirve paras
otro”.

ndo la pregunta se hace mas especifica, esto es, del por
te sector en cuestion, la respuesta de Lucas es:

"Primero por comodidad, porque estdan cerca de mi casa y
cerca de mis cozas, y ademds porque estan cerca de mis
Lugares donde yo méas deambulo: universidad, amistad,
donde wvivia mi novia, en el parque por donde camino,
por las calles donde mas camino, por eso. Tiene mucho
que ver eso, por lo menos los de siempre. Si lom

lea

quUé
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pintara muy Jejos quizas no los verda nunca. Conozco e)

“ur, 1o me es &jeno. pero  te digo que no los pinto por

eco, S£ino porque este es mi sector, mi zona, un pPOCo mi

universo .
Por  «u parfe Nlanigan sostiene que Ya nocion de  liminalidad
ofrece una experiencia de la trascendencia y un retorno a la
condicién primetia dedl ser. En el estado liminal la honogenerdad
reemplaza tomporalmente a la heterogeneidad. En  los ejemplos do
Turper, sostiene, los mienbros de las  comunjdades relldlosas re
sient.en a si misnos Yupr egnados ﬂBr la unidad y puriticados desdoe
Ta divisibilidad v la pluralidad. Este {Juje es un escape  de lo
esttncltural  y  oxte eccape garantiza a la vida un cablime vy
ontologicamente  véalido conocimiento. Per o e esitle Mmarco
concepltual . aqrega, 1o cstrouctural parece ser 36]9 aquello  que
debe zer Lrascendido, atirmando que ¢sto cs  con muchs dificul tad
urn modelo adecuado para discutir todas las maniicztac)ones

gambolicas rilualiracias.

Flaniaan acusa a  las constiucerones  concepluales de  Tuwrner de
permityr el pato por lo 1decldgico sé)o  en foruwa tanaencial o Mo
albrevo a sostencr, sin embargo,. que en este trabajo los oalos
cmpiricos que dan cucnta do lo ideoldagrico en los graftiteros y en
@l gqgraffiti, =c conectan con Ja noclon de liming)sidad para
permitir Jla visualizacidn interpretativa del hecho y redievando
pPrecisament.e las  condiciones  ideoldg)cas de  la ptocuccion
araffitera. Lo que =e podria conclulr con [Flanigan es que el
cdirzcurso Jragumentario del agraffitiy en Quito, cornstruido en un
momento liminal ge  los individuos hacedores, revela mas
csltriuctura de la que podria suponarse a simple vista. E1l graffiti
es a la wvez que vehiculo de autorepresentacion lLiminal,
representacion  social  estructural, misma que devuelve a lo
estructural la explicacién de una‘ parcela importante de su éxito

y legitimacion zsocial.

A « - o - -
La pregunta formulada en vatrios términos: sLqué persigues con la
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{rase graffitnda en la pared?, 2a quiéhes crees que llegan?, &
quidnes crees qgue representant, oblicne la siguicate respucsta de

parie de Rubén y Lucas respectivamente:
“Si, pcro veras una cosa mas, L1 establecimiento de
huevos valores, no desde la 1decologia del contestatario
de izquierda. que lo hace en funcion social, y si
quieres nuy  preocico on decirte lo que g cenalas: o
una bdsgneda ndividual ague Jdescumboca sl quietes ¢noun
indivicualismo. No Jo hago penzando en ncjorar 1
soctedad, como 1o sabe  hacer @) contestatario  do
jrauterda.  en gue gracias. s omi pequens colaborion
enta cocicdad va & sorr maejor. 0 sca, gue medor 81 esta
o ednd puede  ser wmelor, vo estoy concaicnle de eso;

e 00 eso on praner lugalr o me 1avolrece a i, wl el gue on
exia Tociedad se inponen valores que yo he creado. koo
&N s imer lugmr e aaliaface., me  Tavorece vy me

beneficia, a mi me hace mis agradable la convivencia
cotidlany con el mundo, eso.

Ern detinitiva, al que le llegue, al  que llegue.._S1,
ahora gue me pongo a pensar, de pronto si, tal vez o©on
laa Ultima epoca especialmente, vy fruto de una Jectura
nedio detenida del Zaratustra vy de un texto gque me
influencio muchn, urn lexto de Deleuze donde anal:rzaando
urs  subtitulito gue tiene el Zaratustra, si vos has
cachado #)lguna vez dice: asi habld Zaratustra, v debajo
cdel titulo cice: un 1ibiro para todoT vy para ninguno. Y
de ahi se tira todo un  andliszis de por qué Nietszche
puno ese  slbhtitulo, y bueno llega a las conclusiones.
Hay un  momento en da vida de Nietszche donde é)
empieza, deja de hablar para el pueblo, para la mana y
voluntariamente €l es consciente de que su difcurzo, su
wabiduria, su Tilosofia esta dirigida a una elite si
aquieres., a una ¢apa seleclta a la que €1 le pide que
cacape del rebano o 3 la capa que ha escapado  del
rebano, todo esto en Lédrminos nietszchianos. Y vo me di
cusnlia en lo personal, también, qué poca evolucion gue
habia tenido mi  pensamiento vy por las cosas que tenia
que decir, de la forma mas cruda, mas natural , se me
iba a secr medio insoportable la wvida. 0 sea me 1ba a
crear un poco de conflictos, inclusive no noecesarios
con un montén de gente, no me interesaba discutir. Por
ejemplo, iban & saltar criticas desde la politica a mi
discurso y & mi no me interesa discutir este rato con

gente que me catalague - de reaccionario o de
spclaldemdcrata. Be hccho son categorias que han
desaparecido de mi wvida v yo no miro al mundo desde
esas calegorias, ni me intereca ese debhate. Y empeceé a

fruscar, y estoy todavia en eso ahora, un discurso de
alguna manera cifrado en el que de la forma mdas velada
yo digo las mitmas cosas. que tengo que decir. Las digo
sin tanta crudeza sin tanta frontalidad si quieres por



alli. F=o también cn la Jltima etapa de) grattiti,
buscando ectablecer esos nuevos valores de  los que ile
hablo, pero sabiendo que lo que decia el gratfiti iba a
ser  con seguridad entendido por muy pocos. y  que la
mayoria e iba 3 inteorpretsr  como ocurre y  por reqla
ganeral es media Tofa plantesrce ese problcema de qué
entendid alguien después de leer esite graffiti’.

"Mira. yo zoy una persond aue me qusia  la literatura.
L eo bastante, me gusta Ja novela., la poesia,. escribo
poesia. CEntonces aquil ya un poco existe esa 1ormacion,
Adigamos asi literaria gno?. Y escribo Ltextos y escribo
cosas asy aue tenia gunrdndas, t.engo guardados pocmas vy
todo eso. E) qgrat{iti me parecio la torma mas  directa
de que  1lequen, de  gque  scpanh 1o gue  Creo., lo gue
plenso. mi  poesia, de gque <se sepa por un lado. Y lo
hago asl, cComo tu  diceswn, buscando un mensa)e
intencional con exa Intencionalidad, porque va esta on
mi eczda parte de m) Jorma de ser. Porgue por wun Jado hay
nna intencion  poética y también una 1ntencion critica
Lno?., que si me ldentifica, o =ea creo que de todas
lormas a esta sociedad, bueno a esta ciludad habia gue
decirle algunas cosas gue se eslaban callando, que la
gente sabla, pero no las decia.

TU wves, a Jlo Jargo de tu vida en esta ciudad vas
dandote cuenta de los limites, de 1as barreras gue te
ponen, de Jas represiones o de las injusticias tawbiéi,
gque te duelen. Y esas cosas son las que auedan en ti;
eso, hacia alla iba  sno?. va hacia alla e) graf{it)
mio, reccuperar todos esos instantes de desolacién, &
veces de dolor frente a una sociedad ague si, la veo muy
decequilibrada, con muchos ablsmos &éno?.

Me representa a mi) primero, creo que llega a la genle
con ague tienes igual medio, necesidades de conocer, gue
tiene esa ftalta de ternuira gue no Je brinda la
sociedad; o sea ni los medios de comunicacion, medlos
de comunicacion que no transmiten al hombre, que no lo
sensibilizan sino que lo automatizan mds. {ntonces, e€n
@l hombre siempre hay, aunque sea inconcientemente, ewa
necesidad de algo sensible, de algo que lo llame &
perderse un  poco. Entonces creo que todo esa genle que
quiere hacerlo se jJdentitica con lo que ae hace’.

Finalmente, es importante destagar la asociacién ciudad/sociedad
y conflicto/ciudad, que los graffiteros hacen a lo largo de todos
zZus relatos. La ciudad, construida como ﬂota]idad desde 1a
particularidac, constituye el escenario de la experiencia y de la
representaéién graffitera. Cuando el dialogo gird especificamente

en torno a la ciudad encontré en Rubén las siguientes
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'\"

En
pertinente a partir del
el

¢)] Estado posee el monopolio de

e

concepto de dominio o la

"sQué me dice ciudad a wmi?. Pienso en primer lugar en
Quito, una ciudad en la que he vivido toda la vida, en
la awve ha sido mi experiencia vital mas directa, sobre
la que he estado pensandoe uGltimamente. Una ciudad
envenenada, una ciudad de la que algun dia sé que
deberé escapar inclusive'.

"Fnvenenads  fundamentalmente por su moral, por el
moralismoe de la gente. $i  dquieres, por gente «ue ha
bebido toda su vida en las aguas mancas  del
cristianismo. Entonces es Jduro para un ser Ccomo  yo
wivir en una ciudad donde gada uno es virtuwalmente el
pesquisa de  la conducta de los demas. Es  terrible,
desde poequenitos: mil expericncia  en el colegio [como
profesor] ez tenaz en eso. Yo puedo llegar ahi  a veces
5Glo hazta un limite, mdas alla, esos corios de 13, 14,
15  afoes ya Lienen sus barreras morales 1ntrangueables.
Pereo  sio ome dices cludad  tambicn pienco en otras
ciudades con las  que suefio a veces. Pienso en Muevas
vork, me encantaria vivir en Nuocva York, pula we parece
una ciudad  asi brutalmente viva. Pienso en Paris.
Pienso en ciludades dondcds por ejemnplo la noche no wsea la
desolacidon v el desierto que es esta ciludad. Ciudadd
hasta donde los bares son aburridos’™.

"sDtras ausencias?. Soria un cojudo si te dijera vida
cultural, que @z lo dgue te va a responder el Lucas por
ejemplo. Pese a gue Quito es la meca de la cultura de
e pals, e
asnistir a actos culturales desde hace N Ao
valuntariamente. Muy rara vez voy a  uUno, muy 1rara vesr
hay algo que me atraiga. Normalmente me parecen mas
bien comedias aue s& arman ahi para decir un  morntdn de
cosas 1nntiles para mi Zno?”.

0 @8 Lndudable. De hecho yo he dejado de

Lucas:

"Ciudad: punto cle concentracion maximo de la
enajenacion v de la creatividad del hombre.

"LUna ciudad en especial?: La Habana.

Quito: contrastes, aguaceros, silencio, desolacidon &
veces, diversiones pocas'.

vioclencia simbdlica acota Bordieu, planteando ademas que

la teoria de 1la accidn social se encuentra un conceptao
cual poder interpretar estas relaciones:
nocion de que en la sociedad moderna

la violencia. El monopolio de la

la

sociedad moderna se caracteriza por la hipertrofia de lo publico,

pero se evidencia al mismo tiempo una tendencia creciente al
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conflicto en el campo simbolico Yy a constituir grupos

encontrados.

.o anterior permite proponer que la organizacion y participacion
social & individual a nivel de la ciudad vy muchos de los aspectos
Aue  caracterizan las  relacicnes de lJa wvida cotidiana en ella,
entdan informadas por un discurso dominante que eufemiza v
dinimula su poder desplazandolo hacla el Juaar sinbdlico,
haciendo naturales las condicion®s materiales de reproduccion de
lan vida en la ciudad bazadas en la diferenciacion social. De esta
forma se produce una falta de potencia para incidirv v transtormar
la realidad urbana. Mis especificamente, se  evidencia una {alta
de canales de  comunicacion v negociacion de las  distintas
iderntidades wrbanas, vy la ausencia de un oponente claro ante

quién reivindicar.

Fn la ciudad de Quito, come espaclo de dominacion simbdlica, las
condiciones de dominacion son respondidas mediante apropiaciones
simbolicaz, mediante espacios de representacion que  so van
identificando como propios, asaltando lo publico v lo privado. Se
desarrolla  una respuesta-comunicacion como el graffiti a partir
de la conguista de espacios. Una respuesta gue sin embargo
"negocia” su denuncia con el discurso dominante due se  plasmng en
una especlie de recorrido por el tiempo, devolviendo en cada una
de aestos recorridos  la imagen del descorden en la cultura, el
terror de  la dominacidn: un sector  limpio, de  paredes
ariginalmente blancas, de calles forestadas, sinfonia de blanco y
verde, tranquilidad y desolacidn los fines de semana, guardias

"

privados, semafores, discos pare” y pasos “cebra”, centros
comerciales, wvitrinas repletas ; de mercaderia vy edificios de
altura, wviviendas so6lidas/ rodeado por el desaseado, calles
polvorientas, Dbullicio y hacinamiento, inseguridad, desorden
estructural, viviendas inprovisadas. En otras palabras, un

espacio segmentado vy Jerarquizado, tanto en el campo social

cuanto en el campo simbdlico discursivo donde se inserta el



araffiti.

Por ello el graffiti no constituye la construccion de un
contrapoder, v se  levanta mas bien como una de  aquel las formas
"permitidas”  de expresidn del descontento; como ¢l calrnaval y
otras tormas rituales gue invocan, ded mismo modo como lo hace la
domnacion, codigos  simbdlicos cuando no  funcionan los  otros
planos. en este caso de una posible resistencia. Pues  tTods forma
de  daminacidan, que no se asume en  la cludad nil oen ninguna parle
COomo pura, exige un margen de  juego, es decir, el sistema de
clomi nscilon comienza cuando dela de haber =6lo una accidn, cuando
hay una relacidon, cuando los individuos en la ciudaed dejan de soer
solo viclentados vy comienzan a hablar, en las parcedes conviene

aqui agregar.



	000
	05. CapÃ­tulo 3. A. Liminidad y fronteras en el espacio urbano



