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]] J . L I M l N~L ] [)AO y F IW N1[ HAS EN EL l~PflC I 0 LJH BANO .

Pandilleros sin pandilla . El relato de los graffiteros .
los o r f ccoee de la act iv idad g r a f t í t .c r a 50ft I e) a1 ¡ldo : : P (H ¡otmlJo s

l nfotme nt.es, e u una e uer t.e d e o ob Le j n1eIIC i t ln,'I ] id...d . cc. t.o c e; co rr

cons ignando y e ubrayeucto 5 1J c a r dc t ct - L17i..1l O::~O ~ pC"ro

I ' (, C O I d a nd o y r c- c n l c-ando <1(' l a

i nalJ~) lIrilc i ón -~ t r a vó s de l it I i rma c o n J ; I quc ' iJ C;(ll llr)ijil ill l ~, I J:e'.

g l i l f t i ti - ele 1 11('r:I.o '3r;!1 fi 1 (' 1'0 , y rl e P i U:·('I ] "

i nrpor t. a nc i a que e Ll oe l ( ~ adjudi c a " n J 1Tr1 ~~1I10. .,110 ( :011

é nt a s i e e n 1.'1 h i c t or-Le , e n o I o t r o co tr nceut.o C' 1l

i IIdi vi d un 1 E-$ . Rub éo rcr-ucrd a :

" ve r-és , C:( IIIIO t e- d e-c r a l a o tr a no r-hc , pa rt o ( Il ~ 11110" 1 0 1'111, '

abe.o Lut .ame nt,c e r.nor rte n e a , u ua I ll'c·~lJJl I1 ."\ q lU ' ya no-; h a l l

heer-h o má s d e u na vez. c uan.to d i ll IO~~ 1'(1'- 1" "l ll l( 'r ;'1 VC7 1111.1

e n t r ev i et.a a In ptcn s..a , e sa t u c 1 ; 1 r>1 ( ' ~ UJll til ~ ¿ COI:rO

n e c í ó (' ~ t() ·? l it re:::;pllP ::;. t.i.\ ~ 1;'1 1lI 1 ~, lIIa : 11"I( ;l O etc- J,1 t o rm«

IUfi s e~po n t"'lIl.'n d el mund o . La h i ct or 1<-1 ~;p t¡w ·,Jo f 'JI e~·; ;L

no che d e la ta r r a E'1l mi (":L\ ~'_;¡{ " vrl qllt' , ~ :,·. l ( ' n.au ~ ;,1 1 J O

med io ce b r e e do , medio j o<k~do l ' r ~ (") 1I10 ( ' / ' , 1 : f ,('I I I D ' 1110 '/ .

~"p r ñY e n e l c erro , t n rb i'l j ; d l ," e tl lll (l pr~.\(l lI \ , I(J 1 ( - Ir l l / r;ol

nc t t c u r a por e so; andab a c u u 1m t.r ¡ o d e " ""uj~l()t', ~ u o ellH)
u n q r-a t t i t í e n l a p n r eeí de- j ,'1 (; .:t ~a ( 1(' IJr j me.eh e- \' d( ~ ¡d i]

s e fueron p ara l n Ha r i c ca l ~ y pi l l t a l"O I) I lj lél q l Je 0 1 1 ¡,I

cosa mdu , So n r o e p rí mc r o e nr ... f- 1i t ,i q U(~ ~;t' c~. ~ / 'J t)i ( ·~ l tll l

e n u u t t o , se ecc r í b í e r-on e n f a pa r e d d e J it C¡l t ;':1 d r' m i
flli td . o ,

L ueq o , l a v erdad es que no I ( ' C:II f:'1 d o LOIII O I lIt ' I il

í nqu i e t.ud , p e lo Lc n(jo c l eu n t i! inlilHcn d e IJIl<I 11(l( :I H,.·. "

10Zo poc o s c í e c de e s t e he-cho IIOS r c un r mor, tJlI, t I ' i tt i-l eu

la cea a de l Juan y y a hab í omoc conve r-ce do de ' 1IJf.· (>~~a

no c he íbamos a p i n t a r gra 1 f iLi . No~;. r ( ' I" l d ll I0~~ dO lldp (>~. t l·

man o no s peganr05 u n t. r a o o ¡li d . s e 1I0 h O(; IJI' r i e ro n
¡.¡lglJnos g l-ilf fi t i como e l de ·i ,r tt ) { ' 1¡:u i t' f'. oc s I'modo

nnl oe • •• úl t i mo l l nmecto "",

v es illlll máe e xp I i c i t o y e I o cuent.e ] a

i ne uqur a c í ó n g ra f f i tera:

" ee ree.oe ha b Land o de npr-ox í madanu-n t.o j ul i o o ' . DOb l o doI

· 9 1 . An t e s d e e so . mmmm! [l a r g a exc lamac ión pe ns.a r í va j ..

~1 u r-at t í t e -r.o de l o s re tcoes e un g /a l tit elo
i1.b~o l utiamerr t e a nt í , t o dos S lJ~ fJr ü t 1 i t i cr nn cont r a



F ebre s Co r de r o . nnt.e s d e e s o u na s l oyc ndars de un
rn e nd í qo , c I d octor Andr-a nq o . . . t l c-x i q í a v iv ie nda . E n
a l q ún o t ro g rñ f f í.t i ped ía uno s l e nt e s p or- q ue e s c ac r

c t eqo . .. n nt e s de eso , las p i rr t as, de J o s nart t doe de
t zo u i e r-da : "nbajo ("1 i mno r i e t ismo y a n q u i ", "vi v a o l c h (",:,

(it1F'-V~'(r.,1 ".

Antes de julio o agosto yo v i a l g u nos graffiti que me
gustaron muc ho . e r a n ingeniosos . se acercaban a esta
idea del gra f f i t i del que hablamos. firmados po r una e
y una x en s u interior.
Ah! . eco t amb í é n , eso t amb i é n es basta n t e v i e j o . . . En
t o d o caso t1 o S p i ntas no-¡¡.á s ••• Esto de "por c uj t ur-e "

fxc e n la f irma] ha s t a donde me' oo r rt.nbn n , e r a u n
gl"upacho. un g rupo que nace en el b;;t/"f io d e l a
Ma ri s ca l. li g ,"I. d o de- alauna mane-r -a a t o do e e te- d í ucur o o
de mo r a l i zac i ó n del bar r-io .. . No pr-e c í eomc u t e a t n vor- ..

s i Quieres nace mas o me no s en l a mi sma coy un t. u r a , • . l o s
u nos p í d .i e ndo q ue s a l g a n l a s putas d e l b arr io . e l o tro
a t i r mnnd o como por p r i ncipio : en u n b arr t o i nmore I v ive
t .ar ub i e n un poco d e ge n te cut t. a , C:l e n t c P I c-o c urmda po r"
c osa s t.au uob Le ss como la cu j t ur a ,
S i e es q ue hac emo s ebe t. r n cc i ou de et~ t.· 9 1 upo " por­
c u l t u r-a" , que vos me- ha c I as cee r en c uc-rrt rt , n o mos. ", o e.
p r í mcr-os , Bueno el ] 0 5 c a J í c r-on b ae t.a n t .e e nt.cc d e j

tr i á ngu l o . Per-o ci c ndo nonecto , i uc l uei vc o uaud o no c í ó

c J s í mbo j o de l t r iá ngu lo yo no t e n i a p a r e nada e- l

r p f cr A ll t c de p o r ClJ ] t I J l- ~ . 11i n . ~ sugi rio e l por (; ul tu ,"a
La i d e a d e t L rme r , Ni e i q u i e r-a ten go muy c l nr c y e s t a

i uqu i et.ud me In semb r aro n mc-eec occ n ucc de q ue
c~, t á b3 010S t i r-mando y a COII e l t.r í éuc ut c , Y " le t o co ha c e r­
o I ect uor-z o , de b ue no a ve r . de t rn t.ar de ac.o r ctarmo esa
no c he . q ué pnsco , no par a e e t í st accr e sa o u r- Lo e i dací
p o r-q u e pO I u ) L i 111 0 t .ampoco a l HO nlIJY 1.racce trd e n te ¿ no?
Te n í a f)nna s d e p r-ov ocn r , qLJ C' e l t. r í annu í o y e l fJl'i:l t f i t i.

ee e xpemd i or- un pcw l i t u r b e . Má c de a l g u no se i b a a
se nt i r retado a forma r s u p ropia ba ndn , y así a ucecí i ó";

POI ' e u pa r t.e- t uc e s e tí r- ma e

.. .. . b óeq uc-c e de v c r t. t oo , e x p e c t.c t í va d e ver-t i no ,

sensac i ó n de v ér -t í c c , como se d es l i r a e l s p r-a y e n l a

pe r ed , l a veloc idad .. el r a t c q ue termina s de pinta r"
e i e n t .ee a I i vi o y s a t i s f a c c i ó n . t o d o c o r ui e nza como una
d í v e r-et é n , c omo un j ue g o " . ¡

As i comi en7a I n act iv i dad g r afti te r a e n Qu i to s e g u n l o s haced ores

de l tr i ángu lo . como e n el c uellto d e J u l i o Cor tü7ar "Gra ff i t i "

(19 80) :
,

" Ta nt a s cosas. que emp Le z an y acaso acaban como un



juego . s upo ngo que le h i z o f 'll' a c i a onc ont. r ru - c I di b u jo

al lado de l t uyo . lo a t r i b u is t e" n l a G'"I ~";U¡l ]i rl i\d o él. un

cepr i c ho y s ó l o l a a e q unda VP Z Ü~ di ste c ue n ta d e q U E'!

er-a intencional . y crr t ouc oc lo mi ras.t .e dec pnc i o ,
i nc I us.c v o l v i ste má s t ar d e p a ra mirarl o d e nuc vo,

t.omendo La s prec auci ones d e eí e mp t e r l a cerLl e e n S IJ

momento más s o l i t ar i o . ning ún ce t -r-o c e l u l a r- E.'1l l a e

e squ i na s nr- o x í n.as , ace r c a r s e c o n i ndi f er enc i e y n u nc«

mir-ar- l o s n ra f f it i de> tr e nt. e c i no d e sde l a o t. r-a a c er a o
(! Jl d iago na l . f i tl g i e rld o ir11 E~ I· · & S p or l a v id r i e J"ll d e l a l

l ado. ye nd o t e e n seg u i da .

1 u p rop i c j ue g o ha b í n empe z a d o p or- a b ur r i mi cn t.o , no 1:' 1 i.l

e n v erd a d una p ro tes ta co n t. r-e e l c c t.a d o d e c o uae e n l a

c iudad . e I toque de q uo-da , la pr oh i b i ci ou iHl l (;' r l; I ;~ " l l lt(: d I"

p c q ar- ca r t e les o e e.cr- Lb i t- on Lo e mu r-ou" ,

U nos e.uj e t o e. , q I.IC-! compa rt cn tJ I I t li'd Ji i ,llf ; . ~:p r-e-une-n p OI ' ~: P~ II ! l l' : i.l \, (" .1

co n ~ J ob j e t -i vc d e pintar- ~jr Hr fi 1 "i . y ( ' /1 Kq llC.>}] ¡¡ ocn -... f on (~ (,

e.o c i n Li zaclo p o r UI I'.lS (":01);' :': " r r t. ua Li zando d e

) ¡ ~ no c¡«- (' l . l a

c u a l e l q r- e t t Lt. i cor rc- cpond i ó a U I1;l IlI o ] r · ~d. i a C"O Y Llld .\ lI a J y In 111 "/, t,

E l grup o i n í c.f n I e r a d o s c í e p crcona u r o l n t. a Rubón :

" E l t tr-U f' f'-O d e ] a ~:JC' nt (' er-e ~H : n t.p d e coc i o Lo n i a .. clt"' nrr

mi emo Lo Le POI p o ner lo (.'I J esos t. é rrnino s, , _ _Nos r cu n imoe.
e s a no c he e n l a eas.e co n l a i d e a (j ( ' ~" " i ¡] i I .' 1

P j nta r- . . . Jbnmo si t i r íI nd o i d e a s , J a cos a e 1 .1 en 1 i r '-:1

pi nt ar- y a con LI no s gra i 1 i1..i c ccr -f t.o e. p arn no o c t ar

p ensa nd o en e l a u to . . .Lo q ue lil e c c uerdo d e ( ' ::':;.:1 n o c he

er-a q ue í bamos brouq uea ncío en e I a u to , e l .j unn ~.. d(' IIIf:!:::

a beo 1u tie r ncnto npo d eracío d e 1 s p ray como v r-t.c r a no de I

n r-e t f i t i " qUE" í b a moc ":1h uovn doc .. _ .. "

No nJ IJY ~eg lJro L II (~ aS d i c:e :

"E e t .aba y o y e l Rubén , rm p c La cta , e l ~ t I Ja J I " e l

e col o gi sta e se d e l que t e ha b J e y u n me n q ue oo noc í a u
de l p arti d o c o mun i s ta. _ .C r e o que e ra n P~;O :::" COlIJO ."\ La
d é c i ma sa l i d a c o mi e n z a n il o c Lí ¡ - o t.r o -s l,;lr up o ::,; ".

Sob r e c s t .os, euj e t os. Rubén c omen t a e n d i v e r s o s mo ment.oe, d e l a

co nver s a c ión . para hac e r s o b r"esa l i r a lgu rlas a f i n ida des ()

1:) lJn t lJa l j z a r u n a di s c l"cpBnci a; a f i n i da d e s y d i s.c repe nci a si ql1v

irlf orman el t exto g l-affíti o c i r v e rl d e r-ct e r c ll l c s p a ra exp l i r' ~l l" '

s u pr opio derrotero e xi stenci a l :

"De pront o s e r í a i nt e r e s a n t e l a h i eto r- í a de l J ua n
verás : porque -, e s un loco muy 1 í c aco p or s.uc p adres al

mundo f ra nc és . e studió en La Condominc . Nac e e n u n



me d io i z q u i e r d i s t a e l Jua n , l i gad o al PC d e s de s u ópoca

co l e~J i a l . d e u na í z q u í e r da me d i o rebelde . medio treer-a ,

med io 1 i ga d.:l mee 3 ] c he Guevnr- a y ma y o de l ' 6 0 que co n

S t a l i n o Ha o l s e l u ng o l o s p ost St a l i n ... Juan na c ió e n

Fra nc i a , ViV10 S IJS pr i merí s ima i nf anci a e n Franc i a .

De s.de las pr í mer-a e i má~](' nes que yo tengo , d e s d e que l o
conoc i y empe c é bnb La r- c o n é l : o í a las ce nc i o nee de S u i
ucucr-t s , en s u b i b L i o t.cc a las j ornactcs de Hayo d e l ' 6B ~

Jo s t e x t o si de .Je a n Paul Sa r t r e cobr-e l a rcv ue Lt;c del

, 6H , Y b ue no por dcr: i r- dos. no t a s no fllás ¿'I IO? , y c s

eupo r' cv¡ d en t e S i l i nf ] u e uc ¡ a " ~

L a s a pr-op i ec i o no c d(' IIlrl Y O del ~'f,O s o n c o jr t.r-ncti c t.o r i a e en Rubén,

r.uando l a i n t e nc i ó n e s des .t.ace r- l a i n.po r t.a nc t a q UE.~ e l l c ad j udica

a l fll" id t i t i ,

ci n-j u l nr capa z d e p r epa r a r el c n mi no para o t ras s i t uac iones a ú n

més. i mpo r-t;n nt.ee , PO I ' e l cont rélr io, c un nd o b us c o rccu j cer l a

i na uqurac i ón d e l ac t.o g r a f f i te ro pO I~ l a f í rma que los i deut. L f í c a ,

l("~, ~~I IC<:: SOS e n c u e s t i ó n 110 cO Il5 1".i tuyr-n un re- t c rc nt.c ,

"v.t-ta y o del " 6 8 ? , para nada , c as i pe r-a na da 11I .3 ~; p r-o c i co ,

O ;;; [,, 8 , t.a I Vf.:.·Z en un pr i mer moment.o , ct vr r«!o h,H; j ¿¡ 1I 1 0~'

esos !) r'affit i p o i t t. í ooc , estaba e n nue s t r-o 'inc.o us c i e nte
h n c er- a Lo o ('1'1 l a o nda d e Mayo d eJ (. 8 . En n i n flu l l 111 00l ( ' n1.()

<3 ninguno d e noco tr-oa se nos o c u r-r-L o o j a nt .cn r noc e
b uc-n o , rccojamce es t a t.r- e d í c í ón de los e e t. ud í a u t.es.

1 r anc e s p s y /TIC" t n mos nos a ha c e r u na Gosa e n esa o nda ~ De

J 0$ gr af t i ti d e Ma y o d el 6 8 tengo có Io e l nn t.cc.eden t.e
d e u n l Lbro , q ue lo l eí ha c e c i nc o año a , donde 111 (;'

o nt.er- é d e ] a ex is t e nc i a de l o s graffit i . Y u na que o tr-a

c o nve r-aao i on q ue a l res p ecto t. uve co n a ] guno C1U f ~ o tr-o
amí qo , t.a mb í é n él lo l a r g o de e s tos ú l t. f moss año s , p e r-o

máe b í cn e u t. é r mi nos ebeo l u t .amc nt.e o cns i ona l e u z. no v

A lguna V~ 7 a lgu ien pin tó aqui e ll Qu i t o l Ino d e l o s gra f fi t i

de Mayo d e l 6H : ese de p r ohib ido proh í b i r- ; y comentaba co n
':'JI gÚ fl am i q c qUE' e co e l-a de Mayo de] 68 , q ue c hé vc r e ~ que

b ue na o nda . Arl enl.:i s , era una época donde yo e staba mí Lr t a ndc

e n u n par t i do de i zqui er d a ; me l l e v a b a c o n una g e nte u n p oc o

hete r o doxa de ntro de l a] i ne ei del pa rt ido, que de n t ro del

Part.i d o Comun i st.a p o r e j emp Lo era c a p a z de admi ra r ] 0 ::.
graf f it i d e Hayo d e l 68, como una exp r-cc i c n Lí b ct-ed a de l
p e ns a mí e nt.o t z q u f er- o í s .t.a , Po r-que ha b í a ot r a gent e t.am b í é n

dent. r-o d e l part i do que t enía l a ] L ne a o rtodoxa Como parte d e
esa Lí ne a , la l i ne a d e l Par ti d o comun t e t.a f r a nc é s . que h i z o
u na eva l uaci ón . hasta d o nd e yo co nozco , una ova l ua c í ón d e

] os q ra f f i t i Y e n gener a l d e los acon tec i mí c nt.oe d e Hayo de ]

6 8 como una e x p r e s ión d e l a pequeña b u rq uo s I a estudi a r rt. L)

tr-a nc ese , que. s e apa r t ó d e l a c l ase ob r e r-a , q ue h i z o u na

br o nc a oes e soer-aoa , e l ca n to de l c is ne y hue v adas as í ~ ¿ no?



PI I ( ~ ) <1<" 1 I UC i J f ; . ,-t )

d e l q r.1 1 1 i t i . ya rlO

(-' SO. l.lu ;;-:.c " b w ll o :'; ;:11 ~ 1 0

s ob re Ma yo de l 68 me acue r do de l -ro r-d o de l r-o I oj dé ndo l e 11 11 ,',\

err tr- e v i e t.a a l a te lev i sión hace a l o ut ro e 1It ('SP~• • d o nde cua udo
l e pr e q unt.an , b ue no , pO I' que 1.-'1 u r a 1 1 i t. í , 1'-1 r-c c pucct.a q ue

e l l o c o se 1(> o c u r ri ó e s de en.pe zar- a b n c or IJ I I ;1 h i c t o t-ia d (~

q r a f t i ti: e l ' 9 r a f f i l i c mp i e z a (' 11 rronc ¡ c e n Ha vo de ] 6H ~

::-, l fl lJC (.'1) Nue v a Yo t- k , creo q ue hcb La b n t.ntnb i én de ~; an P.llJ] O o

d e Pa r í e n ue v a ment.e , pa ra c ulm ina r e c umi endos.c el c o mo Ul1

h e r c-cler o d e una t.rad i c i ó n ,

E n mí caso pe r c ona I y cr c- o (l ' J '~ t.amb i én
menos d e sp ué s de Cf,C momc-nt o po I j t.L co

n o s se n t; i a moc p a r a unc ía he r crte r oc. d í'

prop i o , a ISlO n ue a t. r-o" ;

L u ca c c xp r-eca c

pa r c.cl , t ' ( ' I O

(;(l I IV C I ti 1 :.:" (,'

I tl O P 1 ,,"¡

I nd;.~ uno'!

U l1,' IIto P ! il

a e.pc c t .oc: d e

" l ,dr- 1 i l lllO : :.

" Un.' , r- xp l o c i ó u , lH I.'l, e x p l o c i ó u q ue c ¡ I ll t't i .-: .t

é poc a d e u t op iac , u na d ó cílda d e u ton í n s,

l 1e vfI<Ja El l a 1 IJO'"Z8 n l ~ c Ll l lA. a 1;1
t.odnv í a si cndo s i n pa s a r d e' s.cr LJ 1"ol.i:J . e in
e n r-ee Li dad , ,1, L o rurc ct. r o? una d i vPI ~,; l ÓII .

t a mb I én , u na t a l-Ola d e o c cnp o , e n al ~ l u II O~.

au t.octe r.ci 1 1a mi cnt.o , () v c c.e c p r e-rrs o q ue

c.ar ub í a r e I mundo , no s é . aÚ ' l 110 h ' l l<'llIO!_; 1.>0 ' :( "1

L ¡:\ t otccr-n o c uetrt. a no oh« d e 'D l a1i it.¡lr ya habi nu IH l d i d o l . l miocro

or i q i n a I y 1o s. haoed ot-es hahí an p d l1 c i d o ,'el 1.r .... ~... . t~o

n o c he s c- o usse c u t i v a s n i d ,~ p er i o ct¡ r. i d a d

laroo de l me s , y en a Lqnna de e t j a c apnr- cco

1 fI f i r r na e s q ue e x i e Lcn ve r rac V{ · I :". l O I IV :;' .

1a s no e n t r¡ c tnmcnt:e c o i nc i d en t .ee v e r si 0 11( ' 8

~:lI' a t t i t. c r o u , R ub é n u e a d j ucl í c n la i nV(! I IC i úlI dc- l :".) Ulb o Jo . C LJv a

t o rme 1 ue l a

l a i nte nc i ón c oncc í e nt e y ú l t.Lma de p rov oce r- eu l a

inic iativa d e s a l i r a r-ayar- pe r- c d c c c

"E l t. rí énq ul o no es un eímbo l o de nad a . er a cimp I e- ,,,e n t.e
que a mí. se me o c urri ó que u na f or- ma de j o o o r ma c ri co
era e r up e za r a fir ma r 10 8 g r il f f i ti . Yo e s tab a ~C0 U1- {l que

iban a na c e r l a bo l a de g r-upos que s e iba n a s e nt i r­

r-e tao c s . ~ .rta c í ó esa no che e l trí anc u r i t u , e l I. UCf1 ~. ce
fue a Cub a , l a c ua r ta no che que s a l i mos l a p elada de l

Lucuc, q ue s e q uedo aqu í , e l J ua n . un p a r de am i gas d c J

J ua n , pero e s a no che ya t I r-mnbn mo s co n e l t. r fonn ur o",

l.. lJCa S l e adjud ica a l s i nlbo I o Ull cCJ. l"á c1-er il"r efl e x i v o y aZa r"oso .

de c r e a c i ó n co l ect iva , q ue p e r s e guía u na i d e nt if i c aci ón y un
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r e conocimi ento , no p úb l i c o e ~ sent ido amplio puro s i dent ro d e

Los.. c i rc u l oa e n los que s e mue v e n c

"El t.r i á nqu l o p o r q ue era f á cil, un a c t;o f ugaz. l o do el

mun do pue de pi rrt a r p e ro que r ja mo::; elec: í '" ttwlb 5("n que:

los gr~affiti del t ri ángulo s o n b ue nos , un poco d e

i de nt idad , e n e s t e s e rrti.do es u n poco n ue s t.ra
c r- eac i ó n . . . En el cí rculo de g e nte más vinculado a c osa:::;
cu lt u r a les ya s o mos ubi c ados , pero en u na ciudad d e m~ s

de un millón d e habi t ante s nos c o noc e ré e l ce r o un o
p orc ie nt.o , Juan Ta i p e , Di ego León, Pe dro (,lui n i.qu e o no
s a b r é n qui én pintó e so ".

t r i á n ~J ulo, con qu i e n tuve opo r tu Id dad d e c o nve r s a r i Id 0 1 IIlal nl( :n1.e"

s .orsti e ne q U f:' e l di s t . i rrt i va co r-r e s.p o nde a 1 ¡:loS .. t .r C'::; p tJl d :i.l.:.:," q U C'

e l Los c onfo r maba n . Ta mb ié n hay Lo s que ~;e i:ldjud ica n s.u i nv e uoi ó u ,

prevla a l a no tori edad mural ,

un i ve r s í t.a r i as , Jncluso , un ::o; ujet o , C I.1Y O:::; ::;011

i de nt í f i c a b 1es po r' s u di sc u/oso y r e d uc i do. e x t.c n ~:; i ó n e:~~p a c i id . de

donde pue d e s.u po rie r s e a d emá s su t,·jec uc5ó n e n ~',o ] i 1~a l 'j o, él lit Ola.

haber' o irrtado siemp r-e b a j o l a nr i s.ru a i itlll ii , y q ue é'~ , t. a IliJ.b r :¡ él.

na ci do, i nf or-mada po r s u pr-otec i ó n de a r qu i t.cr.t .o , (J ( ~ 1a

pc:: rf e c ci ón que r e p r ezse n t a ,

Estas últimas v e r s ione s - a d jud i c a c i one s de l a j i 1'11131 ucro n

¡' c c ogi d a s d ura rit. e e l p r o c e so d e o b s er vació n d i rcct;:1 d e ] he (::1 10

~:jt"af f ite ro , e n e l morne nt;o en q U F f~ 1 ~ j r a f t i t i oo nsti t. u i a un

p o r t e rr t o - es dec i r c ua ndo s e co rne nt.a ban l o c" Sl l attJ ti V a pa r e c ía n

co n r e 1a t í va f rec ue nc i a f i r mas nueva s baJ o

compa rtia n un t o no d e d e c i r,

ec uació n é x i t o - l egi t i mac ió n- .

e rrt.ro ot. ra s o xp ree io ne e de la

él t ravés de i nteracci o ne~.; que e n

a Lquna. s ocas iones busqué y que e n ot res e :::~ t uv ic r'o r ) co nst. ru i d a ss

p o r el d e s arrollo d e las c o nversaci o nes en encuent r o s socia l es .
¡

Pe r- o lo que d e staca d e todos e s t .oe " e nc ue n t r o e " i n f o r ma 1. e:::~ , e:,,',

q ue los c o rnent .a r i os provení an s iempre de individ uo s j óvenes,

entre 17 Y 25 afios, y que t a nto c ua nd o se hacia ref e r e nc i a al

tt-iánsJu]o como a ., o tras firma s ,
. . .~

l a identifi c a ci ón fu e ra en

t érminos grupales: "los del triángulo", "e l grupo del ojo", "¿ha z



visto e se nuevo gr-upo que salió?", etc., e s una r-eoons t .rucc íó n

bas t arrte fiel de l a percepción que motivaba e l a nonimato firmado .

Ahora bien, "el. t r i á ng u l o " tiene alguna s c a r a c t e r í st i c as

e~:. pec í f i cas que e s p er-tinente r e v isa r . Hay un hab i t.us com ún, per -o

no u n i d ear-io COmIJI1; hay concordancias y si t ua c i o ne s que al-ato:::.

a pare ce n c o mo rituali z adas , p e r o 1 a di n árn i c a s i ~Jue s í.e ncío

flJnd amentalmente az a r o s a . El núme ro de individuos que participan

varia. de una jornada. a o t.r a , e. o nTi a b í t.ua Le s unce individuos pe r-o

la coparticipa ción e n el hecho g r-;'I1' 1' i te r' o deviene df:~ la logí s t i ca

n e c es .ar i a p ar-a la r e aliza ci ón del S:lr aifjt~i ~ algui en q ue ma nei e e l

auto o que ha g a las veces d e vi gía p a ra e v i t a r' se r- s o r p r-e nd i d os ..

L.o anterior' dev ie ne en un p r ob Lema ele Ln t. e r p re t.a c i ó n o curce p L ua L,

c ua nd o s e t.rat.a j us t.ame nt;e de i n t e rp r- e t ar e l he c ho ~Jr- a ff i t. e r o i:1

p a rti ,- de u na "caja d e he r ra mi.e nt.s e " c o nc:ept:ua l. El c o ncept .ll de

Slt"up O y e l d e aso c í ación han s i d o d e f i ni d o s d e nil.Jcho ~o:' mod o s , y ::.~ c

c o ns i de r -a e n t é r rn i nos genera.l e ::.; q ue a mb o s c o ne ist.e n e n u na ::.:er i e

d e mi e mb r- os, que manti enen a l g(J n t i po d e i nt.e rac.c i ó n pr ev:i s ta,

a unq ue no esté n s uj e t.oe e rrtr e e l los a d e rcc. hoa y o b Li q a c iorress

( 11ayer·:1980) . En los Llan.ado c grupo s los c r it.c ri o rs d e p (;' r'tennncia

s o n un i f or-me ss debido p r e c i s a ruent .e a. que s o n poc o r i qu r-osso s , ele

d o nde dev ie ne ade más s u o r gani z a ci ón difus a. Sin ernb a r qo , (~ S t a:;:.

c a r a ct e r í s t íca s p u rrt ua Lí. z ac lae e n a mbos c o nceptos r e s u l t .n n

í ne ufí c Lent.e s c uand o se t r-ata d e d e fin i r la interacción

graf f ite r a a l a luz d e s u dinámi ca. Tampoco e s p osible s o mete r la

a c t i v i d a d g r a ftitera a los lirTlites d efinidos e n el est udi o de

c uas i r- q rup o s , COrTlO las pandillas y los "es qu i ne r o s " por- ej emplo.

donde la í nt.e r acc íó n s e centr-a e n t o r no a un e 9 0 . e n 1a me d i da e n

que s u misma ex iste nc i a depende de una persona concreta como toco

o r qa n í z a dor- centr-al . En el g raffiti la. e q u i v a l e nc i a de la

acti vidad c on gr-upos def ini dos par ece r-ía p r o ve n i r tanto de los

i nt.e r-es es o f ormas d e campo r t arn i e nto c o mune s, como d E:1 l a

necesidad relativa "d e l o s suietos d e cie r-tos r e te re nt.es a par'tir



de los cuales poder' actuar'. De es t a f orma ,
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y de ácuerdo a lo

e x p r esa d o por los graff'itel~os, s e ha preferido considerar la

actividad como una búsqueda de escenarios callejeros para

e xpr-e s.e r idearios personales , s i n que e s t o niegue las condiciones

ya exp ues t.as que p e r-rn ít.e n la autorepresentaci6n y la

repr- e s errt.ac i on s o c i a l e n el ~J¡-¡;li' f i t i .

En palabras d e Rub én y t.ucas r es.pect i varu e n'te , la s i t ua c i ó n e s la.

:,:", .i 9ui e nte:

"UnR v e z que no s sab iarno s pos e edo r e ss o pa rt.e de a l go
i nrpo r t.a nt.e , una vez que e l graffiti estaba en boca d e
t .odo el rnundo , que e ) t.r i á nqu Lo e et. a b a en boca de t.odo
el mundo, Ll e qarnoc a dec í r no s aIqo má s o menos en l oss
t. ér-mi noe de ha.y que ma nt. e ne r - l a c a l i da d . El éx i t o d el

t ri á no u Lo e s la calidad. De he c ho ya habían a pa r-ec i d o
la bola de n r' upos y c as i toda la ~Je n t e come nt.aba ,
decia: el triángulo e s el mejor. Y e l Lucas y yo e l'l
a Lquna época e s t . ábamoe d ís. p ue s t.oe int.e nc i orra Lme nt.e , y

]0 d ecíamos inclusive , a mantener' e s e s i t i a ] del

t.ri.é nsju l o , Si qu i eros la gente habí a vis to mucha
ca] idad e n nosotros. Era una é p o c a en do nde noss
c r i t i c á b a mo s mucho los 9ra.ifiti, d onde mucha s vec e s

antes d e salir yo les mostraba los que t enia, y
emp~z ábamos una sana critica mutua que c a s i s i e mp re
t erminaba en una bronca te na z . Creo que detrá s d e eso
e:::~ ta b i.'t un poco la i ntenci6n d e que el 'tr i á nqu l o t e n ia

un valor que no podio. perde r se, y yo veía que es t e
graffiti del Lucas no s e r v i a . Eso como te he dicho s e
fue pe r d i endo con los me ses ... No ::::.; di.mos cuenta. qu e
habí El. algo de b r ori c a pe r e o na I d e t r áss de e so i nc I usi ve;

y op t.arno s un dia sanamente por no volver- a c r i t i c a rnoe,
o s ea vos pinta lo que te d e la gana y yo pinto lo que
me da 1a ga.na.
y s e g u i mos firmando como el triángulo claro , ninguno era tan
noble corno para cederle al o tro y decirle bueno te regalo el
triángulo, yo voy a inventarme otro signo o c ua l q uie r cosa.
O sea no había esa nobleza si quier-es para ceder] o todo".

"Sornos un gr~upo que no está ar-ticulado corno tal, hay
ciertas sensibilidades paxecidas, hay cierta ernpatia en
algunas cosas, pe r-o dea.hí a Ll arna r ).o ~jrUpo. No
considero que somos un grupo, me pareCe u~ poco ai slado
todavía lo nuestro. Yo no creo que haya una línea
general ni una linea global de nuestros graffiti, no
puedo encasillarlo. Te puede decir lo que yo pinto, y
decir·te que bueno, trato de que sea algo muy í r ón í co,
jugar con el doble sentido siempre, crear imágenes,



metáforas, tratar de
dejarle planteada la
ahí." .

que la ~]ente

ve r dad ; s i no

busque cosas, no
dejar la bOsqueda

C>1

La dinámica del hecho graffitero resulta de las caracteristicas

del mismo. Espontáneo en la acción, no hay días establecidos

p rcv í arne nt.e y lo que prima es la d isco nti nu í da d , Es noctur-no en

la medida de la prohibición que lo limita, reduciendo de esta

forma los riesgos implícitos. Las temáticas gra1iitadas son

defí n í da s finalmente en tór~mino3:. individuales y dependen de la.

:::;itua.ción emocional de l rnornent.o , la. cual e u ve z i rrfo rrna el cuando

grafiitar. f\IJbén y Lu cas s os t i e ne n r e epec t ivame rrte c

"Ya te d i qo , la di nárn i c a ha s i do , unas vece::::· tener ya
graffit:i l I e t.os , una época. en que qué sé yo, en que me
p o nia dur-ante la seru a na , s ab i a que el viernes i.b an ;'1

pintar graftiti. Si, a veces me ha ¿ uc e d i d o que
mientras voy leyendo una de . las Lect ur a.s rue sU~Ji e r-e un
gr~affiti, entonces lo anoto en un p ape Lito ; ah'¡ )0

tengo li sto. O ha habido otras v eces que me he puesto
voluntariamente en el plan de fabricar graffiti y

también ha sucedido lo otro, en mi caso menos veces, en
el caso del Lucas en más oportunidades: el graffiti
espontáneo, el que te sale ese r a t o m í e nt r-as es:,tas en
el auto deambulando".

"Hay un ~:JrUpo medio selecto entre nos.o t.roe , un poco
hermétfco, que no se abre mucho, al menos al principio.
A veces nos reuniamos en un café en la noche y
empezábamos a hablar de lo que íbamos a pintar. Despu~s

cada cual iba y pintaba en ese r a t o ; decía: bueno p are n
aquí yo pinto en esa. pared y p í rrtaba lo de él; bueno,
como diciendo esto es una sorpresa para ustedes
Si n censur-o, t ú le decía.s: rne par-eeió una huevada o
estuvo bien, genial ... Horas la, 11 de la noche, 12,
generalmente somos 2, máximo 4. Salimos en un
automóvil, un poco esa es la rutina, un cafó, la noche,
la calle, la pared".

Las relaciones personales, las creencias y los compromisos, las

pulsiones y las emociones están~resentes en
.'

la construcción de

la sentencia graffitada. Rubénhablaba de sugerencias de un texto

leido,' pues en definitiva el gran namer6 de ' g r a f f i t i que

corresponden a frases previamente construidas en otros cOlltextos,

no viene sino a ·.r e f l e j a r las condiciones per-sonales de la

apropiación y deseontextualización de las mismas en la pared,
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reflejando además las condiciones sociales que permiten tal

ap rop iac ió n i ndi vidual. En el gr~afl i ti hay un uso erno t i vo de las

palabras que busca provocar reacciones emocionales. y un uso

simbólico que devuelve la comunicación al marco de

r e t er-e nc i as y de las percepciones. Es poss íb Le pe rc i b ír t.amb í é n

una de Líberada manifestación de ingenio en los ~Jr~affiti. más a l Lá

de su condición denunciante, pr-ovoca t i va o p r-opoeí t í.va , pe ro

incluso aquí las sentencias siguen apuntando hacia la

colectivización, en espacios-~ callej e r os , de si t uac í onee

individuales y/o írrt í mac , Sobre estos y otros aspectos de la

construcción textual Rubén afirma:

"Nunca tui por' el lado de) ingenio verbal. que es lo

que han buscado muchos graffiteros. Me pareció una cosa
:i. nt.eres.a nt.e en el panel cuando oí él oña , una i clea que
algún rato me prometi repensar. me pareció muy
interesante esa sugerencia cuando hablaba del graftiti
corno un medio de r omp í mí e nt;o de l oo valores
establecidos, y se refería a este tipo de grattiti por
ejemplo y decía que r ompía n la gl'él.rrtc1tic8.• la sintaxis"
la semántica, bueno yo no se mucho de eso. Pero. dccja
que la gramática en este caso es un valor establecido
¿ya'?, y el veía en esos graliiti también .un r omp i ru i e nt.o

él. los valores establecidos, un r-ornpi mí e rrto de la.
~J r·amat i ca 11 ..

"He a c ue rdo que ~c;obr'e la marcha se le ocurr i.ó a .]U¿HI un
par de 9r~8.ffíti más, e se de: "o i eneo , Juego no es:

.~:rixto"; y otr-o contra Si><to también que decia: "one ,
t.wo , t.hree ..... Six-.. t.o ", y abajo e ntre paréntesis dec ia r
"cere de verqa sin circuncisión oo. tic ac.ue r-do que
especialmente por ese graffiti. porque no me gusto. a
n incruno le ~.lust.ó. En lo posterior' con el t.ucae

conver-sé. y una de Las cosas que primó y que s í emor-e
estuvo -no se bien por qué. merecería todo un análisis
ps i co l óc í co poss i.b l.erne rrt e del t.ucas y de mi ..·• es que 1Tl~:!

propuse no hacer gratfiti ofensivos, o sea si quieres
crudos. de una crudeza vulgar. iba más bien siempre por
el lado de la ír-on í a , do la. incisión" ..
"¿Por qué no agr-esivos? si me pones a pe nca r Lo te
diria inclusive que porq~e no somos agresivos. Si
quieres hemos tenido experiencias vitales lejanas a la
agresividad oye ¿ya?, eso fundamentalmente ¿no? En la
época en que empezamos a pintar graffiti inclusive, con
muchas pretensiones intelectuales. con pretensiones
artísticas. con pretensione~ literarias, que nos
a Le.iaran de todas las pe nde j adas que ya no servían. y
nos parecia. si quieres. que no era digno de nosotros



tampoco eso ¿no? Podíamos hacer algo, podíamos pensar
en esa época algo mucho más creativo""

Sobr-c el mismo s.e rrt í dc t.ucas a r qume nt.a c

"Yo p e r s ona lme nt;e cr-eo que es rnej 01' rnanej al- 1a i r o n i a.
No soy participe de decir: bueno, este pais no vale
rni erda ; puedo decir': "rec.oraeao oaie como te l Latnabsus ";
por ejemplo. Me parece que es más sugerente; o sea,
que r emos pasar- del pa nf Le t.o , querernos pasar' de lo
simple que se ha escrí t o mucho en la p a r-ed , Además e:::.

muy recalcitrante y muy abuccido para la gente, porque
en las paredes de Quito se han pintado muchas cosas,
muchas conSl~Jllé:lS po Li í. i cass , pero con t.a l falt.a de
i rnao i nac í ón que han llegado a. s e r r utina , Y al ser'
parte de la rutina no sirven, o sea no sir've para la
orea t ív i dad , para la sensibilidad del hornbr-e ";

"[1 ~:lI'él.ifiti nuestro s urc í.ó COIIIO surgió; mí e rrtr as.
tengas la capacidad de crear elementos semánticos que
crean ruptura, elementos criticas, pero siempre
planteándoles con una nueva perspectiva, nuevas
primero, y sobre todo pisando tu realidad, creo que no
van a co nve r t i r s e en r ut.i na" .
"Pr'imero yo te hab l e de que no hay un proyect;o e-n común, no
cr-eo que ni ngün gr upo lo t.e nqa f j na l mente. Soy muy
individual, muy part.í.cu íar , podernos dec ir incluso e~~lojsta en
algunos aspectos.
Muchas veces el graffiti refleja más tu momento" tu
sentimiento frente a la vida. Entonces, por ese lado
puede s e r, digo. Larnb i é n refleja. un int.e r é« POI" el
resto de la sociedad; la gente más egoísta es
obv í.ame nt.e la que no pi nta un gl'af1 i ti, ) a que se queda.
en su casa viendo televisión y le vale mierda si se cae
el mundo. Si me preguntas por el interés, yo t.e digo
eso: empezar a contar rutinas, crear búsquedas en la
gente. hacer que reaccione, que se replantee las cosas.
reo í e nee un poco, trate de ser menos pasiva".
"Yo no hablar-ía de elitista. yo hab La r í a de ese lenguaje que
utilizo, no sé si será de elite, de pronto 10 es.
Yo no se, yo no he inspeccionado en la gente pobre como
reacciona. Círculos que tu los ubicas también, han
reaccionado favorablemente, todos estos escritores. Pero sé
que también hay gente de clase de nivel cultural medio,
estudiantes que lo pueden ¡ asimilar, quizás no entiendan
exactamente lo que quise decir, pero hay un intento de
b úsqueda yeso ya es algo. I~o es un mensaje taxonómico, no
es un mensaj e que te ob l igue, que te esté í moon í endo una
concepción; un mensaje que te pide buscar un poquito.
hurgar, d í Luc í dar; no te e s t.á planteando la verdad , 110 b:!

está i nformandb nada porque no es en ese el e.e.nt.Ldo ";
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"le s lJl'gen e n e ] mome n t;o más í rnp r ev í s.t .o , Un di a e e taba

jugando teni s y e n un camb i o d e punt.oe s e me oc u r ri o uno. A

v eces esc r i b o poema s, y c ua ndo los reviso enc ue n t r o partes

que pue den s e r grafiiti. Es muy asi. ·muy e spontá neo . Hay

v e ces que p ar- a rn o s así e n u na pa r ed, y d eci mos pint e n a l go y

e :::~ e rato es c o mo q ue hago un e s f ue r 7.0 po rquo s UI ' j a ] a

inspi r-a c i ón , y "r-e o q ue s u r-ge y pinto ]0 q ue ~~a ]na " .

"~'30n mi oo ns t.rucc í ón con par t .e d e mi s s uc ñoc so n p n r t; e de

mi s t.erno r e s , d e mi s acus.acíonce , de rn i a l e qr í a , de mi e

de l i rí o s , so n p iH t e rn í a " ,

Por' 0 1: 1" 0 ] ado de los r el atos se dc::c~ p l-c nde n las i n t. c- uc ioncs d e 1 o~,'.

~H';~.f f jte r os e n cuanto a Loss e ve nt ua les d esti na t .ar í o s. lo o:,:',

rilar ~J j na] <c o n a l ~l u nas ~lentes-' en ] a c o t i d i an í d a d ,

ut.op í a s s iga n vi vas " , q ue 1a ' g e nte s i ~l a c..o 11:'1.IKio .. . "haco r

c o l ect i v o e l a mo r :" ; son l o s a r· ~J I..ime nt.oe má s r co urr-e nt.o s e n l o s

~-;walf itel-os . y e n cua nto a l o que p a l-a e I 'Lo s mi s.ruo c c o ne t i t.u ia e l

~lt' í:1t fj tj , I ~ ubé n s.o s t í e ne .

"E nt.onc e s e n un p ri rn e r rnorne rrt .o , s i n haber 1 o d e c l a rad o ,
e l <;wal t i t. i e r a par-a nos o t ros un medio d e e x p r e s i ón
p o l í L i c a . [ n o t r-o d e e :::.o s ruo me nt.oe e l ~J r a fti ti e l-a l a

p oesí a e n la pere d , e l-a tamb ié n pa r t. e d e uno s v et- :::.o ~:;

q ue yo esc r- i bí a : "en t r e mi c o r e z on y c J muncto J8

t.emuee t.ad ": Ad emá s con una visión me cí í a e s pec i l i c a del

poeta. ¿no?, C O I'II O un t i p o o a p a z de provo c ar lo« nla s

gr-anoes e s t r -om e c í mí e nt.oe e e nt í me nt.a l e s , un tipo capa z

d e e s cri bir ", 190 frente a lo c ua l e l lec tor , 1'1 0 p ue d a

q ue cíars e q u i e t o, i nsc ns í b I e .. ¡:-n e s a é p o c a me P i.\t" C CÍ a.

que ese v er eo era c apaz d e p r-ovoca r- e so: " e rrt re mi

co r a z ó n y e l mundo l a t emp estad " . Ad e má s , la i nlélg cn de

un p o o t.a d e sga r r-u d o , e 1 poeta ca l' ga nejo , 1.> uta , c o n 1:o d o :::;

l os d o l o r-es , t.o d o s l o s p r o b l. cmas , toda l a s ab icluri a ,

t o d a l a bondad y toda. la maldad del mu n d o ¿ya? , t .o da

una tempestad d e n t r o d e l homb r e " ;

" Verás , el g r"iJ.f"f i t i rn e p a r e c e un f enó meno tan c o mp Le j o ,

Qu i z á s yo , que he e í do u n p rotag o n i s t a d e e so , Ge a el

rn ás a u t or izado par a d a r-lil e c ue rrt a de lo que ha s ido . lan

c o mpl e j o, t .a n ri c o , t an variado , tan i n f' i n i t.o él ra t os ..

Yo no soy capa z de d e fini r .e l graffiti. o s e a , yo no

voy a ve n ír como el s o c i ó l o g o a decir el ~p-affiti e rs

e sto: expresión de las tribus del norte o . de las tribus

del sur; no voy a venir tampoco como comunicador a

decirte: graffiti e s un medio de comunicación popular

alternativo ¿ya? Para mi .i nc l us i v e esas

:i:nte,-pretacion~s son ajenas. Vos has oído a Lqu ria ss de

las interpretaciones q~~ yo he hecho sobre el graftiti.
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q ue no t iene n el a f á n de d e fi nir lo s i no d e dec ir c osas
a lrede dor del gra t i i t i, pero s i n def i nirl o , s i n ponerle
1 inri tes" .
"l3 ue n o , e n e se t e xto yo habl a ba del tr iáng ul o en
té r n. i llos de qlJe ~ po r ej enlJ)lo , yo de cia: el tr iáng lJl.o e ~;

una mirada nueva para un os ojos viejos, ¿ ya? e s una
voz nueva q ue t i e ne esta ci uda d, una voz a bs o l ut.a mente
n ue va . Yo oo ns i d e r a ba que e l t .r i á nqu l o , y yo corno
mi erub r o d e l t.r í á nq ul o me co ns i de r aba como un e nte q ue

tiene una vo z p ropia, u na voz que entra e n la palestra
p ública, por q ue e l graff iti está exp ues t o p úbli c a mente .
íJ b r o nq ucei r co n l a s o t r a s rn ira dae- de la c iuda d. co n la.s
o tr as mi r adas del mundo qué" s.e expo ne n ya sea e n Jo :::;
otros n ra'lfiti que se pin t an e n la ciudad. c omo e n
t.odoc J os per-i ódicos. e n l a. comunicaci ón e n ~l Cn p.ri.l.i.

/ .ya? Yo decí a co~·; a~.; ah i como q ue p c.ne. aba que n ue ct .r o
grat t i t i te nía una f uerza s uf ic ie nté pa r-a f:".G~ I · p o de r ;
Es taba inf luenc iado po r una idea de l a polit ica en e s e
mornr-n t .o que a brcvcs r a s qoe t e 1a r e l ato. L.a po l i ti ca
había ..le j a do un poco pa ra luí de s e r 1a lucha de el a:O~f~ ~-'

y d e 1as c: ] a sE" S soc ia l es en b usca de 1 pode r' . E l pod e r"
p r op i amc nt .e , habí a 1) E~gaclo él. ) a co nc l us i ón , d( ~ q LJ<:"

1- a d i c a l la e n ~ E~] pode r 1) r o p i ame n t;e e r'" a I) O(J e r (J c~

s (~ d L! cc i (¡ n de l os l e l l ~,1u a j es . ¿ ya? De ta l sue r t .e que (--)

a ctor i ndi vi d ual y s oc ia l que e s capaz d e ma rrt e ne r un

l(?n~ll.laje ~;e d l!c to r- ac urnu l a poder. Yo ve í a el. el g r a 1 i i t i
eso po r' e jemp l o . Yo e staba seg ur-o q ue t.e n í a moc u n

1 e ng u a j p muy ecduc t.o r y que de esa rna nc ra , de C:::; D,

f o r ma, te níamos pode r po l ít i c o , por l a s educc ió n d e
nuec t r o Le nquai e . E ~. a_ e s una d e las cosas, por- ejl?:nlp l o .
de las q ue ahora estoy rompi endo, e n l a s q ue y a no
c r-eo. Yo t e dec í a hace un r-ato : hay c os.a c q ue yo
e sc r i bi e n ese texto [ ar t i culo que escrib i ó pa ra el
p e ri ó d i c o j que d e a lguna rna ne r a todaví a me inte r-es aban ,
¿te da s cuenta?; la po l í ti c o y s i e mp r-e e l g ,"aff i t i de

alguna manera desembocaba en e l c ucctio nanri.c nto
polí t ico que yo me ha c ia a mi mismo .
En t o nces, ha bíarl una s pocas cos a s m¿s que no me ac ue rdo. que
es t a ba n , pero ese era el g rueso d e l a ca rta. Toda e s a
primera parte de la mir ada de Pa rís, del co nt raste c o n
Qui t o , la vi sión de Quito pa ra te rminar ha b l a ndo de l
~Jraff i ti.

Po r s u parte Luca s s ubra ya que pa ra él es un medio de expresión,
/

que no tiene un p rincipio ni tampoc o un final:

"El Lucas es una persona que piensa seguir escribiendo, que
piensa s e g ui r hurgando en su sensibilidad, que disfruta
mucho cuando e s c r i be , que d í s f r ut.a .muc ho cuando hace el
a mo r , que ama la vida, y va a seguir en eso, buscando. Que
no tiene a ho rita una ~eta es t a b l e c i d a , pero mientras exi sta
esa posibilidad de -gozar al máximo, ahí están los graffiti
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El Lucas s í oue ",
"Creo que Rubén conf unde un poco él.lgunéls C08HS [SE' r e t i ere
al abandono de la actividad declarado públicamente]. Yo creo
que el gr'af1i1.i es tan tuoaz que lo puedes hac.e r cualquier
rato. Yo no puedo decir: un dia dejo de pintar grflffiti. o
hasta aquí 1')0 I1l"J~,",; e:é~tarji:J. fa l sse ando u n poco. no podria ... ··.

El graffiti no tiene un comienzo ni un final consciente en los

tor-ma lee de t.i ernpo , El momento que hizo pos ib le la ap r-op i ac i ótt de

los mur os PS efímero, y el dCf:;éq:rollo posterior de la actividad

depende en gr'an medida de la retroaLi mo n t.ac ió n SOC] al y de J a.:,,'.

man ipu Lac í o nesc ! que su reconocimiento p e rm i t.c ,

apropiaciones.

c.onc.re t.as , r-~l.Ibén y Lucas comc rrta n ;

"El morne nt.o en que el t.riénqu l o ::::;e anota un poroto
dur i s i rno ¿no? ese: "no c'stó-rJó' bi cn otro tJrBJlO". ~;e

co nv i rtió en un :::.logan popular', de tal s ue r t;e que" no
::';é :,d esto te he oorrt a do , un día. el L ucas y yo, po r
c uri.os i ded , nos fuimos a meter- en el Co Li s.e o de la
Un íve rs idad Católica. Hab ía un dcl>El.tc iJJ que' dnbí¡¡n

aSIstIr Sixto, Baca. Le6n Roldós y Ncbot. Jos cuair'o

ca.ndida1.os lTló:::; opc í oriadoe. (~la tIna I l)e~F'U'on ::.o!o
León f-\'oldós y t·.,¡ebot:; y el r-ato que :O.~dl io NchoL. a. Id

platea, toda la gent.e. e><cept.o la b arra el<' c'J (3c::~dc'

luego. que e r a una. cua r t.a par-te del Col isco" J e CllilA:'ZÓ

a gritar: no ee t arLa bien o t.r o tirano!. Er.'J, un r.o r o Cl'H'

dur-o més de un mi nuto ¿ya'? El t.uc.as y yo desde 1. ue~jO

nos veíamos, y ese r-ato locos l.no?" puta c:::;o ('ra.
ab s o lut.ament.e inesper-ado, pero nO:é:~ dió pl::·.L:¡<; s..ob r o la.
c!:imcn:::;lón de lo que hab íarnoa hecho, ¿ya:i'''.

"Una amiga de "Pueblos J ndíoss " ,

2 1 En el último tiempo han aparecido unas firmas cuyas sentencias son importante destacar. Un globo
flotando que deje en ~ovimiento la cuerda de la cual era posible asirlo, o un esparmatozoide que busca un
objetivo, es la firma bajo la cual los mensajes se refieren exclusivamente a una problemática ecológica: ·fluye
el petroleo, sangra la selva·, ·un barril de crudo, un pueblo desnudo·, ·no llores por la amazonía, tu compres
teaco". Una letra e encerrada en un círculo es la firma de sentencias que sólo hacen referencia al discutido
plan "modernizador" del gobierno: "socializar la miseria y privatizar la riqueza·, "un abuelo complaciente, un
Fondo Honetario sonriente", "privatizar, privatizar, privatizar, ,,¿r quién piensa en distribuir?", Si bien es
cierto que estas inscripciones en los ~uros devuelven la atención hacia la fragmentariedad de las identidades y
de los conflictos involucrados, es también posible observar en ellas la utilización de las condiciones murales
desde instituciones concretas qu~ plantean sus reinvindicaciones con intencional plagio discursivo del proyecto
graffiti original. De esta forma los graffiti poco cualificados del globo y de la letra c se escapan a las
condiciones Iiaínales que hicieron posible el estallido graffitero, aunque no escapen del drallla social.
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g us t a mucho e l g ra f f i t i me dijo: van él v eni r los i.ndios
y necesi t an a y ud a , y a habl é con e Ll o e y nos dieron
pintu ra. Pirl'l:amos por-que exi ste u na empa t i a , por' eso

'f unc i o nae , Tiene s por- ti n una c aus a y hay veces que t.e

fanati zas , lo v e s como neces a rio, hay un cierto

c onvencimiento" .

" é x it;o " rn icmo de l ~waf 1 it i , d e lasi ca r ac t.e r í e t .í cas

qlJ(~ moti va n IR rct. r oa L í mc nt.ac i ón , los g r- af -¡- i t:e l ' o ~~ ~~entc ll c i a n:

"Pr i me r o, c r e o q ue 1a novedad ¿no? Oc hecho e ste
f enómeno , e n 1a d i meris i ó n e n que se ha d a do en e l

ú l tí rno afio , por- s us conteni.dos í nc l us i ve , que d í f' i e r e n
r ad i c a. ) mente de c a s i t .odo lo que s e ha pintado a nt.es e n

l a s par e d e s de Quito. Difi er-en r a d ic.al rn e rrt.e d e I a firmé(
d e la banda d el bar-rio mar- ~Jinal, difier-en de l <:w éd f i t i
p olit i co pintad o por e l pa r tido de i zqui erda o p or e l
si nd icato a b r o o ha z o limpio en la par- ed. De he cho l a

~-.jr a n rn ayo r i.a de g l-a f t i t. i e l u l ti rno afio no e o n ~~l ra f f i t. i

po ]j ticos, se t ira n por o t r a s o ndas, po r l a o nda del
amor y po r la onda exi stencial , medio fil osófi c a, y q ue
se yo ¿no? Pe r-o la polí ti c a y a no es c omo croa antes,
ya no es e l ce nt r- o ele l o s mens aj e s e n l a s p a redes "
(R ub é n ) .

"Pr-ec isarne rr t e po r q ue est a s oci e d a d , t e habl o de l o s

me dios de comun í c a cí ó n ur b anos no ll enan , no c ub r cu
e sos espac ios d e ne c e sida d d e t e r nu r a, de Ge nsi bi l idad
de la g ente y t .odo lo que romp e la r e p r e s i ó n , t.odo ]o
q ue r epl an t ea un poco ~, U contin ui dad , s.u r u t. i na . CIPO

q ue l a ge nte lo a c epta, l e par'cee a l~Jo muy f re s.c o , rTlI.!Y
n e ces El.r-io. ~il ha c er lo, al romper c o n e sa c o rrt .i nu i d e d ,
c o n e sa r ut i na, la gente s e identifi.ca. Es má s, e s una
soc iec!ad áv i d a d e es.e t ipo de e xp e r i e no i él, es una

s. o c iodad que v í v e muy p o co d e expe r í e nc ies a s í , (:k:~

rupt.u ras d e l a. r-utina" (Luca s) .

En cuanto a La s p a r-e d e e a p r- op iad as r esal t a , por- un Lado , e l que

haya p aredes que c o mo ma teri a co ntrib uye rl e n la e laboración d e l a

sente nc i a g r a ffi ti; por o t ro , e l. que s ó l o inlpo r t e s u vi sibi lidad,

n o su p r opi e d ad s i mb ó I i ca y mater-ial:

"En la p a r e cí d el Mini sterio ,de Relacione s Ex t e r i o r es"
a h í p í.nt.amoc po r e i emp l o un9-: vez: "El Ec ua do r . una isLe

d e paz -toreo". Pasamos po rt a h i , ya lo hab íarnos pintado
en la Pl aza de Toros; pasando por ahí por la pared del
Ministe rio de Relaciones Exteriores se nos ocurrió,
pensamos que habia más de un lector s ut i l que podía
encontrar la relación, alguna relación simbólica entre
e l graftiti l la pared donde estaba. No piensas en
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~lener'al en el p r op i e t.a r i o , sea u n banco: un hosp ital ()
una casa particular. Di c e s : e sa pared está b uena y puta
y dale no más . Estás pensando en t u seg uridad ese rato;
el acto d e p intar el graffiti si es un acto
adrenali noso , donde hay v értigo, donde hay a ud a c i a .
do nde t e e stás jugando de alguna manera el pe l lej o.
Sa b e s que está el due ño , sabes q ue p uede asoma.r el

quardi á n que m ás de una v e z ha a s.o rnacio , que más de una.
vez v a armado encailon~ndote, p ero estás pensando en eso

fundarn e nt.al ru e nt.e " ( Rub é n ) .

"¿ Cuá l es la mejor' par'cd?: la p ar e d blanca, lisa. t-le
~:l u ~. t tl n las pa r-ed e s 1 j s a s , . _ ~ en una noc he con ruuc ha s
e st l"ellas , s i l e nc i osa. con e l aire f resco, y un poco d e
vie rrt.o , :7'~ i hay a r-bo les por ah i mejor. Hay pared e s que
o o nqre qa n más mirada, má ss t.r-a ne .eú rr t es , C I~eo que (':::;0 e:::;

b;.:í ~.ico. Las que má s t e s e d uce n al hac.e r J o, lu~; qu(:: Inú :::;

co n ~J r~ e <;l a n r i e s qo , peligro. t.as que e s t é n rn árs v í q i Ladass

i nc lus.o , que p a s.a mó s g ente por' ah r , e sas s o n la :=:,. q ue
mús adre naLí na te dan" (Luc a s ) .

t'1ediélnte 1a c e nt. e nc í a ~J I~ a f t i ti ee apropian las . pa r e d oc La nt.o e n

b us c.a d c ' s e m;aci ol'les individua.les como de com unicación co Lc ct í va,

f.:: n la. se nte nc i a. ee c ombi nan pO I~ o t.r o 1a do las p e rc.epc i o nes

pueden e><pn::~ Sétl" se en e l árub i to p úb l í co , ta.lcs ooruo e l arno r

s ub I i rnado , 1,,1 transgr e sión e r ó t i c a . el disg usto po l it.:ico ,.

rebe l Ión co nt.ra Ja a e.epc í a p úb Lí c.a r ep r-e s e rrt ada por ] a p a r e d e n

bl a nco. La p ared como espacio Li rn i na I e s el me d i o na t ur a I del

qr é:lffiti. que no tie ne fuá s límites que e l espa c i o l e o i t .atnado o

po r- 1egi ti rnar , Sin emba rgo, la apropiació n mura l e s penali zada .

e s " i 1cga 1 .. :::d no c ue nta c o n la aprobación del

propietario de l a pared que puede s e r tanto el Estado como u n

p articular, y lo e s tambié n s i ataca algún tipo de v al o r social,

definidos en la legislac ión como la moral y l a s b uenas

Durarrt.e la c ampafia el e c t.o ra 1 l a c ua l

22 la dispos iciones legales (véase Cód igo Pe nal Ecuatoriano, Contravenciones de Prime ra Clase,
Numeral 3) establecen multas de entre 100 y 500 suc res pa ra : los que causa ren daños en edif icios, hoteles ,
cafés, ba lnearios , casas particulares y otros , medi ante la pega de car teles o cualquier tipo de aviso, sin
per juicio de la reposi ción de los daños al dueño o propieta rio ; y para qu ienes escribiesen palabras o frases, o

"

di bujasen pinturas obscenas si el acto no constit uyera del ito, esto es, si atentasen cont ra algún tipo de valor
social como la loral y las bue nas costum bres.
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ningün tipo de

reprcs i ón , e s taba n "pr'ote9idos", en ocae i ones f í s í ca y en otras

e í rnbó l icame nt.e , por- el partido de 90bier'no. Pe r o la situación no

es la misma en el cotidiano acto 9ra11itero. Al IC~"pC'ct.O L ucas

"[:2".0 es o t r o p rob loma , esos mars bien si :::-'01'1 p r ob l erna..
Uunno con esos hemos t.e n ído un poco de a néodo t as
sabrosas [se refiere a los guardias particulares].
~1i. r a , 11 e9él.mOS a la. ga.sol í nera de Pe1To--Ecuador, a ) a
grande; donde está el Banco Amazonas hay una pared
blanca Lnme nsa , qL!e 1 El. hab'ir:HTlos v ís t.o ya desde H1e::.;e~:;

a.t:rit.~"... LIE'9amos como a la. una de L'I. mafia na y d i j i rnos.;
bue no , ahora míe nt.r ae estábamos en el c.arr o , mi e n t.r ass

Los o t.roc ponían Sla:~;c:01ina, el I~ubén y yo no::", La nz arno.s .
Cogí el t.arro y me lancé a la pared, el Rubén cuidando
J.. no'? .. De una c.as e t.a corno de unos 30lllet r os ::;a 1 j a. el

p r i mer- ~Juardia. gritanc!o: eh p are n . A19uien gdtó: el
~JL'al-dia. el ~luardia,. r e ti.r-émoe.noe , Per-o í.r.tuí que podía
qanarle al guar-dia, ter-minar el ~,waffiti, e a Lir
o o r rLe ndo . La cosa e~:; que llegué c ass i a terminar el

gra.ffiti cuando llegó el ~Juélt"dia, y llega.ron t.r-es más.
El primer' guardia a9r~csivisimo ¿no;, ] legaba con el

:::q)ray lIac r-Lmóoe nol en la mano a lanzar-le <:1, la cara.._
Ento/lces le retiré el spray, le dije que se fresquée,
que no e.omos de Li nc ue nt.ess , que q ué le pil.sa, que más
tranquilo, y que conversemos. Lle~:j[Hon los otros
<jI.Jardias, nos acercarnos a. oar-Larne ntar- con estos mane s ,
y se acabo. L.e dijimos que el due~o del banco nos habia
mandado. Otra,s veces me han encafionado y ahí sí se pasa
susto, un guardia pluto con una escopeta. que incluso
quizo quebrar los vidrios del auto. Pero es que era una
Ix,l.I'ed tan hermosa".

y la relación con otros graffiteros en la actividad, ya se dijo,

no está centr-ada en la t.e r r t t.or ia Lídad, no hay conflicto en es t.e

sentido. El habitus común, que sostiene una forma de decir en un

e~;pacio social, permite ~luial' la "oonf ro nt.ac í ó n " hacia lo t.ex t.ua I

desde las búsquedas individuales. Sobre esta relación Rubén

cuenta:

"Pr-Lme r o una relación de grupo a grupo no hemos tenido
nunca; o sea, individualmente, el Lucas tiene por ahi,
descubrió un día un personaje que era miembro de otro
grupo, uno que firma con una paloma y un sol. Sabemos
que un personaje al que conocemos es miembro del reloj~

etc. Y en lo personal he conversado con uno que otro.
Un graffitero,bellisimo-arnigo mio, que salió hace, no
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primeros grupos que salió. el que firmaba con un
espiral. Pero salió 2 noches y no volvió a salir nunca
más. Con él alguna vez nos sentamos a charlar sobre
~lI'affit.i. Te n í amos un pr oyec t.o loco: él tenía la
posibilidad de ecí ít.ar- un pe r i ód í co , pero quer-ía hacer

I.Jn pe riód i co ful I graffiti".
"Con el gordo del r e l o i es o t re relación. La c i t.uao ión
con el gor'do es bi en í rrt.er es.ant.e , el gOl-do es un
personaje al que yo conocí en el Par-tido Comunista, ahí
nos de j amas de ve r . Nos vo 1v i mas a ve r' mllC hos a fin:;;,

de::;pués, E 1 era un estudiante de ah i , de oomun icac i ón
social, trecuentaba la papelería donde yo trabajaba.
Ahí llegaba medio mundo, siempre entre ellos el gordo.
Conversábamos de literatura, generalmente estábamos ell

una onda. nlé~, o menos parecida en esa época y de pront.o
el gordo se pe rd í.ó , Y a ra íz de que sur'ge el t.r i á nqu l o
a.pa¡-(:~ció primero una bici c Le t.a , que sólo pi ntó 2 o 3

noc hes .

¡,~o sé por' qué lo de la bicicleta, sólo sé que el ~JOI do
rra uno de los miembros de la bicicleta, y adcmds
ernpczó un confr-o nt.am í e nt;o sutil, y el otro d i a que 10

pensaba me pareció hasta agradable eso, ¿no? Es que ha

hab i do un confron tam í e nt.o real, un e rrí re nt.arn i e nt.o , o
sea estos locos de la l)icicleta y postel~iornlentE~ del
re Lo j , pcr'tllanentenI0t'lt.e nos han estado dejando un poco
de r et.ors en las paredes, co nt.ee t.ando Loe gla11'it.i. Lo

que pa::',a e:::; que, ver usO' el Lucas y yo hernoe t.omado
desde el principio, esta, br-onca fue desde el principio ..
Bueno, no sé si es bronca siquiera. pongamos este
nornb re , esta b ro nca de:::;de los p rí.mer-oss f1raffiti que
pintamos, las p r irne r ae cont.estac i onee f uc ro n Inedia
cojudas en términos hiperpersonales. Después de eso el
Lucas decia: hay que contestarles, a estos
s Lnver qüe nzas , les vamos a contes t ar , Y me ac.ue rdo que
la primera vez que le contestamos fue por La Floresta;
encontramos un graffiti de la bicicleta que decia~

"Doctor , por t avor <'/(:",IU(-}J vame mi depresión ", y el Lucac
les p ueo debajo: "Lo e ierrt:o ya no puedo aert:e más ",
Despué:3, un día empezaron a asome r en 1as paredes de
Quito, en ttes paredes exactamente. Había un grupo que
f:i rmaba con un c í r c u Lo e hicieron un graf f i ti que
decía: "el circulo SB1udB BJ t r i ánaul o ": otro d í a y a
una cuadra de mi casa, dqnde vivo ahora, vos viste
aparece una maRana; yo sali~ al trabajo y me encuentro
a h í en la pared: "Jos poetas tenemos más de: tres
lados", firma el re l o j , Yo vi un día un graffit:i del
re I o j que decía "Viva JB He1ga. firma ol a to ", Me
pareció un graffiti cojudisimo, entonces fui y puse a
un lado de donde decía "los poetas tenemos mee de tres
lados ". "He1ga: los poetas tenemos más de: tres I adoe ;

"lO
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firma Olafo el Bmargado " ..

Fe n i a n t.arnb í é n un graffit.i que decía "No privatizar án

mis s uetioe '', Entonces, al lado les respondimos: o s e es

seguí r sin teniendo s uerios: b uro cre ti ca.s ". Y ya eso fue
més, porque no sé, en el fondo, en el fondo sí había
algo de resentimiento. En el último mes, por ejemplo
después que ha sucedido todo eso y que yo he e stado
inclusive r e p e ns a nd o la cuestión del resentimiento
desde la filosofía, si bi en lo hacíamos con mucha
a l eqrLa , con mucha joda e s a noche , c r eo que ya e l mer-o
hecho de r esponder evidenciaba que - si había a l g o d e

resentimiento o sea que s i nos hab í a dolido un p o q u i t o .
No he encontrado rnés que a ~os graf fiteros en los que
yo v ea una e sp i r i tual ídad con la que yo d e a í. curna

maner-a me identifico.

"La vergüenza de haber sido el dolor de ya " Lay no ser .
liminalidad en el hecho graffitero.
t.as condi c i one s e n l a s que e l c o nc e p t o d e liminali d a d t uc

d e sarrollado, s u contexto de producción y refl e xi ón. 8 0 1'1

rov í c a das por' T u r ne r (1968) par-a i nte nt ,a l- e u a p r op i ac i ó n y

posi bilidad es d e e xtensión haci a a l gu nas de s us inl pli c 0 clone s

tI.d ic i o nal e s pa r a el e s t ud i o d e l a c ul t u ra y In soc l ~dad

( ' 1 ·' d oQ t. )l ) 1. ... • ,J . El c o ncepto ha re c ib ido a de más d i ve r s.o s nl;,uK ' j ·O::';,.

b:ási C: ':t,lllE'nt e p or l a a nt r opo l og i a s oc ia l file

r e rn i t.i r é a L! n e xa me n de 1 nii s rn o ta 1 y como fu e ar t í c u Lado p OI'

v i c t o r - Tu l' ne r o La 1 i mi na 1 i d ad está i nse r t:a d e nt r o d e ~. us

co ns ta ntes temát i cas, y e l la mi sm a c o ns t it uy e una o b s e si 611

ideo lóg ica y p o s í c í ona l e n s us prime r o s e s c r í t.o s, ( f7-l ani g an:

1 990) 0 Convencido de que nadi e puede vivir s iemp r e e n posi c ione s

e str uc t ur a Le s , d e d ese I~ i b i I ~ deta 1 ) a dame nt e las

dif erencias e nt re est ructura y anti e structura, e merg i e nd o de a q uí

l o s concep t os d e liminalidad y commu n i t as , no c omo d efinicione s

f or-mal.es s i no e x p lLcat í vas rne d í a rrt;e la ej emplificación (vgr' : en

el ri tual, en la peregrinación).

La lirninalidad r efiere a la f ase intermcidia de los "r í tos de

p a s a.i e a un e spacio d e t ierupo s i n tiempo, a una tr-ansición entre ,

lo que ya no e s y lo que será, que no es ni lo uno ni lo otro . Un
",

momento en el paso de un punto anterior fijo en la e s t ruc tura



s oc i a l o desde un c onjunto d e co nd i c i.ono c c u l t.ur -a les , e s t.o e s, un

e ~-; tél.do e n el se nt i do amplio q ue desi gna cua l q u i e r t i po de
--

condición establ e o r-ec ur r errt.e c u l tural me n t. o n~conocida " í:I. o í.ro

e :::;tad o 1' (' 1at i v arne n t. c r~ s t.ab I e co n

de re c hos . L as c a ra c t; e r' íe t i e a e d e l a e x pe r i e nc i a

s o n e n e l

e sca [")an d el s i s t.ema d e clas ítí cac í o nec que Slcnern] mc nt.e r CSl u J,1
las ~:; i t l l a c i o nes e n e l c :::-.pac i o cu l t .u r a L . Ln. L i rn i naLi dad 1' ('1 .i o r e C- ll

c t l (' r ' e ni o::;',

que e n un morne rrt o d e f-~US v idars e l e l to ~:: i nd iv í d u o r: ~,;o C: 'j ;1. 1 e~; ::'; (:~

e ncue n t r-a n e n s it uac ione s de ) i mina L i. d ocl .

limjnal d el morne nt.o e s t. á i ni o r m..:uJo p o r 1.11'1 elr n n1,'-'1

a p r op íac i ó n e n I D e x pe r ie nc i a l.. iYII (~ UIl c o r r e ) ¡:l. !:. o ( ' ><1"1' ('. :: . ) \1 ( ', e l

<;-Jr-a t t it i, P Ii l a pa.re d c o mo p ~,p.'1 c,io .Ji ll ,i né!. ) . Pe ¡-o e n fll() p ·i ; ~i IL c. ' o:) e l l

E:'; :3t i:f. act i v i cIa d ) ~ lil :i 'I ¡,d La ll lbi ( n e n I I ~ : · . t .i u,/ e

eS p El.Cl Of-.:', 5 1 11 11:> 6 1 5 (:03 d e acci ón L cr r l t :or lil ] ,

1...0 q ue s e t5 e ne e n c s.t .a i nv c c ti sja c i.ó n d e )

p rí ru e r-o a d o s s u j e t os , una a c tiv i d a d rroct u t.. nu q ue a.p ro v cc h a. l a

a. rn b i~J ¡"¡ t: da d d e un (' :;:;p o.(;1 0 tís ico e n sCSl u ndo l u ·] ".1 I- :. y j í n;·I .1 rrl c l rt.e r in

co n j u n t o de se nte nc i as que ha ce n r e fere nc ia

e x isLe nc i a ,

p ri no í p a l rn e nt co a J ,J

I... :i.minalidad e n los Q/'a t f i teros, y 111 U ')!

p r obab 1. eme nte ot ros cornpart.cn c ic r t as

c a r acte r ls t lcas d e a mb igüeda d . morne ri t o de l a :i r r upo i ó n

graffite ra son e studiant e s unive r sit.arios eg re:'-;ado ~:., y d e c ::~ti:'l.

forma ni lo que dejaron de s e r , ni los prof e sional e s que espe r a n

ser; e n una edad que pareciera ser la caus a d e s us d i ficult ade s

para autodefinirse como jóvenes dependi ente s o a d u l t o s que ocupan



y e j e r oe n funciones sociales f orme l e s ; o r -ove n ie nt.es de una

tradición politica de izquierda, militante o no. pero que hoy

vuelve su mirada, buscando lo que considera una via más apropiada

hac í a tormae experi e nc i a Lec que hagan

p r-evaLece r s u condición de per-sona, es decir', t.r ane Ltando de un

referente que daba, en un aspecto, sentido a su existencia y que

:::-,e kJ de r r umba do corno tal, a un referent.e aún por' construir.

La c rL s ie de los graffiteros es '-rundamentalmcllte íderrtí t arí a , e~:~

una, b úe que-da de r ef e r-e ntee , En Rubén el p roces.o ~JJ oba I de de rroLa

política de las i zquierdas e s motivo de :".u a Le j am i e nt.o de un

par-tido po Lí t i co y de la ideologia que lo info r-rnab a , Si bien

Lt.lca s nunca rn í Li.t.ó en un p a rti do , tenia e n ci.cr t.ae ap r op i.a c i o ne s..

ideológicas un refer-ente, y aún más, en sus p alab r ae la. ~; e n:::; a c i 6 n

es haber- expe r í rn c nt.a ndo e u edad b i o L óq ica y c u J tura l a J él par COII

el de rr urnbe ve r t í o ínosso de re te r e nte s en el horizonte e.o c iaL, En

ambos. el 1 ina) apropiado de la experiencia encuentra en el

graffiti una f orma de expresión.

Los simbolos a través de los que se manifiest.an las propiedades

de la liminalidad son múltiples y diversos; el gr'affit:i en la

el udacl es uno de ellos. Desde la perspectiva de quienes se

por- el mantenimiento de la e str-uc t ur-a ,

manifestaciones deben parecer peligrosas y anárquicas, por lo que

deben s e r acotadas por medio de prescripciones, prohibiciones y

condiciones: la prohibición de escribir en las paredes, la

des t i nación en Quito de ciertas par-edes por- p art.e del municipio

para c í e r t.oe "~¡r-affiti". Todo aquello que no puede clasificar-se

claramente segúI1 los criterios tradicionales, o que cae dentro de

los limites clasificatorios, e~ considerado casi por regla

general como contaminante y peligroso ( Turner:1968:115).

\:\ ~\o.\\ \.ti') can las abSeí\laC1.0nes hechas hasta aquí, es anóni ruo ,

1 sl·~ tenl a de nomenclaturas de las pintas políticasa diferencia de ""

y de la publicidad. La propiedad Y la estructura están
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interrelacionadas, y las constituciones de las unidades sociales

persistentes incorporan ambas dimensiones, al igual que los

valores e senciales que legitiman la existencia y la forma de

ambas , El graf'fiti se inscribe en la "ausencia de propiedad", no

en la propiedad del muro, juega con la liminalidad de la pared

como objeto apropiable. Minimiza en el discurso las diferencias

de sexo. No manti ene el silencio, que es también caracterí stico

de lo liminal, pero tampoco lo hace desde el sistema

comunicacional institucional. En casi todas las va.r í edacíe s de

1 i mi na l idad se atr-ibuye un cerác t er- mi 5 t ,i c o al sentí nIÍ e nt.o d e

humanidad, se apela a valo res univer-sales (ibíd:117). El ~H-a f f)Li

dice "verdades a bsolutas" desde el individuo, lo sagrado en el

graffiti es la, individualidad de la expe r ie nc í a . Es por tanto, El

diferencia del s ist e ma de status, comunicacionalmente sencillo.

En esta exacerbación de lo individual se funden dos cue stiones

b ásicas del hecho graffitero, el por qué las inscripciones e n la

pared y los objetivos, inconscientes e intelectualizados, que s e

p ersiguen. Si la liminalidad caracteriza el momento que hace

posible la irrupción graffitera; habría que d e cir que Rub6n s e

encuentra momentáneamente en ella, mi e rrt r-ae que Lucas la busca, y

1a tr-ata de mantener e n una suerte de defensa f r-ente a "lo que

viene" d e e e t r uc tur-a I en la co t í d íe n i dad s o c i a l , una prolongación

de lo "dorado" ado Lescerrte ; r-ec ué r des e que Rubén anuncia

publi camente su retiro de la actividad precisamente cuando

comienza a ejercer como profesor y cree alcanzar en la lectura de

algunos filósofos la construcción de un nuevo referente, y que

Lucas declara s u intención de seguir graffitando y expresa no

't e ne r- una meta c La r a aún, pe r-o que desea seguir "gozando" de la

actividad.
!

I

/

Lo que a Turner le interesa de la liminalidad es la mezcla de lo

sagrado y de lo humilde, de la homogeneid~d y el compaRerismo,

que se expresa en"lo que deJine como communitas, un momento en

que los , lazos son .' a '1,t.i ~st r uct u ral es e n l a medida · de su
~~;", ....~..-:-•.-::,¿~~,~; >' '';' , ..::'.~~ . .'.' " j ..~.~•. -.. . . :. ( ; , ,:".~ . - , i:...; .··.- •. .••. ..1 : ..:_. ,:• . -• •{'. ~' :, , '- ~ 1 . ;·~.:;,~ _ .._"- ~ -. ;: ;. ; · .,~·~ '''~~_' _'._. ~ -"" ",; _", _ _.. • ,,:, _'_ :,,_,; ._ _ .: __. • -~~
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igualdad, no racionalidad y direccionalidad,

es to es, r e Lac iones yo-rt.ú o nosso t ros e::"-E'nciales. El a ut.o r- plantea

que existen lazos que unen a las personas más all~ de lo formal.

y en este sentido se deben buscar los fundamentos de la acción en

u na comm u n itas def i ni da. c.omo ~ una relación e nt.re i ndi viduoss

oo nc re t.o s , históricos, idio:::dncr·~tico~;" (ibíd:131).

[n el 9nlffii:i la Li mí na Lí dad haoe mayor referencia a. lo:::',

i ndi vi duos que a la comrnun i tas ,"te per:::dgue la conc t.rucc í ón de

una COITlITIIJnit:tl.:::; a t.r avés de la va J.or e::o',

la apropiación del ~jraffjti y de los qrcdfiter·o::.·.• POI p art.c de

en su propio vientre el germen del fracaso, pues ni n<JunéJ

cornmuni ta.s puede Loqr ar-s.e en t.é rm í nos i ndi v i dua I es" Con todo. e:::;

el t.ex t o qr'affiti el que se a.ce rca al e s t.ab Le.c í rrr ie nt o de un

p rincíp io cornurut.ari o , toda vez que su d ie.cur-e.o se d i r í qe a un

otro i nd i.fer-e nc i ado y en un tono que combina el uso ernoti vo de

la.:::. palHbra~'. y la comunicación de referencias para hacer ~:;«ntldo

de la experiencia: "La clase de cornmun í t as que buscan alcanzar-

los miembros de la tribu con sus ritos y los hippies con sus

happeninf) no la carna rade r í a ag r adab l e y na t.ur a l que puede

dar-se entre i3.rTIÍ90s, compa ñer os de t.rabaj o o colegas p r ofe s i o neiLe.s

en c ua lqu i e r- momento: lo que e l Los buscan es la e xpe ri e nc ia

trasfol-madclI'[t que vaya has t a la r a iz misma del ser de c ada

persona y encuentre en ella algo profundamente comunal y

comparti do " (ibid:J.44).

En la misma dirección Turner plantea la necesidad de contemplar

la vida social del hombre como un proceso o, mejor a~n, como una

multiplicidad de procesos, en los que el. carácter de una

determinada fase -con la communitas ocupando una posición

preponderante- difiere ostensiblemente de todas las restantes. La

gran tentación humana,apreci?ble sobre todo entre los utópicos,

consiste en resistirse a renunciar a cuanto de bueno y grato hay
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en esa t a s. e para dar paso a lo que pueden ser' los problemas y

p eligros i ne l ud i b l es de la s i g u ie nte .

Ln la corn mn it.s. s que Iur ne r- d efine corno e s.p o rrt á ne a , p r o Li tc r an loss

::;; c l lt i mi e nt.os , s o b r e todo 1 o s i3.o;'J r'a d a b l es, mi e nt. r a s. q u e 1 él vi d a e n

Ja. o s truo tu ra e s t á lJ ena de d i f i c u lta des o b jet i vas : 11 <:1.1'1 de

ne c e si d a d e s d el grup o . y l o s o bstdc u los f isicos y soc i J J ~s d~bc rl

::;', 1.11>,)(;-1'. ) VO c.o rnu n i c a l a. ~. C' n~-:. a c i o n de un pod er' i 1 i rn i t .a clo , p elo e s t e

:':; I) ~"tituto d e l p cn:::', and ento lúci do ni de la v olunt ad ~-:; o~, tf:' n j da " r'o,.·

0 1.1'0 1a cío , ) a acc ió n es t.r uc t u r a J no tar d a e n \/ 0 1 \'(:;1':.':', (' a r i da y

Ill c c á níca q u i e nc s. part; í.c ípa n e n e l la no

p cr ) (, o::li c (:uoeni:. e e n el ab i srno I-E:g ener a dc'i' de la commu n i t .a s ,

D u ra ltt f:~ s u e x pe ríe nc i a vit.a l c ada i nd i vid uo ~; e v e e x p I)C~:. t. o

al t .e r nat ivarue rrte a la, e s t . r uc t.u r-a y a l a comrnu n i t .a c , a. los e~ '. t.ados

y él l a s t r ansi ci one s -e n Rubén d e creyen t e a marxi sta , d e

rna rx ícta a n í c t s z c h iano , de mil itante a i nd i v id ua l ista, d e

e s.t ud ia rrt e a protes icna j v-, y un a t ri b u t o d e l a c o rnruu i nita s e s e l

re-c hazo a Los L i. ndes , a los campoc cel-,.-ados , él í ae fr-o nt.e r as , a

las es t r uct u r as. Uno d e los g r'af f i t i d el tri ángulo d í ce :

"r ecordado p a í s, ¿ c ómo t e l l a ausbsie' ? "; y Luoas ma nir i e s t.a:

"T e d a s cuenta qué bell e za, olv idar hasta el nombr-e de
t;u pa í s ; e mp eza r- por- olvidar el nomb r e de tu paí s. 11 c

par e c ía bellísimo empezar a olvidar que eres
e c ua 't. o r ia no , un olvido ruuy dec i.do r , De al~Juna mane ra ya
hemos charlado con vos mis , ideas personales, van más
all á d e las ideologías naciónalistas".

Seres liminales construyen fronteras estructurales.
E n consideración a la necesidad de problematizar desde otros

or íe.mes lo hasta " aquí e xp-.uesto , es pertinente revisar los
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al cances de dos lecturas c r i ti c a s de los a r qume n t o s d e Turne r e n

t or no a la 1 i mi na) idad y a l a a rr t í e s t r uc t u r a como e x p r-es i ó n d e l a

c onununitas, he chas po r Bo u r-d i e u (1982) y F lan iga n ( .1990)

r p specti V i:l n tPl d .ü .

'l lH I IP t- re~~pe ct.o de l a Li mina l i.da d , y par-a e l l o s c ña l a, :e, e ckben

hacer- P 1- e 9U n t a s él. ) a t .e o r-i a d p 1 r ito ,

d e s él 1- r o 11 o e o ne 0~ l>t. IJ ('l. 1 delu r ne r _ ·Y.él P " e 9 u n t a del a f unc i ó n ~ :; o e i a 1

d e l ri tual y d e la s i q n i t Lcuc i ó n ~.; oc i a l d(~ l a l íne a , del. Li rn it .e

pr(-~g lJrIt:élr n os e n eí e c t.o , si p o n i end o p ] i:J. Cf: 1rto e ob 1- e el pa.saJ e

t. r-rnpo r a 1 -de ) tl n i ñe z él 1 él. edad ad u 1 t a, por ej e rn p l o " , e stilteo r 1 a_

n o 10' runns oa r a u no de I o a e l cct.os e~;e nc i a 1es de 1. r i to , e :3 d e cir,

::.e l> i:l r a.r nquel los q ue lo ha n s uf r ido , no d e a que llos C!' .!P 110 lo han

(Je i rl sti t~u:i.r a e i una d i t e r e nc i a durable e nt re a que Ll .oc a qui e no ss

e s to q ue má s q ue r- i t o s d e p a s a j e , dir ía v o lurrt.ari. arno nt.e , r i t. o s de:

o ritos d e l e q i f .i mac io n o, s i mp lemente r i t .o rs de

ins t i t uci ón ..... ( ibi d: 121 ).

El pa.SélJe, cuyo ce n t. ro e s l a Li mi na L í.d ací , e :ó-'. ru a r ea do p o r e l r i t..o ,

Ll ruua l a a t e nc i ó n del o bs e r'v a d ol' hacia é l . Per-o lo í mport.arrt. e e s

l a li nea, que e s la q ue separa (i bid:12 3). Ahura bien, ¿qué e s lo

que separ·a ? P r i me r o , u n antes y u n después ~ e n e l e jemp l o d e

lJour'dieu : e l n i.fio no ci rcunciso y e l n í ño circu nc iso, y a ú n m ás ,

e l co nju nto d e ni í'íos c i r c u nci sos d e l conjunto d e a d u Lt.o e no

c irc u nc isos. s i n enrba r-qo , y e n rea l idad, lo rn á s í.nrp o r t.a rrt.e , y que

p aea d e sape r-ci bido, e s la d ivi sión que oper-a e n t r e e l conjunto d e

aq ue l l os que s o n justificables de la circunci sión, los chicos,

los hombr e s , nifios o adultos, de aquellos que no lo son,

d e c i r , la.s chicas y las muj e r es , ... . . tr-atando di f e re nt.erne rrt e a

los hombres y las ~m u j e re~ , ~ l r i t o consagra la dif e rencia, y la

instituye, instituyendo al mismo tiempo al hombre en tanto que

http:aduLt.oe


hombre. es decir circunciso. y a la mujer en tanto mujer. es

decir. no justificable de esta operación ritual" (ibid:123).

El rito de institución tiende lógicamente a consagrar 1a

el:i. f e r e nc i a , ellos constituyen en d i s t i nción

institución, una simple diferencia de hecho. ¿Cómo se opera la

conS::l.9ración nló.~Jica. de una diferencia, y c úa les c o n c us (:'lecto:,:~?

e e p requrrta Dordicu. O más específicamente. el hecho de i.nc t.it.u i r

ss oci a Irne rrt e una di tere nc í a prc'c-xistente por med i o do l acto de

constitución: ¿no t.iene mzi s que U 1'1 efecto simbólico. t.al corno en

el do n simbólico, es dec í r nulo? algo así como e ncefiar Le a nadar

a. un pez.

Sé:H1Clonar y santi f icar un e s t.ado de cos.ae , un orden e s t ab I eci do ,_

como hace pres ísarne nt.e una coris t.ítuc í.ón , en el e e rrtt do jur':ídico

ckd. t.é rrn i no" (ib:id:125). La institución es un aot o de fllé'J9ia.

social que puede crear la di f e r e nc i a ex ni h i ) 0,_ y t.arnb i é n

e xp l ot.a r de al quna ma ne r a )as d íter-e nc í as pl·cexi::::tcntcf;. Las

distinciones más e fí c ace.e c,ocialrTIcnte s o n aque l Lass que dan lEl.

é:l.p,}r i e nc i a (k~ i unda r ::::~e soL> t"E'~ .1 as d if p re nci él.:''', oL>j e t; i \'EJ.S, por

ejemplo la "fr-o nt.e r-a nat ura L'",

El r í t.ua l urba no del gr'affiti, que se d i r i qe a los individuos

implicados en el t e rrLto r í o de: su e j ec.uc i ó n , no sólo exo luyc a.

los transeúntes que no saben leer o a aquellos para quienes las

p ar edea siguen siendo i nv ís í b l ee en la medida de :;:,1) de s ínt.erés

por las pintas, sino también a aquellos que no podrán descifrar

su mensaje en virt.ud de las diferencias de clase que el discurso

ev í de nc ia ; un ejemplo: "oreti ri r i a une poI itice inep i reda en

Henry rtiLl er", De e s ta forma. el f¡r-affiti co nsaora una tro nt.e ra

natural asentada en las diferen~ias sociales que determinan los

niveles de instrucción. Seres liminales que const.ruyen los

l.í mít.os de su e nt.or no con pi ntura en aerosol; 1 ími t.es r'0f or-zadoe

por las miradas cómplices de las marcas de reconocimiento

t.e rr i torí a l . La expos í c íón pública del 9r-affiti, que cualifica su
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condición de tal" es el acto de l1Ia~Jia social mediante el cual 10:::;

9rattiter05, conscientes de su porción geográfica,

forma inconsciente, algunas de las fronteras sociales de la

ci udad ,

r.~ubén cxp r e s a cuando le i ns i.s t:o en que Lors "Ien~:;aje:::... no se

"e.spar-c.e n POI- la urbe ' como poéticamente afirma:

"E.1 ~Jr'Ul"SO 10 hemos pi nt.ado 1TI",1S al nort.e y hemos
pintado un pa. r de veces t.i'J.mt~ié n a 1 s u r, A] s u r s a Li moss
s610 en la epoca de la campaRa electoral y fueron
SFa.ffit.i oas i en su t.otalida.d po l ít í coe . Primel~o el SlH'

e:3 un mundo aj e no, cíec.co noc i do por noao t r-oc , El t.uc.ac

por ejemplo e:3 un tipo muy t.erner osso de í r al s ur, y lo
ha dicho ab íe r t.ame nt.e rnás de una ve z , o sea para. (d el
SUf~ es Ut1B ZOr"la de J)e].igr~o~ una zona dOllde t-Jay batlda~~

noct.ur na s , bandas e n loss barrios que te pueden 111[1.1.; 1.1'

t.ra nqu i 1amente en la noche. De hecho una zona
def.conocida. para él y par-a mi y toda nuec t.r-a v i da Ira

sido una vida. y diciéndolo en términos sociológicos"
la vida de la pequpria burguesia quit:eria, del centro
para el norte, del norte p r op i arne nt.e , el ce rrt r-o a lqo
pero cas i nada . El centro lo que va c i qu i er-es del
Ejido hasta la 74 de mayo. El nor t e 8.190 que ar-rauc.a

desde el Ho t e I Colón hacia el no rt.e , que es la. zona .. si
ca.si todos los graf f í tis Loe hemos oo nc.e rrt rado ahí. que
c;c~ al~Junél rnane r a e i omore e s t á la i dea ({E~ la ncces í dad

de que es la. zona de rnavo r- co ncent ració n de pob Lac ió n
e n la urbe. De hecho hemos pintado casi siempre en la=:-;

avenidas, también hernoc p i rrtado bas.ta nt.e s graffiti c'n
b ar r íoss , en calles escondida.s, metidas, que deben estar'
pOI' ah í , Otl'OS ya los deben habe r rep int.a'do , per-o el

~]rue:::,() lo hemos hecho en ese sector. Pri ruero e~:; una.
zona muy conocida por nosotros; una zona donde. a raíz
de la actividad de los prinlcros mee.e a , YEl ~:;abía.nlos casi
de memoria qué paredes existian. y estábamos él la caza
de que repinten. e s ta pared puta que la vuelvan a.
blanquear. porque es una pared muy buena. sirve para
ot r o " •

y cuando ] a pregunta 2.(: hace más específica, esto E' ''''... --.) , del por qué

en este s ecto r en cuestión, la r e'spuee t.a de Lucas es:

"Pr Lme r-o por' comodidad, porque están oe r ca de mi casa y
cerca de mis cosas, y además porque estan cerca de mis
lugares donde yo más deambulo: universidad, amistad,
donde vivia mi novia, en el parque por donde camino,
po r 1as ca 11 es do nde más cam i no , po r eso. Ti e ne muc ha
que ver eso, por lo menos los de siempre. Si los
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p i n t .a r a muy í e j o e quizás no los ve r í a n unca. Conozco el

::",ur, no me e s ajeno, pe ro te d i qo que no los pi nto po r

c~o, s ino porque este es mi sec t or , mi zona, un poc o mi

1..1 n i ve r s o .

noc i ó n d e 1 i nii na 1 i dad

otr e oe una e x pe r i e nc i a d e l a tr·a.scendencia y un r o t .o r no a l a.

co nd i c i ó n p ri ma r l a d el se r , E. n e l e s tad o liminal la horuoq e ne i da.d

r e e mpl a z a t.cmpo r a Jruc nt;e él. l a he t.e r oqe ne ídad , E. n los 'e j c nlp l o s d e

l o s rn i e mbr-os de la:::. cornun ícladeu ,..eli~:1ioSEI :::; ~ " . ( :~

e. i e nt.e n a ~; j I lI i sI Il O : ; j n lp re~.j nados I) Or la. u n i d ad y p ur i t Lcados, d e s d e

1::1. di.v i c ib iL idn d y La p l u ra Lidad , [ ~;t..e íLuj o e~-, u n e SCl.lr '(' d e l o

e ~;; t r ' u c: t u r a l y f :::d: f: e sca pe ~l al-anti z a a la v i d a un ::;; IJb J i fi le V

o nt:o 109 i cam(~ n t e v áI i do conoc i mí e rrto , Pero e n e s.t.o ruar c n

co ncep t ua l , Fl ~ll-e <J fl . l o e s t r uc.t.ur a l pa r ece s e l- s ó l.o aque l l o q ue:

ele-be e.e r t i-a scendido , a tirma ndo que ó a t o e s c o n n.uc ha cí i t i c u I t.ad

u n mode l o a cle-c.ua do pal- a d i s c u t .i r' todas

e í rnb ól i c ae ri t .u a l i Z ¿I.'J él.::'; _

1a s rua n i t c s t a o i o ne:::;

Fl':lIlina n a o uc a a l a s c o ne t.r u o c iones c o nc e p t ua l es d e T ut nc r de

IX ' r m:i t; i r e 1 1) ;'>:.: ;0 por ] 0 i d e o l ócri co s ó J o en forma t. a nqc nc i a L . i'í (;~

:o. l 11 e tn b a r 90, que e n e s t .e t r abaj o 1O ~; d él t O:: ;

c rnp í r i c o s q ue dan cue nta de lo i d e o L óq ico e n los ~jrél i f i t e r o ss y e n

e l Sjl'aff i ·t i , se c o nec t a n co n la no c i ó n de li mina lidad parn

per-nlÍtir l a v ic ua l izao i ón í nt. e r o r e t a t í va del hecho y r c Lieva nd o

p r" E:C j s a rne nt:e las oo nd i c í o ne s i d eológi ca",'" de l a p rocluc c i ó n

(11' a f 'l i 1:e r a • Lo q ue s e p odr ía conc l u ir- con f-l a n i qan es q ue e l

SJr éd i i t i e n Qui1~o, co ns tru i d o en u n

rn o rnent o 1 i nii na.1 de los i nd i v i.d uos hacedore s, r e v e 1 a más

e s .t r uc t.ur a de la q ue poclr í a s up o ne r s e a s í rnp Le v i s t a. El fll 'af'f i1:i

es a la v e z q ue vehículo d e a utorepresentac ión liminal,

represe ntac ión s o c i a l e s t.r-uc t ur a L , misma q ue de vue lve a ]u

es t r uc t u r a 1
l

l a exp l icac i ó n d e una parcel a impor tante d e s u é x i t o

y l e gitimac i ón s ocia l .

L.a preg u nta f o r mu l a d a en v a r .i o e t. ér-m í nos: ¿,q ué pe r s i gues c on 1a
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frt'l sf' g ra ft itada e n ] a pa ,'ed? ¿a q u i é nes c r e e s q ue Ll e qa n? , ¿ a

q u ié rH:'s c r ees que r epn:' s L'nLa n?, o b t i e ne l a s i qu i e n t .e ' - e sp uc ~.ta d e

p ar-te d e l ~ u b É' n y Luc a s res.pec t í v a rne n t.o :
"S i , pc ro v e r á s u na C:05 ':1 más .. El e s tab l eci mí e nt. o d e

nue v o c v al o r-e s , no desde l a i d eo logía d e l o o t rt.e s t.a t a r í o

d e- i. z qu i e r da , que l o hace e n func i ón soc ia l , y s i
q u i e r C~ s nI lJ y P r e e L :;o c~ n d e e i r te 1o q u e 1.. ú r.; e ji a 1LIs : e s

u na b ús q ue d a i nd í v idua I que u e sel llboca si cj u i.o t e~. « n uu

'i nd i v i ciua J i s mo , No lo ha g o pe nsa ndo e n nl c j ol-a t' l a

~:; oc :i edad, c o rn o 1 o s.a b e ha c e r e l co rrt ect.a U I.I·i o 0.C
i z q u i e-r-c í.a, e n q ue 9 103 (; '1 <:1 :::; i'l mi p e qu e ña c o Labo raci ó n

c::::.ta ~"" () c i o d o. d v a a. c o r rnej{;.\.('. O sea , que fll Cj o r s i ec t.a

~. , () (: j e d :Jd p ue d e s e r rllej ol ' , y o e s t o v c.o nc c i c nt. c de e s o ;
P (~I o (:; :';.0 e n p r' j IT1 C'r ll! ~JtI.r- file f avo r e c e a mi " :..; i (:~::.:; que e n

e~; t.a :; oci cC~iJd se i.mp o ne n v a] o r e s que y o h e c r-e a do , Es o
e n pr i mer- lUSI <-l.r - me s ét1~ i ::: ; f él ce . nl(' tavor c- c:« V 111 (;

be ne f i c ia, él ni; me ha c e rn .3 ~: ;~~:wadiJb le l a co nv í v e nc i a

c.o t i cf i a na C C' / I el 11I 1Ind o , e s.o ,
En d e- fi n i t iva, a l q ue l e lJ e ~JUe , a] que lJ p guc _ _ . S i "

a ho r-a qUE' me pongo a p ensa r, d e pronto s i, t al v e z c n
la u l t im a é p o ca e spe c i a lmente, y f r u t;o d e u na í e c t u r a
rued i o de t.e n i da de l Za r a t uct r a y de un t .e x t o que me
i nfl ue nc i ó mucho , u n t .e x t o de Oe Le uze dorl~e a ua Li z a nd o
un ::'~lIbtít,u l.ito q ue t. i o ne e l Zar-a t ua t r -a , s i V0 2. has
cac ha d o a l.q una v e z di c e : ac í ha b ló Za r at us t ra, y de b a j o
de l t.r t ur o d i ce c un Li b r o pa r a t .odo s y p ara n inguno . Y
d e a h í s e t i ra t o d o u n a nzi Li s ie d e por qué t-l i e t ssz c he
p us.o ese s l. !b t í1: u l o , y bueno l l e g a a las c o nc í us í o ne s ,
Hay un rn ome rrt o e n 1a. vi d a d e Nietszche donde é I
e rn p i e ;~ ét , deja d e habl ar- par a e l pueblo, para l a rllí:l:-;a y

voluntari amen t e é l e s c o nsc i e nt e d e que s u di s cu r s o , s u
s a b i d u r í a , s u fi l oso fí a e s tá diri gida a una é l i t e s i
q ui e re s , a u na cap a se lec ta a l a que é l le p ide que
e s c a pe d el reba ~o o a l a capa q ue ha e scapado de l
r eba ~o , todo e s to e n t érm ino s n i etszc h i anos_ Y y o me d i
cuenta en l o p e r ss o na L , t.a rub i é n , qué p o c a e v o l uc i ó n q ue
ha b i a t en i d o mi p e nsam i ento y p o r l a s cos a s que t e n i a
que doc í r , 0.8 la f o r-ma ma s cr uda, ruá s na t u ral , se me
i b a a se l- me d io i nsopo r t a b l e 1a vi d a _ O sea me i ha él

c r ear u n p o co de c onfli cto s , i ncl us ive no ne cesar i os
c o n un mon t ón d e g ente , no me i nte r e saba di sc uti r. Por
e j e mp l o , i b an a s a l t a r c rit icas des de l a p o lit ica El mi
disc urs o y a mi no me i nt e res a di s cuti r es t e r ato con
ge nte q ue me c atalog ue .; d e reac c i o nar i o o d e
s o c i a l de móc r a t a . De he cho son categorías que han
desa parec i d o de mi vida y yo no miro ~l mundo desde
e sas categor ías, ni me interesa e se ' debate. Y empecé a
buscar, y esto y todavia e n e s o ahora. un discurso de
alguna mane ra cifrado en el que de la 'f o r ma más v elada
yo digo las mi~ma5 cosa~ que te ng o que d eci r. Las digo
s i n tanta c rudeza s i n t an t a f r ont a l i d a d s i quieres po r
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buscando e stabl ecer e sos lluevas valor e s d e los que t e
hablo, pero s ab i e nd o que Jo que decí a el ~jI-a t f j t i iba i:l

:.:;er c o n sC9uri dad e rrt e nd í do por - muy pocos , y que la

1Tli"l.YOI" í ;:1. ) e j ba a 1 nt.o r r.r c t .at - c omo oc.ur re y p or r e q l a
~J e ne r'a. l e ~~ rn e d i a fof a p Lant.e ar e.e e s e p r o b l o rua de qué

e nte nd ió a l g u ie n despué s d e l eer- e ste g r'af f í t i " .

" t-í i r a, >/0 s.o y una p e r':;:,o na q ue me gusi:a l a] i tcl~atul a.

Leo ba ~; t ante , IlI C ~J us t:a ]a novel a, la p o es i a , e s cr-ibo
p oesi a , [ nto llces a quí y a un poco e x i s .t. e esa f o rrna c i ó n ,
d i ~Ji: i1no ::;; a sí literaria ¿ no? Y e s.c r i bo t.e xto s, y e~:~ c ri b ()

CO ó::,él ::;; a s í que tenía. ',J l.wr d adD'::;. t.e nqo gU;¡.I" d cl do~"~ poc- rna s V

t o d o cs. o , E l s.w a. f f i t í me pare c ió la to rrna m iJ ~:; d i r e ct a.
d e que J l e~luen, de q ue ::-.c p a.n ) o que c r c o , l o que

p i e nso , mi p oes í a , d e q ue s e s epa POI- un l ado. Y lo

1'1 : '..9 0 a ::..; :í, como t.l:' (l i ce ~.; , b us. c a nd o u n mCIl ::;aj e

i nt.e nc i o na I c o n e sa i rrt.e nci o na Lid.td , po rq uc y a e s ta en

mi e:::~H p a r t .e de mi t o r filé!. de se l' _ P o r quc po r u ti ) (Ido Il <::l.Y

una í n t.e nc i.ó n poéti c a y tambié n una i nt.e nc i o n c rí t i c a
.~. , no? q UE' S I me i d entifi c a " o s.e a cr eo q ue de t .oda c

1 orma :::.:1 e s t a s o c ied a d , b ue no a es t a c i ud a d habí a 'q ue
<:!e c i l'-le i:l. l ~J u nas c o eae que ::-.0. e staban callando, q ue la
ge nte s a b i a , pero no l a s d e cía.
TiJ v e s, el lo largo de tu vida e n e sta ciudad. v a s
d .:'J nd o i:.e c ue nt a. de I o s, Lím í tes , de las ba rr e r a ss que t e
p o no n, do ] a s repre si one s o d e las í nj us t íc í a s t .amb i é n ,

que t p d uelen. Y e sas cosas s o n las que q uedan e n ti.:;
eso , hacia. all á iba ¿.no ? Va hacia a l l á e 1 ~F a t 1 i t , j

mí o , t" (: cIJp el~ar- ' todos eso s i ns t a nt es de d es.o l a c i ó n , El.

v e ce :':; de dol or f r en t e a u na s oc i e d ad que s í , la v eo muy
des e q u Ll Lb r acía , c o n muchos ab í e mc s ¿no?

t1 e r e p r e s e nta a. mj p '" i ru e ro , e r e a q ue 11 ega a. ) El. ~] C' nt. «
con q ue ti ene s igual medio , ne c e sidade s de co uoc e r , que
t ::i ene esa f alta de t. e rnura q ue no ] 0. b r inda l a.
socieda d ; o s e a ni los medios de c o mu ni c ac i ó n , medi o s
d e com uni cación q ue no t.r-a naru i t.e n al hombr e, que no lo
s e ns i b i l iza n sino que lo a u toma t iza n más. E'ntonces, e n

e 1 hom bre s i e mp re hay, a u nq ue s e a i nco nc i e nt .erne n t .e , e e a
necesi d a d de a l g o s e ns i b le , de algo que lo ll ame El.

p e rde rse un poco. Entonce s c r e o que t o d o esa g ente que
q u ie re hacerlo se identifi c a c o n lo que s e hace".

Finalmente, e s importante d e stacar la a sociación ciudad/sociedad

y confli cto/ciudad, que los graffiteros hacen a lo largo de todos

~:'. us r e 1a t. o s • La ciudad , construida como totalidad desde la

parti culari dad, constituye el e scenario de la experienci a y de )a

r"epre sentación graf,fi t era. Cuando el dialogo giró e s.p oc í fLc ame rrt e

en torno a la ciudad encont ró en Rubén las s i g u i. e n t e :::;
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(')(P re.s iones:

"¿Qué me d íce ciudad a mi? Piet1so en primer' lU9élt" en
Quito, una ciudad en la que he vivido toda la vida, en
la que ha sido mi experiencia vi tal más di recta, sobre
]a que he estado pensando últimamente. Una ciudad
envenenada, una ciudad de la que algún dia sé que
debe ré escapar inclusive".
"Lnve ne nada fundame rrta l me nt.e por' su moral, por el
mora l i smo de la ge-:'nte. Si quí e res , po t ~1E'ntE~ que ha

b ob i do toda su vida en las aguas rna neae del
crís t i a n í srno . Entonces es duro para un s e r como yo
ví v i r en una ciudad donde C'~"tda uno es v irt.uaIrne nt;e el
pes qu ísa de la conduci:a de los demás. Es t.e r rib f e ,
desde PCC¡UCd1itos; mi e xp e ri.c nci a en el co I e q i o [COIIIO

profesor] es tenaz en eso. Yo puedo llegar ahi él veces

:::;ó]o hast.a un limite, más a Ll á, esos c.río s de 13, J4.

15 aAos ya tienen sus barreras morales intranqueables.
Pero si me dices ciudad también pienso en otras
ei udades en las que e ue ño a veces. Pienso en t'~l)eva

VOI'k" me encant.a rí a vi v ír en Nuova Yo r k, puta Ine parece
una ciudad asj brutalmente viva. Pienso en París.
Pien:30 en el t.tdades donde por' ejemplo la noche IIQ :;:',('él. ] él.

desolación y el desierto que es esta ciudad. Ciudad
ha.sta donde loc b a r-e s son ab ur ri dos" .
"¿otras a uoenc Lars? Seria. un eojudo si t.o dijera v ída
cultural, que es lo que te va él responder el Lucas por
ejemplo. Pe~:;e a que Gluito es la meca de la cultura de
e:::d:c pai s , (':':;0 es i ncludab 1e. De hecho yo he dE j é~do de
aSlstlr a ac t.os cul t.ur a Les desde haoe un afio

vol untar í amente. t1uy rara vez voy a uno, n.uv ra ra vez
hay algo que me atraiga. Normalmente me parecen más
b i en comecí í as que se arrna ti ah í pa.r a dec i r un montón de
cosa~, í nút iless para mi ¿no?".

y en L, ucas ;
"C'iuclad : punt.o de concentración rná x imo de la
e na.i e nac í ó n y de ] a c rea t i vidad del hombr-e ,
"¿Una. ciudad en espec:lal?: La Haba na ,
Cuita: contrastes, aguaceros. silencio, desolación a
veces, di ver-s íones pocas".

En la teoria de la acción social se encuentra un concepto

pertinente a partir del cual poder interpretar estas relaciones:

el concepto de dominio o la noción de que en la sociedad moderna

el Estado posee el monopolio de la violencia. El monopolio de la

violencia simbólica acota Bordieu, planteando además que la

sociedad moderna se caracteFiza por la hipertrofia de lo público,
"

pero se evidencia al mismo tiempo una tendencia creciente al
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e ncont.r adoe .

en el campo simbólico y a
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constituir grupos

Lo anterior permite proponer que la organización y participaciófl

soc i al e i nd i v í dua l a ni ve 1 de la c í udad y muchos de los aspectos

(!ue caracterizan las relaciones de)a vida cotidiana en ella.

e:::;t:án í nfo r-rnacíae por un d i.s.c urs.o dom i na nt e que e ufern iza V

c1j::-,inlulíJ, s.u poder' deap Laz á ndo l.o hec í a el lu~;¡ar' s i mbó Lí co ,

hac.i e ndo nat urales las co nd i c Lo né's rnat.e r ia Les de repr oducc io n de

la vida en la ciudad basadas en la diferenciación social. De esta

forma se pr'odllcc- Imi), t a l t.a de potencia. pa r a incidir y t r a nsfor-m.sr

la realidad urbana. t1ás e s.pec ifí came nt.e , se ev i de nci a una ta lt.a

de ca. nal P::, de comu n j cae í ó n y negoc i ao ión de 1él.S di s t. i nttl,::;',

identidades ur-banas , y la a use nc i a de un or.one nt.e claro ante

quién reivindicar.

En la, ciudad de Quito. como espacio de dominación e i nrbó r í ca , las

condiciones de dominación son respondidas mediante apropiaciones

simbólicas, mediante espacios de representación que se van

identificando como propios, asaltando lo público y lo privado. Se

desarrolla una respuesta-comunicación como el graffiti a partir

de la oo nqu í s t a de espacios. Una reap ue ss t.a que si n ernbar oo

ne~locia su denuncia con el di s.c ur s o domi na nt.e que se plaSfllí:l. en

una especie de reoor ri do por el tiempo. devolviendo en cada uno

de estos recorridos la imagen del desorden en la cultura, el

ter ror- de la dorn í nación: un sector- 1 i mp ío , de par'cdes

originalmente blancas, de calles forestadas, sinfonia de blanco y

verde, tranquilidad y desolación los fines de semana. guardias

p rivadoss , semáfoi"os, discos "pare y pa:'sos "cebra". centros

comerciales. vitrinas repletas; de mercaderia y edificios de

altura. viviendas sólidas/ rodeado por el desaseado. calles

po l vor-Le nt.as . bullicio y hacinamiento. inseguridad. des o r de n

("structlwal. viviendas Lmpr-ov ísadas , En otras palabras, un

espacio segmentado y jerarquizado. tanto en el campo social

cuanto en el campo simbólico discursivo donde se inserta el



FJcw ello el ~]ra"ffiti no

cont.r apode r , ~I e.e levanta.

"pe r mit.i das " de cxp r eai ón

qt'af f j ti .

constituye la cons t.rucc íón de un

1113::", bien como UII'J. de aquellas tormass

del descontento; c.omo el ca.1 naval y

o t.r as. t o r rnars rit.ual e s que invocan, del mi srno I110do corno lo hace la.

clomi nac íó n , códi90S ~;imbólicn:::·. cuando no funcionan lo~; otros.

p l arioe . en este caso de una po~:dble resistencia. Pues toda forma,

de ckl/lIi nac i ó n , que no f;e asume eil la c i udzi d ni en n i 11~¡Una par te

CCHno !,ura ,.

c!nnl) na.cion com i.e nz a cuando deja de haber sólo una. acción, cuando

hay una relación, cuando los individuos en la. c í.ude.d dejan de ce r

ss ó l o v io f e nt.acíos y comienzan a hab La r , en las p arcdes. conviene

a qu i El.<;.1,. e gEl.l' _

-,
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