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BIBLIOTECA

l DE LA CASA DE LA CULTURA — Quito
|
1

presentada por el Presidente de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Dr. Benjamin Carridn, sobre la vida de la

Entidad desde su fundacién, ante la Junta General, en
la primera sesién plenaria el 12 de Setiembre de 1946.

vSenor Ministro de Educacidn, Pres1dente Nato
de esta Institucién:

Senores Miembros Titulares:

Sefiores Miembros del Cuerpo Diplomadtico que
 nos honran con su presencia:

Sefioras: Senores:

t

,UANDO se ha querido, con hondura y verdad, realizar
una transformacién profunda en la vida de un pueblo;
descubrir su vocaciéon histérica; enderezar sus derroteros y
huscar soluciones mejores de justicia y razén para sus ha-
hitantes. Cuando se ha pretendido descubrir la esencia y
ln raiz, la calidad y el ndmero. Cuando se ha anhelado
aacar a fondo el mal, el descaminamiento o la derrota. En-

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



6 " CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA

tonces —tras el fracaso de lo “intuitivo” y lo “préactico” —

se ha recurrido a la cultura. Se ha pedido misericordia a
la cultura.

CUANDO el mundo estd, como hoy, abatido por la aigo-
nfa tremenda que le impuso la brutalidad “intuitiva” de
la fuerza; cuando han naufragado en mares de sangre, las
pretenciosas soluciones de los providenciales, “los hombres
del destino”, y se ha hecho una inmensa cosecha de dolor,
de odio y desolacién; cuando la miseria, la desnudez, el ham-
bre, afligen a la humanidad entera; cuando han fracasado
todos los principios normativos de la conducta humana, y
no hay una estrella en el horizonte que nos guie ni una ta-
bla en el oleaje que nos salve. Entonces, en medio de un
mundo en cenizas y todavia humeante, en medio de la ca-
tastrofe causada por los providenciales, los intuitivos, los
" hombres del destino, se vuelve los ojos hacia la cultura. Se
pide misericordia a la cultura.

NO HACE una década atin, la soberbia salvaje de unos
“superhombres”, prendié hogueras de libros en las capita-
les més ilustres de la cultura y de la inteligencia: Hitler
en 'Berlin y Munich, Franco, por imitacion de Hitler, en Ma-
drid y Burgos. Se estaba matando lo “libresco’”, en nombre
de lo genial y lo intuitivo. Hitler y Franco de un lado, con-
tra Einstein, Garcia Lorca, Freud, Tomas Mann, Antonio
Machado, Benedetto Croce, Bergson, Zweig. Unamuno...

. QUE ha quedado de eso? Un mundo dolorido, un mun-
do asesinado. Un mundo del que, como Gnica sefial de vida .
surge una llama votiva en demanda humilde de socorro a. la

inteligencia, a la cultura.

. EL. HOMBRE préctico, el intuitivo, han fracasado.
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CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA i

BIEN esta el hombre practico, en los primeros momen-
tos de la historia, cuando la “razén actuante” era anterior
a la “razon razonante”. Cuando se iba descubriendo las
nociones primitivas conjugadas con los actos primitivos.
Cuando el inventor del paraguas fué el primer hombre que
para guarecerse de una lluvia torrenc1al buscé la protec-
cion de un arbol.

BIEN estuvo, y bien puede estar, el intuitivo, cuando
tiene capacidad genial para superar al hombre que, en el
decurso de los siglos, va forjando los anillos de la cadena de
la especie humana. Cuando tiene “voluntad de poderio”,
como hablaba Zaratustra —‘“inteligencia de poderio” agre-
garia yo— para violentar las etapas de la evolucién del hom-
bre en el pensamiento y la accién. Y entonces es Homero,
Platén, Isafas, Arquimedes, Shakespeare, Pasteur.... Y
en el arte de matar hombres en grande para dar un espo-
lonazo a la historia y hacerla marchar aceleradamente, los
grandes tiranos, los libertadores: César, Tamerlén, Bona—
parte, Bolivar. .

UN PUEBLO en marcha —marcha normal y sincréni-
ca o ‘marcha apresurada por un proceso revolucionario—
necesita la base fundamental de la cultura, sin la cual es im- -
posible toda edificacién, a menos que, por premuras cir-
cunstanciales, se quiera correr el riesgo de levantar la esta-
tua de bronce con los pies de barro.

EN CIERTOS momentos de la historia —aitigua o
contempordnea— cuando han aparecido con caracteristicas
de providenciales, los hombres practicos o los intuitivos,
se ha desatado fatalmente una guerra a muerte contra la
cultura: creyentes de la fuerza, cegados por los éxitos pa-
sajeros del poderio brutal, incapaz de construir, han llega-
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8 CASA" DE LA CULTURA ECUATORIANA

do a negaciones tan monstruosas, como la que se expre-
sara, no ha mucho, por la boca de Goebels: “Cuando oigo
hablar de cultura saco la pistola”. Y aquélla otra, nacida
de hombres y teorias que atin dominan en la patria de San
Juan de la Cruz y Francisco de Vitoria y que fué lanzada
a la cara del espafiol més grande de este siglo, a Miguel de
Unamuno, en la plaza de Salamanca por aquel falangista
barbaro, el general Millan Astray: “Abajo la inteligencia!
Viva la muerte"’

PERO la obra de los hombres fuertes, de los intuitivos,
no se incorpora a la historia constructiva de un pueblo.
Son horas de enfermedad —como el sarampidn, la coque-
luche— que debilitan circunstancialmente el desarrollo de
los pueblos, que detienen su crecimiento. Pero de las que,
afortunadamente, casi siempre salvan. Francisco Ayala,
joven sabio de la verdadera Espafia, llama a ese estado pe-
ligroso de enemistad contra la cultura “el engreimiento de
la estupidez”.

- ERROR —y casi siempre mala fe— es llamar cultura
solamente a lo especulativo, a lo intelectual puro: literatos,
poetas, filésofos. Porque la cultura, en suma —sin preten-

. der hacer definiciones— es el acopio de ciencia y experien-

cia que, en todos los aspectos del conocimiento intelectual
o sensorial, ha acumulado la especie humana en siglos.
Olvidando esto, desde una barricada imbécil de “practicis-
mo”’ —al que se quiere dar raiz norteamericana, empeque-
fieciendo asi a un gran pueblo— se ataca a la cultura, atri-
buyéndole valores de articulo superfluo de lujo excesivo,
que no pueden permitirse los pobres. .
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CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA 9

'Y NO se comprende que la técnica, en su sentido mas
pragmatico, no ha podido ni puede existir sin la raiz y el
basamento de la cultura acumulada. Que para hacer un
automovil, se necesita el concurso del matematico como del
dibujante, del fisico como del economista. Que la realiza-
cién de una carretera exige la conjugacién de las fuerzas
del poeta, del critico de arte, del pintor, tanto como del
gedmetra, del fisico, del agricultor, del gedlogo. Que la
fundacién de una poblacién nueva, precisa las luces del so-
cidlogo, del teblogo, del filésofo y el historiador, en igual
grado de importancia que las del economista, el mgenlero,
el médico sanitario, el dibujante urbanista.

QUIEN hace mas por el progreso de un pueblo: el sa-
bio que encuentra una mina, el poeta que descubre un pai-
* saje que atraera al turismo y su dinero, el historiador que
investiga, el socidlogo que sefiala la vocacidén y la raiz ver-
daderas, el educador que civiliza; o por el contrario, el hom-
bre practico que explota en su egoista provecho todo eso?

QUIEN ha hecho més por la humanidad: los creadores
de fe y esperanza, como los fundadores de religiones y doc-
trinas; moralistas, santos y filésofos; los poetas y los artis-
‘tas que nos ensenan los caminos de la belleza y el jubilo, la
razon; los cientificos puros que ensefian las raices del cono-
cimiento; o por el contrario, los simples aplicadores, arte-
"sanos utilitarios de la cultura acumulada?

ENTRE madame Curle y los tedricos de la dlsgregacmn .
del 4tomo por una parte; y el fabricante de la bomba atémi-
ca por otra parte, yo me quedo a madame Curie y a los ted-
ricos sabios. .

YA LO dijo, ademas, el fundador de la civilizacién oc-
cidental y su cultura, cuando prefirié la actitud de Maria, la
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10 ) CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA

que interrogaba, sobre la de Marta, la que hacfa la comida:
“Marfa optiman parten elegit, quae non auferetur at ea“.
“Maria ha escogido la mejor parte que no lo sers arrebata-
da”. (San Lucas X—42). .

A

EL ECUADOR, nuestra patria, necesita mirar profun-
damente la raiz de su destino, penetrar agudamente en su
realidad étnica, geografica, histérica, econémica, para ha-
cer la investigacién sincera de su vocacién como pueblo.
Y es ahi donde la cultura desempefia su rol pragmatico ur-
gente,

PORQUE yo creo en la vocacién de los pueblos. Voca-
“cidén impuesta por la historia, la politica, la economia. Por
el clima y la raza, por la tierra y el cielo. ~

ESA configuracion vocacional la descubre la cultura,
mediante atalayas y buzos. Desde la torre vigia de los ata-
layas otean el horizonte los filésofos, los artistas, los socid-
logos, los historiadores. Desde la escafandra del buzo, én
la entrafia profunda buscan la raiz los economistas, los geo-
logos, los quimicos.... Mirar alto, calar hondo: solamen-
te asi veremos la linea vocacional de un pueblo.

. NUESTRO viacrucis histérico de ciento dieciséis afios
de vida independiente, nos estd demostrando como se des-
caminan los pueblos que se entregan al azar grotesco de
los providenciales, de los hombres del ‘destino, de las ma-
nos fuertes. Hoy, por ese siglo de marcha a ciegas, con los
rumbos perdidos, llegamos a esta realidad implacable: so-
mos un pueblo territorialmente pequefio, nuestro balance
demograflco es asi mismo, .de reducidas proporciones;
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CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA 1

nuestro potencial econémico, guarda relacién con esos fac-
tores: territorio y poblacidn. Y no ha llegado a su desen—
volvimiento cabal.

EN consecuencia, es dentro de estas limitaciones, que
hemos de buscar nuestros caminos de accién y de conducta.
Ridiculo, inmensamente, el que pretendamos ser potencia
militar. Nuestros esfuerzos en ese sentido —valga la im-
politica franqueza, jamés aduladora del poder o de la fuer-.
za— solamente nos han conducido, como hasta hoy, al més
ineficaz, al mas vergonzoso de los pretorianismos. ;Poten-
cia diplomatica? Absurdo. Sobre todo, si no respaldamos
nuestra representacion con el potencial econémico, con el
prestigio cultural, con la insobornable virtud civica. Se
nos respetaria en las relaciones internacionales —atn cuan-
do no seamos potencia militar— si tuviéramos un prestigio
moral mas acentuado, un valor cultural més firme. En Rio
de Janeiro, tuvimos la tragica confirmacién de esta verdad.

CUANDO en el ano de 1938, hice la entrega a Bogot3,
en las fiestas de su cuarto centenario, del busto de Montal-
vo; Sanin Cano, ‘‘el maestro de maestros”, como merecida--
mente le llaman en su patria, hizo. el elogio de los pueblos
pequefios engrandecidos por su cultura. El viejo poligrafo
entonces, nos enaltecié en grado sumo; a propdsito de nues-.
tra patria, record6 al Israel de Isaias y David; a la Grecia
de Esquilo, de Platéon y Deméstenes; y entre nuestros pue-
blos y dias, al Uruguay de Rodé, de Herrera y Reissig, de
Vaz Ferreira. ‘

YO he tratado, ansiosamente, de urgar en el pasado'y
presente ecuatorlano los signos del destino y la vocacién
de nuestra patria. glqo Y. vocacm n, que ﬁeggjramente no
son, no pueden ser, sa;de Lﬂ’ma pobladia 'emlslbkgment

PN
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12 CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA

salvaje e ingobernable, sin compostura ni arreglo posible,
porque lleva en si la fatalidad de ser tropical.

DE esa meditacién, inicialmente angustiada, ha surgi-
do en mi una potente fe y una renovada esperanza. Y a lo
largo de la historia civil y de la historia cultural de la Re-
‘publica, he encontrado ciertas caracteristicas invariables,
unlformes, que nos deben servir para el sefialamiento de la
vocacion nacional. Ellas son, en el orden moral, dos princi-
pales: el amor indeclinable por la libertad y la pasién por la
cultura.

VOY a permitirme repetir ahora, lo que otra vez di-
jera en el mismo orden de ideas:

“EL Ecuador, pueblo de paz, enclavado en el corazén
de América, sabe que no tiene como vocacién o mensaje
entre los pueblos, el ser una potencia militar, una potencia
- econdémica de primer orden, ni menos —ay, menos— un po-
der diplomético de consideracion.

EL Ecuador, consciente de sus fuerzas espirituales his-
téricas y de sus fuerzas espirituales presentes, sabe, sin mo-
destias falsas, que puede aspirar a ser, dentro del concierto
continental, una gran potencia de la cultura. Su mensaje
y vocacién de pueblo —a través de su historia— le sefalan
eso! una disposicién por la cultura y-un amor 1ns0bornable
por la libertad.

"POR ello, sus cuatro figuras mayores, varones torales
de nuestro abolengo son: Francisco Eugenio de Santa Cruz
y Espejo, el indio rebelde y sabio, precursor de la libertad
continental, significacién méxima de raza y pueblo; José:
Joaquin de Olmedo, el cantor de Bolivar y libertador de
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CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA 13

Guayaquil, €l 9 de octubre y el 6 de marzo; Juan Montal-
vo, el fustigador de tiranos y tiranuelos, que “honra al gé-
nero humano”, que tiene monumentos en casi todss las ca-
pitales de Amer1ca y en el mismo Paris; y Federico Gonza-
lez Suérez, voz egregia de su pueblo, instante prolongado y
nobilisimo de la conciencia ecuatoriana.

SABEMOS nuestra misién, nuestra posibilidad. Mi-
. sién y posibilidad egregias, que nos emparentan ~—en ambi-
cién por lo menos— con los més ilustres pueblos de la his-
toria. Los “pequefios grandes pueblos”: Grecia, Israel. Y

en nuestros dias, y en nuestro continente: Uruguay, Costa
Rica”.

. A ese imperativo de esclarecer —y cumplir— la vo- .
cacion nacional ecuatoriana, obedece ]a creacion de la Casa
de la Cultura Ecuatoriana.

EL Sr. Presidente de la Republica, doctor José Maria
Velasco Ibarra, dicté el 9 de agosto de 1944 el decreto-ley
Neo 707 cuyos conmderandos dlcen :

“QUE, la cultura nacional, necesuta amplio apoyo del
poder publico para su desenvolvimiento y expansion;

QUE para robustecer el alma nacional y esclarecer la
vocacién y el destino de la patria, es indispensable la difu-
sién amplia de los valores sustantivos del pensamiento ecua-
toriano en la Literatura, las Ciencias y las Artes, asi del
pasado como. del presente;

QUE nuestras manifestaciones intelectuales deben ser

Nevadas fuera de las fronteras patrias, para que el Ecua-
" dor, con la plenitud de derechos que le concede su historia

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



14 _ CASA DE LA ‘CULTURA  ECUATORIANA

intelectual, ocupe el legitimo lugar que le corresponde en el
concierto cultural del Continente;

QUE el progreso del pais necesita ser dirigido por la
investigacién cientifica con fines de aplicacién técnica inme-
diata a la realidad nacional;

QUE en el orden del aprovechamiento de la cultura
extranjera, es preciso ofrecer facilidades para que puedan
venir al Ecuador valores cientificos y artisticos de renombre
internacional para dictar conferencias y realizar exposicio-
nes de artes plasticas, conciertos musmales, demostraclones
cientificas y divulgaciones técnicas”

EN la parte dispositiva del decreto constan, entre otros,
los siguientes articulos sustanciales:

“Art. 19—Créase con sede en la capital de la Reptiblica
la Casa de la Cultura Ecuatoriana con el caricter de Ins-
tituto director y orientador de las actividades cientificas y
artisticas nacionales, y con la misién de prestar apoyo efec-
tivo, espiritual y material, a la obra de la cultura en el pais”

“Art. 99—La Casa de la Cultura Ecuatoriana realizar4,
principalmente las siguientes actividades: a) direccién de’
la cultura ecuatoriana con espiritu esencialmente nacional,
en todos los aspectos posibles, con el fin de crear y robus-
tecer el pensamiento - cientifico, econdémico juridico y la
sensibilidad artistica con base 'y orientacién nacionales;

b) Apoyo y fomento de la investigacién y estudios
cientificos de significacién universal y de aplicacién util al
desenvolvimiento nacional;

¢) Estimulo de la preparacion tecnlca de los hombres
del Ecuador con miras a un desarrollo nacional y acelerado
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CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA 15

del potencial econémico del pais para el mejoramiento de
la vida humana;

d) Exaltaciéon del sentimiento nacional y patriético y |
de la conciencia dél valor de las fuerzas espirituales de la .
. patria;

e) Aprovechamiento de la cultura universal para
que el Ecuador marche al ritmo de la v1da intelectual mo-
derna”.

““Art, 10.—Para el cumphmlento de los fines estable-
cidos en el artfculo anterior, la Casa de la Cultura Ecuato-
riana empleard los siguientes medios, entre otros:

a) La organizacion de conferencias que seran dicta-
- das por nacionales capacitados en las distintas -actividades
culturales y por extranjeros de reconocido valor, 1nv1tados
por la Institucion;

.~ b) La fundacién de una editorial, en la que se publi-
que, de preferencia, los clasicos nacionales y las obras de
escritores ecuatorianos contemporéineos, tanto cientificas
como artisticas y literarias, prev10 informe de la respectiva:
comision;

c) La organizacién de exposiciones cientificas y ar-
tisticas, dentro de la Reptblica y fuera de ella;

d) El envio de misiones c1ﬂtura1es, por todo el terri-
torio de la Republica y @ los paises del continente; .

¢) La concesién de premios nacionales para la obra .
de escritores, hombres de ciencia y artistas;

1) La proposicién al Ministerio de Educacién Puablica
de candldatos para la obtencién de becas en el exterior y el
sefialamiento de materias de estudios a realizarse;
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. &) La publicacién de una Revista de la Casa de la
Cultura y de revistas especializadas;

h) El estimulo y la orgamzacmn del teatro, la mu51—
ca'y la coreografia nac1onales

i) La direccién y el perfeccmnamlento de las artes
populares; y

i) El estimulo para la creacién de institutos de altos
estudios y de 1nvest1gac1on cientifica”.

A ; \

DE acuerdo con el espiritu que presidié a su creacidn,
hemos querido que la Casa de la Cultura Ecuatoriana no
sea una academia estética y sapiente que, como la Espaiola
de la Lengua, “lustre, fije y dé esplendor” al idioma, sola-
mente. Porque, como afirma Francisco Ayala, “la Acade-
mia viene a cerrar, social y oficialmente, la jerarquia del
espiritu, agrupando a los intelectuales en un cuerpo cole-
giado y uniformado”. El pensamiento inspirador de la exis-
tencia de nuestra Institucién, es el de constituir una organi-
zacion permanente, post-escolar, post-universitaria que, en
un pais con vocacion y destino de cultura como el nuestro,
ofrezca posibilidades de realizar obra social a los egresados
de universidades y escuelas profesionales, a los hombres de
ciencia autodidactas, a los artistas y a los artesanos, a to-
dos aquellos que tienen una iniciativa, una idea, una incli-
nacién de cultura. '

HACER de la cultura “una-profésién liberal”, como di-

jera un ensayista. Pero no la profesiéon egoista de prove-
- cho privado solamente que conduce al vicio del profesiona-
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lismo; sino una actividad con proyecciones sociales 'y utili-
dad nacional.

LA Universidad es la preparadora. de las clases direc-
trices. Seria pobre e infecunda su obra, si se limitara exclu-
sivamente a emitir patentes de abogados, de médicos, de in-
genieros. La obra universitaria debe ser primordialmente,
la de preparar ciudadanos orientadores y directores de la
vida social. La Universidad es, pues, impartidora de cul-
tura y de civismo. Irradiadora de luz.

PERO su obra se limita en el tiempo. Los egresados
universitarios —de escuelas juridicas, médicas, cientificas
y artisticas— tienen que enfrentarse solos, armados Unica-
mente de un diploma, con la sociedad y con la vida. To-
man una oficina, contratan un anuncio en un diario y es-
peran los clientes. Pueden éstos llegar o no llegar. Pero la
juventud generosa de esos egresados, cuando no estd infi-
cionada del profesionalismo egoista, no encuentra el campo
para ofrecer a su pais, al pueblo del que forman parte, la
flor de sus conocimientos, de sus aptitudes, de su aprendi-
zaje. No hallan el camino para ser ttiles ni la forma de de-
volver a la patria todo lo que le deben por su formacion
personal.

LA Casa de la Cultura tiene, entre otros, ese fin: con-
servar, mantener el vinculo de los hombres cultos con la
sociedad en que viven. Posibilitar su obra social, ofrecer=
les vehiculos para expresarse, ocasiones para desenvolver
sus capacidades, en provecho de los demds hombres.

A

GRAVISIMO problema es, en un pais de incipiente po-
tencialidad editorial, la publicacién de los productos de la in-
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teligencia, en cualquiera de sus direcciones cientificas o ar-
tisticas. El escritor ecuatoriano se ha debatido heroicamente,
entre el favor oficial que casi siempre impone, tacita o expre-
samente, mutilaciones de la personalidad o de la obra, y su
~escasez de recursos profesionales que ha hecho imposible la
edicion de sus libros. Finalmente, cualquiera que haya sido
el camino adoptado para publicar una obra, el problema casi
insoluble de la difusién, ha hecho que cada autor se en-
cuentre poseedor de un rimero de voliimenes, sin saber ni
siquiera a quien obsequiarlos, por falta de direcciones en el
exterior y hasta por las absurdas tarifas postales para el en-
-vio de libros.

PRECISO es, en este capitulo, rendir un homenaje ca-
lido a nuestra joven intelectualidad que, venciendo todos los
obstaculos, ha colocado en lugar excelso el nombre de la
patria. Esta tierra nuestra, que habia empequefiecido su
voz de cultura desde los grandes tiempos de Montalvo, la
estd engrandeciendo ahora, en estos Gltimos afios. Con in-
timo orgullo, con soberbia de ecuatoriano y de escritor, pue-
do afirmar —y presto estoy a sostenerlo en polémica— que
Cactualmente, nombres ecuatorianos en la novela, en el cuen-
to, en la biografia, en la poesia lirica, en la pintura y la es-
cultura, estan en la primera linea del continente americano.
Que ensayistas y tratadistas nuestros han rebasado las lindes
de la patria, y sus nombres y sus obras figuran al par de los
més grandes. Y como antafio fuera orgullo, entre sus con-
temporéneos, ser de la patria de Montalvo, hoy, quien reco-
rre el continente entero, como lo hiciera yo hace pocos me-
ses, puede escuchar también en cualquier pais fraterno, los
nombres familiares y admirados de muchos de nuestros com- -
patriotas, conjugados con los nombres més grandes de la li-
teratura y las artes plasticas contemporaneas.
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LA obra de la Casa de la Cultura en el aspecto editorial
esta iniciandose. Enprimer lugar, fué preciso disponer de
unos talleres graficos. El momento era muy dificil: estaba el
mundo en plena guerra, y un pedido al exterior no encon-
traba colocacién. Por fortuna, en Quito mismo pudimos ad-
quirir la base de nuestra instalacion, de calidad magnifica
pero aun insuficiente para realizar los trabajos de edicion
como hubiéramos deseado. :

En ellos se publican dos revistas: el 6rgano oficial de la
Casa, revista-libro de mas de cuatrocientas paginas; y Le-
" tras del Ecuador, periddico de arte y literatura, érgano de

la Seccion correspondiente. Tengo la profunda satisfac-
cién de informar que estas dos publicaciones, han merecido-
un rotundo éxito de critica dentro y fuera del pais; y que
merced a ellas, grandes editoriales extranjeras entre las que
se ha distinguido el Fondo de Cultura Econdémica de Méxi-
co y Losada, de Buenos Aires, han enriquerido a titulo de
canjes nuestra Biblioteca, en forma que, ain econémicamen-
"te, han sido superados los gastos de edicién de nuestras re-
vistas. Tenemos la proforma de una revista juridica, a car-
go de la Seccién de Ciencias Juridicas y Sociales.

. DENTRO de la escasa capacidad de nuestros talleres,
que cuentan con un solo linotipo, hemos hecho publicacio-
nes de diversa indole: cientificas, ~artisticas y literarias.
Como era natural, hemos dado preferencia a la coleccion.
de clasicos ecuatorianos cuya direcciéon ha sido encargada
‘al ilustre humanista doctor Aurelio Espinosa P6lit, miem-
bro titular, quien tras una paciente labor de investigacién
en archivos nacionales y extranjeros, hizo aparecer el vo-
Jlumen correspondiente a la obra poética completa de José:
Joaquin de Olmedo.
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MUCHOS de nuestros intelectuales, mediante esfuerzo
propio, habian realizado la publicacién de sus obras: la Ca- -
sa de la Cultura ha adquirido para su servicio de canjes y
libreria, en muy apreciable cantidad, parte de esas edicio-
nes; contribuyendo asi al apoyo de sus autores y a la difu-
sién de sus obras.

A

PAIS de tradicién magnifica, de vocacién ascendrada
por las artes plasticas, el Ecuador, Quito su capital ilustre
en manera singular, ha mantenido durante la colonia y los-
primeros momentos de la reptblica, la primacia en pintura
y escultura entre sus hermanas del continente. En los l-
timos afios, después de un paréntesis de escasa produccion,
se inicié un renacimiento, que hoy culmina esplendorosa-
mente. Pero la obra plastica, —salvo raras excepciones de

"artistas solitarios— exige el apoyo del publico, la critica,
los poderes del Estado. El artista necesita, mas que cual-
quier otro realizador de cultura, el estimulo del medio en
que vive. Las vocaciones surgen, casi siempre, en ambientes
favorables para recibir sus frutos. El caso del artista acau-
dalado, que esculpe o.pinta por su sola satisfaccién perso-
nal, es cada vez mds raro. Los grandes momentos de la
cultura pléstica en el mundo, han necesitado un Pericles,
un Augusto, un Lorenzo el Magnifico, los Papas cultos del
Renacimiento; y en nuestra América, la inspiracién de los.
misioneros cristianos como don Vasco de Quiroga en la épo- -
ca colonial, y de un animador como Vasconcelos, en el mo--
mento actual.

LA Casa de la Cultura quiso cumplir con la mayor am- -

* plitud esta finalidad esencial. Y para ello, desde el primer
momento de su fundacién, creé el Salén Nacional de Be- -
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llas Artes, con premios suficientes para estimular a los ar-
tistas. El primer Salén, realizado en la época inicial de
actividades de la Casa produjo un despertar sorprendente
de fervor entre los trabajadores pléasticos y el puiblico. Exito
de venta excepcional, al que no habiamos estado acostum-
brados y, como culminacién, la ilustre Embajada de Cultu-
ra Francesa que nos visitara el afo anterior, -admirada de
la calidad de la pintura del Ecuador contemporaneo, invité
al gran pintor Diégenes Paredes, ganador del Premio Na-
cional, a que perfeccionara sus aptitudes y su técnica en Pa-
ris. En escultura, se produjo la confirmacién de un alto
valor de nuestra plastica. -

AL inaugurar el Primer Salén Nacional de Bellas Ar-
tes, el Sr. Presidente de la Reptiblica se expresé asi:

o :
“EL arte ocupa un lugar mas elevado que la ciencia,
pues que el sabio razona con razén fria y el artista sensibi-
liza y crea emociones espirituales. El artista sabe encontrar
vida y emocién alli donde los demds no ven nada o ante las
cosas que para otros pasan desapercibidas. Hoy mismo he
visto un cuadro cuya sola contemplacién vale mis que la
lectura de algunos voliimenes de economia social”.

“YO felicito a los artistas y a la Casa de la Cultura
‘Ecuatoriana; organizadora de este valioso certamen. Bien
estan las manifestaciones del espiritu para refrescar odios
y para crear atmésfera de tranquilidad. Artistas ecuato-
rianos, os invito a seguir adelante en vuestra obra callada y
tened la seguridad de que no trabajais para ahora, sino pa-
ra las generaciones venideras”.

‘EL Segundo ‘Salén, correspondiente al afio actual, tu-
vo asi mismo un admirable resultado de revelacmn de nue-
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vos valores y de consagracxon de vahosos cultivadores de
las bellas artes.

LA Casa ha colaborado, en veces con la iniciativa per-
sonal y en otras con el Estado, para prestar apoyo a artis-
tas de excepcionales dones, a fin de que realicen estudios
de perfeccionamiento o presenten muestras de nuestro arte
en las naciones de este continente. Y es asi como el nom-
bre de la Casa de la Cultura, ha sido llevado al exterior en
triunfo por Kingman, Paredes, Guayasamin, Palacio, Va-
lencia, Rodriguez, Galecio, valores hoy incorporados a la
plastica contemporanea con real y severo prestigio, a quie-
nes me place rendir homenaje. La critica continental, gra-
cias a ellos, ha colocado al Ecuador en el niimero de las
primeras potencias en artes plasticas contemporaneas.

A

ES innegable\ que, en el panorama artistico del Ecua-
dor, la musica, el divino arte, ha sido el que menos preocu-
pacién ha despertado por parte de los poderes ptblicos. Las
‘escuelas de musica, inclusive el Conservatorio Nacional de
Quito, han arrastrado una vida misérrima por el abandono
econdmico mas lamentable. Para remediar este incalifica-

ble descuido, se adscribieron a las universidades; pero co-
" mo el.problema principal era presupuestario, este cambio
no ha producido visible mejoria, a pesar del fervor entusias-
ta de maestros y discipulos. La obra profesional, la docen-
cia musical, corre pues, a cargo de la universidad. La Ca-
sa de la Cultura no tiene ingerencia alguna en ella. Pero,
de acuerdo con el pensamiento que preside a su creacién, la
Casa se ha preocupado de aspectos post-escolares, auspi-
ciando conciertos, prestando apoyo a artistas en gira por ‘el

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA 23

exterior, ayudando con una pension a un inteligente estu-
diante de violin en México. Varias veces meé he permitido
convocar a nuestros musicos, para obtener la fundacién de
una sociedad musical cooperativa, segin el patrén estable-
cido en otros\ paises fraternos. Audn no se ha conseguido
pleno éxito, a pesar de las buenas intenciones de todos..

DE acuerdo con el postulado institucional que nos pres-
cribe el descubrimiento del espiritu y la esencia de lo na-
cional, y su afirmacién; también en el aspecto musical, con
la esclarecida direccién del maestro Segundo Luis Moreno,
Miembro Titular, hemos tratado de ir hacia lo nuestro. Ex-
presion de ese anhelo, entre otras, fué la magnifica presen-
tacién musical y coreografica de parcialidades indigenas de
Imbabura en nuestro Teatro Sucre, en un festival inolvida-
ble. El arte coral, por excelencia arte de masas, ha sido
cultivado con éxito notable en el Colegio de La Salle
y en el “24 de Mayo”: la Casa ha prestado todo su apoyo
para presentaciones publicas de esos coros admirables.

DOS objetivos principales que la Casa se propone cum-

~ plir —o contribuir a su cumplimiento— en materia musical:
la creacién de la Sinfénica Nacional y la fundacién de la
cooperativa de artistas y aficionados, que haga posible la vi-
da del arte supremo y sus cultivadores en el Ecuador. Y
hasta para ello, la situacién mundial ha ofrecido inconve-
nientes insalvables, pues ha sido imposible hacer pedidos
del instrumental sinfénico y hasta la adquisicién. de un buen

" piano de concierto, se ha hecho un problema sin soluciéon
hasta hoy. ) : ' I
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LOS aspectos cientificos han merecido una especial
preocupacién por parté de la Casa: asi, para la investigacién
y defensa de las riquezas arqueol6gicas del pais, hemos ex-
pedido un reglamento y hemos enviado comisiones cientifi-
cas, integradas por Miembros Titulares y Correspondientes,
a las zonas arqueoldgicas de la Provincia de Esmeraldas, don-
de se han hecho descubrimientos de incalculable valor, de
los que se hizo eco la prensa nacional, y que serdn conocidos
en forma técnica, cuando vean la luz los valiosos informes
de los comisionados, don Carlos Zevallos Menéndez, Padre
Alberto Semanate y don Carlos Margain.

NOS fue grato contribuir para el viaje a Chile de un
distinguido biélogo nacional, el Dr. Antonio Santiana, para
que haga estudios de los grupos sanguineos en los indigenas
del Sur de Chile; estimulamos a la Escuela de Quimica y Far
macia de la Universidad Central, estableciendo un premio
para el concurso del mejor insecticida nacional; nos hemos
preocupado, en opusculos y conferencias, del problema del
oro, en sus aspectos cientificos y econémicos; para hacer es-
tudios de etnologia nacional, prestamos nuestro apoyo al
especialista mexicano sefior Fernando Cémara; se han he-
cho estudios y publicado opusculos sobre cancerologia. El
trascendental problema de la inmigracién, que preocupa
hoy a todos los paises de América, ha sido estudiado en dis-
cusiones de mesa redonda en los salones de la Casa, con la
concurrencia de sociblogos y especialistas.

UNA mesa redonda sobre problemas de la post-guerra,
fué suscitada y mantenida por el ilustre internacionalista y
socidlogo Dr. Angel Modesto Paredes, Miembro Titular de
la Casa, a la cual concurrieron maestros de la Sociologia,
de la Jurisprudencia, de la Economia, e hicieron estudios
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sobre la necesidad de expedir un Cédig'o'- Fundameﬁtal de
los Derechos Humanos. -

LA Casa patrociné una importante exposicion de es-
tadistica, que fué inaugurada con un discurso lleno de esti-
mulos, por el Sr. Presidente de la Reptblica.

A

PARA hacer obra de extensiéon cultural y acercamien-
to al pueblo, se han sustentado conferencias de indole ade-
cuada, se han mantenido cursos de idiomas, de bibliotecnia
y literatura. En los anexos se detallan nuestras labores en
ese sentido; pero quiero dejar especial constancia de la satis-
faccién con que auspiciamos la Exposicion Nacional del
Mueble que, inaugurada también por el Sr. Presidente de
. la Repuiblica, fué de un éxito admirable y fecunda en resul-
tados alentadores para los trabajadores de la madera.

A

NUESTRO pais, relicario de arte, millonario de paisa-
jes, duefio de una tradicién incomparable, estaba siendo ex-
cluido de las rutas normales de la civilizacién, de los itine-
- rarios regulares de la cultura.” Un conferencista ilustre,
un artista de renombre, un cientifico eminente. Conjuntos
teatrales de alta categoria artistica, recitalistas de piano, de
violin: todos, si llegaban del norte hasta Bogot4, tomaban
pasaje para Lima; si venian desde el sur, tomaban pasaje
directo para Bogotd. Haciendo un paréntesis de nuestre
tierra y nuestro cielo. Ignorando nuestra patria como tie~
rra apartada de la humanidad civilizada. (Ultimamente he-
mos comprobado que, para desmayo de nifias en trance ro-
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-

mantico, hasta los artistas favoritos de la pantalla, excluyen
- de su itinerario de viajes la capital del Ecuador. .. y nues-
tra suerte es tan mala que Manolete el fenémeno, tampoco
nos quiere honrar con su visita).

LA cultura-del mundo estaba haciendo de esta tierra,
donde nos consta que palpita el espiritu y vibra la inquie-
tud, una especie de gran zona muerta, de valle maldito pa-
ra la cultura, un inhospitalario Sahara para la ciencia y el
arte. Algo asi como una Pent4polis fatal de la que habia
. que huir, por temor de las fiebres, de los reductores de ca-
bezas humanas, de las dictaduras y las revoluciones. . .

TODOS sabemos que la cultura, como la sangre, tiene
que circular vivificando a los grupos de hombres que tienen
su residencia en la tierra. Sitio del mundo al que no llega
el torrente circulatorio cultural, es sitio muerto, propenso
a la anquilosis, al cancer, a la - desapariciéon Y la cultura
debe circular viva, a lomo de hombre: no es lo mismo el dis-
co o el radio para escuchar a Rubistein, a Arrau o Hiefetz;
ni la crénica literaria para apreciar una obra de O’Neil, de
Lenormand o de Sartre; ni el cinematégrafo nos basta para
“seguir el desarollo del pensamiento o la sensibilidad uni-
versales. El libro mismo —el libro, salvaciéon méaxima de
los pueblos que no quieren caer en la imbecilidad total, y
que.no se satisfacen con las pastillas de eultura que consti-
tuyen esas revistas maléficas en las que se haten selecciones
del Quijote, del Fausto, de la Suma. Teologlca del Novum
Organum o Hamlet, reduciéndolos a dos paginas escasas de-
lectura— el libro mismo, recurso supremo para que los
hombres tengan acceso a la cultura y establezcan comer-
cio espiritual con los mas altos espiritus que han glorifica-
do a la especie. El libro mismo, no es bastante.
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Y AHORA que tocamos el problema del libro: ofrezca-
mos sacrificios a los dioses para que, entre los capitulos de
nuestro sistema proteccionista y Jde defensa econémica, no
se incluya al libro como articulo suntuario y se le fijen me-
nos divisas que a las medias nylon. Frente a aquel barba-
ro que propusiera, hace pocos afios, que se prefiera a los ca-
fiones sobre la mantequilla; nosotros, desde nuestras modes-
tas barricadas de la cultura, pedimos que para importar li-
bros se fijen cuotas de exportacién mas altas que para el
wiskey, las pieles de bisonte y cibelina, los zorros azules y
los zorros plateados. Y gritemos gue el libro es ya la ani-
ca cosa que nos queda para defendernos del retroceso cul-
tural, que se manifiesta inmediatamente en penuria econé-
mica, miseria publica, odio y brutalidad colectivas. Por-
que nada es para un pueblo tan fatal como la destrueciéon
de sus elementos directores. .

COMO iba diciendo: la cultura hacia un salto por so-
bre nuestra tierra. El libro, el disco, la pelicula, con ser
tan necesarios, no son suficientes. Necesitamos la visita de
sabios, de técnicos, de artistas. Una conferencia, un reci-
tal, pueden hacernos tanto bien como un empréstito. Re-
cordemos, por ejemplo, que hace muchos afios el artista
Sartorio al visitar nuestros templos, levanté nuestro espi-
ritu y nos infundié orgullo fecundo, cuando nos dijo a no-
sotros, v lo repitié por el mundo, que los tesoros de arte de
Quito eran los primeros de América. Y no hace mucho, el
sabio etnélogo Lispchutz levantd nuestra fe en nosotros
mismos —bastante abatida a causa de los profetas de desgra-
cias— al decirnos que la constitucion biolégica  del indio
ecuatoriano podia ser mejorada en menos de veinte afios, y
que no éramos pueblo inferior, ni raza irremisiblemente
perdida. ' e
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LA Casa de la Cultura tiene entre sus propoésitos el de
‘tratar de colocar al Ecuador en las rutas de la cultura inter-
nacional, como Quito acaba de ser colocado en las rutas in-
ternacionales del aire. Bastante hemos hecho. al respecto
en el corto periodo de vida de la Institucién: conferencis-
tas ilustres, musicos de relieve universal, exposiciones de
‘arte y de ciencia, conjuntos teatrales de primera linea.
- Gracias a la Casa, pudo venir hacia nosotros una compaiia
como la de Madeleine Ozeray; apoyamos al Ballet Ruso de
Basil y al Espafiol de Ana Maria; escuchamos la docta pa-
labra de Jiménez de Azta y las maravﬂlas ‘musicales de
' Sandor

PERO quiero destacar dos-actividades principales rea-
lizadas en este aspecto: la invitacién que, por insinuacién
del Sr. Presidente de la Republica, hiciéramos al eminente
historiador y critico de arte Profesor Angel Guido, autor de
libros que, como el “Redescubrimiento de América en el Ar-
e”, han producido sensacién universal, atrayendo hacia
nuestro continente las miradas del mundo. Como resulta-
do préctico de esta visita el Profesor Guido, mediante con-
trato con la Casa de la Cultura, esti escribiendo un libro
‘monumental sobre nuestro arte, singularmente sobre el ar-
te quitefio, a todo gasto, con mformacmn grafica y docu-
mental que, estoy seguro, va a ser una revelacién para el
mundo y.va a confirmar, definitivamente, para Quito la
‘denominacién de capital del arte suramericano. Obvio es
pensar que esta obra estimulara, en forma demswa el tu-
rismo hacia nuestra patria.

EL otro aspecto que queria poner de relieve es el si-
guiente: la Casa de la Cultura se ha convertido en hogar es-
piritual de todos los hombres de ciencia y arte que se inte-
resan por nosotros, que nos visitan, que quieren conocernos.
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FEs el punto de referencia obligado para las informaciones de
orden cultural. Artistas y hombres de ciencia que nos han
visitado, han afirmado luego que nuestra Institucién inspi- -
ra confianza en el extranjero para quienes pretenden venir .
hacia nosotros, porque se sabe que aqui existe una Institu-
cién encargada de recibir, guiar, prestar todo su apoyo al
cientifico, al escritor, al artista. Y es asi como atn sin in-
vitacion previa nuestra, hombres e instituciones ilustres han
venido confiados en la hospitalidad ecuatoriana y afortuna-

damente, puedo afirmar que no han sido defraudados: una
" magnifica exposicién de pintura continental, propiedad del
_ sefior Watson, vino al Ecuador y fué presentada por la Ca-
sa e inaugurada, en Quito y Guayaquil, por el Sr. Presi-
dente de la Republica; una exposiciéon notable de pintura
brasilera; exposiciones francesas, peruanas, colombianas,
chilenas; recientemente, esa coleccién tnica en el mundo, el
Museo Dupuytren, pudo ser admirada por cientificos y
profanos en el Museo Nacional.’

LA Casa ha podido, con lucimiento extraordinario, co-
laborar con los poderes publicos y la Cancilleria. Mencién
especialisima merece la visita de la Embajada Extraordina-
ria de.Cultura Francesa, presidida por Mon51eur Valery-
Radot, miembro del Instituto. . Durante esa visita, entre la
Casa de la Cultura y la Embajada francesa se establecieron
puntos de vista respecto a intercambio cultural, cuyo pri-
mer paso fué la beca concedida al gran pintor D1ogenes Pa-
redes a que ya me he referido.

SEA éste el momento de se-ﬁalar, en alto puesto de ho-
nor, la actitud generosa y gallarda de la Legacién de Fran-
cia, que preside el gran amigo de nuestra patria Cap. Pierre
Denis. El Sal6n del Libro de Francia. que es una de nuestras .
més bellas y significativas manifestaciones de cultura lo de-

@
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bemos a esa colaboracién inteligente, propia de quien re--
presenta con pulcritud cabal, a esa tierra ilustre entre to-
das. En torno a ese foco de cultura ecuatoriano-francés, se
han realizado actividades interesantes y variadas: cursos, -
conferencias, exposiciones y concursos que, como el de di-
bujos infantiles y carteles, ha tenido tan afortunado lu-
.cimiento,

RESUMIENDO este aspecto puedo afirmar, sin temor
de ser desmentido, que la Casa de la Cultura, ain desde el
punto de vista del rendimiento econémico, ha producido pa-
ra nuestra patria, mas de lo que se gasta en élla,

¢ Y FUE motivo de orgullo para mi, el que se me dijera
en Guatemala, por parte del ilustre Presidente, sabio edu-
cador y socidlogo doctor Arévalo, en Venezuela por medio
de la prensa, en la Argentina y México, por labios de inte-
lectuales eminentes, que habia que establecer, en cada pais
.de América, una Casa de la Cultura sobre el patrén de la
nuestra. ‘

EN la vida de relacién cultural dentro de la patria he-
mos procurado mantener y estrechar contactos con Insjti-
tuciones de Cultura oficiales y libres a las cuales rendimos

homenaje fraternal y respetuoso.
&

»

. CON la ilustre Universidad Central y las no menos
ilustres universidades del Guayas, del Azuay y Loja, hemos
mantenido una relacién estrecha de colaboracién y apoyo.
La venida de algunos conferencistas, por ejemplo, se hizo
posible gracias a esa colaboracién. Y las catedras enalte-
cedoras de las universidades, fueron ocupadas muchas ve-
ces para realizar actividades de nuestra Institucion.
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EN nuestros locales, funcionan permanentemente, ocu-
pando por turno los salones, algunas de las més fecundas y
valiosas Instituciones de Cultura: la més antigua y de glo-
rioso historial entre nuestras agrupaciones intelectuales, la
- benemérita Sociedad Juridico-Literaria’ honra nuestra Ca-
sa con su presencia permanente, y que esperamos serd defi- -
nitiva. Igual cosa ocurre con el Sindicato de Escritores y
Artistas, el Instituto Indigenista, con la Sociedad de Es-
tudios del Amazonas, para cuyas publicaciones hemos
podido contribuir y seguiremos haciéndolo. Y el Ate-
neo Ecuatoriano, ha tenido y tiene siempre a sus Or-
denes, para el desarrollo de sus actividades publicas, el
local de la Casa. Igual cosa sucede con la Sociedad Boliva-
riana del Ecuador. La Academia Nacional de Historia y la
Sociedad Ecuatoriana de Biologia son afiliadas a nuestra
Institucién en calidad de Sociedades Correspondlentes de
las secciones respectivas. -

» NUESTRA colaboracién con la ilustre, activa y bene-
mérita Unién Nacional de Periodistas, en la magnifica y
fecunda campana de alfabetizacién, ha sido eficaz y decidido.

EN esta ocasién solemne, en nombre de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana, formulo una invitacion cordial a to-
dos los Centros. Intelectuales y Artisticos, para que conside-
ren a nuestra Institucién como su propio hogar.

A

CON el anhelo firme de darle una raiz. simbolo y ma-
terialidad de su existericia, hemos dedicado gran parte de
las disponibilidades de la Casa de la Cultura, a la construc-
«<ién de su propio edificio matriz. Un edificio que sea el me-
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dio de realizar los propésitos de la Institucién. y un fin en
. si. Darle.a la idea directriz del Instituto, un sustentaculo fi-
sico, que lo haga méas verdad en nuestra vida espiritual, mas
realidad efectiva en nuestras actividades culturales. Que

la Casa, que el hogar de la cultura ecuatoriana posea un

edificio adecuado a sus finalidades, que no tenga siempre .
que vivir en locales arrendados, poco aptos para su desarro-

llo o pidiendo a otras instituciones sus salones para reali-

zar sus objetivos. '

LA Republica del Ecuador, Quito su ilustre capital, no
cuentan con una sala de conferencias ni conciertos, no dis-
ponen de un teatro que posibilite, por su capacidad, la vi-
sita de conjuntos teatrales, coreograficos o musicales. Si
a la vida del musculo, al deporte, a la cultura fisica, es indis-
pensable ofrecerle un estadio digno de esa rama fundamen-
tal de la cultura humana; a la vida del espiritu es preciso
darle también los medios adecuados para su expresiéon y
desarrollo.

~ EN Grecia, en la hora perfecta e insuperable de la hu-
manidad, junto al gimnasio estaban los propileos. Los hom-
bres que asistian a las Olimpiadas, estaban por la tarde én el
Agora. Y al teatro de Epidauro, con una capacidad de ca-
torce mil personas, en una poblacién total de treinta mil
atenienses, concurria el pueblo a presenciar la glorificacién
nacional en la Orestiada de Esquijlo, en la Antigona de Séfo-
“cles y en la Medea de Euripides, y a reir hasta las lagrimas
con las Nubes de Aristofanes. ..

UNA de las causas para que nuestro pais. como lo di-
je antes, fuera poco menos que borrado del itinerario de
la cultura universal es la carencia de salas de conferencias
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y conciertos, la falta de teatros. Tratado el problema des-
de el punto de vista estrictamente econémico. con miras al
turismo: si no ofrecemos hoteles confortables y espectacu-
los civilizados, no atraeremos a los viajeros y a sus buenas
monedas, sefiores del espiritu practico. Después de una.
tarde de exoursion, el turista quiere escuchar buena musi-
ca, ponerse en contacto con la cultura del pueblo que visi-
ta, v luego una buena mesa y una buena cama. . ... Los
paises que se preocupan de atraer el turismo, contemplan
»serlamente estos aspectos esenciales. Y asi, sorprende ver
‘como, atn en ciudades secundarias de pueblos fraternales,
se encuentra el viajero con buenos teatros, estadios, orques-
tas sinfénicas, salas de exposiciones. Paises ricos, me di-
réis? No: paises que quieren ser ricos, y lo buscan y lo
consiguen inteligentemente.

COMO se ha de estimular el arte —expresién de cul-
tura y fuente de riqueza a la vez— si- no se dispone de lo-
.cales adecuados para exposiciones de pintura, artes popu-
lares y menores?— No es un lujo, no es un gasto super-
fluo: es algo estrictamente reproductivo y remunerador.
* “Un monumento célebre, un paisaje de renombre, una advo-
- cacién milagrosa, un museo o un teatro prestigioso, atraen
mas dinero que muchos articulos de explotacion. Asi la
‘Francia escéptica, por patriotismo cultivé siempre el pres-
tigio de sus grandes santuarios: Lourdes, Paray-Le-Monial,
‘Lisieux. Jamés un ateo o libre-pensador francés se opu-
'so a que se embellezcan esos sitios, porque si no era caté-
lico el creyente, era ante todo un patriota francés. . . . Y
se dice que las Cataratas del Nidgara producen tantas entra-
das como muchas industrias. Y el teatro de la Scala a
Italia, el de Beirout a Alemania, la esfinge v las plramldes
a Egipto, Cichén-Itza a México.
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EL edificio que estamos construyendo, obedece a es-
trictas necesidades funcionales: un pabellén administrati-
vo; salas de exposiciones, conferencias y conciertos; dispo-
sitivos para la instalacién de una gran radiodifusora nacio-
nal; salas para el rico arte popular ecuatoriano, uno de los
mas bellos y bien realizados de América: alli exhibiremos.
permanentemente la cerdmica de diversas regiones del
pais, los tejidos de Otavalo, los trabajos en cuero de Cota-
cachi; la obra de madera en general de Guayaquil, las mi-
niaturas de corozo y hueso en Riobamba, las bellas realiza-
ciones de marmol y alabastro de las comarcas azuayas y la
gran industria de paja toquilla de Manabi y Cuenca. Final-
mente, el gran auditorium para cuatro mil personas, ofre-
cerd a la ciencia y al arte mil posibilidades. Y Quito, nues-
tra capital, tendra un teatro digno de su categoria de me-
tropoli politica de un gran pais y de capital artlstlca del con-

tinente.

FUE posible la iniciacion del edificio, gracias a la
cooperacién de un hombre patriota y culte, el Sr. Dr. Dn.
Humberto Albornoz, quien, penetrado de la idea que en-
trafiaba el proyecto, en calidad de Presidente del Ilustre
Municipio de Quito, ofrecié al Presidente de la Casa de la
Cultura todo su entusiasmo, para que se dictara la ordenan-
za municipal que nos concedia el terreno para los edificios.
El Tlustre Municipio de Quito, amoroso y leal servidor de la
ciudad, comprendié que ninguna manera mejor de servir-
la, que prestar apoyo para la realizacién de una obra que ci-
mentara la capitalidad artistica de Quito, que atraerd el
turismo, y que, sirviendo al espiritu, sirva también a la rea-
lidad tangible del embellecimiento urbano y del progreso
material de la nacién. Nuestro homenaje rendido de gratl-
tud al Municipio y a su Presidente, el Dr. Albornoz.
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EL pabellén central del edificio esta alli en uno de los
‘mas bellos sectores de la ciudad, frente al Parque de Mayo:
extraordinario por la belleza arquitecténica y mas extraor-
dinario atin por la prontitud y economia de la construccién.
La concepcién de la obra y su direccién han corrido a car-
go del Sr. Ing. Alfonso Calderén Moreno, Miembro Co-
rrespondiente de la Casa, y a quien debemos una mencién
:de honor por el fervor especial que ha puesto en los traba-
jos, por el talento en el desarrollo de los planos funcionales
"de la Institucién, por e] buen gusto en la ejecucién de la
.obra. Con especial e intima satisfaccién, puedo afirmar que
ninguna obra de esta indole se ha realizado con mayor eco-
nomia'y con mejor acierto. Autoridades internacionales
que nos han visitado, han quedado sorprendidas. Para be-
neplacito de la Casa y de los funcionarios que han interve-
nido en la construccién, alli esté el informe de téenicos y fis-
calizadores oficiales que reconocen la sorprendente econo-
mia y la pulcra honradez con que se han manejado los fon-
dos. ‘

. ANTES de finalizar este afio, la Casa de la Cultura pa-
sara a funcionar en sus propios Iocales

A

HASTA hoy, solamente funcionan dos Nucleos Corres-
pondientes de la Casa, auténomos dentro de la organiza- -
ci6n reglamentaria: en Guayaquil, primero, luego en Cuen-
ca. : - ' '

SE trata de una modalidad nueva, totalmente nueva,

introducida por nosotros en la vida de nuestra Institueion,
a tono con su nuevo contenido. Efectivamente, el Institu-
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to Cultural Ecuatoriano —que disponia de rentas mayores
que la Casa y al cual ésta sustituyé— tenfa su sede central
en Quito, como todas las Academias y Agrupaciones acadé-
micas del mundo, que tienen solamente wun asiento central
~ en la capital del pais respectivo. Nosotros quisimos exten-

~ der, tangiblemente, los beneficios de la Casa a las dos ciu-
dades mayores de la Republica después de Quito.

EL ensayo estd dando considerables resultados: el N~
cleo de Cuenca, alin reciente, se halla en periodo de organi-
zacién; esti realizando con inteligencia y actividad, labo-
res preliminares, y esperamos que en el afio préximo, mejor
dotado presupuestariamente, su accién  se hara sentir no
s6lo en esa privilegiada region austral, donde el talento es
un fruto exuberante, sino en todo el pais y fuera de él.

. EL. Ncleo del Guayas —me place consignarlo— ha
desarrollado una actividad extraordinaria, de altura y cali-
dad; y al mismo tiempo con un sentido de nacionalidad in-
tegral, de patria y pueblo, de resonancia fecunda no sola-
mente en la ciudad ilustre sino en todos los ambitos de la
nacién. Ciclos' de conferencias sustentadas por ilustres
figuras nacionales; el mantenimiento fiel de los “Lunes Li-
terarios”; la creacién de un circulo musical y de cursos de
teatro y radio-teatro. Todo eso, ademas de las exposicio-
nes nacionales e internacionales y de la obra de acerca-
miento al pueblo, hacen del Ntcleo del Guayas una Institu-
‘cién benemérita, de arraigo profundo en la nacionalidad.

A

PRETENDO en las s1gmentes lmeas resumir el espl-p'
ritu de este informe.

’
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INSISTO en que la vocacién del Ecuador como pue-
blo, dentro del continente y del mundo, lo conduce por los
caminos de la cultura y de la libertad, de acuerdo con Ia
hlStOI‘la, la geoeconomia, la’ composicién étnica, la exten-
sién territorial y la poblacxon

QUE, en consecuencia, es un pueblo de 'gr'andes cép_a-
cidades artisticas bien demostradas en las artes mayores y
en el arte popular.

QUE nuestro camino no es el pretender poderio mili-
tar, preponderancia diploméatica, ni menos imperialismo
econdémico.

PERO que necesitamos buscar rutas efectivas de res-
petabilidad que no radiquen en la fuerza, porque a la fuer-
za, hoy como nunca, sela mide cuantitativamente, y noso-
tros no podemos ni debemos aspirar a superaciones milita- .
res cuantitativas sobre nadie. Que esas rutas de respeta-
bilidad, se las encuentra en la altura cultural y moral que
saben alcanzar los pueblos conscientes de su historia y su
mensaje. ;El Uruguay, podria repeler por la fuerza a sus po-
derosos vecinos? . Pero a la patria de Rodé y Vaz Farreira,
no se le atropella tan facilmente como a un pueblo que estd
en camino de perder su voz de civilizacién en el presente.

ES la cultura nuestro mejor y més precioso articulo de
exportacién: es preciso fomentarla y ayudarla, para la
salvacion del capltal humano interno y, en consecuenma,
el aumento del capital cultural cotlzable :

QUE la cultura no sélo comprende los aspectos espe-

culativos y la ciencia pura: cultura es técnica y cultura es
también fomento de la tipicidad nacional en sus manifes-
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taciones de sensibilidad popular. - Un argentino notable
me decia que habia que averiguar qué es lo que habia pro-

ducido mas chnero ala Argentma el tango o las carnes en
conserva.

ENTRE los medios espirituales de realizar un pueblo
como unidad humana, esta el fortalecimiento del sentido
de nacionalidad y de patria. Cuando la tierra es patria
—y patria para todos— se da la vida por ella. Y para ha-
cer patria de un pueblo y una tierra, es indispensable afir-
mar su contenido espiritual y sentimental, por medio de la
cultura, en sus manifestaciones artisticas especialmente.

QUE en un pais que ha llegado a la certidumbre de
su vocacién nacional, es indispensable estimular los me-
dios de realizacién de la misma, los cuales, dentro de nues- ~
tras circunstancias especiales, tienen que venir de organi-
zaciones permanentes, bien dotadas y bien constituidas.

- LA Casa de la Cultura Ecuatoriana es la Institucion
que puede realizar, que estd realizando firmemente  esas
finalidades. ‘

LA Casa de la Cultura es una Institucién extraprofe-
sional y post-universitaria en esencia; sin que excluya los
aspectos docentes y de capacitacién personal. Tiene de
academia en los altos planos de la investigacién; pero ha
adoptado un mecanismo mévil de realizaciones efectlvas

.Y-UNA insistencia més‘: no es una Insti_t_ucic')n de lujo,
no es simplemente algo especulativo, poético y aéreo. Es
acaso, si se profundiza en su espiritu y se observan sus re-

“sultados, algo mds pragmadtico y efectivo que muchos pro-
positos de apariencia externa mas positiva y practica.
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'CREQ, sinceramente, que la creacion de la Casa, es
una obra que honra histéricamente al Gobierno que la rea-
liz6.  Cuando Armando du Plessis, Cardenal, Duque de Ri-
chelieu, fundara bajo Luis XIII el Instituto de Francia,
habia ganado la batalla mas grande de la historia france-
" sa, de la historia de la civilizacién latina y, acaso, universal.
Sus resultados no se dejaron esperar: inmediatamente, ba-
jo Luis XIV, resplandecié el Siglo de Oro francés. Y desde
entonces, Francia ha mantenido el cetro de la civilizaciéon
universal que ni la bomba atémica —cuyo principio ella
inisma ‘descubriera— lograra arrebatarle. Nada ha que-
dado de la homicida locura napoleénica, como no sea lo que
realizaron los epigonos de Richelieu, los jurisconsultos.del
Instituto de Francia. De Marengo, Jena, Austerliz, nada
queda: queda el Cédigo. Y hoy mismo, la glorificacion su-
prema de los héroes de la paz y de la guerra, es un Sillén de
Inmortal en la Academia Francesa: asi se pagé a Foch y
a Clemenceau, el triunfo de 1918. Y actualmente, el sal-
vador de Francia, Charles de Gaulle, declaré que atin no
era. digno de sentarse bajo el dosel de la Cupula. .

CONFIO en que los Poderes pablicos que la han crea-
" do, le seguiran prestando todo el mas amplio apoyo: como
a algo necesario, indispensable, una vez que sabemos -el
derrotero vocacional de la Patria.

" POR la creacién de la Casa de la Cultura Ecuatoriana,
quiero rendir un homenaje, en nombre de la cultura na-
cional al Sefior Presidente de la Repablica, Doctor José Ma-
ria Velasco Ibarra; a su Mlmstro de Educacién de entonces,

Lic. A]fredo Vera.
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LA colaboracién sabia y activa de los sefiores Miem-
bros Titulares; el honor y la accién con que nos han favo-
recido los sefiores Miembros Correspondlentes, han deter-
minado los resultados, que yo creo buenos, de la obra de la
Casa en estos dos afios, en los cuales, la benevolencia sin
igual de mis colegas, que me confiaron la direccién del Ins-
tituto, me ha acompaifiado y fortalecido siempre.

DEBO, por estricta justicia, dejar constancia ecspecial
de la actuacién meritisima del sefior don Jacinto Jijon y
Caamaiio, Vicepresidente entonces, cuando, por ausencias
mias al exterior, dirigié6 por algunos meses los destinos de
la Casa, con la prestancia y distincion que le sou propias.
‘Obligaciones civicas de alta significacién, nos han privado
luego del valioso concurso del sefior Jijén y Canmaiio, Tin
los Ultimos meses de actividades, la Casa ha funcionado
bajo la rectoria sabia y prestigiosa de nuestro eminente co-
lega, sefior doctor don Pio Jaramillo Alvarado, Vicepresi-
dente actual. A su preclara inteligencia se deben pues las
ultimas actuaciones de la Institucién, prestigiadas por la
direccion ilustre del doctor Jaramillo.

A

CON mis saludos afectuosos a los colegas que, desde
Guayaquil y Cuenca han venido a estas sesiones plenarias
en ‘cumplimiento de un deber estatutario, quiero expresar
mis anhelos por la sabia fecundidad de sus labores y for-
mular mi acto de fe profunda en que la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, ha de contribuir poderosamente al engrande-
cimiento de la Patria.

Renjamin Carvion.
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Por LEOPOLDO BENITES V.
Miembro Titvlar de la Casa de la Coltura

Ecvatoriana, Profesor de la Universidad .
de Guayaquil.

B.A TEMPORALIDAD Y LA ACTUALIDAD
EN EL ARTE

(Un ensayo sobre fenomenologia artistica)

Hacia una consideracién La idea en que el arte no cons-
sociolégica del arte.— tituye un mundo propio, intem-

poral y eterno, sino que es un
hecho social mutable en el espacio y el tiempo, es-de estricta -
contemnpraneidad.  Corresponde a un tiempo histdrico en
que las inquerencias perentorias de lo social acucian las
mentes y afinan los instrumentos de observacién del fené-
meno de la convivencia: un tiempo meditacién sociolégica,
de ' presuroso ahondamiento del subsuelo social para en-
contrar las raices del hacer humano. -

. Sélo los artistas y los estetas “puros’” que, como los es-
colastas, construyen un mundo a priori, siguen sacando de
si mismos ideas y doctrinas con la paciente diligencia del
gusanillo de Santa Teresa:.“Gusanos de seda somos, gusa-
nillos que hllamos la seda de nuestras vidas y en el capulli-
to de seda nos encerramos para que el gusano muera y del
capullo salga volando la mariposa”. Para’ estos diligentes
gusanillos el.arte es el capullito de seda. Dejémoslos que
mueran y que del capullito salgan volando todas las fuga-
ces mariposas. -
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No nos interesan sus vuelos. Ni'la seda de sus capu-
llos. Pueden vivir de sus jardines interiores y elaborar sus
doctrinas acerca del debe ser de la estética. Sujetarla a
normas y preceptos. No nos proponemos terciar en sus
agudas polémicas acerca del “arte puro” ni intervenir eh sus
discusiones acerca de si el arte debe ser una suerte de placer
solitario —el arte por el arte— o si debe ser un servidor su-
miso de ideas sociales capaz de adscribirse a cualquier ofi-
cina.de propaganda. IEsta especie de deontologia de la es-
tética la dejamos gustosos a los teorizantes.

Las discusiones de los estetas puros tienen un cariz
acentuadamente escoldstico. Parten de premisas que acep-
tan previamente y llegan a “es lo que quiriamos demos-
trar”, a la teoremadtica de la estética. Estudian fines y se
proponen preguntas con la inconsciente crueldad de una
Esfinge que, en vez de deslizar sus capciosos enigmas al
viandante, se los propusiera a si misma. Discurren acerca
de cosas abstractas: la Belleza, la Forma, la Voluntad de
Realizacién. O se distraen en disputar acerca de si la for-
ma subjetiva o la forma abstracta, lo externo o lo interno,
deben guiar la creac1on del artista en medio de la erlzada
contienda de los “ismos’ modernos.

De estos problemas, uno de los que ha servido con ma-
yor apasionamiento para la batalla moderna de los tedricos
y estetas es el de saber si el arte tiene un dominio intangi-
ble y propio —el arte por el arte— o si es éste un circulo de
hierro que subordina al artista a la més estricta temporali-
.dad; si la meta propuesta es la deshumanizacién total del
arte de modo que sea éste un privilegio de casta o si es, por
el contrario, la sumisién a los grandes problemas sociales
de manera que sirva como instrumento de anhelos y doc-
trinas.

- No pretendemos echar un pufado de polemlca en la
disputa. Anhelamos, para juzgar este problema, colocarnos
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en un plano de objetividad, en un campo de pura fenome-
nologia. Una consideracién sociolégica —y toda interpre-
tacién socioldgica del arte invade el campo de la fenomeno-
‘logia social— no es un manual de estética. No se propone
considerar el “debe ser” del arte sino la sustancia animado-
ra y oscura que €l hace luminosa.

El Hilo de Ariadna y el Existe una aparente contra-
laberinto de las opiniones. diccién entre la actualidad pa-
sajera y la .universalidad
perdurable. Y el arte lleva dentro de si, como caracter
esencial, un afan de perdurabilidad, un anhelo vivo de uni-
versalidad y una irrevocable voluntad comunicativa. Por
eso los estetas puros hablan de la intemporalidad y eterni-
dad d=l arte auténtico en contraposicién al arte fugaz que
se inspira en el snobismo pasajero de la moda, en el fol-
klorismo estrecho de las expresiones -exclusivamente na-
cionales que se somete sin rebeldia a la actualidad transi-
toria. :

L actuahdad y la perduracmn parecen ser, asi, incon-
ciliables. El Doriforo de Policleto o la Gioconda de Leo-
nardo, las tragedias de Sheakespeare o las Sinfonias de
Beethoven se nos presentan como creaciones intemporales

 que pueden hablar 'un lenguaje eterno, por encima de los
dictados de la actualidad. El genio creador parece vencer
de ese modo el tiempo y el espacio. Sacar de si mismo los
materiales eternos. ‘

Sin -embargo, la actualidad, si se la entiende como el
presente vivo y préximo, determina siempre la obra de ar-
te. Puede ésta tener una vivencia universal y modular, un
lenguaje eterno. Pero no por eso deja de expresar las con-
diciones circunstanciales y temporales del medio histérico.
La contradiccién se disuelve y la oposwlon 1ncon0111ab1e se

. eonvierte en un espejismo.
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- Puede el Doriforo producir a todos los hombres de to--
dos los tiempos una apacible y magna impresién de armo-
nia. Puede la sonrisa de la Gioconda producir el encanto:
magico de un éxtasis a un hombre de cualquier tiempo.
Puede Beethoven conducirnos a un mundo sonoro intem-:
poral y maravilloso. Puede el horror casi esquiliano de la
tragedia shakesperino erizarnos de pasion después de si--
glos. Pero no por eso se desligan de su temporalidad ni de-
jan de tener nexos vitales con “su” actualidad. El Dori-
foro. expresa la armonia de una sociedad seudodemocratica
basada en un riguroso equilibrio de castas sobre una éstruc--
tura ‘esclavista: y se puede paralelizar con la armonia casi
arquitecténica de la dialéctica de Platéon y con la serenidad
impasible del verso pinddrico: es creacién griega del ciclo
que va desde las victorias de Maraton y Salamina hasta la.
descomposicién post-alejandrina. Del mismo modo que la
Gioconda expresa el afanoso despertar de lo individual hu-
mano que insurge del colectivismo medioeval. La sinfon-
nia beethoveniana preludia alborada romantica en el agita-
do y sangriento mundo de la post-Revolucién y del impe-
rialismo napolednico. Y en la tragedia de Seakespeare se-
. encuentra patente la huella de la sociedad que rompia con.
los restos medioevales y comenzaba el rumbo de la hbera—
cién individualista moderna.

Nos encontramos, asi, en pleno laberinto de las opinio-
nes. Y precisa encontrar el hilo conductor

La consideracion del arte como “cosa’ social, en el sen-
tido que dié Durkheim a este término, nos proporciona un
asidero objetivo. . La “cosa” social tiene autonomia frente-
lo individual. Es extraindividual y supraindividual. De-
recho, moral, lenguaje, arte, como “cosa’ sociales rebasan la.
esfera individual por més que solo sean posibles en funcién.
del individuo, , .

\
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La creacidén estética presupone siempre una capacidad
personal creadora —el arte, se ha dicho, es la naturaleza
vista al través de un temperamento-— pero tiene sus rai-
ces en la valoracién social, en la “cosa” social. El indivi-
duo no sblo aprende sino que aprehende del medio exterior
la técnica, la manera de ver y la manera de realizar. Un
pintor podria hoy realizar como un prerrafelita y un es-
cultor modelar como un gético de la misma manera que un
ciudadano excéntrico podria vestirse a la manera de Luis -
XV.. Pero hay algo colectivo que lo somete a las condicio-
nes de ambiente y de época. Que lo ata a su actualidad, que
impone a la creacién o a la accién un sello genérico que so-
bresale sobre lo espemflcamente individual. :

Ese caricter de época, esa sumisién consciente o in-
consciente a la actualidad, es lo que permite el florecimien-
to de las escuelas y el dominio  de las tendencias. . Cada
tiempo histérico tiene una modulacién y todo cambio en
las condiciones sociales, produce una modificacién en la
‘creacion artistica. Cada variacién de determinantes eco--
némicos, al influir sobre las condiciones generales. de una
sociedad, determina un cambio de los ideales estéticos.

El mismo Durkheim ha sefialado con certeza el cardc-
ter extraindividual de las llamadas corrientes colectivas.
No pueden entenderse como la suma de voluntades indivi-
duales. Ni siquiera como una combinacién —en el senti-
do quimico del término— de las mismas. Los movimientos
de masa, las corrientes de opinién o de emocién colectiva
son extraindividuales. Y las tendencias mas o menos esta-~
bles que dominan en el pensamiento y el sentimiento de una
época no dejan de tener ese caricter extraindividual que
permite la generalizacion en el espacio de las manlleem—
giones del pensamiento.

~ Dentro del arte hay un conjunto de maneras de ser y
de realizar que tienen ese evidente caracter supraindivi-
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“dual. Hay una arquitectura gética, un arte barroco, una
~literatura romantica que realizan individualmente los ar-
tistas. Hasta es posible sefialar individualmente a los crea:
dores o lideres de un movimiento estético. Pero “lo” gético,

o “lo” barroco, o “lo” romdntico son valores colectivos que
se imponen sobre las" voluntades 1nd1v1dua1es y sobre las
maneras personales de leahzar

El arte como “‘cosa” social es, a su vez, producto com-
plejo de factores que se entrecruzan y se interfieren. De
alli que el caracter social del arte sea tan evidentemente
claro ‘pero-tan dificil encontrar las determinaciones com-
plejas que influyen en él. La flor luce espléndida al sol.
Mas las raices se hunden en el oscuro suelo del tiempo his-
torico. _

Esta consideracién objetiva del arte no puede condu-
cir, como desearia el sectarismo apasionado, a la negacion
de la libertad creadora. El artista no es un’ instrumento
inerte en las manos de la colectividad ni el arte tiene fun- -
cién de camara fotografica. El artista refracta con un in-
dice personal la actualidad circundante. Puede, incluso,
rebelarse contra ella. Puede tratar de evadirse. Pero no
por ello su accién deja de ser ineludible: la actualidad pe-

‘netra la creacién artistica como el aire invisible los poros
de la materia. «

Prometeo encadenado —E] mito prometeico se renueva en
- . el artista. Encadenado a su tiem-
po,rdes'pués de haber querido traer a los hombres el fuego
del cielo, siente la mordedura del descontento. El anhelo
de liberacién le obsede en veces. Y su tortura por librarse
de lo inexorable de la temporalidad restringidora le suele
convertir en un rebelde. '

El anhelo de arte puro es sélo problema del artista que
trata de romper las cadenas que lo atan a la actualidad
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inexorable. Tentatlva de liberacién y anhelo de fuga. Y es
‘smgular que ese anhelo de arte de evasiéon —que ha dado
en llamarse “arte puro” y suele confundirse con el arte
deshumanizado— sea caracteristico de las épocas de tor-
menta social y de inquietud dolorosa: el gético agitado por’
- las angustias del cambio paulatlno de las condiciones feu-.
dales; el romanticismo literario “nacido entre dos batallas”
como el Hijo del Siglo que se confiesa en las paginas de Mus-
set; el expresionismo torturado por el proceso de descom=
posicién capitalista.

La existencia de un arte de evasion parece que fuera’
el triunfo del arte puro sobre el determinismo social. Pro-
meteo que se liberta de la roca y del buitre. Pero tal feno-
meno es so6lo ilusién éptica de la historia. El arte de eva-’
sién estd quizas mas fuertemente influido por las determi-
nantes del medio. Es reaccién contra él. Consciente o in-
consciente aceptacién de un destino que se rehuye. Dra-
ma; en el fondo, que tiene como protagonista al hombre’
que no lucha sino que fuga.

El artista no es una placa sensibilizada que fija las im-
presiones del ambiente social. Sobre él se entrecruzan in-
fluencias varias: tendenc1as idearios estéticos, sentimien-
tos. El pasado que muere. El presente que se impone:
'El anhelo del porvenir. Si pudiera compararse a algo se’
ria al juego de prismas que refractan la luz, la descomponen
y la rehacen. No permanece inerte sino que descomponé
y rehace lo social con un indice personal.

Con razén profunda afirma Simmel que el Yo es un-
Nosotros. Es, en cierto modo sociolégicamente considera-
do, un hacer de los demés. Pero a su vez nuestro Yo —en’
lo que tiene de Yo y no de Nosotros— puede influir e ins
fluye en el Yo ajeno, en el Nosotros social. "

En este indice personal, que refracta lo socxal es en
donde se encuentra la posibilidad de un arte de evasion.
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-Asi como hay una “cosa” moral pero hay tantas interpre-
taciones como circulos y hombres, desde el reformador in-
satisfecho hasta el mediocre moral desde el santo laico has-
ta el equlhbrlsta sobre el Codlgo Penal, hay una “cosa” ar-
tistica, una tendencia de época, pero existe la posibilidad
de que el artista reaccione contra lo social o que lo acepte.

Cuando un artista o una tendencia artlstlca revelan
‘con mayor vehemencia ese anhelo, de “arte puro”, es cuan- -
«do mds se patentiza la accién determinante de lo social.
No es que Prometeo se libre. Es que lanza sus mas fuer-
‘tes rujidos. '

‘Una . encrucijada del  La consideracién del arte como
f]aberinto; arte y moda. ‘“‘cosa” social .que el artista re-
fracta con un indice personal, nos
lleva a una de las méas tortuosas encrucijadas del laberinto.
:No es posible confundir, de ese modo, el arte con la moda?
_ Ciertamente que hay un arte de moda: un arte cortesa-
no que mima los gustos de las clases poderosas en el halago
de lo bonito. Mas lo que caracteriza la moda, desde el pun-
ito de vista sociolégico, es que ella es un fenomeno de casta,
.de circulo hermético y limitado, mediante el cual una clase:
:social pretente distinguirse. La afirmacion de Ihering es
-exacta: la moda es “la - barrera incesantemente construida
‘pero también sin cesar destruida, por medio de la cual se
‘trata de aislar el mundo distinguido”.

Lia moda tiene, por lo mismo, una fugacidad e inesta-
‘bilidad casi proteicos. Tan pronto como se extiende a las
smasas, deja de ser, se transforma y cambia.

Menzel explica bien este fenémeno cuando dlstmgue.
la fugacidad cambiante de la moda frente al caracter mas
estable del gusto artistico: “Los camblos en el gusto artis-
tico —dice— tales como la aparicién del naturalismo y del
expresionismo, apenas pueden considerarse como fenéme-
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nos de moda, ya que les faltan dos de sus cualidades carac--
teristicas: el cambio rapido y la extension a las’ masas”

El arte, a diferencia de la moda, tiene una intencién de
perennidad. Es expresién de anhelos que quieren ser uni-
versales y eternos. Por eso un arte de moda, cortesano y
‘adulador, arte mendicante que se inclina ante las clases.
“distinguidas” para obtener su. aprobacidn, es una prosti-
tucién del arte. Entre el arte auténtico y el arte de moda
hay la diferencia que entre la amante . que se entrega con
radiante plenitud y la prestituta que se vende con amargu-
ra vergonzante.

Ciertamente que la- moda, por ser fenomeno social
—‘‘cosa” social— refleja las condiciones complejas del mo-
mento historico y esta determinada por iguales factores que
el arte, la moral o el derecho., La moda en una sociedad
estamental es distinta que la moda en una sociedad capita-
lista. Y ain es un fendémeno tan extendido por el capita-
lismo que ha dicho Sombart que la moda es su hl]a predi-
lecta.

Mas tal semejanza no es 1dent1dad El arte tiene sus
valores propios, su vida auténoma, su naturaleza distinta.
Frente a la fugacidad de la moda, el arte tiene un.anhelo
de perduracién. Frente al caracter circunscrito de la moda,
‘el arte quiere vencer el tiempo y el espacio, ser para todos
los tiempos y para todos los hombres.

La interdependencia Por mas que los artistas puros . los:

fenomenolégica. quisieran, el arte no se da en un

mundo intemporal. Es hecho hu-

mano, para seres humanos, llamado a despertar un eco en

sensxblhdades humanas. Solo en virtud de lo social pue-

‘de existir: sélo en tanto que pue—de expresar algo a otros
‘hombres.
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Lo social que estd presente, lo actual que penetra la
creacion del artista, es a su vez el resultado complejo de ac-
ciones y reacciones multiples. De alli que entre el arte y
los otros fendémenos sociales exista una interdependencia
ineludible. La literatura, la filosofia, las tendencias politi-
cas, los cambios en la actitud religiosa se tienen entre si una
correlacién estrecha, un fondo comtin en el escenario histo-
rico y todas ellas se sustentan sobre el conjunto de necesi-
dades que constituyen la infraestructura econémica de la
historia. ‘

Hay méas de un parentesco entre la linea ascendente
de la columna joénica y la filosofia ascendente de Platon..
Hay mas de una similitud entre la fuga gética del arte y la
filosofia conceptualista e interiorizada de la escolastica.
Existe una comunidad de expresién entre el retorcimiento -
barroco y la musica de Bach. Entre el simbolismo poético
v la expresion pictérica de Gauguin. Entre el buceo inti-
mo de Joyce y la fuga egocentripeta del surrealismo. La
fisonomia de época se expresa con modalidades semejantes.

La filosofia, el arte, la ciencia, las tendencias politi-
cas, hasta las modalidades de la fe religiosa, no son mundos
auténomos sino para el metafisico de la Historia. Son ma-
neras de ser de la sociedad en el tiempo y el espacio. Pe-
ro la historia ha sido, hasta hace poco, una agrimensura del
tiempo social. Los agrimensores median el dato, calcula--
ban el hecho y tiraban luego las lineas divisorias de edades
y etapas. O, reaccionando contra esa modalidad detallista
y fatigante, se traté de hacer grandes construcciones teo-
réticas —una metafisica de la Historia— sefialando cami-
nos, mostrando fines, haciendo que los hechos se amolden
a-las ideas exclusivistas como ocurrié con el brillante pe-
ro infortunado ensayo de Spengles.

Mas la historia tampoco es un debe ser. No tiene fi-
nes preestablecidos a la manera de la Civitas Dei agustina
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ni- es una serpiente que se muerde la cola a la manera del
corsi ricorsi de Vico. Tampoco es una quimica en que el fil6-:
sofo descompone los elementos para agruparlos a su manera.
Es una dinamia ~—cosa distinta— que fluye en perennidad.
' La Filosofia de la Historia tiene, desde su misma deno-
minacién, una gran vaguedad. No sefiala con certeza un
método definido. Se diluye en tantas formas y conceptos
«como son las tendencias filoséficas. Lo social escapa de es-
ta manera a las abstracciones especulativas.

Si la Filosofia de la Historia se coloca en un plano sim-
‘plemente fenomenolégico puede convertirse en simple his-
toricismo: narrativo o deriva forzosamente hacia una inter-
pretacion arbitraria desde el momento en que se aparte
del método socioldgico de observacion e interpretacién. Si
sse coloca en un plano gnoseolégico, tiene que aferrarse a un
método de investigacién sociolégico. ‘De uno u otro modo,
‘es stempre sociologlia, si conserva su objetividad, o en ca-
5o contrario se desvanece en vacua metafisica. Y si se
«coloca en planos deontoldgicos, deviene en un finalismo
sin objetividad, en una especulacién tedrica del “debe ser”
‘en vez de ser una observacioén e mterpretacwn del ser. Pu-
ra teleologia especulativa.

La interpretacion sociolégica de la Historia conduce a
un campo mas fecundo: la historia misma es lo social dina-
‘mico, desplazamiento de la colectividad en el tiempo. Los
hechos que, aparentemente nacen aislados o que aisla con
sus abstracciones el metafisico, se nos presentan en unidad
'y es posible encontrar no las leyes pero si las lineas genera-
les del devenir histérico y.los caracteres comunes de c;\da
tlempo

 Tal posicién metodoldgica; aplicada al arte, aclara sin
proponerse fines preconcebidos, el contenido del fendémeno
.artistico y permite correlacionarlo dentro del ritmo general
~de la historia, : ‘
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"Humanizacién y deshu- Con este hilo conductor entra-
manizacion del Arte. remos en el laberinto de los “is-
- = mos”’ estéticos para tratar de en--
contrar la clave explicativa del gran fenémeno de la eva-
sidn artistica y de la llamada dehumanizacién del arte mo-
derno. :
El fenémeno de la evasién artistica —que suele con-
fundirse con la deshumanizacién del arte— no es un he-
cho inusitado en la historia. La deshumanizacién se pre-
senta, al contrario, con un cardcter ritmico. El profesor
Angel Guido ha sefialado ese ritmo: humanizacién griega,
deshumanizacién gdtica, humanizacién renacentlsta des-
humanizacién moderna. ‘

Ese ritmo alternativo puede encontrarse ain antes de
la humanizacion griega del arte. En el Egipto misterioso,
que tanto influy6 en el pensamiento y el arte formativo de
los griegos, existe el mismo ritmo: deshumanizacién en el
arte quietista de los Imperios Medio y Antiguo y humaniza-
cién en el arte radiante de Tell-el-Amarna que corresponde
al cambio de las rigidas condiciones sociales de la domina-
cién sacerdotal por la flexible religién-helioltrica de Aken-
Aton. Y no hay que olvidar que antes se habia producido
en Egipto un ritmo historico de centralizacién y feudalis-
mo cortado por dos revoluciones: la clasista y popular de
los campesinos de que nos hablan con horror los jeroglifi-
cos sacerdotales y la filoséficamente reﬂexwa de- Aken—
Aton.

Y hay, ademas, respecto del arte egipcio, un hecho in-
teresante que constatar: el arte frontal y directo —con-
trapuesto a la visién escorzada y perspectiva del griego—
volvié a aparecer como una fuente de inspiracién. cuando.
aparece la insurgencia moderna contra el sentido artisticos
renacentista que fué eminentemente griego. '
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- Ese ritmo de humanizacién y deshumanizacién no pue-
‘de ser una obra fortuita del azar ni una obra reflexiva del
artista. Debe tener causas sociales que expliquen el fené-
meno. 'Y, para tratar de-comprender, es preciso estable-
cer qué es’ la deshumanizacién, pues este vocablo expresa
conceptos variados. La necesidad socratica de definir se
hace necesaria, para impedir el caos de las variadas acep-
ciones de un mismo término.

Ortega y Gasset entiende la deshumanizacién del arte
como la fuga del motivo humano o de lo que habla inme-
diatamente a la sensibilidad humana. La ausencia de la
pasion, del pathes, conduce hacia una purificacién y aristo-
cratizacion del arte. Y tal es a su entender el destino del
arte moderno:

“Aunque sea 1mp031ble un arte puro —escribe en su.

Deshumanizacién del Arte— no hay duda alguna de que
cabe una-tendencia a la purificacién del arte. - Esta ten-
dencia llevard a una eliminacién progresiva de los elemen-
tos” humanos, demasiado humanos, que dominaban en la
produceién roméantica y naturalistas. Y en este proceso se
llegar4 a un punto en que el contenido humano de la obra
sea tan escaso que casi no se lo vea. - Entonces tendremos
‘un objeto que sélo puede ser percibido por quien posea ese
don peculiar de la sensibilidad artistica. Serd un arte pa-
ra artistas, no para la masa de los hombres; serd un arte de
casta y no demético”

A su entender ese destmo 3e ha cumphdo tanto en la
plastma con el expresionismo como en la musica de Debussy
y en la poesia moderna en que impera la pura primordiali-
dad de la metifora. Y como consecuencia, anota que .el
arte moderno no sélo es impopular sino antipopular.

" Precisa entender esto de la deshumanizacién y limitar-
lo dentro de una linderacién definida.. Puede el artista “pu-
"ro” intentar la fuga del motivo humano y proponerse tal fin,
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corno un ideal. Pero la ausencia de motivos humanos —pa--
sidn, amor, odio— no priva al arte de su caracter de “cosa”
social que solo tiene validez en tanto que tiene un concep-
to social. Un arte que nada d1]era a nadie serfa una for-
mula o un jeroglifico.

#- Lo que ocurre que el arte llamado deshumanizacién -
solo llega a la comprensién de un grupo reducido de gen--
tes que han sensibilizado o deformado su captacién artis--
tica a un punto tal que pueden rehacer lo que de oculta--
mente humano hay en el arte o gozar con la.alegria de ver-
superado el nivel comin de las sens1b1hdades “etatando al
burgués”. : _ '

Tal vez el término de “arte deshumanizado” no corres-
ponda a su propdsito. Una deshumanizaciéon completa del
arte no es posible. La socialidad del arte se impone en su.
acepcién de cosa social que se ofrece al artista y que tiene-
que arraigarse en sentimientos sociales. La libertad crea-
dora del artista tiene como limite la necesidad comunicativa.
de los demas. Un arte solitario, que nada exprese a los:
otros, seria seméjante un lenguaje que sélo lo hable un
hombre. No serviria a su propia naturaleza y se trocaria
en un invento demente digno de flgurar en un sanatorio.

AN e e ssngn il S
v v

Deshumanizacion El proceso de deshumanizacién del ar-

y evasionisme. te es sélo un propésito de evasion. El

evasionismo traduce siempre un des-

contento de vivir. Se evade el que no quiere someterse a las

duras condiciones del tiempo historico. Y no puede pro- .
duc1rse por la simple voluntad evasionista.

Para evadirse de la realidad - hay que tener condicio-
‘nes_especiales, ‘calidades que la hacen posible. El mismo
Ortega y Gasset expresa con c1a1 idad esa dlflcultad esen-
cial ‘tuando dme

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA 57

“Cree €l vulgo que es cosa facil huir de la realidad
«cuando es lo més dificil del mundo. - Es facil decir o pin-
‘tar una cosa-que carezca por completo de sentido, que sea-
ininteligible o nula: bastard con enfilar palabras sin nexo
o trazar rayas al azar. Pero lograr algo que no sea copia
.de lo “natural” y que sin embargo posea alguna sustantivi-
.dad, implica €l don mas sublime”

Y agrega:

_ “La realidad acecha constantemente al artista, para
impedir su evasién. jCuénta astucia supone la fuga ge-
‘nial! Ha de ser un Ulises al revés, que se liberta de su Pe-
nelope cotidiana y entre escollos navega hacia el brujerio
.de Circe. Cuando logra escapar un momento a la perpetua
asechanza no llevamos a mal en el artista un gesto de sober-
‘bia, un breve gesto a lo San Jorge con el dragén vulnerado
.a los pies”

El evasionismo artistico es, por lo mismo, acto de vo-
Jluntad descontenta. De insatisfaccién. Y esa fuga puede
realizarse de dos modos distintos: fuga del hombre hacia
-dentro, aguda introversion que le hace busear en el fondo
“de si mismo la realidad esencial; y fuga desde el objeto real
hacia su esencia misma, es decir, blisqueda metafisica de la
“cosa en si”’ mas que delas apariencias externas y conven-
-cionales.

" Entendido asi el evasionismo, sus limites no comc1den
.con lo que Ortega y Gasset lama “deshumanizacién”. La
deshumanizacién es una fuga del motivo humano: una for-
‘ma de evasién. Pero hay también una fuga desde el objeto
mismo. Y, sobre todo, hay una fuga de la realidad social.
"El romanticismo, por e]emplo, es, como tendencia literaria,
‘una deshumanizacién profunda si se entiende ésta en el sen-
tido de Ortega y Gasset: refleja sentimientos humanos co-
‘mo el-amor y el dolor césmicos, la insatisfaccién, el pathos,
-pero frente .al hacer social es una fuga: la internacién del
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hombre, el ensimismamiento como medio de huir de um

mundo doloroso y cruento. En el surrealismo, al contra-
rio, coinciden la fuga del motivo humano —sentimientos,
dolores, pasiones— y una fuga de la realidad social para
buscar en el mas oscuro fondo de lo inconsciente.

Angel Guido sefialaba dos formas de deshumanizacién:
lo que él llamaba una deshumanizacién egocentripeta y una
deshumanizacién egocentrifuga. La primera caracteriza-
ria al gdtico y la segunda al proceso artistico moderno.

Si se toma esta distincién sélo como hitos para una lin-

deracion més precisa, tal concepto es claro y evidente.
"Atn cuando en el fondo no pueda hablarse de una deshu-
manizacion egocentripeta puesto que una tendencia de este:
tipo sittia toda la valoracién en la més recéndita internali-
dad humana y en la deshumanizacién egocentrifuga del ar-
te moderno el factor subjetivo estd presente de modo claro.
En cambio si aplicamos este fino distintivo al concepto de:
evasion se ilumina éste: una evasién egocentripeta o ego-
centrifuga son mas_ posibles que una deshumanizacion .de
tales caracteristicas.

La gran evasion gotica es, ev1dentemente egocentmpe-f
ta: internacién del hombre dentiro del Yo, que se deriva del
‘concepto catdlico de la existencia; el evasionismo moderno
no corresponde exactamente a esa fuga hacia dentro. El ar-
te gdtico, culminacién de lo medioeval, fué un supremo des-
precio para la externalidad. El hombre era un pecador
transeunte por un valle de ldgrimas y su verdadera patria
quedaba més all, en el Reino de los Cielos. Todo lo que
podia atar al hombre al mundo, a la naturaleza, a los cosas
—que como el demonio o sea el orgulle rebelde y la carne-
o sea el impulso genético, eran sus enemigos capitales— le-
alejaba de su mundo verdadero. De alli que la medioeva--
lidad tuviera tan profundo desprecio. para lo externo y s
evasion fuera de tipo egocentripeto.
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La fuga moderna no se realiza solo por la interioriza-
cion como medio de huir de la realidad externa. Es maés
‘compleja, se realiza por caminos diversos de la simple in-
teriorizacion: el hombre moderno fuga hacia el mundo de lo
inconsciente —tal como lo aconseja Guillermo Apollinai-
re, tedrico anticipado del surrealismo— o se fuga de la rea-
lidad: partlendo del fenémeno en una caceria metaflsma del
objeto en si. :

“Asi llegamos a la conclusmn de que la representacmn
del cardcter real de un ob]eto basada en las leyes del dibu-
jo 'y la perspectiva, es una construccién intelectual u obje--
tiva y que la figura fenoménica, que es la tnica experien-
cia directa de la vista, es una experiencia subjetiva. Par-
tiendo de esta comprensién, es natural -que el artista quiera
seguir adelante” escribe Cossio del Pomar en su Nuevo
Arte. ' '

Y Agrega

“Al avanzar se dard cuenta que puede ir en dos direc-
ciones divergentes. En una primera direccién puede afir-
mar la naturaleza intelectual u objetiva de su actividad, pe-.
ro en lugar de pretender reproducir literalmente el “carac-
ter real” del objeto, la escena visible, puede proceder por
otros principios a priori. Tomando el objeto s6lo como pun-
to de partida, puede crear una seric de variaciones, co-
mo un musico en torno de un simple tema construye una
- composicion con unidad de forma” _

“FEn esta direccion el artista puede aflrmar la naturale-
za subjetiva de su. actividad, abandonando todo proyecto
de reproducir el caracter fenoménico de un objeto o cual-
quier forma dada por la experiencia de la vista. Se decide.
a proyectar sobre la fela inicamente un arreglo de lineas y
colores que son enteramente subjetivos de su creacion.
Cada obra de arte constituye entonces una ley para si mis-

»

ma
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Sea por e] primer camino, que Cossio llama de la “for-
ma abstracta” o por el segundo que ha denominado de la
“forma subjetiva”, el llamado arte moderno ha sido una
tentativa de fuga del motivo humano y de la realidad so-
cial que se impone a su consideracién con tan perentoria
insistencia. Por eso ha sido llamado, atin cuando el tér-

" mino no sea exacto, un arte deshumanizado.

Modulaciones Elie Faure, en “El Espiritu de las Formas”,
de Ja evasion ha acertado a encontrar una correlacién
: entre las épocas de intensa individuacién
y el predominio del retrato, la mas humanizada de las for-
mas de expresion plastica.

La arquitectura es la modulacion del lenguaje colecti- .
vo en su méas pura simplicidad. Lo social se hace en ella
mas patente que ninguna otra forma de arte y es facil en-
contrar la correlacion entre ella y los grandes fenémenos de
la historia. La escultura inicia la liberacién del hombre
como individualidad. Pero es la pintura la que permite el -
vuelo maximo de la libertad creadora. Para Faure hay una
pintura melédica y una pintura sinfénica. Es, en esta lti-
ma, en donde el poder de creacmn Ilega a tener su libertad
111m1tada

“...si se consiente ———eqcrlbe— en adoptar para com-
prenderla, el lenguaje de la musica, y se compara con las
manifestaciones contemporaneas de ella en Occidente, y las
del siglo anterior tanto en Italia como Francia, Flandes o
en Alemania, un caracter sinfénico evidente. Giorgione,
Tiziano, Tintoretto, Veronés, anticipandose en dos siglos a
los miisicos reunen en la obra pintada, por primera vez en
el mundo moderno —porque tal fué talvez la tarea menos
compleja de Parrasio— todos los elementos que hacen de
una pintura un mundo de expresién completo. El espacio
ha sido conquistado. - Sus risas, la paz de sus dramas, to-
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“dos sus rostros, entran en la forma mdvil, para modelarla
por los reflejos que la mezclan con la luz. Nada queda se-
parado de nada. Una inmensa orquesta visual, por un
intercambio permanente de referencia, de eco, de valores,
de pasajes enredados, establece el acorde entre la tempes-.
tad que asciende en el horizonte y la punta de un sené aca-.
riciado por la sombra de un &rbol, asocia con la agonia del
-dia un collar de Ambar entibiado por la piel que innunda la
sangre, y hace temblar en un arroyo, con el borde plateado.
-de una nube, la silueta de una flor. Realizado el encade-.
namiento de las formas ofrece a ese movimiento universal
y danzante, dtomos coloridos que se hablan y se reconocen,
la profunda realidad de un mundo que se continua, me-.
diante el arabesco ondulante en torno de un centro invisi-
ble, en todas las dimensiones del espacio imaginario en que.
se mueve el espiritu del pintor. Hasta Giorgione y Tiziano,
a pesar del esfuerzo de Masaccio, la pintura seguia siendo
melddica. Como el cantor desarrolla una curva sonora en
una sucesion de sonidos en el curso del tiempo, el pintor
disponia en el espacio sus colores yuxtapuestos. El indivi- .
duo, en quien los elementos del estilo social en disolucién
~ estaban colocados uno al lado del otro antes de volverse.
funcién uno de otro, avanzaba paso a paso hacia su propia.
unidad, que sélo habia de formular el dia en que tuviera la
audacia y el genio de organizar en él esos elementos disper-.
sos. Cuando el organismo social es completo, cada hombre
canta su parte. Cuando estid derruido, algunos las can-
tan todas” . ' - '

La interpretacién de Faure destaca un hecho vigoro-
samente puesto de relieve: la correlacién de las formas con:
el tiempo histérico y con el medio social. La modulacién
sinfénica del arte plastico corresponde, segtin él. a un mo-.
" mento en que los elementos disociados buscan afancsamen-
te su integracién. Y el pintor, por el empleo de un medio.
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que le permite mayor libertad, puede realizar en el arte ese-
proceso que flota como anhelo social:

~El advenimiento de la sinfonia pldstlca es, para el un
preludio de lo que se alcanzar4 més tarde cuando aparece
la musica sinfénica, la gran arquitectura del sonido en la
que se encierra la expresion social del tiempo modernoc y
que a nuestro entender puede significar al mismo tiempo la
humanizacién maxima, pues traduce anhelos, sentimien-
tos, deseos y pasiones humanas, y la maxima fuga cuando,
alejandose de los temas humanos, trata de construir un
mundo sonoro irreal y distinto con elementos que se funden
-en el tejido maximo de la sinfonia. _ :

Pijoan, en su “Historia del Mundo”, hace notar que lo
mejor del siglo XVIII se expresa en musica. Casi se pue-
de decir que ella nace en las entrafias de ese siglo que esta-
ba cuajando la gran tormenta. Se arranca del goticismo
grave y magnificamente sereno de la musica religiosa de
‘Palestrina y Vittoria sélo llega en el XVIII a constituir su
definitiva arquitectura: la musica de Bach tan justamente
» paralelzada con el barroco. De Bach a Beethoven, cuya
‘musica es la mas grande y patética expresién del sentimien-
to humano, hay un siglo casi de afirmacién del individuo:
el siglo en que hace crisis el resto de feudalismo que habia
resistido al capitalismo naciente hasta expirar en la gran fi-
gura de la Revolucion. -

“Desde Beethoven a Wagner el tema de la musica fue-
la expresién de sentimientos personales —escribe Ortega
y Gasset El artista mélico componia grandes edificios so-
noros para alojar en ellos su autobiografia. M4s o menos
.era el arte de la confesién”. Y afiade: “El melodrama llega
en Wagner a la més desmesurada exaltacion”. Y como
siempre acaece, al alcanzar una formh su maximo se ini-
cia una conversién en la contraria. Y en Wagher la voz
“humana deja de ser. protagonista y se sumerje ‘en griterio .
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césmico de los demas instrumentos. Pero era inevitable.
una conversion mas radical. Era forzoso extirpar de la mi-
sica los sentimientos privados, purificarla en una ejemplar-
objetividad. Esta fué'la hazafia de Debussy. Desde él es.
posible oir musica serenamente, sin embriaguez y sin llan-
to. Todas las variaciones de propdsito que en estos tiltimos.
decenios ha habido en el arte musical pisan sobre el nuevo
terreno ultra-terreno genialmente conquistado por Debussy.
Aquella conversién de lo subjetivo a lo objetivo es de tal
importancia que ante ella desaparecen las diferenciaciones.
ulteriores. Debussy deshumanlzo la musica y por ello data.
de él la nueva era del arte sonoro”

De la pintura que Faure llama melédica y que corres-
ponde segtin él a una etapa de integracién social a la sin-.
fénica en que hay un proceso de desintegracion social y un.
anhelo de integracién artistica, hay un proceso de la histo-
ria. Y ese proceso tiene un significado: el gran anhelo de:
integracion —de humanizacién— del Renacimiento va mo-.
dificandose hasta llegar en el mundo moaerno a una deshu-
manizacion.

El mismo Faure hace esta conststacién ineludible:
“Hay algo, dice en la misma obra citada; profundamente
dramético en esas voces contemporineas, brotadas de los.
mismos deseos, presas de las mismas decepciones, yendo a
las mismas esperanzas, y que se buscan y se eluden porque .
no emplean la misma lengua o, para hablarla, la falsean y.
expresan, sin saberlo, una lo que cede y se dispersa y otras.
lo que cobra firmeza en espiritu de una raza que, con paso -
unanime, va a las mismas metas”

En medio de esa Babel confusa en donde resuenan to-
das las lenguas de la expresién estética, el hecho esencial
es que el llamado “arte nuevo’” es una forma de evasién, un
arte de fuga. Del Renacimiento humanizado al expresio-.
nismo deshumanizado, hay un salto de la historia que debe.-
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tener explicaciéon. El del arte pldstico no es hecho aislado

:y fortuito. Al contrario, es fenémeno comln a todas las.
. moduIacmnes del arte.

Ese paralelismo entre el arte plas‘mco con la idsica y

. Ja literatura en su proceso de evasién, debe tener causas

sociales tomunes. Hay como encontrar unidad en el arte

“pictérico simbolista y la poética simbolista con la musica de
~Debussy: Hay como hallar.el paralelismo entre el arte plas-
tico cubista y la poética dadaista. Y mds de una semejanza
se encuentra’ entre el subjetivismo cuasi metafisico del
“surrealismo’ con el monélogo interior de Joyce. El arte en
" general ha seguido un proceso uniforme en ese alejamien-
.to de la realidad social, en esa fuga que caracteriza el arte
nuevo. Pero es aventurado afirmar que ese evasionismo
serd el arte de nuestro tiempo. :

-Bosquejo dc La interpretacic’)n del arte nuevo tiene que
_interpretacién - ‘hacerse en funcién de los valores creados

“por el Renacimiento. #l arte moderno es
anti-renacentista. Pero, como ocurre con frecuencia, el
“anti”, el contrafenémeno, estd en gran parte teiido de

aqueilo que le es antagénico.

En realidad todo nuestro tiempo histérico, agitado y
ansioso, es un antirenacentismo porque es la expresiéon de

“una crisis de los valores socioecondémicos que cred el Rena-
*_cimiento o que condicionaron el tiempo en que el Renaci-
miento aparecié en la historia.

'Los que creen en el salto atras-de la historia han que-
rido, inclusive, imprimir a nuestro tiempo un sentido neo

__,_medioeval; una’vuelta a la Edad Media: en el corporati-
vismo fascista 'y en el totalitarismo anulador del hombre-

individuo; en la agudizacién del catolicismo con fines de do-
minacién teocratica o, cuando menos, de aprovechamiento

-politico del catolicismo como ocurre en el falangismo hay

tras
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quleneb quieren encontrar una tendenc1a neo-medloeva—
lista. . :

Por otra parte los grandes fenémenos de masa y las
tendencias politicas socialistas, con todos sus variados ma-
tices; son una reaccién contra el sentido individualista bur-
gués que nacié con el Renacimiento y que imprimié su an- -
cha huella en toda la Edad Media.

En efecto, lo que singulariza la Edad Moderna es la
paulatina suplantacién de los valores colectivos por los va-
lorés individuales. - El duelo entre el hombre grupo y el
hombre-individuo ocupa toda la Edad Moderna y hace cri-
~ sis en el agitado mundo contemporaneo, en la era de la paz
atémica que estamos viviendo con intenso draratismo.

La esencia de la medioevalidad es su sentide colecti-
vista en que lo individual no asoma sino en la insurgencia
herética del renegado, en la doctrina esotérica del hermé-
tico o en la reprimida sexualidad que aflora a veces en el
cuento popular o en el gesto de la gargola grotesca. Toda
la vida medioeval estuvo dominada por el grupo: su econo-
mia autarquica dentro del feudo con sus jerarquias inmo-
viles e imposibles de vencer; su sentido infranqueable del
gremio en que el pequefio grupo productor tendia a ence-
rrarse dentro de si mismo; la sumision del hombre-indivi-
duo a los estamentos fuera de los cuales no podia vivir; el
encedenamiento esp1r1tua1 a la gran fuerza colectiva y ‘ecu-
ménica de la Iglesia mas all4 de la cual nadie podia pensar
sin caer en los quemadores de la fe. '

La tentativa de destacar al hombre del grupo —como
se separa la escultura gética. de los muros catedralicios—
se inicio con el gran movimiento fermental y agitador de las
Cruzadas. La ruptura de las amarras feudales, el cambio
de la propiedad de la tierra al alistarse los sefiores para ir
a fundar nuevos feudos distantes, el comercio que se pro-
dujo por.el contacto de dos tipos econémicos diversos como
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eran la economia monetaria de Oriente y la economia na--
tural autarquica del feudalismo y el gremialismo occiden-
tales, la conguista de nuevas rutas, el incremento del con-
sumo de las especieria, un conjunto, en fin, de hechos bro-
tan de ese gran mov1m1ento de masas que fueron las Cru-
zadas.

Al proceso inicial de la desintegracién medioeval, pro-
ceso que se inicia en la entrafia misma de esa edad histéri-
ca, correspondid un arte de evasién —el gbtico— y al mismo,
tiempo la aparicién ain vacilante de la individualidad que -
emergla del grupo corresponde al hecho artistico de Ia se-
paracion de la escultura del muro.

Ese proceso . de desintegracién medioeval culmlna en
el Renacimiento y decrece luego de su climax ascendente
hasta la Revolucién Francesa que da el golpe a las dltimas
supervivencias feudales que subsistian como fantasmas de
un remoto pasado. El capitalismo surgido del movimien-
to desintegrador aparece en la historia, titubeante ain, y
se afianza: el auge comercial de las ciudades italianas, espe-
cialmente Venecia y Génova; el incremento de las relacio-
nes mercantiles de Oriente y Occidente; la brusca penetra-

. ¢cién en Europa de culturas y economias diversas; la con-

quista de las rutas marinas que inician los pueblos costane-
ros del Atlantico coinciden con el auge de los comercian-
tes opulentos y con la transformacién del gremio en orga~
nizaciones semi-capitalistas de patronos enriquecidos que
necesitaban acabar con las formas colectivistas para impo-
ner el régimen individualista del libre salariado.

A esa desintegracién corresponde un proceso de inte-
gracion: en politica aparecen las tentativas de reconstruc-
cién del Imperio, la nueva aspiracién de cosa vieja que fué
el ideal de la Roma Cesarea que aparecié en la mente de hu-
manistas como Petrarca y de duros hombres de guerra como
Cola de Rienzo o César Borgia, o mismo que Ia unificacién
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«del poder politico, disperso durante la feudalidad, en las
manos de monarcas centralizadores como los Reyes Catdli-
cos o Luis XI. Y esa aspiracién inegralizadora paraleliza
con el fenémeno de integracion del humanismo cuyo aspec-
to artistico es el Renacimiento. . -

Desde entonces parte un proceso que se mantiene a tra-
vés de toda la Edad Moderna hasta llegar a la crisis violenta
del mundo de hoy: el hombre-individuo se afianza sobre el
hombre-grupo. El desarrollo capitalista exigia, con urgen-
cia perentoria, un régimen de libertad individual que le
permitiera la contratacion del trabajo por salario, cosa in-
compatible con las trabas eolectivas del gremio medioeval
que subsistia; en politica contrasta la aparicién del poder
individual méas absoluto —Ila monarquia de derecho divi-
no— con la supervivencia de las jerarquias; en religién el
individuo insurge contra la Iglesia ecuménica y corporativa
afirmando su derecho a la libre interpretaciéon de la Es-
critura, sin intermediarios jerarquicos.

Coincidente con ese proceso de desarrollo capltahsta
la expresion del individuo en arte de individuaciéon va en
“crescendo” a medida que aumenta el influjo de las clases
burguesas, las nuevas clases' desconocidas en el medioevo,
que incrementan la politica de mercantilismo y conquista
-de mercados y son a su vez mcrementadas por dicha po-
litica. :

El arte de ese periodo de intensa individuacion es el
barroco, arte en que la exaltacién de lo individual, del deta-
lle aislado, se expresa en afan de distinguir la parte sobre
lo colectivo dominante de la composicién. Al mismo tiem-
po que el barroco exagera el dominio de la parte sobre el
todo. en un acicateado deseo de llamar ia atencion, apare-
ce una forma literaria paralela: el preciocismo con sus va-
riedades nacionales de eufuelsmo marinismo, conceptis-
mo y gongorismo. ' ' L
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"El proceso’ de individualismo que se nota en el barroco
artistico y el preciocismo literario se esboza también en el
pensamiento filoséfico que rompe con la autoridad tradi-
cional desde el atomismo de Gassendi y la libertad inter-
pretativa de Galileo el despertar de la mdividualidad cri- -
tica se hace sentir en la filosofia: es el pensamiento de Ba-
con dando. a la experiencia personal un lugar desconocido
durante la gran dictadura intelectual del artistotelismo; es
el pensamiento de la duda metddica de Descartes; es el ra-
cionalismo de Spinoeza y el afan de conciliar la unidad indi-
vidual con el orden césmico de Leibnitz.  Es; también, el
nacimiento del empirismo sensualista que sélo concede va-
lor a la experiencia sensorial que aparece con Locke.

El proceso artistico de individualizacién que represen-
ta el barroco desemboca en el violento y retorcido rococéd
dieciochesco. Y es que el XVIII es el gran siglo contradic-
torio en que habian de enfrentarse detinitivamente las su-
pervivencias colectivistas y feudales del medioevo con las
fuerzas organizadas del individualismo capitalista. Esas
contradicciones las expresa el rococod con su retorcimiento
exasperado. Y los anhelos en pugna se revelan en un he-
cho Sugestivo que no debe pasar inadvertido: mientras el
rococé se refugia en los interiores, el neo-clésico gana las
fachadas y al mismo tiempo que el preciocismo se aferra en
la lirica, en el teatro se mantiene el gusto clasico de las uni-
dades con las grandes creaciones de Corneille y Racine.

La aparicién del “tercer estado” con su fuerte sentido
individualista conduce a la Revolucién. Es su afianza-
“miento y su triunfo. Los anchos ideales politicos de liber-
tad conquistan su puesto en la historia. Dejan su actitud
vergonzante. Y el arte sigue el mismo ritmo. Ya no ne-
cesita la actitud individualista subrepticia del barroco y del
rococd. Rl individuo se afianza en la sociedad y su expre-
sién artistica libre es el romanticismo en que lo artistico se
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-conVIerte en el gran medlo expreswo de anhelos, 1dea1es, '
bentlmlentos y pasiones personales.

No fué el del romanticismo un mundo de paz 1d1hca
sin embargo de las aspiraciones rusonianas. La conquista
de la libertad civil sin igualdad econémica, conquista
maxima del liberalismo burgués, produjo un equilibrio
‘inestable. Debajo latian fuerzas bullentes: el “cuarto es-
tado”, el proletariado fabril que el capitalismo iba forman-
do en su avance aparece en el escenario con sus propias as-
piraciones. Luchan los imperialismos nacionales. Hay un
mundo de sangre, de agitacién interna y desequilibrio ex-.
terno. El romanticismo final expresa bien esa angustia y
formula una tentativa de fuga hacia dentro. El sentimien-
to de dolor eésmico, el Pathos, interiorizan al individuo en
un mundo ficticio.

La contradiccién entre el mundo de libertad civil y
politica y la falta de igualdad econdémica, se hace aguda al
través del XIX. La produccién misma vuelve a ser colec-
tiva en las grandes fabricas mientras el reparto es indivi-
dual. Las guerras nacionales cobran un sentido continen-
tal primero y luego mundial. Las pugnas de idearios poli-
" ticos asoman con violencia. Y el proceso de internacién ro-
méntica, que llegd a fatigar tanto como el seudo realismo,
se agudiza también hasta desembocar en una fuga manifies-
“ta que caracteriza el arte nuevo Pero al mismo tiempo,
“a partir del realismo inicial, se 1n1c1a otro gran movimiento
del arte: el de integrar las aspiraciones eminentemente so-
ciales, el de centrarse en un plano de objetividad, sin rehuir
las angustias del tiempo historico sino encarandolas con
firmeza.

Fl descubrimiento del hombre.—E] Renacimiento ha sido

. definido ' como la gran
aventura de descubrimiento de lo humano. - La definicién
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no es nueva y seria mas valedera si expresara que es el des-
cubrimiento de lo humano individual. No es renacer, por-
gue nada renace en la Historia, pero si redescubrir valores
antiguos y descubrir valores nuevos.

Lo humano individual no tuvo vivencia propia en el
mundo rudo y sangrante de la medioevalidad: . el hombre
era absorbido por las formas colectivas del gremio y de la
Iglesia, rijidamente encajonado dentro del sistema infran-
queable de las jerarquias. Y el arte tampoco pudo expre-
sar, por consiguiente, sino valores colectivos. Predomina,
con su gran acento colectivo, la arquitectura, obra de ma-
sas y.de siglos. La escultura tiene una naturaleza subordi-
nada a la Catedral. La pintura tampoeco expresa valores
individuales, ni siquiera valores propiamente ,humanos
pues se correlacionan con el mundo extrahumano y supra-
natural del Reino de los Cielos. Desprecian la forma in-
dividual. Y en la literatura se encuentra, asi mismo, la au-
sencia de una lirica rica y el predominio del poema de Ges-
‘ta, impersonal en cuanto a sentimientos, externo y objeti-
‘vo modo de expresién de una sociedad batalladora.

El Renacimiento .expresa, por el contrario, -ansiosa- -
mente, con un afin de integracién casi euférico, lo humano
individual. La correlacién entre la economia capitalista
naciente, que anhela destrabar al individuo del feudo y del
gremio, la aparicién de fuertes individualidades politicas
como los Dux y los tiranos, los condotieros y los Papas hu-

. manistas, y la creaciéon de un arte intensamente humaniza-

do, es un fenémeno interesante. Pues no sélo la plastica
adquiere ese contenido humano individual desconocido en
la Edad Media sino también la poesia, el teatro, la vida
misma. ,

Jacobo Burkhardt, en ese agudo y monumental estu-
dio que se titula La Cultura del Renacimiento Italiano, des-
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taca el hecho del descubrimiento del mundo y del hombre
en esta etapa de la historia:

“Al descubrimiento del mundo —dice— afade la cul-
tura del Renacimiento una hazafia mayor adn: la de ser la
primera que descubre, integra y plenamente, la sustancia
humana y logra sacarla a luz”.

Y anade:

“En esta edad del mundo se desarrolla ante todo, co-
mo hemos tenido ocasién de ver, el individualismo con vi-
~ gor maximo; de esto se sigue un diligentisimo y mltiple
conocimiento de lo individual en todos sus matices y grada-
ciones. El desarrollo de la personalidad estd esencialmen-
te vinculado al reconocimiento de ella en el propio sujeto
y en los demés.. Entre ambos grandes fenémenos hemos
debido insertar el influjo de la literatura antigua porque la
indole del conocimiento y el modo de la descripcién, tanto
de lo individual como de lo general humano, aparece tefii-
do y condicionado esencialmente por este medio. Pero la
capamdad y aptltud del conocimiento era algo proplo de la
‘nacién y de la época”

El 1nd1v1duahsmo que en el arte produce esa alegria
sensual de la carne y ese espléndido goce de la naturaleza,
se expresa también en el Humanismo como una exaltacién
del hombre en su valor intrinseco; en la religién abre el
periodo nuevo de la Reforma que amanece con Wyoleff y
Jan Huss —la primera conciencia libre de hombre moder-
no— culmina en el fanatismo de Calvino y en la germana
testarudez de Lutero apenas atemperada por la hondura fi-
loséfica de Melanchton. Reforma que era una extensién
del humanismo individualista en su ambicion de libertarse
de formas colectivistas y jerdrquicas de la Iglesia Univer-
sal al mismo tiempo que afirmacién de la persona indivi-
dual que queria poder tomar contactos directos y libres con
Dios, sin entermediarios sacerdotales. En todos los cam-
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pos, se sefniala idéntico afan de exaltacién mdlvxdual pre-
surosa conqulsta de lo humano.

Es exphcable que a ese estado general, que nace del fe—
nomeno econémico capitalista, corresponda un arte profun-
damente individualizado. La forma pléstica no puede con-
tenerse en la linea de la arquitectura, expresion colectiva
del medioevo terminal. Ni puede someterse irrevocable-
mente a los planos escultéricos recién emancipados. del
muro. Es sobre la tela, en donde el espacio se rehace y la
luz se multiplica, en.donde los recursos del hombre son vas-
tos, casi ilimitados. Y en ella se expresa con mayor vehe-
mencia el hombre redescubierto asi como la lirica domina
en la expresion poética, desde la confesion apasionada de la
Vita Nouva hasta la sublimidad de los sonetos amorosos de
Petrarca, que eternizan la dulce belleza de Laura.

El hombre y el paisaje—El hombre y el paisaje forman
cierta unidad. Ortega y Gasset,
en una de las meditaciones de “El Espectador” en que sigue
el pensamiento de Von Ueskull quien trata de dar una fun-
damentacién biolégica del Universo, al hablar del Greco di-
ce que nuestros pensamientos van siempre como preguntas
o respuestas frente al paisaje inmediato.
El paisaje, sin embargo, como expresion artistica y co-
mo goce de la naturaleza, son descubrimientos modernos .
La medioevalidad no siriti6 el paisaje porque estaba veda-
do al hombre transitorio apegarse demasiado a las cosas
sensuales, al “mundo”. Y la Grecia extravertida tenia de-
masiado interés en el hombre, por lo cual dejé al filosofo
pre-socratlco la tarea de interrogar a la naturaleza su ver-
dad, pero no sintid el paisaje como emocidn estética. Excep-
to en ese griego de fin de Grecia que fué Teberito, la poesm
es 1mpermeable ala sen51b111dad del palsaJe -
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Tampoco Roma sintié el paisaje como emocién estéti-
ca. En Virgilio el paisaje es una tematica casi politica mas
proxima a la propaganda agricola que a la poesia, pues sig-
nificé sélo el afan imperial de la vuelta del hombre al te-
rruiio como cultivador.

‘Ameérico Castro ha. esbozado Iacidamente esa idea de
la insensibilidad del hombre frente ‘al paisaje en la litera-
. tura medioeval. Pero sefiala sin explicar el fenémeno.

La literatura del Renacimiento inicia el goce estético
de la Naturaleza y la pictérica comienza a introducirlo, si-
quiera en la perspectiva lejana y casi ensofada de sus cua-
dros. Después de la gran interiorizacién gbética, el hombre
moderno abria gozosamente sus ojos ante el mundo. Se li-
braba de la concepcién rigida del catolicismo que lo abomi-
mina. Se quita de los OJOS la venda que le impedia mlrar
hacia fuera. '

Burklardt senala el hecho mteresante

“Ademas de la ciencia y la investigacién —dice— hay
otro modo de acercarse a la naturaleza y ello de modo es-
pecial. Los italianos son los primeros entre los modernos
que han percibido el paisaje formalmente y han disfrutado
de él como una cosa en que hay grados de belleza. Esta fa-
cultad es siempre resultado de largos y complicados proce-
sos culturales, y seguir su génesis y desarrollo es tarea di-
ficil, pues puede existir un sentimiente velado de esta na~
turaleza antes de que se revele en la poesia y en la pintura,
llegando a ser consciente de si mismo. Entre los antiguos,
por ejemplo, arte y poesia puede. decirse que habian ago-
tado integramente la vida humana antes de decidirse a tra-
suntar el paisaje, y éste nunca pasé de ser un genero limi-
- tado.....”

Al sentimiento de la naturaleza se opuso, en la Edad
Media, la fuerte presién-de la Iglesia que, frente a las vagas
coneepciones misticas de germanos y nordicos, frené el sen-
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timiento naturalista hamendo ver bajo él una accién demo-
niaca.

El mundo medmeval atin en la etapa fronteriza de las dos
edades histéricas, estuvo sometido al pesado dominio de la
tristeza catdlica. Dante, que, a la manera de una estatua
bifronte, mira hacia la Eded Media y la Moderna, se siente
ya inclinado a la expresion del paisaje en algunos de los
cantos de la Vita Nouva. Mas el mundo dantesco esta to-
davia prefiado de hostilidades para la naturaleza.

Santayana, el filésofo porteamericano, al estudiar la
personalidad del Dante, describe con precisién el ambien-
te: '

' “Habia habido tiempo suficiente —escribe— para vol-
ver 1 interpretar todas las cosas, suprimiendo los esque-
mas naturales y sustituyéndolos por esquemas morales.
La naturaleza era una mezcla de designios ideales y de ma-
teria inerte. La vida era un conflicto entre el pecado y la.
gracia. El medio circundante era un campo de batalla entre
las huestes de angeles y las legiones de demonios” -

El contraste con el mundo moderno es agudo. Hay, en
el alborear renacentista, un fervor apasionado por la na-
turaleza. Los viajes que agrandaron el estrecho ectimeno
medioeval, la poesia trovadoresca que viene como un festi-
val de amor después de las Cruzadas, el sentido sensual y -
alegre del paganismo renaciente, que se.opone al triste
concepto catdlico de la existencia humana todo hace des-
pertar un amor de naturaleza y de aire en libertad. Petrar-
ca asciende a las montafias. Leén Alberti, el polifasico re-
nacentista, llora cuando ve que la nieve cubre la tierra con
su vestido de invierno. Pero el sentimiento de la naturale-
za no se traslada inmediatamente a la literatura que - se
reduce de modo casi exclusivo a la enumeracién ni siguie-
" ra al arte plastico pues el paisaje se retrae a las lejanas pers-
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pectivas o aparece por el marco lummoso de una ventana
abierta.

. Fl sentimiento del paisaje era ya vivo en la Italia me-
dioeval y aflora en el Renacimiento. El sol mediterraneo, la
alegna rumorosa de un paisaje de maravilla, habian hecho
confraternizar al hombre con las cosas.. Francisco de Asis
es quién lo expresa con pasiéon poética intensisima, tan in-
tensa que se coloca al borde del herético panteismo.

“La reforma religiosa de San Francisco —escribe Ge-
rardo Marone en su estudio sobre los Pintores del Rena-
cimiento— no se traduce en ‘“‘Summa” ni en una teorfa sino
en apdlogos, en parabolas, en imagenes corpéreas”. Y ese
mismo franciscanismo lo encuentra en el realismo’ plastico
de Giotto: “el paisaje (de Giotto) asume caracteres monu-
mentales, se convierte en el acento del drama mismo y de
sus pasiones. .. Las rocas, los &rboles, raros y desnudos, al-
gunas 'insinuacmnes de arquitectura, se armomzan, se mo-
dulan y se orquestan con la onda de los gestos de cada per-
sonaje, con el trazado de sus miradas, para formar como una
concorde sinfonia del instante, la clave de su 51gn1f1ca010n y
* de su simbolo”.

A pesar de esa trad1c10n el paisaje no llega a tener
autonomia en la pictérica renacentista. Es siempre el fon-
do del drama humano. Se aleja hacia los fondos. Se su-
me, con su breve palpitacién luminosa, en la perspectiva
remota de los cuadros Es un paisaje compuesto y no au-
tonomo. |

El gran critico y pintor . francés André Lhote, en su
Tratado del Paisaje escribe:
~ “Desde los primitivos hasta Delacroix, pasando por Gio-

" vani Bellini, Giorgione. el Tiziano, Cranach, Durero y de-
mds, las composiciones mds sensuales y conmovedoras que
se desarrollan sobre un fondo natural (atn cuando ese fon-,
do sélo aparezca por la abertura de una ventana) nos ofre-
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cen modelos de paisaje compuesto que deben hacernos re-
ﬂexmnar acerca de la necesidad de refrenar nuestras im-
presiones fragmentarlas para realizar ese rico conglomera-
do de elementos diferentes —arboles, pefiascos,. -praderas,
nubes, hatos de ganado, olas del mar— susceptible de resu-.
mir el universo en forma mas o menos fulgurante”.

El descubrimiento artistico del paisaje no se realiza
sélo a la clara luz de la Italia renaciente. Es en la Alema-
nia angustiada por el gran sacudimiento de la Reforma en
" donde la autonomia del paisaje se acerca mas a lo que ha-
bia de ser en el mundo moderno. Lucas Cranach, cuyos
desnudos alargados carecen de la gloria con que revisten
la carne, los pintores italianos, acierta en el paisaje de mo-
do maravilloso y los ciclos draméaticos de ese gran pintor -
que fué Matias Griinewald tienen un sentido casi asombro-
so de contemporaneidad.

Para encontrar la autonomia pura del paisaje hay que
esperar a Poussin en plena Edad Moderna. De él parte el
amor ‘al paisaje puro que apasionaria en pleno rococéd bu-
llente el pincel de Boucher y daria la iluminacién asombro-
sa de Claudio Lorrain, el gran pintor moderno de paisaje
quien decfa con humorisma que vendla sus paisajes y re-
galaba sus flguras

El ascenso de lo individual. —Del Renacimiento a la Revo-

' " lucién Francesa hay una uni-
dad histérica que se caracteriza por el ascenso del 1nd1v1duo
.como expresion del crecimiento capitalista.

"~ Las bases espirituales del mundo se modifican tanto
como las materiales. Del tipo autarquico y de tierra aden-
tro del Medioevo, se pasa al Renacimiento que es, en par-
te, fenémeno mediterraneo. El siglo XVI completa la faz
del mundo redondo: Magallanes circunda la vasta cintura
de la tlerra con un cinturdén de espumas; Cortes y szarro
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desbastan a golpes de espada un mundo maravilloso en don-
de lo maravilloso es lo factible y lo, extraordinario lo, coti-
diano; la accién hazafiera de Portugueses heroicos desde
Vasco de Gama y los Alburquerques, conquista la tierra de
la especieria y la del palo.del brasil. El mundo resulta re-
dondo y sin limites. Aparecen nuevas culturas que se po-
nen en contacto con las viejas: la maya, la azteca, la incaica.

Todos los 6rdenes de la vida tienden a la transforma-
-cién. El Derecho, frente al nuevo fenémeno colonial, fija.
su mirada en el hombre nuevo mediante la filosofia juridi-
ca de Sudrez y Vittoria. Hugo Grotio establece las bases de
la comunidad internacional. La lucha por los mercados,
en que Francia, Inglaterra, Holanda, siguen por rutas dis-
tintas la meta espafiola, obliga al capitalismo a incremen-
‘tar.su rdpida liberacién del hombre como asalariado fren-
te a las supervivencias colectivas' del medio. Nace la So-
ciedad por Acciones —la Compaiiia Holandesa de Indias—
instrumento fundamental del capitalismo. Se afianza el
sentido nacional de los nticleos europeos. Da Ja religién
su -dura batalla con quemaderos alternativamente alzados
por la intransigencia catélica empujada por la, Contrarre-
forma y por los protestantes fandticos de la libre interpre-
tacién que les proporcioné la Reforma.

La fuerza individualista que avanza paralela al desa-
rrollo capitalista como una reafirmacién de la capacidad de
autodeterminacién y aspiracién de conquistar su propio
destino, tiene su expresion artistica consc1ente o ,incons-
ciente en el arte barroco.

La esencia del barroco estd en que no es un estllo en
sentido limitado de tecnlca sino un modo de ser, una acti-
tud ante la vida. Hay un “modo,de ser’ barroco como hay
un “modo de ser” roméntico.. Y, al igual que més tarde

el romanticismo, no se circunseribe a la expresién plastica
- o literaria sino que abarca un orden complejo de vida so-
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cial. En la expresion de la sociedad burguesa que quiere
destacar el valor individual frente a las supervivencias je--
' rarquicas.

“En muchas cosas dependemos atn del barroco —es-
cribe J. Pijoan en su ‘“Historia del Arte”—; la vida moderna
se funda en sus conquistas; nuestro pensamiento tomd su
orientaciéon en aquellos tiempos de desenfrenada libertad,
cuando todo se podia pensar y todo se podia decir, conser-
vando sélo las formas de una estética convencional. Hasta
lo que llamamos la Revolucién, no fué sino un producto
de los tiempos barrocos”

Y luego trata de definir lo barroco:

“En nuestros dias la palabra barroco se ha generah7a-
do completamente en su sentido, valor y significacién. Por
barroco entendemos acumulacion de formas de cualquier
estilo que sea, exceso de decoracién, superposiciéon de ele-
mentos ornamentales, curvados y transformados, cada ele-
mento prestando un servicio para el que en un principio no
estaba destinado. Asi, por ejemplo, cuando una columna se
retuerce de tal manera que no puede sustentar nada y sélo,
sirve para decorar, es ya un sintoma de barroquismo, por-
que la columna es siempre un elemento vertical sustentan-.
te o debia serlo. Cuando un arquitrabe en lugar de con-
tinuar recto, inflexible, como una viga rigida, se encorva,
dobla y ab1e por el centro, es una licencia barroca. Cuan-
do los pliegues de una figura, en lugar de caer por su peso,
como condicién de estabilidad, se agita como si el viento
moviera permanentemente aquellos pafios. marmoéreos, es
otra manifestacién de barroquismo. Cuando las guirnaldas
se multiplican y los delfines hacen el oficio de columnas, los
dngeles se convierten en cariatidos y todos los elementog
se superponen de un modo incoherente, son también extra-
vaganecias barrocas. El barroco es, pues, el predominio de las
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ideas y los detalles prescmdlendo de toda racxonahdad en la
forma” .

El anhelo de liberacién que anhela destacar de modo
arbitrario y personal la individualidad del detalle sobre la
rigidez canénica de lo clasico, en que las partes deben en-
lazarse bajo la accién ordenadora de un principio racional
inmévil, constituye el barroquismo plastlco cuya equiva-
lencia llrlca es aquel anhelo de expresién personalisima que
constituye el preciocismo francés. La retorcida lirica pre-
ciocista, trasciende de la expresion poética y engalana los
salones literarios que, como el de la Marquesa de Romboui-
llet, abren sus puertas a los ingenios sin distingos de casta.
Y no es fendmeno circunscrito sino que asi como el barroco:
se diversifica segiin las expresiones nacionales, inclusive en
el arte espafiol de profunda influencia ardbiga que es del
platresto al churrigueresco, el preciosismo tiene sus expre-
siones nacionales en el marinismo italiano, el eufueismo
inglés, en el conceptismo espafiol y en esa poesia original,
de inesperada riqueza de metafora, que originé el genio po-
tente y universal de don Luis de Géngora y Argote.

Al barroquismo pléstico corresponde en la lirica el an-
sia de la metéfora virgen, de la frase inusitada, del juego
de palabras retorcido, del hipérbaton exagerado, del con-
cetti que azucara la expresién. Pero al lado de ese afan
individualista de destacarse, aparece también el sentido
del orden que pughaba por mantener la frialdad clasica:
mientras el rococ6 bulle en los interiores, el neoclésico ga-
nalas fachadas y mientras la lirica preciocista se retuerce,
el teatro recién nacido. el teatro francés, se impregna de
severidad ¢clisica, de remlmscenCIas humamstas v de anti-
giiedad grecolatlna :

“Esa reaecién neocldsica que culmina en la poesia de
cuello de encijes del retérico Boileau y se traslada a Espa-
fia con la poétia trasplantada de don Ignacio Luzén, re-
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presenta la reaccion mendrquica absolutista que trata de
contener el gusto burgues del barroco plastico y del precio~
cismo lirico que comienza a incrustarse en la vida cortesa~

na. En Espafia el mismo sentido neoclésico domina en los

gustos del oficialismo regio frente al plateresco y el churri-
gueresco: la linea escurialense y el exterior severamente
renacentista se oponen en los gustos reales a la expresion

del barroco espariol.

La ev’asién romantica.—Lo mismo que el barroco, el ro-.
: manticismo es algo mds que una
expresmn estética: es la expresién de una ctisis. Todo un
sistema de existencia desaparece bajo la ola de sangre y
entre el resplandor de la hoguera revolucionaria. . Es un
cambio profundo de condiciones sociales que traduce um
cambio de condiciones econdémicas. Lo que venia prepa-
randose en la gran descomposicion del XVIII estalla de
pronto. El capitalismo burgués que no se satisface ya con
las restricciones del absolutismo y con las limitaciones del
medioevalismo subsistente en los estamentos y gremios; el
individualismo que no se acomoda dentro de las barreras de
lo convencional y se quita la librea cortesana; la fuerza de
un-nuevo estamento —el “tercer estado”— que rompe los-
viejos odres con su fermentacion vigorosa: todo eso se ex-
presa en el romanticismo.
Por eso el romanticismo estd dorninado por el descon-f
tento y por la ansia de evasién. Todo momento de gran

" descontento de vivir se traduce en evasién por una parte y

en reaccion violenta por otra: el descontento de vivir que
fué consecuencia de extraversion de Grecia hacia las cultu-,
ras asiticas, con todos sus fenémenos de alteracién politi-
ca y crisis econdémica, produjo la filosofia evasionista de
Epicuro el asceta laico y de Zenén el filésofo de la interio-
rizacién militante; el descontento que caracterizé la crisis
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del Imperio romano, favorecié la gran fuga del hombre que
fué el cristianismo que ofrecia un mundo remoto de biena-
venturanza; el descontento producido por el gran movi-
miento de las Cruzadas, con su crisis economlca y espiri<
tual favorece la gran evasion gética.

'El romanticismo, arte de crisis, expresa ese mismo
descontento y ese mismo afan de fuga de la realidad social;
desde el angustiado grito de Juan Jacobo desnudindose en
sus Confesiones ante el asombrado mundo que moria hasta
la desesperacién del romanticismo final que produce la
melancolia del Werther goetiano, el pesimismo de Leopardi,
la erratil inquietud y el sentimiento de -dolor césmico de
Byron. Pero es, al mismo tiempo, un arte de intensa in-
dividualizacién como- que corresponde al liberalismo po-
litico y al liberalismo econdémico manchesteriano: expresa
la crisis final de un mundo que ataba la individualidad a las
jerarquias y que necesitaba libertad para su desarrollo.

Por lo mismo que es un arte de profundo individualis-

mo es un arte profundamente humanizado. Pero la hu-
manizacion se realiza en la forma de una fuga hacia den-
tro. Todo el fenémeno roméntico —que es algo mas que
una literatura o un arte— estd impregnado de patetismo.
Es un modo de ser como. lo fué el barroco. No es un estilo
en el sentido limitado -de conjunto de formas sino en el
sentido mas amplio de manifestacién, de época.
Lo roméantico esta tefiido de pasién. El pathos es irre-
nunciable de su expresion: descontento, sentido cédsmico del
dolor, melancolia, insatisfaccion de vivir. Hasta el amor
—simple amor de hombre a mujer— llega a convertirse en
una mistica o en una metafisica del sentimiento como. ocu-
rre en las Afinidades Electivas de Goethe. El romanticis-
mo es la biografia intima de lo patético. -

Adn si se prescinde de la lirica, en la que el sub;etxvxs-
mo y el patetismo llegan a un climax mérbido, todo el ro-
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‘manticismo estd penetrado de una profunda subjetividad
que es una especie de evasién hacia dentro. El drama pue-
'de buscar y busca, grandes temas histéricos como lo hace
.Schiller en Maria Estuardo o Guillermo Tell; la. pintura
puede deleitarse, y se deleita, en temas grandes y aparente-
-mente objetivos: escenas de batallas, gigantescas composi-
:ciones histéricas; la misica puede inspirarse, y se inspira,
en temas aparentemente. objetivos como son los del folklo-
re popular nacional; pero siempre el motivo histérico es
.s6lo un pretexto para decir y comunicar sentimientos hu- -
‘manos, para bucear en el fondo subjetivo del alma huma-
‘na, para poner de relieve la intimidad del hombre.

Hay algo de fuga hacia adentro en el fenémeno roman-
‘tico.. - AUn cuando pretenda ser objetivo y externo, como
sucede con el amor a la naturaleza, lo subjetivo e intimo
revela con fuerza inesperada, lo mismo en la naturaleza
puramente decorativa de la literatura —los salvajes bos-
ques de Atala y las florestas idilicas de Pablo y Virginia
—que en la pintura del paisaje pulido y ficticio al que po-
«dria aplicarse el decir de Pijoan al referirse a Poussin: “la-
~va las rocas, peinas los arboles, pule los cielos”.

Will Durant, el elegante expositor norteamericano de
‘filosofia, llama la atencién hacia el hecho de que la prime-
‘ra mitad del XIX— la gran época romAntica— estd nutri-
da de pesimismo: poetas pesimistas como Byron, Musset,
‘Heine, Leopardi, Pushkin y Lermentof; musicos pesimistas

.como Schubert, Chopin, Schumann y atin el Beethoven al-
“timo; filésofos pesimistas como Arturo Schopenhauer, cuya
obra el Mundo como Voluntad y como Idea es “la gran an-
tologia del dolor”.

Traza luego el cuadro de esa sociedad exangue: la cri-
" sis de. la Revolucién, la Santa Alianza, el ocaso de Napo-
leén, hundiéndose en un mundo de sangre como  un sol
moribundo entre celajes de incendio; la reaparicién de
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ciertas formas feudales, los huesos de los hombres ilumi--
nando las noches sombrias con su luz de fésforo, palida y-
fugaz; los cientos de campos de batalla del mundo, la baja
de las acciones, la ruina econémica, el derrumbe de los va-
lores agricolas como el trigo de Inglaterra, los horrores del
industrialismo capitalista sin control que hundia a los ni-
fios y mujeres en la tiniebla contaminada de.la fabrica y la
manufactura hasta arrancarles la vida en largas JornadaS;
extenuantes de trabajo.

“Muchos entre los pobres ———dlce—— en esos dias de de~
silucién y sufrimiento, tenian el consuelo de la esperanza:
religiosa, pero una gran parte de las clases altas habia per-
dido la fe y contemplaba un mundo arruinado sin la.visiém
consoladora de una vida més amplia, en cuya belleza y jus--
ticia supremas hallarfan fin esos males horribles. Y, a la
verdad, era bastante duro creer que un planeta tan angus-
tiado como el. que veian los hombres de 1818, se hallara
sostenido por un Dios inteligente y benévolo. Mefistéfeles
habia triunfado y todos los Faustos estaban desesperados.
Voltaire habia sembrado el torbellino y Schopenhauer de-
bia hacer la cosecha” .

~ “Rara vez el problema del mal se habla clavado tan vi--
vo e insistentemente en el rostro de la filosofia y de la re-
ligién. Cada tumba de soldado, desde Boulogne hasta Mos-:
el y las Piramides ergufa su muda interrogacion a las estre-
llas: ;Hasta cuando, Seflor y por qué? ;Era esta calamidad.
universal la venganza de un Dios justo contra la edad de-
la razén y la incredulidad? ;Era un llamado a la inteligen-
cia penitente a inclinarse ante las viejas virtudes de fe, es-
peranza y caridad? Asi pensaban Schlegel, Novalis, Cha-
“teaubriad, Musset, Southey, Wordesworth y Gogol y tor-
naban a la antigua fe como prodigos exhaustos, felices de: -
estar nuevamente en el hogar. Pero otros daban una res-
puesta mas aspera: que el caos de Europa no hacia sino re-

P
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flejar el caos del Universo; que no habia orden divino, des-
pués de todo, ni esperanza alguna celestial; que si Dios exis-
tia, era ciego y el Mal se apacentaba sobre la faz de la tie-
rra.  Tal Byron, Heine, Lermentoff, Leopardi y nu_estro
" filésofo (Schopenhauer”). -

De uno u otro modo, sea que derive hacia la fe catolica
y se refugie en un_mundo intimo, sea que se hunda en un
pesimismo negativo, el romanticismo tiende a la evasién.
La voz lirica se hace fina y débil, llorosa y torturada como
en Musset; revierte en orgulloso satanismo como en Byron;
se . dulcifica de cristianismo como en Chateaubriand. Pe-
ro ninguna voz de protesta se enfrenta al mundo.

Ciertamente que hay hechos que contradicen aparen-
temente tal aséveracién: el batallador impulso reaccionario
que se manifiesta en cierta rama de la actividad politica
roméntica y' el impulso revolucionario nacional que tam-
bién se manifiesta en otros aspectos de la actividad roman-
tica. ’

La primera tendencia reaccionaria la encarna con bl’l—
Hantez la apasionada exaltacién catélica de Chateaubriand
y la cortante palabra polémica de Madame Stael. Mas hay
que considerar que la posicion reaccionaria era, en si mis-
ma, el resultado de la insatisfaccién del presente que, en
vez de conducir a un enjuiciamiento realista y a una lucha
por un mundo mejor, preferia evadirse hacia el pasado,
fugar del presente amargo hacia las costas ilusorias de una
supuesta felicidad pretérita. - Cuando no era simplemente
‘el prejuicio o la violencia nacida de posiciones sociales per-
didas como ocurre con el aristéerata Chateaubriand y la
orgullosa hija de Necker que tomé el nombre de Madame
Stael.

El lado positivo del romanticismo, en que aparente-
mente la fuga se trueca en accién renovadora, es la lucha
politica por la libertad: Bolivar es un genio roméntico,
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<quizas el mas grande, nutrido de los 1deales y apasnonado
«de los grandes escritores de su época. Su pasién de liber-
tad fué de raiz romantica y su vida misma el poema en que
:se orquestan los acordes de una naturaleza extraordinaria;
el paso de los Andes, el vértigo de los rios, el delirio sobre la
 nieve del Chimborazo, el viento de libertad que envolvia
las banderas, son elementos smfonlcos de una vida ejem-
plarmente romdntica.

Byron luchando por la libertad de los griegos y los li-
berales de todo el mundo luchando por la implantacién de
sus ideales tienen un tinte romdntico. FEs esencialmente

roméantica la resurreccién nacionalista como medio de ex-
presion de la libertad de pueblos oprimidos: se opone el pa-

sado como anhelo de huir del presente ya que la libertad

por la que se lucha o no se la espera o no se sabe blen co-
' 'mo sera. : ;
Casi toda la hteratura y la musica romantlca ‘esta tran—
sida de ese sentimiento de fuga hacia el pasado. El nom-

bre mismo de romanticismo vino de “romance”,; de la re- -

surrecciéon del poema medioeval enfrentado. en Alemania a
las frialdades del neoclésico y a las sutilezas ' del barroco.
Resucita la medioevalidad: hay una vuelta hacia el gético
por un lado y hacia las viejas leyendas nacionales por otro.

La vuelta hacia lo gético es una manera de fuga del
presente: Chateaudriand hace la apologia del genio ‘cristia-
no con nostalgias de goticismo y Vietor Hugo evoca magis-
tralmente la medioevalidad gética de Nuestra Sefiora de
Paris al presentar, sobre el fondo de la gran Catedral, la
tragedia de una alma que lucha'y sufre la violenta contra-
posicién de dos edades: Claudio Frollo, el fraile en cuya
alma de espantosa hondura se da la batalla del espn'ltu y
la carne, de la Edad Media y la Moderna.

La arqmtectura del romanticismo final tiende hacia la
resurreccion gbética. También la pintura vuelve a los te-
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mas religiosos abandonados durante el rococéd fulgurante y
sensual, como ocurre en el “nazarenismo” alemén que, bajo
la direccién de Overleck, desenvuelve los temas sentimen=
tales del romanticismo cristiano o como ocurre mas tarde:
en la desesperada tendencia a restaurar el pasado ante-
renacentista con el movimiento inglés prerafaelita. Es la
reaccion primaria del hombre ante un mundo de tragedia,
de dolor y de sangre. El golpe aligero hacia la evasién.

La fuga hacia la medioevalidad que se hace notar en
Chateubriand y Hugo lo mismo que en el Fausto de Goe-
the, en la arquitectura de reminiscencias goéticas lo mismo
que en la pintura religiosa alemana, marcha paralela con
el anhelo de resucitar el pasado nacional frente al presente
desesperanzado. En América resucitan el pasado pre-co-
lombino: Olmedo evoca al Inca en-el Canto a Junin y Mera
las Virgenes del Sol, se bucea en la vieja leyenda incaica
del Ollantay, se remueven los mitos mayas. Y en Europa
las viejas leyendas nacionales sirven para acicatear el sen-
timiento de los pueblos oprlmldos como se ve claramente en
el ejemplo eslavo.

La Polonia sacrificada y dividida encuentra en el ro-
manticismo un medio de expresién de su ansia de libertad:
el éxodo de los proscritos polacos vibra en El Libro de los
Peregrinos de Mickiewich y el odio a la opresién en el Con-
rad Wallenrod. - En Bohemia y Moravia agitadas por el des-
pcrtar nacional frente a la opresién germana de la Monar-
quia, aparece el movimiento politico nacional de raiz ro-
méntica con Dobrowsky, Palacky y Kollar; resucitan las
viejas leyendas nacionales en el teatro lirico. por obra de
cse genio magnifico que fué Federico Smetana, sobre todo
en la Libuse; vibra la poesia varonil y libre de Macha reco-
jida por el grupo Maj que culminaria en la alta expresién
humana de Jan Neruda. _

I.os mismos fenémenos que en la lirica y la novelistica
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:suceden en la musica romantica: interiorizacién. expresion
de dolor césmico, ansia de infinitud por una parte; fuga ha-
cia el pasado y contraste violento con el presente, expre-
sién de anhelos nacionales y de viejas leyendas resucitadas.
Chopin encarna con maravillosa excelsitud esa fase roman-
tica: desde la llamada de la ancha voz de la tierra- en sus
“‘Polonesas” —“cafiones entre flores” que dijera Schu-
‘mann— hasta el palpitar leve de melancélica insatisfacciéon
y el desvaido anhelo de infinito que impregna su mfsica.
En Schumann se encuentra cierto pesimismo subjetivo, an-
tes de hundirse en el mar sin formas de la locura. Y atin
en Beethoven se puede encontrar la huella romantica.

“Fl presente —escribe Oscar Walzel en la Historia del
Mundo dirigida por Goetz— piensa poder conceder a Beet-
hoven una actitud de clasicismo semejante a-la de Goethe
pero de opuesta direccion. Persiste, sin embargo, en Beet-
hoven la afinidad -con las tendencias roménticas hacia el in-
finito. Y so6lo porque la musica alemana posterior a Beetho-
ven se desarrolla por completo en el sentido de la eferves-
cencia roméantica, nos parece hoy Beethoven representar la
sencillez noble y la grandeza tranquila”

La garra del tiempc histérico aparece también en la
plastica y la musica. La temporahdad, la presencia vida de
lo actual, se patentiza: Beethoven escribi6 la Heroica cuan-
do el ruido de las tropas napolednicas simulaban un paso
" triunfal de liberacién y rompi6 la dedicatoria cuando bajo
el Teniente de la Revolucidén aparecié el dominador ambi-
cioso. Los-cantos popularés se introducen en la “alta mu-
sica”. El lied se convierte en una forma predllecta del ro-
manticismo musical.

“Lia moderna pintura de batallas ——dlce Pljoan— ofre-
ce mas bien que un especticulo de conjunto, el incidente
humano, la anécdota dolorosa. Al arte del siglo XIX, im-
buido por el romanticismo, y el sentimentalismo socialista,
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le interes6 especialmente el soldado con su humanidad anec-
dética. Ya no es el rey triunfante ni la documental vista
panoramica de una plaza fuerte circuida de las indestructi--
bles filas de un ejército numeroso y anénimo, sino el solda--
do moribundo con la mano sobre el sangriento pecho; la:
desvastacion de los campos al paso de los ejércitos; los muer--
tos yacentes bajo el impasible cielo, sobre la tierra empa--
pada de sangre; el campamento a la horda en que, sobre
los ejércitos en reposo, planean los suenos ilusorios. . En.
esta tendencia, iniciada por Gros triunfaran especialmen--
te sus discipulos Charlet y Raffet, a los que sigueni Goignet:
y Messonier de quien, a su vez, fueron discipulos los popu--
lares pintores de escenas militares Neuville y Detaille. Es--
pecialmente caracteristicos de esta tendencia humanista de
la pintura de batallas es el cuadro de Boissard: La Retirada:
de Mosci” .

En el mundo romantlco pues, se explayan dos tenden- -
cias: humanizacién en el sentido de honda preocupacién
por los sentimientos humanos y tentativa de fuga del mun--
do inmediato, sea hacia el interior infranqueable del hom-~

bre, sea hacxa el pasado fehz

La paradoja capitalista.—En 1849, Bismark habia dicho:

~ “Las fabricas enriquecen al indi-
viduo pero crean proletarios mal alimentados y peligrosos
para el Estado por la inseguridad de sus existencias... La
libertad industrial puede ofrecer al publico algunas como-
didades y produce mercancias refinadas. Pero ese refina-
miento lleva con51go la miseria y el dolor del obrero, que
camina a su ruina”

Estas frases, que no vienen de un socialista sino de un
duro hombre de Estado, explican claramente la situacién
creada en Europa hacia la mitad del siglo XIX: el creci-
miento capitalista habfa destruido las bases. de la existen-
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«ia humana y creado un estado de insatisfaccién. La segu-
ridad del hombre mientras fué parte del feudo o del gre-
mio, se habia trocado en la mévil inseguridad de la fabrica,
-a cada momento amagada por el peligro del desempleo pro-
«ducido por el perfeccionamiento: de la maquma o la baja
«del jornal que era su consecuencia.

El crecimiento industrial del siglo XIX fué extraordi-
nario pese a todas las reacciones sentimentales del roman-
ticismo feudal. El ntimero de husos mecanicos en 1828
era de 446.000. En 1851 se habia duplicado: 819.000. El
nimero de telares mecanicos que en 1825 era de 240, lle-
86 en 1851.a212.128. * Y cada mejoramiento mecanico traia
aparejado el desempleo o la reduccion del ]ornal '

El “cuarto estado”, desposeido y subyugado, aparecid
:asf en la historia con sus problemas especificos. La bur-
guesia oprimida en el XVIII se transforma en opresora. El
drama de la fibrica golpea en las mentes y corazones. La
necesidad de la reforma social se plantea: bien es el movi-
‘miento de Owen en Inglaterra, el santsimonismo o el socia-
Tlismo reformista de Louis Blanc en Francia; la tendencia
revolucionaria:que aparece en Alemania con Engels y Marx.
La contradiccién entre el mundo de produccién colectiva y
de reparto individual, de democracia politica sin democracia
“econdmica, se hace patente con todas sus paradojas y sus
‘maculas: Imperialismo, guerras de conquista de mercados
-y materias primas, dictaduras sostenedoras del intangible
derecho burgués a la propiedad sin limitaciones, matanzas
.de obreros, huelgas. ‘

La teoria se hace accién ya desde el 1nfortunado ‘movi-
‘miento de 1848, poco mds tarde aplastado definitivamente
‘por las fuerzas de Cavaignac con un saldo de 10.000 obreros
‘muertos. Viene la-Commnune. ‘Los movimientos obreros
de Alemania. Y, como contrapartida, Luis Bonaparte, el
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imperialismo inglés batiéndose contra los otros imperialis-
mos. ' :

En el siglo ultimo, desde 1848 hasta la tltima guerra
cuya tragedia hemos vivido y cuya falsa “paz atémica” esta-
mos contemplando con ansia, hay una unidad distintiva: la
contradiccién entre la estructura politica democratica y la’
estructura econémica plutocratica. Y un unénime afan de
crear una democracia integral que evite la tremenda injus-
ticia del presente.

La vida humana, al desenvolverse en ese mundo de
contradiccién y de pugna, asume un aspecto angustioso: la
inseguridad del futuro, la sombria perspectiva de un porve-
nir sujeto a contingencias, lanzan a una guerra desenfrena-
da. Se agudiza la apetencia de bienes para liberarse de los.
peligros. del futuro incierto, asoma el rampante hombre de
presa capitalista. La burguesia asume una actitud defensi-~
va del pasado y el proletario se lanza a la lucha por sus de-
rechos.

La ciencia misma se transforma en un medio de domi-
nio técnico-practico de la naturaleza y la filosofia se hace po-
sitivista, pragmatista o problematista. Aparecen las gran-
des construcciones tedricas: el socialismo cientifico, el socia-
lismo revolucionario marxista. . Y, por otro lado, el indi-
vidualismo se aferra al sistema politico que él cre6: el libe-
ralismo individualista parlamentario que suplanta por fal-
sa antonomasia el nombre de “democrac1a " cuando es sélo
una democracia incompleta. '

" El mundo contemporéneo, al revés de lo que ocurrié
en la Edad Moderna, cuyo anhelo dominante fué destacar la
individualidad, aspira mas bien a integrar el individuo y
el grupo en una unidad. En lenguaje hegeliano se diria
que la tesis colectiva medioeval y la antitesis individua-
lista moderna tratan de resolverse en una sintesis arménica
del hombre y del grupo. Quizas estamos al borde de esa

/
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nueva etapa histérica: ni la vuelta al colectivismo puro ni
la supervivencia del individualismo puro. La democracia
integral con libertad civil y politica, con respecto a la in-
dividualidad humana pero con igualdad econémica y se-
guridad social. Quizas. . .

El arte, que no se da en un mundo intemporal, siguié
el ritmo de la vida. Hubo hastio del escenario falso, de la
huera pomposidad, del patetismo declamatorio, de la fu-
ga hacia el goticismo, de la poesia plafiidera, lacrimégena
que se complacia en contar hasta la saciedad el color de los
cabellos de la amada, el suspiro del viento, los llorosos re-
cuerdos del tiempo ido o las ternuras sosas del romanticis-
mo claudicante. _

El tiempo nuevo traia problemas nuevos. No se eva-
de facilmente de la realidad ni atn el genio. El mundo tor-
turado y contradictorio tenia que atraer la mirada pene-
trante del hombre. Los fenémenos socioecondémicos .no
podian dejar de clavar su aguda interrogacién en la mente
observadora. De alli que el hastio de lo roméantico condu-
jo, por reaccidn, al realismo crudo y patético de’ Zola.

Antes, el “naturalismo” habia tenido un puente. El
cansancio de la interiorizacién romantica hizo abrir bien
los ojos frente al cambiante panorama del mundo. Desde
la novelistica de Dickens, cuya sensibilidad para los feno-
menos creados en Inglaterra por el avance manufacturero
no cabe desdenar, hasta el realismo hay toda una serie de
“ modulaciones literarias y artisticas, en medio de las cuales
destaca la intencién de centrarse en un plano objetivo, de
- describir impersonalmente lo externo, cuyo modelo més pu-
ro se encuentra en la Madame Bovary de Flaubert, vivisec-
_cién de una alma humana sin patc’clsmo sin hlpocresm y sin
sentimentalidad.

' Un arte de contenido real, objetivo, humano, que copia
del “natural” las cosas, que se llena de contenidos sociales,
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aparece  después de la gran descomposicién romantica: va
desde Ameérica en donde una novela humanisima, llena de
sentido social, como fué la Cabariia del Tio Tom desaté una:
guerra y limpié a la humanidad del pecado mortal de la es-
clavitud o de Rusia en donde desde Gogol hasta los pre-re-
volucionarios como Korolenko, Chejov, Gorki, Andreiev:
—pasando por la gran diseccion del alma humana de Dos- .
toiewski y el mistecismo humanista de Tolstoy— el realis-
mo novelistico fué el inconsciente instrumento de la futura
gran revolucion.

, Frente al despertar naturalista y al historicismo que:
aparecieron en la literatura como reaccién frente a la eva-
sién romantica, la pléstica sigue un ritmo igual. Millet ama:
a los campesinos de un modo muy distinto que los pintores.
del rococd que disfrazaban de pastoras a las marquesas en
los Trianones en donde la reina del rococ6 —Ila dulce y tra-
gica Maria Antonieta— jugaba a realizar un mundo idilico
con ovejitas peinadas y vacas pulidas mientras fuera rugia
el torbellino revolucionario.

Los campesinos, de Millet pueden parecernos ahora.
simples e idilicos pero son gentes de la tierra, con las pier-
nas, curvadas de cansancio y dée dolor. Su pa-
. sion por la tierra es vehemente y sincera’ como es en ge-
neral en todos esos naturalistas enamorados del paisaje y
de la naturaleza a quienes los arboles sonoros les hablan
con voces familiares y que, frente a los cielos: entintados de:
crepdsculo, sienten una devota plenitud de infinito.

Ciertamente que el naturalismo degenera pronto en lo-
vacuo y lo anecdético. Pero se puede despreciar su obra.
humana y de contenido social como en Millet y, sobre todo,
en ese gran escultor belga Meunier que modela figuras re--
cias de trabajadores. '
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El duele del color La primera tentativa moderna de fu-.
y de la forma. ga nace del impresionismo que es, atn

cuando parezca paradéjico, el contrafenémeno del realismo.
* literario: Manet y Zola son lineas paralelas del devenn ar-.
tistico moderno.

El realismo, si se prescmde de su grotesca tendencxa a
la expresion feista y a veces coprolahca de estilo, es una ma-.
nera de centrarse en pleno mundo externo. Es, ademds de
una tendencia literaria y social, una manera de ver. Busca
las cosas, los seres tales como son, las escenas sin el reto-
que halagador de lo bonito, saca a la luz diaria los perso-
najes antes recénditos del romanticismo y los presenta co-.-
mo son, podria decirse que trabaja en media calle.

La tendencia artistica impresionista tiene idéntica po-.
sicién. Es una pintura de media calle, de plena luz, de esce-.
nas.y personajes cotldlanos, en pugna con el naturahsmo,
que se habia falseado y con el gran gusto estético clasico,
que impuso el Renacimiento. Formal y técnicamente el im-. .
presionismo fué un anti-renacentismo o sea una reaccién
contra el sentido de la existencia que aparecié en el albo-.
rear de la era individualista.

En su aspecto formal, el impresionismo es el duelo del
color y de la forma. Leonardo vs. Ruskin. El hombre
nuevo frente al neocldsico. Hasta Delacroix, la pintura
habia seguido la tendencia cldsica pura que teoriz6 Leonar-

‘do de Vinci; la contraposicién del claro y el oscuro para.
dar la visién de forma, de cuerpo, de voldmenes dibujados,
y escorzados. Desde Delacroix hasta el impresionismo ~—pa-
sando por Turner y Constable— la luz ocupa el primer tér-
mino en el escenario. El duelo se plantea safiudo. El do-.
lor por el color, la claridad como expresién, y la luz en su.
orgia plena: tal el evangelio impresionista. '

Pero, como hace notar Cossio del Pomar, el 1mpresxo-.
nismo acepta todavia la tirania de la fplj{na._ La respeta con,
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su valor convencional. En tanto que el post-impresionis-
‘mo —que en cierto sentido es anti-impresionismo— va con-
tra la forma. Mas all4 de la forma convencional.

La correlacién entre la época —la actualidad inmedia- -
ta— y el arte impresionista, ha sido también intuida por
dicho escritor:

“El impresionismo —dice— surgia como el reflejo de
un movimiento cientifico pero su causa fundamental era
:social. Partia de la Revolucién Francesa y se resolvia en el
deseo de conquistar la realidad. Bajo la capa de las teo-
rias y de los sistemas, bajo la movediza superficie de las
aventuras y las costumbres, lo que persiste en el tempera-
'mento del hombre y sus anhelos: - Lo que persigue es el
método para posesionarse del espiritu de la epoca en que
vivimos y fijarlo en féormulas universales”.

“El método que sigui6é el impresionismo consiste en la
sujecién del pintor al mundo externo. No conoce otra cosa
que el objeto: y éste, a su vez supeditado a la luz, pierde
hasta su color personal. La luz rije todo. Pone sobre la
tierra y los cuerpos los reflejos de la hora, de las estacio-
nes, del minuto impresionado por el paisaje del viento o
la interposicién de una nube. La corteza del mundo es una
vasta vibraciéon luminosa. El pintor se somete a este do-
‘minio cada dia mds. Durante treinta aflos una estricta dis-
ciplina prohibe al impresionismo imaginar, componer, in-
ventar, recurrir a las mitos o sacar temas de la historia. Su
tarea se reduce a abrir las ventanas y copiar-las calles, los
transeuntes, los tejados, las torres. Los méas grandes maes-
tros seran los que mejor vista tengan y los que sepan apli-
car el color con mayor maestria, interpretar el juego de la
luz en la calle, én el campo, en las tabernas o en los bailes”.

“Esta fué la misién del impresionismo hasta sus pos-
trimerias, hasta que de anélisis en andlisis, se meti6 en un
callején sin salida, de donde no pudo evadirse sino a jiro-
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nes, llevado en fragmentos por otros artistas: poetas como
Seurat, documentarios como Degas, veristas como Toulouse.
Lautrec, decorativos y superficiales como Matisse”

“La mayoria de los grandes pinteres iniciados en la:
escuela impresionista, a quienes. el impresionismo debié.
gran parte de sus conquistas, una vez convencidos de la li--
mitacion de, sus principios, de la esclavizante sujecién al
miraje objetivo, lo abandonaron, convencidos de que el ar-.
te contiene mas infinito y lleva en si mds ansias de infinito..
Un acuerdo intimo entre el hombre y la naturaleza”.

Hay, pues, en la tendencia impresionista dos hechos:
esenciales: una reaccién contra el romanticismo subjetivis-
‘ta y contra el naturalismo convencional por una parte; y-
por otra, como légica consecuencia, el goce objetivo de la
realidad. Esto es lo que le hace correlativo del realismo.
literario. Y no se puede olvidar que el impresionismo que
apareci6é con Manet, en el tiempo de Zola, se inspira en la
pintura real y magmflca_mente- humana de Goya.

En la técnica, el impresionismo busca esencialmente
captar la luz, ver los objetos no tal como se presentan a la.
visién perspectiva convencional sino en su plena luminosi- .

dad.

El pintor Paul Signac, que es un neo-impresionista téc-.
nicamente sujeto a la manera “divisionista”, se empefia en
probar que es Delacroix el que insurge contra la tendencia
oscura y. terrosa, generando el movimiento impresionista y - _
describe de este modo la técnica del impresionismo en su
obra De Delacroix al Impresionismo: '

“Seducidos por las magias de la naturaleza '——-dlce-—
" los impresionistas, gracias a una ejecucién rapida y segura,
logran fijar la movilidad de sus espectéculos Son los pin-
tores gloriosos de los efectos fugltlvos y las impresiones ra-
pidas”. :
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“o el impresionismo caracterizard seguramente
una de las épocas del arte no sélo por las realizaciones ma-
gistrales de esos pintores de la vida, del movimiento, de la
alegria y del sol, sino también por la influencia que tuvo
en toda la pintura contemporanea cuyo color renové” '

“No es este el momento de narrar la historia de ese mo-
vimiento; puntualizamos solamente el eficaz aporte técni-
co' de los impresionistas: simplificacién de la paleta (sola-
mente los colores del prisma), descomposicién de las tintas
en los elementos multiplicados”

El movimiento impresionista, base desde la cual hay
que partir para la exploracién del ocedno irisado de los
“ismos” modernos, apareci6, pues, como una insurgencia
de contenido y una insurgencia de técnica.

Como contenido, es un antirenacentismo y antinatura-.
lismo. Insurge contra el sentido clésico del individualis-
mo pictérico renacentista y contra el sentido detallista y fal-
samente real del naturalismo. Busca lo cotidiano y quiere
verlo en su realidad esencial. '

Insurgencia de técnica, porque plantea un nuevo pro-
cedimiento, un estilo nuevo, una manera nueva de ver la
naturaleza. Frente a la incondicional aceptacion del obje-
to tal como se presenta a la vista adiestrada por la manera
 de ver renacentista ~—perspectiva y escorzada— el impre-
sionismo ve las cosas en su simplicidad luminosa. No le
interesa el volumen, el dibujo, la captacion real del objeto.
Le interesa la manera como estd iluminado el mundo, el
juego de la luz sobre la superficie de las cosas la alegria del
color. ' '

La revolucion tecnlca del impresionismo consiste en
que en vez de ver en la tela una superficie que se colorea
predeterminadamente, busca la fusién de los colores, no
sobre la superficie del lienzo ni en la paleta, sino en la re-
tina. Desdefa la oscuridad y el gris “‘—el enemigo de todo
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color es el gris”, dema Delacroix— y se hunde gozosamen—
te en las claridades sin limites del mundo. : .
- Ese duelo entre el color y la forma ha sido destacado
por el critico uruguayo Eduardo Dieste en su obra “Los
Problemas del Arte”, al trazar el paralelo entre las ideas es-
téticas de Leonardo de V1nc1 con las del esteta inglés Rus-
kin.
La estética de Leonardo se expresa claramente en El
Tratado de la Pintura:

“La intencién primaria de un pintor es hacer que una
simple superficie plana manifieste un cuerpo relevado.
Aquél que exceda a los demds en ese arte serd mas digno
de alabanza; y este primor, corona de la ciencia pictorica,
se consigue con las sombras y las luces, esto es, por el claro
y el oscuro. Las figuras pareceran mucho mas, relevadas y
resaltadas que su respectivo campo, siempre que éste ten-
ga también un determinado claro oscuro, con la mayor va-
riedad que se pueda hacia los contornos de la figura; obser-
vando siempre la degradacién de la luz en el claro y la de
las sombras en el oscuro. El que huye de las sombras, huye
igualmente de la gloria del Arte, segin los ingenios de
primer orden, por ganarla en el concepto del vulgo igno-
rante, el cual s6lo se paga de la hermosura de los colores
sin conocer la fuerza y el relieve” '

La tesis estética de Ruskin, quien se mueve dentro del
colorismo maravilloso que los ingleses habian construido
desde Turner y Constable hasta el prerafaelismo de Burne
Jones, es la viva contradiccién de la tesis renacentista de
Leonardo de Vinci. La luz es, para el esteta inglés, la ver-
dad v la vida.. El color es lo esencial. Y se revuelve contra
Leonardo apoyandose en la luminosidad de Veronés que
tanto habia impresionado al Delacroix quien a su vez se
habia formado dentro del colorismo inglés tanto como del
amor hacia el Oriente luminoso y célido.
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. “La misién del pintor —dice— es pintar. Si sabe dar
colorido a su lienzo es pintor aunque no pueda hacer otra
cosa; si no sabe, no es pintor aunque pueda hacerlo todo
menos eso. Una gran potencia de colorista revela siempre
una gran inteligencia de artista y su aplicacién requiere
serios y profundos estudios. Pero es imposible -—ndtese
bien— que si es buen colorista no pueda hacer.algo mas;
porque un fiel estudio del color permitird siempre distin-
guir la forma, mientras que el estudio de la forma més de--
tallado no permitira saber del color”

Este duelo del color y de la forma era, sin embargo, al-
go mas que una disputa de téenica. Reflejaba nuevas po-
siciones en la manera de ver. Nueva fllosofla humana.
Nuevas condiciones de existencia.

En el prélogo de la cbra Teorias de Maurice Denis, es-
Cl"lbe José de Espafia:

“....el arte es el gran sismografo de la historia. EI’
romanticismo registra las convulsiones y la dispersién de
los ideales en que se diluyen las grandes esperanzas de la
Revolucién y luego por el Imperio de Francia. El realismo
y el naturalismo anticipan la mezquindad burguesa, el pa-
raguas de Luis Felipe, simbolo de la industrializacién, de
la dentadura postiza, de la fabricacién en serie. EIl impre-
sionismo configura por anticipado la era cientifica, positi-
va, que al fin provoca la gran reaccién neoclésica y el re-
torno hacia un maés profundo, mas exacto y mas fecundo hu-
‘manismo” .

‘ Efectlvamente el impresionismo y el neoimpresionis-
mo que le sucede, son una nueva manera de ver que sur-
gia del campo positivo de la filosofia y de la ciencia: la teo-
ria newtoniana de la luz y los estudios de composicion y -
recomposiciéon por medio de prismas lo mismo que la nueva
psicologia spenceriana y el desarrollo del empirismo sen-
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sualista, entran dentro del fenémeno artistico impresionis-

Las rutas de la evasién La gran deshumanizaciéon del

moderna, arte moderno que Ortega y Gas-

set cree que es el destino estéti-

co inexorable de hoy, parte del impresionismo. Pese a su

ansia realista, se encuentra ya en él un principio de deshu-

manizacién que Plejanov ha puesto de reheve en su obra
“El Arte y la Vida Social”. .

“Los impresionistas ——dice— expresaron ya su com-
pleta indiferencia hacia el contenido ideolégico de sus obras.
Uno de ellos ha expuesto con mucha exactitud la opinién
siguiente: la luz es el principal personaje del cuadro. Pe-
ro la percepcion de la luz es precisamente solo eso: percep-
cién, es decir, no es todavia sentimiento ni idea. El artis-
ta gue limita su atencién a las percepciones permanece in-
diferente ante los sentimientos e ideas. Por eso precisa-
mente puede pintar un buen paisaje e indudablemente los
impresionistas han pintado muchos paisajes maravillosos.
Pero el paisaje no constituye toda la pintura”,

“Algunos criticos franceses comparaban el 1mpresm—
nismo con el realismo en la literatura. Y esa comparacion
no carece de fundamento. Pero si los impresionistas son
realistas, su realismo debe ser reconocido como muy su-
perficial y como realismo no llegaba mas alla de la “corte-
-za de los fenémenos”. Y cuando este realismo conquistd
un amplio lugar en el arte contemporaneo, lugar que no.es

“posible negarle, los pintores educados bajo su influencia se
encontiraron en esta alternativa: continuar el sofisma sobre
“la corteza de los fenémenos”’ inventando nuevos efectos
de luz cada vez mas extraordinarios y cada vez mas artifi-
ciales, o tratar de penetrar en la corteza de los fenémenos,
comprendiendo el error de los impresionistas y reconociendo
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qué el personaje del cuadro no es la luz sino el hombre en
su complejisima vida interior. Nosotros vemos, efectiva-
mente, lo uno y lo otro en la pintura contemporanea”.

Esta interpretaciéon de Plejanov es evidente: el arte
tenia que continuar trabajando sobre la “corteza de los fe-
némenos’ o que buscar un contenido humane, profundo y
cierto. De alli deriva toda la variedad bullente de los “is-
mos’ modernos que, pese a su heterogeneidad compleja;
pueden quizas reducirse a tres direcciones principales, tres
rutas troncales con sus ramales y cruceros.

_ Hay un arte centrifugo que se orienta hacia la * ‘corte-
za de los fenomenos”’; un arte centripeto que bucea en los
abisales mundos de'lo subconsciente; y un arte social, cen-
trado en la rica realidad del momento histérico. Dentro
de estas tres direcciones se puede comprender la variedad
casi ilimitada de los “ismos” que agitan sus propios totemes
en los innumerables clanes del lamado “arte nuevo”.

Las dos primeras tendencias son - evidentemente eva-
_sionistas; pero todas ellas tienen como infraestructura la
gran crisis del mundo contemporaneo, el mundo del impe-
rialismo, de la gran industria, del proletariado que reclama
sus derechos y del capltahsmo que anhela perdurar. -

Cualquiera gue sea la solucién politica que se acepte,
el hecho innegable es que el mundo  contemporineo esta
dominado por un sentido social tanto como estuvo domina-
da la Edad Moderna por el acento individualista. Es un
mundo agonistico: mundo de lucha como que vivimos qui-
‘z3s en una zona fronteriza de dos edades histéricas: la del
individualismo que muere y la del colectivismo que nace
con nuevas vivencias. Y como en toda era agonistica, exis-
te una profunda 1nqu1etud un descontento de vivir que
hace posible la evasion. :

El ' mundo burgués propicia, por lo misme, un arte eva-
sionista, sin contenido. Esta lucha entre un mundo mori-
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bundo y un mundo naciente, entre el individualismo domi-
nante y el colectivismo insurgente, encuentra wun ancho
eco en el arte. Es, en su primer momento, descontento e in-
satisfaccién que no tiene aiin contornos definidos. Luego
hay la consciencia del momento histérico y se afianzan los
contenidos sociales del arte. Por eso, si bien superviven
las tendencias evasionisias que dominaron en el agitado
“fin de siglo” con las variadas tendencias “mundonovistas’,
el predominio de los contenidos sociales del arte se hace pa-
tente cada vez més en la literatura y en el arte contempo-
raneos.

Todos los movimientos iniciales de la época contempo-
ranea, tanto en evasionismo egocentrifugo como el egocen-
tripeto, estdn nutridos de descontento y expresan, ain
cuando sea de modo contradictorio, la agonia del individua-
lismo burgués. Esa tendencia se promueve, en un momen-
to dado, en el afédn de “epatar al burgués”, de crear un ar-
te de cendculo. Se elevan las intangibles Turris Eburneas
para el aislamiento contemplativo. Se alzan las capillas
literarias. KEs una insurgencia anti-burguesa. Pero que,
en vez de centrarse en la realidad social, tiende a la fuga.
De un modo u otro, el arte evasionista moderno —al que
se ha dado-en llamar arte deshumanizado—  es una reac-
cién contra las formas moribundas de la sociedad: el im-
perialismo, el industrialismo, - €l capitalismo enredado en
sus propias contradicciones.. ‘

Ya el impresionismo literario y el simbolismo poético
expresan esas primeras modalidades de la evasion. Bau-
delaire es, en la lirica, el equivalente del impresionismo.
La magia simbolista es esotérica. Para iniciados. Reune.
las impresiones fragmentarias en sintesis que no estan al
alcance de las densas sensibilidades burguesas. Asocia de
modo inesperado las formas. Y es, en la misma forma que
el impresionismo, un arte sensorial. Para el impresionista
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no es la paleta o la tela el lugar en donde se funden los co-
lores sino la retina. Para el simbolista, las sensaciones-dis-
persas se sintetizan en la obra de arte de modo arbitrario:
una palabra, por el sonido, puede evocar un perfume, un
color, una musica. El alma de Baudelaire boga sobre los
perfumes como el alma de los otros sobre la musica”. Ver-
laine lleva a la perfeccién ese mundo de impresiones frag-
mentarias de sonidos y de color que se reunen en el lector o
el oyente, rehaciendo su sentido intempestiva e inusitada- -
mente. La musica de Claudio Debussy despierta, por el so-
. nido, impresiones sensuales.

La tendencia a la purificacién del arte, los senderos del
“arte puro” nacen del impresionismo y se ramifican hasta
lo infinito. En la literatura —por reaccién contra el rea-
lismo— se busca el pasado como ocurre con los parnasia-
nos enamorados de la insensibilidad clasica o con los alti-
mos liricos franceses del simbolismo con sus “faunalias”
griegas y sus “theorias” danzantes. O vuelve un sentido
seudomistico del catolicismo. O se lanza a la aventura del
buceo interior mas angustioso.” O se navega por mundos
irreales: Lotti crea esa literatura de paisaje exético y arti-
ficioso para uso de jévenes excitables mientras el maravi-

- Tloso genio de Gauguin, con su rigqueza pictérica extraordi-
naria, fuga hacia el mundo maori y los encantados archi-
piélagos ignotos. '

Desde la guerra del 70 hasta la prlmera guerra mun-
dial e] arte de evasién domina la creacién estética. Desde
la primera guerra mundial hasta la segunda post-guerra
que estamos viviendo, el arte adquiere la consciencia de la
actualidad y se nutre de contenidos humanos sociales, si
b1en supervxven todavxa los rezagos del arte evasionista y

“puro”.
El evasionismo del arte moderno —sea hacia fuera 0
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hacia dentro-— tenia que buscar un soporte metafisico, un
sustenticulo filoséfico. Y lo encontré.

Las luchas enconadas de los dos tipos de evasionismo
moderno ~—el egocentripeto y el egocentrlfugo—» equlvale
casi a la vieja querella escoldstica de los’ “universales”: la
existencia en si o fuera de si de las cosas. La caceria kan-
tiana del noumeno. La gran ilusién del idealismo subjetivo
que partié6 de Hegel y Fichte.

Se trata, en el fondo, del viejo y siempre nuevo pro-
blema gnoseoldgico, de la metafisica del conocer. Del pro-
‘blema que habia planteado Platéon al afirmar ininteligibi-
lidad de las cosas singulares, que sélo tiene existencia por
la idea que las contiene; al contrastar el mundo de las apa-
riencias sensibles con el mundo de las esencias inteligibles
frente a lo cual afirma Aristételes su causalismo objetivo,
el encadenamiento de los actos y las potencias hasta Ilegar
al pensamiento inmévil y sin objeto de Dios.

 El problema revivi6 en la sutilizada interiorizacién de
la escolastica. Se esboza ya en San Agustin quien revive
el concepto platénico. Las ideas se convierten en las razo-
nes inmutables de las cosas: rationes rerum. Reaparece
en los realistas platénicos como San Anselmo y Guillermo
de Champeaux quienes afirman que la idea es anterior a las
cosas: universalia ante rem. Pero reaparece el sentido ar-
tistotélico en Santo Tomas y Alberto el Grande quienes
-afirman, peripatéticamente, que los universales no tienen
existencia fuera de las cosas: non ante rem, sed in ve.

El problema pasa, renovado y con otros contenidos, al
mundo moderno: es el duelo entre la experiencia y la ra-
z6n, la polémica entre idealistas y empiristas, que se re-
suelve armdnicamente en la estética trascendente y la filo-
soffa critica de Kant, para renovarse Iuegn entre criticistas
e 1dea11stas subJetlvos :
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Kant habia fijado el lindero del conocer, el borde bo-
rroso de la metafisica con su non plus ultra infranqueable:
la experiencia fenoménica que se hace posible por las for-
mas a priori de espacio y tiempo. Mas alld, en ese mundo
intangible de la metafisica, quedaba el noumeno, la cosa en
si cuya realidad no era afirmable ni cognoscible.

Del critiscismo kantiano arranca, el idealismo subje-
tivo que niega la existencia del mundo externo y concede
—en sus postrimerias exageradas— sélo la existencia del
sujeto: el mundo es sélo la transformacién del espiritu en
imagen para ser, por reflexiéon la conciencia de si mismo
segiin-lo expresa Fichte. ‘ ,

El soporte metafisico del arte nuevo es la vieja quere-
lla cognoscitiva. El arte trabaja sobre ‘“la corteza de los
- fenémenos”. Pero no sabe lo que es la “cosa en si”’. Sdlo
tiene el artista las impresiones fragmentarias del mundo
sensible, del fenémeno. Y puede rehacer esas impresiones
de modo libre. "Si en definitiva es el sujeto —como quie-
‘re el idealismo subjetivo-— el que da existencia al mundo,
éste puede interpretar el fenémeno con mayor libertad. Si
lo que tiene realidad es la idea y no la cosa singular feno-
ménica —como queria el platonismo y el realismo platéni-
co medioeval— puede crear un mundo mas alla de la cosa.

La rebeldia contra el fenémeno deja al artista una li-
bertad creadora ilimitada. Lo sensible —‘“la corteza del
fenémeno”— no le esclaviza como ocurria-al arte nacido
del Renacimiento que, con variaciones mas o menos am-
plias’ pero con respeto a la forma, habia dominado en el
mundo moderno. El artista remodela el mundo de acuer-
do con su mads subjetivo y pc1sona1 concepto de espacio y
de tiempo.

El impresionismo habia revolucionado el sentido del
color, El evangelio de Ruskin, que Cezanne sintetiza ad-
mirablemente cuando dice: “Cuando se alcanza la plenitud
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del color, se llega a la plenitud de la forma’ no insurge
sin embargo contra la forma misma. Pero, a partlr del im-
presionismo, hay una insurgencia contra la forma, contra
la convencional captacién del fenémeno.

Una rama del arte va hacia la “corteza de los fenéme-
nos”. Trata de captar la cosa en si. O la esquematiza y sin-
tetiza de modo arbitrario. Todas las variedades estéticas
que van desde el sintetismo de Gauguin en busca ‘de la
nueva expresion de la forma, de la nueva manera de reha-
cer y remodelar el mundo siguen esa tendencia de aparen-
te ob;et1v1dad

Ya el sintetismo slmbohsta esquematiza el fenomeno
No le interesa reproducir la cosa. Le basta buscar lo esen-
cial. El simbolo. El esquema rico de sustancia. El genio
extraordinario de Paul Gauguin logra la maravilla del
acierto. Lo mismo que el esquematismo pletérico de vi-
vencias de Van Gogh. ‘

Del sintetismo goganesco hay una linea recta si se abs-
traen las diferencias formales para buscar solamente las
orientaciones ideoldgicas. El cubismo rehace el mundo
externo con una libertad mayor. No se atiende a la visién
perspectiva, escorzada, a la idea de forma impuesta por el
Renacimiento, sino  que rehace la experiencia sensoria con
una absoluta arbitrariedad: la contempla en formas geo-
métricas y la expresa geometrlcamente

Pero toda esa tendencia hacia la nueva interpretacion
del fenémeno, hacia la blsqueda de la “cosa en si”, no es en
definitiva sino el imperio puro de la subjetividad. Quien
rehace el fendémeno y reconstruye la experiencia es el su-
jeto. De alli que la denominaciéon genérica de “arteabs-
tracto” le conviene més que ninguna otra. ~ Es un arte de
abstraccidén en el mas puro sentido: disocia el fenémeno en
sus impresiones elementales y lo reagrupa abstrayendo de
él sus rasgos esenciales. El seutido de “abstracto” lo tie-
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ne no sélo en el corriente de cosa contraria a lo concreto
sino en su sentido exacto de sintesis de caracteres especi-
ficos y propios extraidos por abstraccién.

Mientras esa tendencia egocentrlfuga busca, por camx-

nos diversos, la expresién dela “cosa en si” y se orienta ha-
cia el objeto, hacia el fenémeno, otra tendencia se orienta
hacia el sujeto mismo: de las entrafias mismas del cubis-
. mo, sale el “purismo”, mas esquemaético atin. Ya no le in-
teresa el esquematismo ilégico y personal. Quiere cons-
truir una esquematizacién “cientifica” basada en principios
inmutables. Ni el tema ni el objeto mismo llegan a ser su
centro de interés. Lo fundamental es producir emociones
que despierten por choque una idea racional del objeto.
Puro subjetivismo.
, Mas en donde el subjetivismo se acentia violenta-
mente es en la tendencia que va del expresionismo al su-
rrealismo, pasando por-el aborto del dadaista, expresién fu-
gaz de irracionalidad epatante que cruzé metedricamente
por los boulevares de Paris.

El océano de los “ismos” ruje en olas tormentosas. Es
casi imposible seguir su vaivén ondulante de marea. Pero .
se puede encontrar una linea comin que va del expresio-
nismo al surrealismo: la fuga hacia dentro, la carencia de
objetividad. Puede buscar como el futurismo la expresién
dindmica del mundo, pero lo busca dentro del hombre. Y
en.cuanto al surrealismo es el dominio puro de lo incons-
ciente. '

Se ha hecho notar el carécter “literario” de los ismos
modernos. Y ciertamente que los estefas tienen que expli-
car con la pluma lo que quisieron expresar con el pineel,
desde 1a copiosa literatura de Guaguin en que trata de ex-
plicar su estética hasta las piruetas de saltimbanqui de
Salvador Sali con sus excentricidades ridiculas.
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Pero hay también una literatura paralela a la expre-
sién pléstica: el ideario de los futuristas dindmicos tiene su
voz lirica en Marinetti y las piruetas del dad4 en la poéti-
ca de Tristan Ztara y Hans Arps que llega al Ecuador con la
voz excéntrica de Hugo Mayo. _

Es destacable el ascenso de cierta literatura psicoldgi-
ca, realizada con maestria por Jacob Wassermann, y la nota |
subjetivista de James Joyce en los momentos en que el ar-
te se interioriza y el rutilar fulminante de una poética que
se adhiere a la primordiglidad de la metafora para crear un
mundo de expresion casi sin nexos con las realidades obje-
tivas. v
“  La etapa de “fin de s1glo que se prolonga en la pri—
mera post-guerra mundial —que como toda post-guerra trae
fenémenos de evasién— revelan asi una crisis de sistema de
existencia. Pero, frente a ella, estd apareciendo ya una
nueva tendencia hacia la humanizacién del arte. En los
dibujos revolucionarios del alemén Gross se encuentra ya
ese alborear: el Cristo de las Trincheras, los dibujos crueles
de una sociedad decadente, la burla plistica contra la bar-
barie nazi, son modulaciones de un arte centrado en un
mundo de rica realidad social que contrasta, es c1erto con
las supervivencias del arte evasionista.

Mundo viejo y La modulacion estética ha seguido, como
mundo nuevo lo hemos visto, el ritmo de la vida social:

' se humaniza, se llena de contenidos hu-
manos, en la Grecia en donde el individualismo se hacia
propicio por la existencia de una seudo democracia politi-
ca asentada sobre el esclavismo como medio de explotacién;
se deshumaniza —o se evade de la realidad que es més jus-
to decir —cuando los valores individuales son absorbidos
por la fuerza dominadora del grupo en la medioevalidad;
vuelve a humanizarse, en el sentido de llenarse de conte-
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‘nidos individuales, en el Renacimiento que es el portico de
la edad individualista por excelencia: la era moderna del
capitalismo y poco a poco va haciéndose, no deshumanizado
sino evasivo, en el momento de crisis del sistema, al produ-
cirse la gran paradoja del capitalismo con su democracia
politica sin democracia econémica.

El arte moderno que va desde el impresionismo al
constructivismo contemporaneo, no es arte deshumaniza-
do. Es arte evasivo, que es distinto. Evasivo porque mar-’
ca una etapa histérica en que finaliza el concepto funda-
mental de Edad Moderna —individualista y burguesa— pa-
ra iniciar sus grandes aspiraciones el nuevo sentido social:
Es, por lo mismo, un arte de transicién. Y como en toda
etapa transitoria, hay una tendencia a la fuga: el gético, el
romantico y “arte nuevo” son expresione_s de crisis histé-
ricas.

Hay un mundo que muere v un mundo que nace. Ese
mundo que nace no sabemos cdmo serd. Pero si podemos
destacar un hecho: la produccion econémica es colectiva
y la racionalizacién, lo mismo que la produccién en masa
dentro de standard, aumentan ese carécter colectivo. La
inquietud dominante de nuestro tiempo es el predominio
de lo social. Los grandes movimientos de masa. Pero los
valores individuales creados por la Edad Moderna no pue-
den desaparecer. Y tal es la ceguera de los fanaticos que
creen que pueden dominar signos colectivos que aplasten
1o conquistado ya por el hombre como unidad. El porvenir
tendra que conciliar ambos. Y el arte ya esta tratando de
situarse en el plano del presente y en la esperanza del por-
venir.

Y no es extrafio que Ameérica sea el mundo en donde
ese arte de contenido social —que es distinto de arte al -
servicio de la propaganda social—' se propague y casi po-
driamos decir que se cree. Europa, entre guerras sangrien-
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tas y crudelisimas, casi no ha tenido tiempo para afinar sus
instrumentos de captacién. Pesa demasiado la tradiciéon
y el pasado inmediato. En tanto que América, de sentido
més césmico y primordial, mas ancho y libre, estd ensa-
yando la rehumanizacién artistica con un sentido social.

Al decir América, hay que diferenciar: en América in-
dia.. En los lugares en donde una gran tradicién. colecti-
vista de origen indio fué incompletamente absorbida por
el recio individualismo espafiol. Pues la América sin tra-
dicién india es s6lo una prolongacién europea con signos
de una pujanza superior: tal la costa sur atlantica.

La América india —Meéxico, Centro América y Co-
lombia parcialmente, Ecuador, Per(i y Bolivia con fuerte
acentuacién— tiene dentro de si dos tipos culturales que
no han llegado a la sintesis: la tradicion aborigen de hondo
sentido social como fueron las civilizaciones unificadas ma-
yas v el gran comunismo aristocratico de los Incas como
base de una cultura superpuesta de recio individualismo
como fué la espafiola. Tienen, ademas, una tradicion ar-
tistica colectivista en las obras monumentales de su pasado
histérico. _ ‘ .

Esto quiza explica que en América hay zonas de arte
mas o menos claras: la zona de mayor mfluencia europea y
la zona de influencia aborigen. Y mientras en Uruguay
—-seglin vemos en un articulo del seitor Joaguin Torres
Garcia, se sigue discutiendo el arte directo y abstracto, en
los paises de profunda rafz india —como México y Ecua-
dor— los artistas jévenes han superado las formas del arte -
~abstracto para buscar derroteros de arte social. ‘

Diego Rivera, en una carta dirigida al Seminario de
Arte a propésito de un articulo de José Bergamin sobre la
pintura de Velasco, define claramente la distancia que se-
para al arte espafiol —europeo— del mexicano: '
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“La sensibilidad del artista, el poeta y el escritor espa-
fiol son muchas veces - contrarias a las nuesiras, precisa-
mente por la diferencia de nuestras tradiciones inamalga-
mables; el mistecismo que se expresa con realismo subje-
tivizado en la espafiola, y materialismo ocultista y poético
que se expresa con realismo monumental abstractivizado
en la mexicana. Esta diferencia que antagoniza dos tradi- -
ciones y hace que la espafiola no sea un elemento asimila-
ble para la mexicana, es un hecho que no puede ser motivo
para lamentos ni para dicterios”.

El mismo caso de Rivera es eJemplal Formado den-
tro de las tendencias europeas, pas6 por las etapas transito-
rias hasta encontrar su propio camino de arte basado en la
visién real de la tierra, de sus dolores y sus tragedlas $0-~
ciales. _

En el Ecuador no es un caso de imitacién el eco que en-
contrd la pintura social de México. Es un hecho que se
arraiga en la tradicion. En la duahdad de culturas super-
puestas.

No pretendemos profetizar. Pero si sefialamos el an-
helo del rumbo. -El arte entra hoy, en medio de esta crisis
histdrica que expresa la crisis ‘de una edad, de un sistema
.y de una forma cultural, en la gran etapa de humanizacién.
Pero no por el camino de la evasidén. Sino por el camino de
la expresion social. Es posible que el “arte de denuncia y
de protesta” que dijera José de la Cuadra, cambie. Que
suaviece su tono polémico de hoy. Pero es, de todos-modos.
un.ancho camino hacia el porvenir.
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Por el Lic. ALEJANDRO CARRION

Miembro Titular de la Caso
de la Cultura Ecuoatoriana

A LINEA ALEJANDRINA
Una muralla 'e,n la mitad del mar

Desde la Ciudad Eterna, la Roma sagrada y sacrilega
del Renacimiento, una voz grave y poderosa se alzd sobre
el mundo el dia cuatro de mayo de mil cuatrocientos no-
venta y tres, y dijo: Yo, Alejandro, Obispo siervo.de los
siervos de Dios, por la autoridad del Omnipotente, a nos en
San Pedro concedida, y por el Vicariato de Jesucristo, que
ejercemos en la tierra... Y todos los hombres de ese siglo
asombrado, que acababan de ver crecer el mundo, supieron
que las nuevas islas y tierras-firmes eran de los muy Cris-
tianos Reyes de Castilla y de Ledén y de sus herederos y su-
cesores por todos los tiempos futuros.

El mundo del Siglo XV acababa, «efectivamente, de
crecer, y las mas.grandes maravillas. las que solamente es-
_ taban al alcance del suefio alucinado se hacfan reales y tan-
gibles ante los asombrados ojos del hombre, que ya sola-
mente necesitaba una ambicién poderosa y un alma’ capaz
de afrontar todos los peligros, para tenerlas aprisionadas en
su mano. Guiados por la suprema clemencia del Dios Om-
nipotente, algunos hombres acababan de lanzarse al mar
desconocido, desafiando la fuerza pavorosa de la piedra
imdn; arrostrando los infinitos monstruos de la fabula que
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asechaban al ras de las olas; venciendo el temor a la disolu-
cion del ser que estaba, brillando en un vacio. inconcebible,
tras el muro de aire de la linea equinoccial. Unos capita-
nes portugueses habian llegado a la India siguiendo. las cos-
tas del Africa y otros capitanes, esta vez espafioles, al man-
do de un marino misterioso, que no habia nacido en parte
alguna y que acaso no era sino la voluntad de Dios hecha
carne viviente y tensa voluntad realizadora, habian arriba-
do a la misma India de las Especias, siguiendo la ruta dia-
metralmente opuesta, la ruta del Mar Océano, por la cual
nadie, hasta entonces, habia navegado. ElI mundo era,
pues, redondo y habia crecido.- '

En aquellas islas y tierras-firmes recién anadidas al
reino del hombre blancc, habia oro para llenar la bolsa y
ancha fama para dorar los cuarteles del escudo familiar, si
lo habia, o para hacerlos crécer en los libros de la heral-
dica, si se era solamente un hombre del estado llano. Y, so-
bre todo, habian almas, cientos, miles, millones acaso, de
almas virgenes y sencillas, racionales, humanas, iguales
por un todo a las nuestras, para ganarlas al servicio del Se-

" fior Nuestro Salvador y a la Fe Catélica y al reino de paz y
de justicia de nuestra Santa Religién Cristiana. ‘
' Y ahora, este cuatro de mayo, a un afnio del prodigioso
descubrimiento, la voz suprema del Santo Padre acababa de
decir a los hombres que esas tierras eran de sus descubri-
dores, los Reyes Catélicos de Castilla y de Ledn, quienes, a
través del pavoroso mar desconocido, enviaron en su busca
a Cristébal Colén, el navegante nacido en el misterio.

A

" El documento en que Su Santidad di6 a los Reyes Ca-
tolicos el dominio de las nuevas tierras, la Bula del 4 de
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mayo de 1493, es, dentro del concepto estrictamente lega-
lista, apegado a la letra del derecho escrito, el titulo cons-
titutivo del dominio de Espafia sobre América, y, por con-
siguiente, la fuente mas antigua del derecho territorial es-
crito hispanoamericano. No se puede ver sin extrafieza al
pais descubridor, al que habia abierto los caminos, al que
poseia los secretos, buscando un titulo escrito que legitime
sus derechos. Pero esta buisqueda tenia sus razones.

- Espana ha sido siempre el pais de la “escritura’, del
documento escrito, y para dar movimiento a la espada- que
asienta con la sangre el derecho, ha esgrimido primero la
hoja de papel con el documento auténtico, - en el que esta
ese derecho escrito y firmado por quien podia hacerlo. Nos.
preguntariamos: y, ante quién iba a necesitar Espafia afian-
zar con documentos escritos ese derecho patente, mas claro
que la luz del dia, que, procediendo de la marcha esforzada
y heroica de las carabelas que condujo Col6n, estaba exis- -
tiendo, incontrovertible, en la presencia increible de esas
milagrosas islas y tierras-firmes, nuevas, ricas, misteriosas
y apetentes, afiadidas al patrimonio del hombre por una ac-
cién que, mas que de humana, tenia de sobrenatural y de
maravillosa? ' ’

Habia contra quién defender ese derecho, y no esta-
ba de mas el tenerlo escrito y firmado por la més augusta
mano de la tierra. Espaiia tenia frente a si a todos los pue-
blos navegantes; tenia frente a si a todes los hombres de
las naciones del mar, que ya no le temian, que sabian que
tras la linea del horizonte, navegando hacia occidente, ha-
bia agua y més agua y mds’agua, y luego las tierras de ma-.
ravilla y que no eran verdaderos ni el cuento de la piedra
iman ni el cuento del borde cuadrado de la tierra... Y, en-
tre todos esos pueblos —el inglés, el francés, el holandés-—,
como inmediato rival, el hermano pueblo portugués, que,
recogiendo la herencia de Enrique el Navegante —nunca
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un rey tuvo mds justo sobrenombre, pues, si bien es ver-
dad que jamas navegd, en cambio estudié y amé el mar y
-construyé las flotas y formd. los marineros y los lanzéd a
conquistar los mares misteriosos—, habia ya llegado a las
costas de la India y tenia por delante las doradas islas de la
Malasia y recibido, por ello, del Papa Sixto IV la declara-
cién de su derecho a conquistar, poseer y cristianizar las
tierras que pudiere descubrir allende el Cabo Bojador.

Sinembargo, os cabe una pregunta més. ;Por qué, os
diréis, era el Sumo Pontifice quien se arrogaba el derecho
de otorgar ese titulo indiscutible de dominio sobre las nue-
vas tierras? Pero esta pregunta solamente puede formu-
larse con la mente del hombre de esta hora del mundo, que
asigna al Jefe de la Catolicidad un poder limitado —empero,
aun gigantesco—: el de jerarca maximo de una de las mas
extendidas entre las muchas religiones que profesan los
hombres: la Catdlica, ni siquiera la Cristiana, ya que Lute-
ro, con sus martillazos en la puerta de la catedral de Wit-
tenberg, rompié para siempre el bloque monolitico de la
Cristiandad. Pero cuando el Papa alzaba su voz el 4 de ma-
yo de 1493, la Cristiandad era una sola y la Iglesia el uni-
co poder. que dommaba mdlscutldo sobre los demas pode— v
res de Furopa.

No se debe olvidar que tanto el europeo medieval co-
mo el renacentista se sabian ciudadarnos de la liga espiritual
de los pueblos, y su sentimiento de hombres de una nacion
cedia ante el de ser un cristiane, un miembro de la cristian-
dad, que podia caminar las tierras de Europa hablando el
latin, el esperanto del humanismo, la lengua cristiana, la
lengua universal de Erasmo, y que pod1a encontrar, en me-.
dio de las mil confusiones de las nacionalidades en forma-
cién, de los nacionalismos comenzando a cuajar, la her-
mandad de los cristianos unidos en una sola fe inconmovi- |
ble hasta entonces, con una sola ley, una sola lengua, una
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sola voluntad comun: mantener el reino de Nuestro Senor y
* una sola autoridad suprema: la del Pontifice Romano. Asi,
por Gltima vez, los estados y sus pueblos estuvieron unidos
bajo una autoridad capaz de mantener el equilibrio sobre
las desigualdades, pasiones, luchas e intrigas, una autori-
dad no discutida, porque emanaba del Omnipotente Dios
y era su diputada en la tierra, y ante cuya palabra se baja-
ban las testas coronadas y se templaban los orgullos y se
frenaba la carrera hacia el poderio por las vias incendiadas
"de la guerra. Era, pues, la autoridad del Santo Padre una
autoridad suficiente. Era la autoridad que podia otorgar
la posesién legitima, el indiscutible titulo del dominio: la
autoridad que juzgaba de la justicia de la guerra y de la
equidad de la paz.

Fué a esa autoridad a la que los Reyes Catélicos recu-
rrieron para obtener una frontera precisa, una muralla s6-
lida que detuviera la ansiosa voluntad de descubrimiento y-
conquista de los portugueses y la avalancha de voluntades
semejantes que la derrota del misterio del mar originaria. -
Buenos diplomaticos ellos, mejor diplomético atin el hom-
bre que ocupaba la silla de San Pedro, convinieron en que
la. formidable merced de todo un mundo apareceria, no co-
mo e} resultado de una peticién de los monarcas. sino como
un acto espontaneo de la voluntad apostolica inspirada por
el Omnipotente Dios.

Para que nadie dudase de que era la propia voluntad

- del Altisimo la expresada en la Bula, Alejandro VI y los Re-
yes Catdlicos lo hicieron constar asi, con palabras precisas,
dichas por aquel a quien nadie podia desmentir. -

A

Ocupaba entonces la silla dé San Pedro un hombre de
poderosa capacidad de estadista, de pensamiento claro y
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penetrante y de amplia cultura, como correspondia a un
magnate intelectual y politico del Renacimiento. Su espi-
ritu estaba abierto a las profundas solicitaciones de esa pri-
mavera del espiritu creador; poseia una facultad de accién
rapida, audaz y oportuna y no desfallecia ni ante los mas .
graves obsticulos. Poseia, también, esa fiebre de gozar la-
vida caracteristica de los hombres de su hora. Era todo un
hombre de estado, con los defectos y las excelsitudes inhe-
rentes a quienes poseen en alto grado las dificiles condicio-
nes que hacen a un hombre jefe y conductor de sus seme-
jantes. Era un principe espafiol, nacido en la peninsula y
educado en la Italia luminosa del Renacimiento, en la Uni-
versidad de Bolonia, a donde lo llevara su tio, el primer pa-
pa espafiol, Calisto III: se llamaba don Rodrigo de Borja,
‘Cardenal Arzobispo de Valencia, que subié a la silla apos-
‘télica con el nombre de Alejandro VI y que pasé, por una de -
tantas injusticias aceptadas con categoria de verdades his-
“toricas irrebatibles, a la memoria de la posteridad rodeado
de un nefando halo de simonia y crimen en lugar de la cla-
ra y precisa fama de hombre de estado y de cultura que le
correspondia. Sus enemigos forjaron su leyenda negra,
edificandola sobre su vida libre de gran principe del Rena-
cimiento y esa leyenda, marchando sobre el morbido espi-
ritu de las gentes, crecid, prosperd y se afianzéd definitiva- .
mente. ) C ’
Alejandro VI, como hombre de estado, tenia, aparte de
su condicién de principe espafiol —que era ya un poderoso
motivo—, otros moéviles para hacer la gran merced que ha-
cia a los Reyes Catdlicos. La monarquia espafiola —es-
pafiola ya, pues Isabel y Fernando, tras el fin de la Recon-
quista, marcado por la toma de Granada, podian, con todo
derecho, llamarse Reyes de Espafia—, emergia como el
méximo poder temporal en la Europa del’ Siglo XV. Y
emergia a este puesto rector de la vida internacional con
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una altisima tarea que se impuso a si misma: la de ser la
espada de la Iglesia de Cristo, lIa unificadora .material del
mundo cristiano, la reconstructora del Imperio bajo la Cruz,
la difusora dltima de la verdadera religién sobre el mundo.

~ Era pues la mondrquia espafiola —en visperas de ob-
tener, con Carlos de Europa, Emperador de Occidente, el
mds grande poder conocido hasta entonces en la historia~—
la sostenedora y la propagadora maxima de la Religién de
Cristo sobre el mundo. Y, por ende, la protectora nata de
la Iglesia, el fuerte brazo que sostendria su autoridad espi-
ritual y temporal, frente al grave peligro de la expansion -
otomana y frente a toda amenaza que pudiera surgir pos-
teriormente. Y era, ademds, el unico aliado seguro para
hacer realidad el suefio de los Borgia: el de unificar Italia
én una sola monarquia de la cual su casa seria la reinante,
monarquia que debia actuar de respaldo militar y politico
inmediato de la Iglesia, asegurando a la Santa Sede la in--
dependencia de criterio, la tranquilidad y la intangibilidad
que precisaba para ejercer con eficacia y dignidad su excel-
sa tarea de poder regulador de la vida europea —en un
tiempo en que, mas que nunca, Europa era el mundo—.

La espontdnea concesiéon hecha en la Bula tenia, pues,

otros motivos ademas de la necesidad de extender, en las
nuevas tierras, la Santa Religién de Nuestro Salvador.

i

A

- En si misma, la Bula del 4 de mayo de 1493 es un do-
cumento histérico exiraordinario. En primer lugar, por-
que muestra cudn grande era todavia —en visperas de ex-
plotar la bomba  de Lutero en- Wittenberg— el “poderio
apostolico”. En la Bula se vé la altura inmensa que tenia
el Pontifice, y se siente el peso de su mano en la direccién
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de los asuntos internacionales, con una seguridad que
ninguna de las Ligas de Naciones surgidas en los ltimos
tiempos ha tenido. La voz del Jerarca suena casi inapela-
ble. o ' : .
Luego, porque muestra, con claridad no igualada cé-.
mo recibieron los hombres del Renacimiento la noticia que
les trajo Colén. Y cémo, inmediatamente, el sabio politico
y, al mismo tiempo, el 4gil jefe de una confesién religiosa,
vio, con ojos penetrantes, cudles eran las tareas del mundo
cristiano frente a las tierras desconocidas, a los hombres
que en ellas vivian, a las naciones que, por la conquista, la
transculturacién y el mestizaje iban a surgir. v
Y, finalmente, algo que ningtin escritor enamorado de
su lengua, como yo lo soy, puede pasar por alto: la maravi-
llosa redaccién de su texto. El estilo, realizado en la frase
amplia de los clésicos, es de una justeza y claridad insu-
perables. - Como se trata de una ley, su legislador cuida de
que el texto sea tan preciso como la marcha de un'reloj pa-
ra que ningin legista quiera apartarse de su letra a pretexto
de consultar su espiritu  La forma en que son relatados el
descubrimiento, la conquista y el afincamiento; los epitetos.
que se aplican al descubridor: “hombre apto y muy con-
veniente a tan gran negocio y digno de ser tenido en mu-
" cho”’, que, en su sobria simplicidad, son lo més justo y
bello que se ha dicho de Colén; la dignidad suprema de que
 estén investidas las palabras, cada una en su verdadero si-
tio, en la plenitud de su significado, jugando dentro de la
oracidn un estricto papel; la altura excelsa de los senti-
miéntos, expresada con una fidelidad que pocas veces al-
canzan el lenguaje; hacen, a mi entender, a este documento
uno de los méas bellamente escritos en la lengua espafiola.
Si fué el propio Papa el que lo escribié —y es licito supo-
nerlo asi, una vez que la trascendencia excepcional del mo-
.tivo debié exigir del Pontifice una atencién mayor que
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'cualquxer otro negocxo—- hay que convenir en gue don Ro-
<drigo de Borja, Alejandro VI, era un gran escritor.

A

El documento comienza en forma de una carta dlngl—
-da por el Sumo Pont1f1ce a sus hijos los Reyes de Castilla
y de Leén:

“Alejandro, siervo de los siervos de Dios, a los
ilustres hijos carisimos en Cristo, hijo rey Fer-
nando y muy amada en Cristo, hija Isabel Reina
de Castilla. .. salud y bendicién apostélica...”

Sin perder tiempo entra, tras la solemne salutacién ini-
cial, a la materia de la Bula: nada de predmbulos intitiles
ni rimbombantes, nada de literaturas estériles que puedan
dar motivo a equivocaciones o interpretaciones torcidas.
El objeto del documento es, simplemente, el de conceder a
los Reyes Catélicos mayores facilidades para su obra de

defensa y dilatacién de la fe:

“Lo que mé&s agrada entre todas las obras a la Di-
vina Majestad y nuestro corazon desea, es que la
Fe Catdlica y Religién Cristiana. sean exaltadas,
mayormente en nuestros tiempos, y que en todas
partes sean dilatadas y ampliadas y se procure la
salvacion de las almas, y las barbaras naciones
‘sean deprimidas'y reducidas a esa misma Fe...'
(por ello) dignamente somos movidos (no sin
causas).... y es nuestra voluntad concederos
aquello mediante lo cual, cada dia, con méds fer-
viente Animo, a honra del mismo Dios y amplia-
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En estas lineas, parcas y precisas, dotadas de singular
grandeza, estd la opinién de las gentes .del Renacimiento
sobre la hazafia del Almirante y de los Reyes Catélicos.
Comienza reconociendo que la no igualada accién se debe,
en primer lugar, a los Reyes Catélicos, que escogieron la
gente y equiparon la expedicién, y, luego a Colén, que la di-
rigié y llevd a feliz suceso. Las palabras con que el Papa
se refiere al descubridor son el vivo reflejo de la profunda
admiracién que, tras el término del viaje, roded a este hom-
bre en el mundo del Siglo XV. Para que el Papa llame a un
marinero “dilecto hijo”, y lo elogie con esa magnifica so-
briedad, reconociendo sus aptitudes y la envergadura de
su descubrimiento, se necesitaba que fuera ese hombre el
centro de la atencién universal y que la admiracién de to-
das las gentes, cultas y no cultas, lo rodease como un halo
permanente. - Y asi era. Tras el reconocimiento de los mé-
ritos del Jefe, el Papa reconoce la excelencia de la organi-
zacién de la empresa, la capacidad técnica y el valor per-
sonal de los expedicionarios, la grandeza casi sobrenatural
de la aventura: “navegando por el Mar Océano hallaron tie-
rras remotisimas que hasta ahora no habian sido por otros.
halladas”, “navegando a donde hasta ahora no se habia na-
vegado. ..” Pienso, también, que, entre los mil y un hom-
bres que han relatado la gran aventura, nadie lo ha hecho
mejor que el Papa Alejandro Borgia en el péarrafo trans-

crito y en estos que siguen:

: “.. .hallaron ciertas islas remotisimas y también

' tierras-firmes que hasta ahora no habian sido por
otros halladas en las cuales habitan muchas gen-

tes que viven en paz, y andan, segiin se afirma,
desnudas y no comen carne. Y a lo que los di-

chos vuestros mensajeros pueden colegir, estas
mismas gentes que viven en las susodichas islas y
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D

tierras-firmes, creen que hay un Dios creador en
los cielos, y parecen asaz aptas para recibir la Fe
Catoélica y ser ensefiados en las buenas costum-
bres, y se tiene esperanza de que si fuesen adoc-
trinados, se introduciria con facilidad en las di-
chas islas y tierras-firmes el nombre del Salvador
Nuestro Sefor Jesucristo. ..”

Alejandro VI vuelve a recalcar el principal mévil de
la conquista y colonizacion consiguiente y luego, con in-
formacién no deformada por ningin prejuicio, establece la
verdad indiscutible de que esos hombres de las nuevas-
tierras, a los que luego se llamard ‘““indios” por efecto - de
una equivocacion geografica, son iguales a los cristianos
europeos, estdn dotados de un alma racional y su condi-
ci6n humana es igualmente excelsa, ya que son “asaz ap-
tos para recibir la Fe Catdlica y ser ensefados en las bue-
nas costumbres”. Y de aqui, de este.concepto, compartido
por el Papa, los Reyes Espafioles y todos los conquistado-
res, parte la accidn civilizadora de Espafia en América. El
Papa cuida de explicar que, si él sabe y cree que esos po-
bladores de las nuevas tierras son de igual condicién hu-
mana que sus descubridores y conquistadores, es por veri-
«dica informacion de estos mismos descubridores. El es-
pafiol viene con este convencimiento de igualdad esencial,
de igualdad de almas ante Dios, y conquista a Ameérica,
“reduciéndola’ a su misma fe y mezclando su sangre blan-
ca con la de ella. No siente el rechazo de sangre, la repug-
nancia de sangres invencibles, que se siente al fondo de ‘la
conquista anglosajona. El espafiol no tiene escriapulos para
compartir su lecho con las indias, ni en formar con ellas
matrimonio arreglado a la ley y a la religién, ni en reconocer
como sus hijos legitimos, herederos de nombre, blasén y
hacienda, a los nacidos de él y de su mujer indigena. Las
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Leyes de Indias se inspiran en el mismo espiritu qile las

- palabras de Alejandro VI en la Bula, y reconoce la igual-

dad de los indios con los espafoles en lo esencial, en los
fundamentales derechos humanos, alin cuando como dice
el Profesor Ots Capdequi, “si juridicamente fueron los in-
dios hombres libres, en cambio se les compelia a la presta-

cién de determinados servicios personales, algunos de ellos

tan gravosos como el de la mita. En tales circunstancias,
cémo imaginarnos a los indios poseyendo tierras en el mis-
mo plano de igualdad que los otros propietarios espafioles
y mucho menos beneficiando minas en provecho propio? Se
respetaria a los indios la propiedad de sus tierras sélo en
tanto constituyeran éstas un medio para satisfacer con el
fruto de su cultivo los impuestos que venian obligados a pa-
gar a sus encomenderos y a la Corona. Por eso, mis que
como sefiores, deben ser considerados como siervos de la
propia tierra que labraban. Cuando la tierra por ellos
poseida adquiria un valor econémico suficiente para tentar
la codicia de los conquistadores, pronto surgia la detenta-
cién violenta o solapada que privaba a los indios de su de-
recho tantas veces sancionado por la ley”’. Esta es la parte
negra de la accidén espafiola en América, la parte de la ra-
pacidad, que, con sabias palabras, como veremos mas ade-
lante, el Papa Alejandro quizo evitar en la Bula. Esta es
la “parte de este mundo” de la verdad de Espafia en Amé-
rica: junto a las leyes elaboradas por los hombres del hu-
manismo hispano, la falaz aplicacién de las mismas por el
rdbula de conciencia burda que siguié al gran aventurero,
y por el pequefio aventurero codicioso, de bolsa insaciable,
que cubrié toda América tras la primera ola de conquista-

“dores. Y asi hemos seguido: con una ley escrita de admi-
“rable justicia y una falaz aplicacién de la misma: hasta que

Hegue el dia de la verdad y haya igualdad econémica entre
los hombres.

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA 125.

Y sigue el documento: “Y que el dicho Cristé-
bal Colén hizo edificar en una de las principales
‘de las dichas islas una torre fuerte, y en guarda
de ella puso ciertos cristianos de los que con él ha-
bian ido, para que desde alli buscasen otras islas
y tierras remotas e incognitas. .. y que en las di-
_ chas tierras e islas ya descubiertas se halla oro y
cosas aromaticas y otras muchas de gran precio,
diversas en género y calidad...”

Parece que estamos leyendo el final del largo titulo
que el editor de las “Cartas de Relacién” del gran capitan
de la conquista Don Hernan Cortés puso en la portada de
la Carta Tercera: ‘.. .asi mismo hace relacién de como vé
descubierto el Mar del Sur, y otras muchas y graves pro-
vincias muy ricas de minas de oro y perlas y piedras pre-
ciosas y aln tienen noticia de que hay especeria”. Comien-
za a correr el mundo el tremendo llamado de la riqueza sin
igual de América. Tras ella se encenderan los ojos de mil
pueblos y habra sangre y guerra y fuego en las tierras en
que las gentes ‘‘vivian en paz y andaban desnudas y sin
comer carne”’. La civilizacién de occidente estaba sobre el
cielo de la gran tierra-firme y de las mumeras islas desco-
nocidas. :

El Papa fija el propésito central del descubrimiento y -
la conguista en este parrafo: '

“...por lo cual, teniendo atencién a todo lo su-
sodicho con diligencia, principalmente a la exal-
tacion y dilatacidén de'la Fe Catdlica como convie-
ne a Reyes y Principes Catdlicos. . . propusistéis...
o sujetar. . . las islas y tierras-firmes y los habita-
P dores y naturales dellas y reducirlos a la Fe Ca-
télica” . -

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



126 : CASA. DE LA CULTURA ECUATORIANA

- A pesar de los terribles desbordamientos de concupis-
cencia, de crueldad y codicia que presencié el mundo de
parte de los espafnoles en América, es indiscutible que ja-
mas se olvidé el principal propésito de la Conquista y la Co-
lonia: la dilatacién de la Fe Catélica en las nuevas tierras.
Y es tan asi que, como lo cuenta Picén Salas, “‘hasta un au-
téntico bandido como Lope de Aguirre, una de las perso-
nalidades mas diabdlicas de la Conquista, censura en una
carta a Felipe II a los frailes que holgazanean en vez de
evangelizar”. En medio de los mas grandes desenfrenos
de su codicia, el conquistador espafiol tuvo siempre pre-
sente que ellos no vinieron para “haber mercaderia”, sino
para cristianar 'y para la paz de su alma pecadora en grado
sumo, .pusieron siempre cierto empefio en cumplir su ta-
rea de apéstoles, alin en medio de la injusticia y la cruel-
dad. Dicho sea ésto en parcial descargo de sus muchos pe-
cados.

El Pontifice se prepara, en el parrafo que sigue, para
hacer la gran merced a la hija primogénita de Cristo, a su
Espafia, brazo armado de la Iglesia, apdstol terrible y su-
perpotente de la Fe Catdlica. Para ello, ordena continuar
la conquista y la evangelizacién sin jamas desmayar, con
audacia, “libertad y atrevimiento” e indomable voluntad:

“Asf que, Nos, alabando mucho en el Sefior este

" vuestro santo y loable propoésito (el de descubrir

las nuevas tierras para ensefiar en ellas la Fe Ca-

. tolica), v deseando que sea llevado a debida eje-
T cucién, v que el nombre de Nuestro Salvador se
plante en aquellas tierras, os amonestamos. muy

mucho. .. que cuando intentdredes proseguir del

todo semejante empresa, querdis y debdis con

4nimo pronto y celd de verdadera fe, inducir a los

pueblos que vivan en las tales islas y tierras que’
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reciban la- Religién Cristiana, y que en ningdn.
tiempo os espanten los peligros y trabajos, tenien-
do esperanza y confianza firme, que el Omnipo-
tente Dios favorecera felumente vuestras empre-

2

sas. ..

Y fué asi. Jamas los hombres de Espana se arredra-
ron ante las dificultades gigantescas de su empresa. Cru-
zaron Jos Andes, a pie, vestidos con sus pesadas armaduras;
lucharon contra ejéreitos que los centuplicaban en ndimero
y libraron guerra contra climas, plagas, pestes y serpientes;
se adentraron por las tierras misteriosas de la - Amazonia;
violaron secretos eternos como el del Gran Rio y fueron
sembrando su sangre, su fe y su cultura en medio de terri-
bles desafueros y crueldades, seguros de que serian perdo-
nados por el Omnipotente Dios, porque nunca olvidaron que
su principal tarea era la de dilatar su Religién y porque
a ella redujeron a todos los habitantes de las nuevas tie-
rras. El Papa Alejandro, espafiol como era, sabia a qué
pueblo, a qué hombres, encomendaba la estupenda empre-
sa. Y hace la gran merced: :

“. ..y para que siéndoos concedida la liberalidad
de la Gracia Apostélica, con mas libertad y atre-
vimiento toméis el cargo de tan importante nego-
cio, motu propio, y no a instarcia ni peticion
vuestra, ni otro que por vos nos lo haya pedido,
mas de nuestra mera liberalidad y de cierta ciencia
y de plenitud de poderio apostdlico. ... todas las
islas y tierras-firmes hacia el Occidente y Medio-
dia, fabricando y componiendo una linea del Polo .
Artico, que es el Setentrién, al Polo Antartico,
que es el Mediodia, ora se hayan hallado islas y
tierras-firmes, ora se hayan de hallar hacia la In-
dia, o hacia otra cualquier parte, la cual linea dis-
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‘te de cada una de las islas que vulgarmente di-
cen de los Azores y Cabo Verde, cien leguas ha-
cia el Occidente y Mediodia; asi que todas sus is-
las y tierras-firmes, halladas y que se hallaren,
descubiertas y que se descubrieren, desde la dicha
linea hacia el Occidente y Mediodia, que por otro
Rey o Principe Cristiano fueren actualmente posei-
das hasta el dia del nacimiento de N. Sr. Jesucris-
to proximo pasado, del cual comienza el afio pre-
sente de mil cuatrocientos noventa y tres, cuando
fueron por vuestros mensajeros y capitanes halla-
das algunas de dichas islas; por la autoridad del
Omnipotente Dios, a Nos en San Pedro concedida,

.y del Vicariato de Jesucristo, que ejercemos en la
tierra... las damos, por el tenor de las presentes,
concedemos y asignamos, perpetuamente, a vos y
a los Reyes de Castilla y de Leén, vuestros here-
deros y sucesores; y hacemos, ‘constituimos y di-
putamos a vos y a los dichos vuestros herederos
y sucesores, Sefiores dellas. con libre, pleno y ab-
soluto poder, autoridad y jurisdiccién. ..”

La cultura geogréfica'de.los hombres del Renacimien-
to estd escrita en este parrafo por la mano que mas alta es-
taba en la tierra. Esa mano poderosa acababa de dividir
el mundo. En adelante, todos los hombres sabran que las
nuevas tierras no han sido halladas para toda la humani-
dad, sino Ginicamente para los hombres de Espafia, porque .
+ ella es el hijo primogénito de la Iglesia de Cristo y su bra-
zo armado e indomable. Y sera inutil que alla, en tierras
del Pert, acorralado como dafina fiera, un Gran Rey de
los hombres de las nuevas tierras, Atahuallpa, proteste di-
ciendo que “aquel sefior”, el Papa, al dar a los Reyes Ca-
tolicos las tierras del Perti, ha dado lo que no era suyo.. ..
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FEspafa era ya y para siglos la duefia de las nuevas tierras.
Junto con el principe indio, los marineros y los geografos,
los aventureros y los comerciantes, los reyes y los genera-
les no espafioles fruncieron el cefio y sintieron una violen-
ta desazon en el alma: se habia alzado en la mitad del mar
una muralla casi infranqueable, una muralla edificada con
las palabras del Vicario de Cristo, se interponia entre sus
barcos codiciosos y el universo de riquezas y aventuras de
las nuevas tierras. Sinembargo, el espiritu de justicia y
la razén de estado del soberanio temporal que era también
el Soberano Pontifice, salva los derechos adquiridos que
pudiesen tener otros Principes Cristianos, medida  que era,
casi exclusivamente, para evitar la lesién que en su nacien-
te imperio pudiese sufrir el Rey de Portugal:

“....con declaracién de que nuestra donacion. . .
no se entienda ni pueda entender que se quite. . .
el derecho adquirido, a ningn Principe Cristiano
que actualmente hubiere poseido las dichas islas y
tierras-firmes hasta el susodicho dia de la Na-
vidad. . .”

En seguida, el Padre de los Cristianos, con verdadera
voz apostélica, da sus ordenes a los Reyes para la conquista
y la colonia:

“Y... os mandamos, en virtud de Santa Obe-
diencia,. . . procuréis enviar a las dichas tierras-
firmes e islas, hombres buenos, temerosos de Dios, .
sabios y expertos, que instruyan a los susodichos
moradores en la Fe Catblica, y les ensefien bue-
nas costumbres, pomendo en ello toda la diligen-
“cia que convenga. ” '
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Y entre ellas, este magnifico mandato:

“Y del todo inhibimos a cualesquiera persona, de
cualquier dignidad, aunque sea Real o Imperial, -
estado, grado, orden o condicién, so pena de exco~
munion mayor latae sententiae... que no presu-
man ir por haber mercaderias. . .”

Pero no siempre los hombres buenos y doctos son ca-~
. paces de una tan grande empresa como la de conquistar,
~ con escasos elementos y en pequefio numero, todo un con-
‘tinente, situado tras la extensién de los mares y poblado
por varia y no siempre pacifica gente y por bosques y ali-
manas v fiebres y serpientes. Fué necesario dejar venir a
ia gente que a tanto se arriesgaba. Mucha buena persona,
al llegar al nuevo mundo y luchar contra el ambiente hos-
til, se tornd ruda y cruel y avida de riquezas, y olvidé -las
apostdlicas y mansas. palabras de Su Santidad y las reite-
radas recomendaciones humanitarias de sus Reyes.: El
curso tremendo de la gran aventura volvia crueles y vio-
Ientos a los hombres. :

De ello se lamenta el Gran:Capitan Hernan Cortes Y-
si todos los espafioles que en estas partes estin y a ellas vie-
nen tuesen frailes, o su principal intencién fuese la conver-
sién de estas gentes, bien creo yo que su conversacién con
ellas serian muy provechosas; mas como esto sea al revés, al
revés ha de ser el efecto que obrare; porque es notorio que
Ta més de la gente espafiola que aca pasa son de baja mane- .
ra, fuertes y viciosas de diversos vicios y pecados. Y si a to-
dos estos se les diese libre licencia de se andar por los pueblos
de indios, antes por nuestros pecados se convertirian ellos a
sus vicios que los atraerian a la virtud”. No pudo, pues, ser
cumplida la orden del Papa, de dejar pasar a las nuevas tie-
rras unicamente “hombres buenos, temerosos de Dios”, ca-
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‘paces de ensefnar a los aborigenes las buenas costumbres.
Y, jqué vigorosa es la descripcién que, en dos palabras, ha-
_ce Cortés de los conquistadores: ‘“‘gentes de baja manera,
fuertes y viciosas”! Tal es la naturaleza humana, y asi de-
bian de ser los hombres para que fuesen capaces de la em-
presa. : ' o

- Y, a pesar de todo, grande y mucho fué el bien que hi-
cieron. Extendieron el reino de Cristo, en primer lugar.
Cometieron crueldades, “hubieron mercaderia” y se enri-
quecieron a costa de los indios, los hicieron comer de pe-
rros amaestrados en la terrible ¢aceria, como lo cont6é Fray .
Bartolomé, el buen seguidor de las. palabras del Santo Pa-
dre. Pero también, como lo dice Lépez de Gémara, “dié-
ronles (los espafioles a los indios) bestias de carga para que
no se carguen; y de lana para que se vistan, no por nece-
sidad sino por honestidad, si quisieren; y de carne para que -
coman, ca les faltaba. Mostraronles el uso del hierro y
del candil con qué mejoran la vida. Hanles dado moneda
para que sepan lo que compran y venden, lo que deben y
tienen. Hanles ensefiado Latin y Ciencias, que vale més
que cuanto oro y plata les tomaron; porque con letras son
verdaderamente hombres, y de la plata no se aprovechan
mucho ni todos. Asi que libraron bien en ser conquistados,
y mejor en ser cristianos”. De manera que, a pesar de to-
dos los vicios y pecados, América fué hecha por espafiolas
manos y se ganaron estos reinos para la verdadera fe. To-
do, por obra de esos hombres ‘‘de baja manera, fuertes y
viciosos”, de los cuales fué la voluntad del Altisimo el va-
lerse.. ' '

Y fué saciada la apostélica sed del Santo Padre.

Termina la Bula estableciendo atroces castigos para
los hombres temerarios y descreidos que osaren violarla:
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“Asi que, a ningin hombre sea licito' quebrantar o
_con atrevimiento temerario ir contra esta nuestra
Carta de encomienda, amonestacién, requerimien-
to, donacién, concesion, asignacién, constitucién,
dlputacmn decreto mandato, inhibicién y volun-
tad. Y si alguno presumiere intentarlo, sepa que
incurrird en la indignacién del Omnipotente Dios
'y de los bienaventurados Apoéstoles Pedro y Pa-
blo”.

Habla mucho en favor del espiritu libre de los hom-
bres. y del valor de los aventureros. el que tantos quebran-
taron esta Bula, sin preocuparse demasiado por la indigna-
cion del Omnipotente Dios y de los bienaventurados Apds-
toles Pedro y Pablo. Porque olas de aventureros portugue-
ses e ingleses, holandeses y franceses, tomaron por asalto las
mil y un playas de las nuevas tierras y se apoderaron de
vastas comarcas y de ciudades y plazas fuertes asignadas,
perpetuamente, por voluntad de Dios, a los hombres de los
Reyes de Espana. Y porque, después de cuatro siglos del
desembarco de las tres carabelas, los hijos de aquellos que
vinieron a cristianizar y de las sencillas gentes que fueron
cristianizadas, se alzaron también contra la Bula, y, sin pen-
sar gue incurrian en la indignacién del Omnipotente Dios y
de los bienaventurados Apéstoles Pedro y Pablo, arrebata-
- ron a una Kspafia atn fervorosa por la verdadera Fe, pero
decadente y cansada, la posesion y el gobierno que, “‘con li-
bre, pleno y absoluto poder, autoridad y jurisdiccion”, les
habia concedido a perpetuidad sobre este nuestro mundo de
América el Papa Alejandro. Y las hicieron nacer, asi, con-
tra la voluntad apostélica, a la vida del propio y libre domi-
nio.y determinacidn, para bien y para mal de ellas, segin la
indole de los hombres que, en ellas, se alzaron de entre sus
iguales hasta las alturas del goblerno :
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Sobre los hombres que nos dieron Patria y Libertad de-
be estar pesando la indignacién del Omnipotente y la de los
bienaventurados Apdstoles Pedro y Pablo, y en la otra vida
“habran pagado su pecado heroico como pagé el suyo Prome-
teo, que robo el fuego al Padre de los Dioses y lo entregé a
los-hombres. Estaran. con los higados picoteados por los
buitres y con los ojos ardiendo en el fuego de la libertad que
los consumié en sus mortales y esforzados dias. -

La Linea Alejandrina qued6 alzada en la mitad del mar,
como una muralla, resguardando, tras la fuerza de sus pa-
labras estrictas y solemnes, la epopeya méxima de Espafia.
Y, como la habia trazado, con su mano poderosa, de fuerza
1napelable, un principe espanol que era, al mismo tiempo,
el Vicario de Jesueristo en fa tierra, esa linea tan solamen-
te fijaba el principio, pero no el fin de los derechos de la
Corona Espafiola.
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Por el Muesiro'Seg‘undo Luis Moreno,

Miembro Titular de la Cuasa de la Cultura -
Ecuatotiana, Director del Conservatorio de
Mdisica de Guayaquil.

‘LA MUSICA INDIGENA ECUATORIANA

~ SISTEMAS MUSICALES DE LOS INDIOS

DEL ECUADOR

Las antiguas naciones indigenas del Ecuador no han
tenido escritura musical para notar sus melodias; y como
los musicos espaiioles del Coloniaje —lo mismo que des-
pués los de la era republicana— no se tomaron el trabajo
de escribirlas para formar una coleccién bien ordenada,
me he visto obligado a recurrir, necesariamente, al estudio
y andlisis de las que han logrado sobrevivir a su época ¥
llegar hasta nosotros, por tradicién oral.

En la region anteandma o sea el litoral, ‘han desapare-
cido totalmente la mus1ca, las danzas y las costumbres au-
tdctonas; de modo que en este astucLo tenemos que pres-
cindir de ella.

En la region interandina, el arte indigena se halla atn
en toda su pureza nativa. No dudo que muchas melodias
se han perdido desde la Conquista espafiola, y mas aln
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desde la “prohibicién’; pero ni el sistema musical ni los
instrumentos indigenas han variado en absoluto.

El sistema musical usado por los indios de la sierra cs
el pentafono sin semitonos: el mismo de las arpas egipcias
de cinco cuerdas, dominando en forma casi absoluta la mo-
dalidad menor. Son muy pocas las melodias que se hallan
en el modo mayor: éstas son religiosas; pues entre las de
caracter claramente profano no he hallado una sola que es-
té estructurada en modalidad mayor.

Tampoco he encontrado melodias indigenas basadas |
en la escala pentdfona con semitonos. No obstante, como
excepcion que confirma lo dicho, he hallado cuatro compo-
siciones indigenas fundadas en la escala diaténica mayor:
tres en Cotacachi y una en Yaruquies (provincia del Chim-
borazo), las que debieron provenir de una gran civilizacién
de las provincias de Imbabura y Pichincha, anterior y muy
-superlor musicalmente, a la incaica. El pueblo de Yaru-
quies, como es sabido, se formé con mitimaes que Hualna-
Cépac mandé de Yaruqui al antiguo Puruha. '

Tengo el convencimiento de que el sistema musical in-
digena no ha evolucionado desde muchos siglos antes de la
invasién incaica; y no seria aventurado el afirmar que
cuando se establecieron las primeras caravanas en este te-
rritorio, ya tuvieron su sistema musical como actualmente
se lo conoce. Lo que si habri cambiado es el caricter me-
lédico de las composiciones que se estructuraban en este
medio fisico, del cual tomarian, necesariamente, el colorido
local; porque es indudable que los aborigenes, al arribo al .
territorio, ya tuvieron musica e instrumentos segun su sis-
tema. '

Por lo demas, he logrado comprobar que nada a varia-
do en la musica indigena interandina desde la llegada de los
blancos; y lo nico que han hecho los indios es conservar
con rehgloso respeto, con el tradicionalismo inflexible de.la
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raza, el tesoro artistico que pudieron salvar de la hecatom-
be que la hizo desaparecer como pueblo, aunque actual-
mente —a lo que parece— ya no tienen interés en esfor-
zarse para conservarlo: Ja “prohibicién” los ha llenado de
desaliento. :

La escala pentafona como expresa Hugo Riemann en
su HISTORIA DE LA MUSICA, “nos parece pobre y sélo
susceptible de un escaso desarrollo melddico. Pero las
melodias sobre éstas son sanas y vigorosas, libres en todo
caso del afeminamiento de la musica cromaética, y se pueden
- siempre entender tanto en sentido menor como en mayor’.

En efecto, las contadas melodfas vocales del género re-
ligioso que he logrado encontrar en el modo mayor del sis-
tema pentéfono, son viriles, solemnes y alin misteriosas; ya
por la libertad del ritmo de que hace uso la musica primi-
tiva, ya por el portamento de la voz que los indios de la sie-
rra acostumbran al ejecutarla. :

Las melodias del modo menor pentafono son melancé-
licas, tristes y atn ligubres: un desahogo patente del ani-
mo oprimido de razas predestinadas a la servidumbre y a la
opresiéon. Cuando no fueron sus tirdnicos jefes, eran los
sucesivos conqulstadores qu1er= es las mantuvieron su]etas a
la. coyunda. -

Estas y otras razones de orden {isico indujeron, a no
dudarlo, a que las primitivas razas del altiplano usaran casi
exclusivamente de la modalidad menor; modalidad que ac-
tualmente en esta nacién ha formado un ambiente més re-
cio que el acero; ambiente que ahoga, que asfixia, que ma-
ta, la vitalidad nacional. Solamente una educacién musi-
cal bien orientada en el Ministerio de Bellas Artes, y habil-
mente dirigida desde la escuela primaria en todos los am-
bitos del pais, podra encauzar el arte y destruir los nocivos
efectos de una missica empapada de tristeza y desencanto,
v fortalecer y regenerar el sentimiento artistico, vigorizan-
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do la voluntad colectiva deb:lhtada por tantos fracasos de
ideal patriético. . .! ‘

Hay, pues, que despertar en el alma nacional el opti-
mismo constructivo y el amor a la belleza, que desarrollen
sus virtualidades latentes y nos cologuen al nivel de los pai-
ses mas adelantados del continente. Nadie duda que en el
desenvolvimiento del Arte radican el progreso, el bienestar
y la gloria de la Patria. Habr4, pues, que 2 arrimar el hom-
bro a ello, con fe y energla

.A'

Los indios de la sierra, desde la conquista espafiola, no
han aportado el mas leve elemento artistico a la evolucién
de su propia musica; y cuanto se ha efectuado en este sen-
tido es obra exclusiva de los descendientes de los espafio-
les. ' ' . '

Los conquistadores no se cuidaron en este pais de ense-
dar a los indios la lengua castellana, y este descuido ~—en
mi concepto— es lo que mayores dafios ha causado a la in-
feliz raza vencida, en orden a su evolucidén y a la prosperi-
dad nacional; porque desde el momento en que ni los-blan-
cos entendian su idioma a los indios, ni éstos al de aquellos,
los aborigenes se sintieron como excluidos de la comunidad
humana, y se aislaron con ese conformismo fatalista ya in-
nato en ellos, desgraciado principio del retroceso que en-
tonces se iniciara y que no termina todavia. Pues debemos
no olvidar que el indio de la sierra, cuando la conquista es-
pafiola, no era el ente ignorante que hoy conocemos. Y di-
go que el tal retroceso no terminard mientras el aborigen
no aprenda a pensar en castellano. jCastellano para los
indios y quichua para todos! debiera ser uno como lema de
surgimiento nacional. - :
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Regidn oriental — Sistemas musicales

.En las extensas selvas de la regién oriental ecuatoria-
na, Sus escasos pobladm es nOmadas se hallan atin en estado
de barbane, y su.musica es prlmltlva _

La pentafonia va llegando recién, en forma esporadica,
en composiciones mintisculas, como remanentes que fluyen
de la sierra. El sistema que a esas tribus incultas ha ser-
vido de base para sus danzas y cantares, no consta, por lo
general, sino de las tres notas de la triada perfecta mayor
o menor.

Acorde perfecto mayor:
fa — la — do.
Acorde perfecto menor:
re — fa— la.

Los jivaros de la seccién sur de la regién hacen un uso
casi exclusivo del acorde mayor, mientras los de la seccién
norte, de razas de 1d10ma quichua, practlcan mas la mo-
dalidad menor. S

Con menos frecuencia acostumbran para sus cantares
los salvajes del oriente de la tetrafonia; estc es, del acorde
mayor con 62, o sea del acorde de 52 y 6%, o del acorde per-
fecto menor con 72 menor, en esta forma:

Acorde de 52 y 62:

fa — la-— do — re
Acorde menor con 7 menor:

re — fa — la — do.

, En definitiva, la musica de los aborigenes que pue-
blan la regién trasandina se funda en la trifonia —triada
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“perfecta mayor 0 menor— y en la tetrafonla “acorde de 5%
y 62, 0 de 32 y 7% menores.

Las melodias basadas en la triada mayor y en el acorde
"de 5% y 6% son alegres, marciales, gallardas; no asi las que
se fundan en el acorde perfecto menor y en el mismo acor-
de con 72 menor: son muy primitivas y de una tristeza pa-
vorosa. ' '

~ Por cierto, que en la region oriental todas las cantile-
nas son de pequefia extensiéon y sin desarrollo. '
~ Los sistemas que acabamos de presentar desconocidos
totalmente de la Historia y la Musicologia, deben tener un
origen remotisimo, muy anterior al aparecimiento del arpa
y de la lira de tres cuerdas. El sistema de la triada mayor-
debe ser el primitivo en el mundo, que ha debido provenir
de las notas que produce un tubo de regulares dimensiones
puesto en vibracién —una bocina, un cuerno vaciado, ete.—
por medio de la diversa presion labial. ‘De las notas que
emitieran estos aparatos sonoros debieron de originarse los
instrumentos de tres cuerdas, y por largo tiempo quedaria
vigente el sistema de la triada mayor, hasta que evoluciona-
ra hacia el del acorde perfecto menor. Después apareceria
el del acorde de 52 y 62, y finalmente el de la 32 y 72 meno-
res. Cuando el telén de la Historia se levanté en el escena-
rio del mundo, la pentafonia era ya un 51stema establecido
con cénones precisos.

De todas maneras, los sistemas musicales usados por
los indios del Oriente Ecuatoriano son un testimonio muy
elocuente de la antigiiedad del hombre en el continente
americano; y ellos —los sistemas— deben de ser adjudica-
dos por la Historia y la Musicologia al Ecuador, como des-
cubrimiento efectuado en su suelo, en donde existen vivos
aln, esperando que los de afuera vengan a comprobarlo.
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Todo cuanto se expone aqui con relacién a la musica
indigena ecuatoriana y a sus sistemas fundamentales, es

producto de la observacion directa y del estudio personal. -

Bien saben los profesionales que no existe bibliografia de
esta materia, ni muisica autdctona ecuatoriana debidamen-
te coleccionada; pues la que se encuentra en “Melodias del
Ecuador, Perd y Bolivia” y en “La musica de los Incas”
de los condes D'Harcourt, estd totalmente falseada en su
base melédica-ritmica, y no merece otra cosa que ser dese-
chada por contraria a la realidad. Su difusién en el mundo
del Arte es, pues, contraproducente y nociva.
No se puede decir cosa mejor de la coleccion que pre-
-senté el sefior Marcos Jiménez de la Espada al Congreso de
Americanistas reunidos en Madrid en 1881. Pues ha podi-
‘do notar que a los extranjeros —especialmente a los euro-
peos— les resulta casi imposible una transcripecién fiel de

las melodias indigenas, mestizas y -criollas de ritmo sinco-.
pado. De aqui proviene que lo poco que hay coleccionado.

de nuestra musica, como estd realizado por extrafios, nos
resulta casi nulo. -

Los datos acerca de los sxstemas musicales practicados
por los pueblos del lejano Oriente y el estudio comparativo
con los que han servido de base a las razas indigenas del

Ecuador pueden ser elemento muy Gtil a los sabios arqueo-
' Iogos e historiadores que quieran aprovecharse de ellos pa-

ra sus investigaciones sobre el origen, antigiiedad y cultu-

ra de tales razas.

En este trabajo he procurado exponer todo cuanto se
relaciona con la misica nativa ~——aunque sea en forma sin-
‘tétice— con mayor claridad y precisién, después de honda
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meditacién y menudo disernimiento; y luego, con toda la
sinceridad de mi alma, lo pongo en manos de los hombres
de ciencia, para que ellos sepan darle el uso mas convenien-
te en la reconstruccion de la Historia nacional antigua.
Presento aqui los hechos despojados de toda suposicién

gratuita y alejado de todo sistema preconcebido, para. que,’
sin escripulo, puedan ser utilizados en las respectivas in--

vestigaciones; sin que de mi parte exista otro anhelo que
servir los sagrados intereses del Arte y Jos muy nobles de la
amada Patria Ecuatoriana.

I

)

PRIMERAS MANIFESTACIONES DEL ARTE MUSICAL.

Los mstrumentos indigenas

Las primeras manifestaciones del arte musical en el
planeta, verificadas por el hombre . primitivo, fueron ex-
-clusivamente vocales: una timida imitacién de los rumores
naturales y del gorjeo de las aves canoras, matizada, por de-
cirlo asi, con palmoteos y contorsiones del cuerpo, que da-
rian origen a los instrumentos de percusién y a la danza.

Pero asi que pudo el hombre formular en ritmos sonoros

el céntico que le dictara su corazén emocionado, lo ofren-
-d6 rendidamente a la Divinidad (pues el sentimiento re-
ligioso es innato y el més profundo en el ser humano), co-
‘mo tributo, mas que de amor, de temor superticioso; y ya

desde entonces comenzo a valerse de ciertas férmulas me-.

lédico-ritmicas que él las confiriera propiedades magicas,
con que pretendia ahuyentar a los espmtus adversos ala
humana especie. »
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La musica primitiva fué, pues, religiosa y magica; y-
solo a medida que avanzaban los tiempos se deslizaba a la
vida social. -

Después, la casualidad —~que a veces ha sido el origen
de.muy importantes descubrimientos— habra puesto al
hombre en potencia de servirse de un medio mecdanico con:
que imitar los rumores de la Naturaleza y los sonidos que-
él mismo producia al verificar sus cantos. El sonido que
el aire produjera al colarse en un tubo de cafia ha podido
llamar la atencion de algiin individuo més curioso que los.
otros, de espiritu mas evolucionado, y la observacién del.
fenémeno le habra sugerido la idea de también él, imitando-
al viento, hacerlo sonar por medio del soplo. Asi habra na-
cido el primer instrumento de aliento, un simple tubo de:
cafa que el hombre-nific lo sonaria con ilusionado -amor,
con entusiasmo incontenible, con verdadera pasién, como
cualquier chicuelo sopla emocionado el tubo de una llave; y-
ese tubo, que emitia un solo sonido formaria, por mucho
tiempo —jcudnto tiempo seria?— las delicias del hombre-
primitivo, y en él habra ejercitado, acompariados de palmo-
teos de las multitudes y de los primeros instrumentos de-
peréusién los mas variados ritmos que le inspirara su ima-
: gmacmn infantil. . . .. ~ :

. En el momento oportuno habra aparecide el hombre-
mspirado, el que en cada época, en cada pueblo, representa.
el esfuerzo prolongado, unanime y constante de las colecti--
vidades en marcha hacia- el ideal, quien, al primer tubo, iria.
juntando otro y otro en diverso tamafio y calibre, ligdndo-
los con fibras vegetales, hasta que quedara inventada la
primera zampofia. Con el rodar de los tiempos, este instru-
mento fué atribuido a invencién del dios Pan en la mitolo--
gia de los griegos, como causa, efecto y prueba de su en--
cendido amor a la ninfa Siringa; por cuyo motivo la llamé
flauta de Pan, siendo conocida en ciertos lugares también
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«con el nombre de “ su‘mga y es aquel 1nstrumento que en-
tre nosotros lleva el de * rondador .

En la antigiiedad se atribuy6 a los dlosec el orxgcn de
la musica y el de los instrumentos musicales; y es por eso
que a cada uno se le representaba con el instrumento de su
invencion o creacidon, como el atributo de su divinidad.

11

INSTRUMENTOS INDIGENAS

La region del litoral ecuatoriano no conserva nada del
-arte musical autéctono; pero presentaremos un examen de -
los silbatos encontrados en las excavaciones efectuadas en
su suelo.

La region interandina es la mas importante de las tres
que forman la nacién ecuatoriana, ya por la gran cantidad
v buena calidad de melodias que el gran tradicionalismo
indigena ha logrado salvar después de la conquista espatio-
la, ya por la relativa perfeccion de los instrumentos musica-
les con que los hallamos en este momento histérico. Tam-
bién en la regién oriental existen musica e instrumentos au-
t6ctonos.

Comenzaremos la enumeracién por los mstrumentos in-
-digenas en la altxplamcxe

"Instrumeritos de percusiéon
Los indios tienen- variedad de tamboriles: unos, que re-

presentan el volumen de tres bombos de banda militar por
Io prolongado de su casco, que en algunos lugares lo Ha-

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



144 . CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA

man tambora— y otros, muy pequefiitos, hasta de diez o
doce centimetros de didmetro. Todos tienen la misma fi-
gura: el caso prolongado, que es el distintivo del tamboril.
No existe el tambor entre los, indios de la sierra como ins-
trumento autdctono, y si es verdad que lo usan los cafiaris, .
porque lo han introducido los blancos, es el tambor militar.

Los tamboriles grandes, asi como los muy pequefios,
son tafidos con un solo palillo, mientras que para los de
tamafio mediano usan de la doble baqueta, como en el tam-
bor militar. Cuando en las fiestas principales del afio se
reinen varias clases de tamboriles, combinan diversos rit-
mos simultdneos, a la manera de- Jos chinos con los x110-
fonos de distintos tamafios.

El casco ‘'de los tamboriles grandes lo construyen de al-
gln tronco de madera fibrosa, vacidndolo, y el de los me-
.dlanos y pequenos de tronco de maguey, que de natural es:
vacio.

En las provincias centrales del altiplano, o sean las de
Cotopaxi, Tungarahua y Chimborazo, se encuentran tam-
boriles muy bien pintados, tanto el casco como los parches,
con la figura del Sol en forma muy destacada. :

Los tamboriles de todas clases llevan sendos parches
‘de piel de cabrito o de cordero en los extremos del casco,
envueltos en los correspondientes arillos y cogidos entre si
por un cabestro delgado o una piola de fibra de cabuya, con
que los templan para que adquieran la tensién necesaria.
No llevan aros exteriores como los tamboriles militares, si-
no excepc1onalmente y ésto, quizé, por influencia de los.
blancos.

Aparte de los tamboriles de diferentes dimensiones'que-
acabo de enunciar, no conozco en la sierra ningin otro ins-
trumento indigena de percusién, a no ser los cascabeles,
aparatos autéfonos que los indios hacen uso para sus bailes.
mtua]es y se cifien en sartas al contorno -de los tobillos, a.
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.véces sobre las rodillas, o en hileras verticales sobre las ca--
nillas. Otras veces llevan a la mano uno como ramillete de
cascabeles —quizad una reminiscencia lejana del sistro, ins-
trumento que las orantes y sacerdotisas egipcias hacian so--
nar constantemente durante los sacrificios en el templo—
y entonces, con movimientos muy bien estudiados de los
brazos y las manos y con golpecillos sobre las rodillas, com-
binan diversos ritmos simultdneos - mientras bailan, con
verdadero buen .gusto y mucha destreza. FEste como rami-
llete de cascabeles lo denominan- chilchil.
Donde no se combinan los cascabeles en la forma que aca-
bo de indicar, la manera ordinaria de usarlos es cmendose a
los tobillos. : . )
Los cascabeles, a no dudarlo, desempefian un papel
'madgico en el desarrollo de los bailes rituales de los indios
de la sierra; pues les ha sido-imputadas condiciones prodi-
giosas para ahuyentar a los malos espiritus.
En los tiempos ' prehistéricos han existido cascabeles
no solamente de bronce, sino también de,oro, como puede
-verse en el Museo Municipal de Guayaquil.

Instrumentos de viento

Entre los instrumentos de viento se encuentran en la -
sierra: el pingullo, flauta vertical de embécadura de dulzai-
na, con dos huecos en la parte inferior, en direccién de la
embecadura y uno atras que lo cubre el dedo pulgar. Es de
cafia llamada “tunda”, que en el Azuay la denominan ‘“du-
da”. Realiza la pentafoma y-es de sonido fuerte, claro, a ve-
ces estridente; El pingullo de seis perforacwnes que los
mdios de Imbabura lo denominan con el término castellano
de pifano: es de canilla de cdéndor, y actualmente lo fabri- -
can también de carrizo. Muchas veces he pensado que este
pingullo fuera obra de los blancos; pero después de honda
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meditacion y de examinar las melodias que ejecuta, he lle-
‘gado al convencimiento de que no existe intervencién de los
espafoles en este caso, porque de ser asi, igual innovacién
habrian efectuado en el pingullo de tunda. Lo que apare-
ce claro es que cada uno de estos tipos de pingullo es el pro-
ducto de diversa civilizacién indigena; pues que esto queda
claro al examinar sus funciones diferentes en el culto helio-
latrico a que estan destinados. El de seis huecos debe de
pertenecer a una civilizacién indigena muy avanzada y
relativamente moderna.

El pingullo de tres perforacmnes y el tambor11 que lo
-acompana con su ritmo peculiar, son ejecutados por un
mismo musico; en cambio al que toca el pingullo de seis
huecos, le acompana un tamborilero con doble baqueta, con
que ejecuta variados ritmos. La flauta travesera es fabri-
cada de carrizo y de tunda. La primera tiene un timbre
muy agradable por lo suave y pastoso, de color méas bien
claro que opaco: se asemeja mucho al de la flauta de made-
ra del sistema anterior al Bohem, y sus dimensiones no

exceden de treinta y dos centimetros de largo y doce mili- .

metros de didmetro. La de tunda llega hasta los sesenta
centimetros de longitud, y alin mas, por dieciocho o veinte

milimetros de didmetro; y tanto.por sus dimensiones como °

por la no muy fina calidad de su esmalte natural, la sonori-
dad de esta flauta es poco intensa, grave y de color casi os-
curo. Los “rondadores” forman una serie aparte entre los
instrumentos indigenas de soplo. Los hay de todos los ta-
mafios y calibres: desde un pequefiito de solamente ocho
tubos, hasta de veinte, treinta y més. Como quiera que sea,
en el uso de este instrumento entre los indios de las pro-
vincias- del altiplano ecuatoriano no hay uniformidad. En
el Carchi no lo he oido nunca; en ciertos lugares de Imba-
bura usan del pequefito ya mencionado, y tan sélo una vez
al afio; mientras que en las provincias centrales, en donde
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antes de la invasién incaica dominaron los puruhdies v on
tiempo de Huaina-Capac hubo una gran afluencia de wmiti-
maes de raza aimara, traidos del Pert, hacen mucho ugo dol
rondador de tipo grande durante todo el afio. De los ron-
daglores descritos, los pequeiiitos son pentafonos, y exafo-
nos los grandes. Estos estdn combinados en tal forma, que
se ejecutan piezas del género-indigena.a dos voces-simulti-
neas.  Asi tocan ahora los yaravies y sanjuanitos. Que el
aumento de una nota mas al sistema primitivo sea obra de
los aimaraes o efecto natural de la evolucién en tiempo de
los blancos —quiz4 por su intervencién— no puedo afirmar-
Io. Lo tnico que digo es que no he podido encontrar en el
Ecuador —hasta la fecha— un solo rondador de barro o de
piedra, como ha sucedido en el Perti y Bolivia, proveniente-
de las excavaciones de artefactos arqueolégicos, que me ha-
bria servido de medio mds seguro para cualquier investiga-
cién o conjetura al respecto. Lo que puedo afirmar acer-
ca de los rondadores de diverso tipo, es que el pequenito
de Imbabura no es instrumento popular como el de tamafo
grande que acostumbran en las provincias centrales: es ins-
trumento ritual qué no lo. usan sino en los festejos en home-
naje al Sol, durante el equinoccio de setiembre. Por ésto
dije que no lo usaban mas que una sola vez al afio.

De los instrumentos de viento descritos, el rondador
de grandes dimensiones, en mi concepto, es: manifiestamen-
te profano y popular. Los pingullos, tamboriles y casca-
beles, son absolutamente rituales, como el rondador pe-
quenito; pero éste y el pingullo de seis huecos deben corres-
ponder a una -civilizacién muy adelantada de Imbabura.
La flauta travesera, que en la actualidad es de seis huecos,’
es —s1-asi puede decirse— instrumento mixto; porque lo
mismo sirve durante los festejos solemnes del equinoccio
de marzo y el solsticio de junio, que en los regocuos priva-
dos de los indigenas. No recuerdo haber visto jamés a los

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



148 CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA -

indios divertiéndose privadamente al son de pingullos y
tamboriles, ni cefiidos cascabeles. Para sus diversiones
profanas mas bien hacen uso de los instrumentos traidos
por los blancos: arpa, gmtarxa bandurrlas violin, rondm
acordedn, ete.

| | o v

Aungue el indio no conoce en absoluto el origen de sus
propias costumbres, e ‘ignora totalmente su sentido simbé-
lico y su valor artistico y social, su férrea disciplina men-
tal y moral lo ha ligado tan fuertemente a las que practica-
ron sus mayores, que él las sigue realizando como incons-
cientemente, sin preocuparse para nada de una significa-
cién que no le interesa conocer, ni podria entenderlas qui-
24, dada su lamentable ignorancia actual. Lo tinico que ha
querido es hacer lo mismo que sus antepasados hicieron, y

abstenerse de lo que ellos no lo verificaron.. Y nada mas..

Entre los instrumentos de viento de los indios de la sie-

rra deben anotarse las distintas clases de bocinas, entre las’

gue se encuentra la de cuerno de buey, vaciado y endere-
zado por coccidn y presion; y el churu (caracol marino gran-
de) que los canaris denominan guipa.

Hay bocinas que emiten los armoénicos de un tubo
puesto en vibracion, con bastante limpieza y ain con cier-
ta solemnidad.

Las bocinas y el churu han debido ser instrumentos sa-

- grados que tafieran los sacerdotes durante los sacrificios,
‘algo asi como el schofar de los judios, que era un cuerno de
tarnero, sin boquilla, usada en las funciones del culto, a
cuyo sonido atribuiase una gran potencia magica.

Pero todos estos instrumentos habran sido utilizados
por los indios también en la guerra, porque en la Antigiie-
.dad tanto el ejercicio del culto como el de la guerra fueron
sagrados.
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Las bocinas de cuerno deben pxovenir solamente del
‘Coloniaje, ya que antes no existian aqui los rumiantes con
cuernos.

En la ciudad de Cuenca conoci una vez, en poder de los
indios, un instrumento cénico de madera, pequeno y con
cafia doble, que lo llaman chirimia. Produce un sonido fuer-
te, spero, estridente, de timbre —a la dlstanma—w pareci-
do aI de la trompeta. :

Aunque dicho instrumento lo tienen en el Azuay como
autéctono de los canaris, es la verdad que si realmente
fuera &l la chirimia, ha debldo ser introducido a esa comar-

- ca por algin espafiol, ya que tal instrumento ha podido ser
. usado entonces por alguna agrupacion hispanica, puesto
que la chirimia es instrumento persa, conocido también de
los arabes. No obstante, nada quiero afirmar por el mo-
mento, porque no tuve jamas tiempo ni oportunidad - de
profundizar el punto. Pues no seria dificil que aquel fue-
ra en realidad un instrumento autéctono al que los blancos
le impusieran el nombre de chirimia por cierta similitud
que le hallaran con el instrumento oriental.

La “quena” es instrumento de cafia: una flauta recta
con la embocadura muy diversa a la del pingullo, circuns-
tancia que la hace distinta en el efecto sonore y emotivo.’
Tiene la quena seis huecos: cuatro al frente, uno mas bajo
y al costado derecho para taparlo con el dedo mefique, y el
ultimo, atrés, como en el clarinete. Es la' quena mas larga
que el pingullo v de mucho mayor didmetro. Su sonido es
Iagubre. . ‘

- Nunca ha sido la quena instrumento usado por los in-
dios del Ecuador, y si lo describo es solamente para que se
" sepa que nada tiene que ver con los pingullos ni con ningun
“otro de los de nuestros indios. Es instrumento aborigen-del
Pert v Bolivia; de modo que nuestros poetas, con esta no-
ticia que les doy ahora, cuando hagan uso de la quena para

\
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Horar sus penas, deberan de ambientar sus paisajes en cual-
quiera de las dos naciones antedichas, para no caer en el
pecado de falta de propiedad y naturalidad en las creacio-
nes de Arte. Porque si no es licito situar a la alondra, al
ruiseftor en las selvas ecuatorianas, ni al dguila caudal en
nuestros Andes, tampoco lo serd el que los poetas ecuato-
rianos vayan a -pedir prestada la quena a los indios del Pe-
ru o de Bolivia para entonar aqui sus yaravies, teniendo en
casa el rondador, el pingullo, la flauta en que ensayar sus
lamentaciones. . . . .

Instrumentos de cuerda

En el Ecuador no he hallado hasta hoy instrumento au-
toctono de cuerdas, aparte de uno sumamente primitivo en
la provincia de Imbabura, que bien puede ser considerado

~ —comio ya lo dije— ¢l germen de la primera arpa que cono- |
ci6 el mundo del Arte: el arpa de arco, que en su princi- '
pio no era otra cosa que una varilla de madera flexible que
se mantenia arqueada por medio de una cuerda tensa de
fibra, asegurada a los extremos de la varilla, como estaba
el arco que conoci en Imbabura, que los 1ndxos denomina-
banlo paruntsi. Para ponerlo en funcién de arte lo toma-
ban con una mano y lo apoyaban a los dientes de la mandi-
bula inferior y tafiian la cuerda con los dedos de la otra
mano, al mismo tiempo que abrian y cerraban la boca y
.acomodaban los labios de la manera mas adecuada a pro-
ducir la nota requerida, valiéndose de la cavidad bucal co-
mo de caja resonadora. En esta forma tocaban los indios -
sus sanjuanitos y yaravies. Habia indios mas diestros que
con el dedo mefiique de una mano iban modificando la ex-
tensién de la cuerda que lo tafifan con los otros dedos, y
entonces la boca no hacia méas papel que el de caja resona-
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dora. |Ya puede uno imaginar lo tenue del sonido que ha-
bra producido este primitive instrumento!

REGION ORIENTAL

Las razas aborigenes de la region oriental ecuatoriana
hacen uso, para la realizacién de sus melodias, del pingullo
de cafia, de tres perforaciones, de la‘flauta travesera de dos
huecos y de varias clases de tamboriles, en forma muy pa-
recida, aunque menos desarrollada, a la de los indios de la
sierra. No conocen instrumento autéctono de cuerdas, y
si usan un violin bastante rudimentario, es por influencia
de los blancos. : ‘

En 1929 examiné unos cuantos instrumentos de viento
~ de la jivaria de Canelos. o sea de los indios de idioma qui-
chua, en el Museo particular del Sefior Don Jacinto Jijén y
Caamario, en Ja capital. Todos eran de fabricacion recien-
te; pero no sé si ellos serfan trabajo de los mismos indios.

He aqui el resultado:

Una flauta travesera de cafia, de dos huecos, producia:
fa — lab — sib — do — re; una flauta doble, en unisono,
do — re — mib — fa; un pequefio pingullo de hueso: sib 4—
reb5 — mib — solb — sib sostenido — reb6; un pingullo de
caia fa sostenido — sol sostenido — la— la sostenido — do
sostenido; una flauta de seis huecos con dos pabellones como
de corno inglés a los extremos: fa — sol — la — si — do —
re. Los pabellones contenian semillas secas, conchitas,
piedrecillas, etc. Un pingullo con un pabellén a la parte in-
ferior: do4 — re — mi — fa'— dod — re mi — mi—fa—sol.

El examen de estos instrumentos, no obstante ser de
factura reciente, no indican sistema musical alguno de
cuantos han sido conocidos hasta hoy, y lo Gnico que queda
patente en ellos es el predominio de la modalidad menor;
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pues aparte de la flauta y el pingullo con pabellones de cor-

no ‘inglés que en sus series correspondientes producen la

tercera mayor, el intervalo dominante en todos es el de ter-

cera menor.

+ Estos instrumentos son de los indios que pueblan el.

norte de la regién. Los jivaros de la seccién sur de las sel-
vas orientales tienen, a mas de los instrumentos indicados

mas arriba, el “tunduy”, que les sirve para congregar a las
tribus especialmente para la guerra, cuya descripcién nos.

da Alejandro Ojeda N., en su novela ETZA.
: ‘Dice asi: ,

“De un 4rbol de madera fibrosa y resistente que se Ha-
ma “huasaque”, cortan los jivaros un pedazo del tronco,
-de un metro veinte centimetros de largo y cuyo didmetro
suele ser, por lo general, de cincuenta centimetros, mis o
menos, quedando intacta su estructura exterior. En un
punto cualquiera de este tronco y centrandola con cuidado,

abren los jivaros una ranura, de cuarenta a cincuenta cen-

timetros de longitud, que remata en dos agujeros del tama-
fio de un pufio y cuya anchura en el centro es de ocho cen-
timetros, siendo asi que a los extremos se reduce a tres. El
vaciado lo ejecutan sirviéndose al principio de cuchillos de
concha (cuando no los tienen de acero) o de pequefias y bien
- afiladas hachas de piedra. Luego introducen tizones en-
cendidos, con los cuales acaban de dejarlo como una arpa;:

hueco. A los extremos y en la misma direccién horizontal

de’la ranura, dejan unas puntas achatadas, a modo de ore-
jas, de diez centimetros de largo, que sirven de eje y que
penetran en los agujeros de dos gruesos bambies que los
plantan en el suelo y que dejan suspendido el tunduy a la
altura de un metro cuarenta centimetros sobre el suelo.
En tal instrumento golpean con un pequefio mazo, hecho del
mismo palo, en el centro de la ranura ya descrita”.
Hasta aqui la descripeién del sefior Ojeda.
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Dicen los que han oido que el eco del tunduy resuena
_.como a quince kilémetros a la redonda.

En tratandose de los instrumentos autdctonos de los
indios ecuatorianos, me parece indispensable el hacer co-
nocer también los silbatos recogidos en las excavaciones
efectuadas en todo el pais ~—que he tenido ocasién de exami-
narlos —para indicar aqui las notas que producen. Todos
estos medios serviran para ir rastreando el origen de las ra-
zas primitivas y conociendo sus intenciones. artisticas, si en
verdad existieron tales intenciones. '

Antes del incendio de la Universidad Central, en su
Museo Arqueolégico existieron tres ocarinas de Cuasmal y
-una flauta de carrizo de sélo dos huecos, cuya procedencia
ignoro, porque no habia indicacién alguna al respecto. Exa-
‘minadas las ocarinas, que eran de diverso tamafio, en orden
de mayor a menor, producian estas notas: .

La primera: do — mib — fa; la segunda: fa——lab—-—-sxb
'y la tercera: sol sostenido — la ~— do —reb. Y la flauta: re
sostenido — fa sostenido —sol — sol sostenido.

Como se ve por las notas transeritas, en todas las oca-
rinas, lo mismo que en la flauta, se observa que el intervalo
- principal, el dominante, estd representado por la tercera me-
nor, ya que el sol sostenido de la tercera ocarina podria ser
interpretada como apoyatura o suspension inferior de la que
le sigue; de modo que ¢l intervalo prmc1pal de ella seria la—
do; es decir, una tercera menor.

En la misma época examiné también dos ocarinas —cu- .
yo origen no recuerdo— en’ el Museo particular del sefior
doctor don Luis Felipe Bor]a Ellas producen estas notas:
sol — sol sostenido —si ~~ do, la una; y la otra, fa sosteni-
do — si — re — re sostenido.

En las notas de la primera de las ocarinas no se descu-
‘bre ningdn sistema musical: los intervalos extremos son se-
‘mitonos, separados por una tercera menor, como en la ter-
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cera de las ocarinas examinadas de la Universidad. La se-
gunda produce la triada de si menor, mas el re sostenido que
serviria para hacer cambiar en mayor la modalidad.

En estas ocarinas —lo mismo que en las anteriores— se-
observa el predominio de la modalidad menor, por més que-
el re sostenido de la Gltima pueda transformar, eventual-

mente, la modalidad en mayor. Pero como no sabemos el
procedimiento melddico que pusieran en practica —dado el
caso de que en verdad fuera un instrumento musical— si
del re sostenido (o sea mib) se han valido como de nota ini-
cial y apoyatura de re natural, el efecto tenia que ser ain
mas lagubre que si el re natural hubiese sido tomado direec-
tamente.

Es muy importante fijar la atencién en este punto de:
la modalidad, porque él nos dard mucha luz en el conoci-
miento de las condiciones peculiares de las razas indigenas:
de esta regidén.

v

SILBATOS DEL MUSEO MUNICIPAL DE GUAYAQUIL

En la region del litoral, en donde —como ya lo he di-.
cho repetidamente— han desaparecido la musica y las cos-
tumbres ‘autéctonas, es en donde he podido hallar mayor-
niimero de instrumentos de barro crudo y de barro litoideo,.
producto de las excavaciones en la antedicha regién.

En el Museo Municipal de Guayaquil he examinado.
los siguientes:

 Ocarina de Colines: mib — fa —— sol — lab (tetracor--
dio lidio). ' '

Ocarina de Taura: mib — sol — lab — sxb
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Silbato de Colimes: sib — re (3% mayor); silbato de
Puné: fa — do (52 justa); silbato de Guayaquil; reb6—fa—
lab (triada mayor); silbato en farma de paloma: reb — lab
(5% justa); silbato antropomorfo: la boca es la embocadura,
y tiene dos huecos en lugar de los ojos para pasar por ellos
alguna cadena y suspenderlo al cuello: si — re sostenido —
fa sostenido (triada mayor); silbato de Santa Rosa de El
Oro, en forma de tortuga, para llevarlo suspendido al cuello:
fa sostenido — la sostenido — do sostenido (triada ma-
yor); silbato zoomorgo de Pascuales: si — re sostenido —
fa sostenido (triada mayor). Las piezas indicadas hasta aqui
son de barro. Silbato de barro litoideo (mezcla de barro y
piedra) de Yahuachi: re—mi (22 mayor); silbato (X) céni-
co de Daule, con un hueso y una ranura en la parte opuesta;

al deslizar el dedo sobre la ranura, cubriéndola poco a poco, -

produce desde el sol hasta el do (42 justa), con todos sus
sones intermedios. Silbato zoomorfo de Manabi, de barro
litoideo: reb — fa — lab (triada mayor); silbato en forma
de anfora, de Manabi, reb — fa — lab — sib (acorde de 52
y 62); silbato de Colimes en forma de cuerno de caza, de
barro amarillo con un hueco para suspenderlo al cuello:
si — do — mi — sol; silbato zoomorfo de Chonana: sol —
si — re (triada mayor); silbato de Samborondén, como el
(X): de sib a mib, glisando; silbato zoomorfo (guacamaya)
de El Oro: fa — sol — la (22 y 32 mayores); silbato antro-

‘pomorfo del Guayas: la — do sostenido (3% mayor); sﬂbato‘

del Morro: si bemol5 — re6 (32 mayor) .

En estos silbatos domina la triada mayor; y cuando no
producen mas que dos notas, éstas son una 22, y una 32 ma-
yores. Ademés, encontramos un tetracordio lidio y un
acorde de 52 y 62. Si se pudiera comprobar que la época

de los silbatos de la costa y la sierra ha sido la misma, no

tendriamos inconveniente en afirmar que los indios del li-
toral han estado en mejor desarrollo musical que los de la
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- sierra, tanto porque su sistema estd basado en la triada
mayor y en la acorde de 52 y 6%, cuanto porque sus apara-
tos sonoros tienen una mejor afinacién.  El hecho solo de
que su sistema musical estuviera fundado en la modalidad
mayor, seria para mi un indieio muy claro de mayor virili-
dad y altivez, de mayor elevacién intelectual y moral de
esas razas. Pero si esto fuera asf, habria que convenir
también en que los silbatos examinados son de una anti-
giiedad fantastica, puesto que es remotisima la del sistema
musical pentidfono que han usado los indios de la sierra.

" Lo-que si queda més claro es la identidad del sistema musi-

cal de los jivaros del sur de la rzgién oriental con el obser-

vado en los silbatos que acabamos de examinar del sur de
la region del litoral, basado en la triada mayor y en el acor-
de de 52 y 62 Con este precedente ya se pueden enderezar
las investigaciones hacia el origen comun de las razas de

una y otra region. . o

" En mi dltima permanencia en Esmeraldas —en 1932—
tuve ocasién de examinar unos silbatos de barro, recogidos
en excavaciones de la misma provincia, de la coleccién del
sefior Antonio Bujase, con este resultado:

Un hombre sin piernas, con las manos sobre el vientre:
sol — do — re; una forma parecida a la anterior, pero mas
pequena: sibb — do6 — re; una figura de pato: lab — do —
reb — mib — fa (la ultima nota confusa); una figura de
mujer: fa — lab — si — do —reb; y una figura de lagarto:
mi — sol — sol sostenido — la — si — re. .

Los silbatos de la provincia de Esmeraldas no son el
resultado de un sistema musical fundado en principios cien-
tificos. Por otra parte, yo no podria probar que tales sil-
batos fueran de una misma época ni de una misma civiliza-
_ciém, ni si todos ellos estuvieron destinados a desempefar
- una funcién verdaderamente musical; sino que muchos de-
los silbatos y ocarinas examinados por quien estas lineas es-

»
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cribe y presentados en este trabajo, bien han podido ser
una especie de “pitos de sefiales” durante las funciones del
culto o en el desarrollo de los combates, y otros, juguetes
de muchachos o colgantes para el cuello.

De todas maneras, una cosa queda a la vista y fuera
de toda duda; y es que también entre los indios aborigenes
de Esmeraldas ha predominado la modalidad mayor, aun-
que no tan en absoluto como entre los del sur de la region.

Por la descripeién de los instrumentos autdctonos que
los indios usan actualmente en las regiones inderandina y
trasandina, se puede deducir, con toda certeza, que los que
habitan el callejon andino tienen instrumentos menos im-
perfectos que los del Oriente, con los cuales ejecutan sus
melodias pentdfonas. Los de los indios de las selvas son
mas primitivos y en menor namero, aunque de la misma
forma y material, y su sistema es mucho mas deficiente;
pues aunque alguna vez hacen uso de la pentafoma en mi-
nascula composicion, sus piezas no tienen mas base que los
tres sonidos del acorde perfecto —mayor o menor— o los

“cuatro del acorde de 5% y 62.

"En cuanto a la region anteandina —o sea el htoral—-
no tenemos mas documento musical que los silbatos que de-
jamos examinados. Por ellos hemos visto que la modalidad
usada por los indios de la costa ha sido casi exclusivamen-
te la mayor, sobre todo al sur de la regién, y de ello hemos
deducido que estos aborigenes debieron ser individuos vi-
riles, valientes, verdaderos lobos de mar, que sentian el
gozo de la vida y tenian en alto la dignidad humana.

A

Después de todo lo dicho aqui con relacién a los ins-
trumentos y silbatos indigenas, para probar que hay ar-

a
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" .quedlogos que creen que la verdad histérica han de buscar-
‘1a siempre en las entrafias de la tierra y que sus documentos
han de ser producto de las excavaciones y no de la obser-
vacién directa de lo que existe con prupia vitalidad, voy a
transcribir un pasaje que he copiado del Boletin de la So-

ciedad Ecuatoriana de Estudios Histéricos Americanos N 10

-correspondiente a Enero y Febrero de 1920.
Dice asi:
~ “Ocho flautas de hueso se han encontrado en el Ecua-
-dor, una de procedencia desconocida (1) y siete en Imba-
‘bura: cuatro halladas en tolas y tres en sepulcros de po-
zos”. . “Segun Peabody, los instrumentos americanos lla-
- madeos flautas, pertenecen a cuatro clases diferentes; segln
el método empleado para producir el sonido”.
A) El obué que se toca perpenticularmente y tiene

‘una lengiieta vibrante.

B) La dulzaina que se toca de igual modo pero sin .

lengueta y que tiene un respiradero que coge el aire en su
filo exterior y da un sonido silbante” .
C) El silbato como llave, que se toca perpenticular’-

D

mente, gue no tiene lengiieta y que suena por el choque del -

aire contra el fondo del tubo, como cuando se silba con una
lave” . -

proyectando el aire por una abertura lateral, la llamada
flauta travesera’”’. (2)

‘La verdadera flauta, seglin este autor (Peabody), se-
ria bdstante rara en América, pudiendo citarse ta] sola-
- mente un ejemplar, probablemente fabricado por los Apa-
-ches, pero debido, al patrecer, a influencias poshispani-
cas’’. (3) '

1) Rrvet v Vemeau 1912; pag. 253.
(2) Peabody 1917, pags. 31 y 32.
(3) Peabody 1917, pég. 32.
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“La gran mayoria de las flautas llamadas prehistéricas
del Nuevo Mundo, son dulzainas. Su dispersiéon es muy
vasta, ya que se encuentran en casi toda América, cono-
ciéndose objetos semejantes de hueso de California, Costa
Rica, (4) Guayana, Brasil. Alto Amazonas, Perd, (5) Huari
y Matacos”. — “Wilson cree que las dulzainas aborigenes
tienen sélo cuatro llaves y que aquellas que tienen seis son
de origen poshispéanico” (6). “Tres tienen las provenien-
tes de los sepulcros en pozos y el ejemplar descrito por Ri-
vet y Verneau, cuatro la del monticulo de Tolas-pamba y
dos las de la tola de Aguacate, teniendo cinco respirade-
ros”. “El ntimero de las llaves y su disposicién parece po-
co constante, asi las peruanas tienen ya seis, ya tres orifi~
cios”. (7) “En la ldmina XIV hemos representado dos
chirimias, usadas actualmente por los indigenas del valle
de los Chillos, hechas de la tibia de un céndor; tienen seis.
llaves y respiraderos, semejante a las prehistéricas, ma-
nifiestan, no obstante, un sensible progreso, debido, a no
dudarlo, a influencias espafolas”.

Hasta aqui la transcripcion.

No quiero decir nada acerca de la confusién de respi-
raderos y llaves, ni de las chirimias hechas de tibia de con-
dor, cuando tales instrumentos son cénicos, de madera, ca-
si como el pabellén de un cornetin; de modo que ni la tibia
de un buey seria suficiente a conferirlas la forma respecti-
va, aparte de que ya hemos indicado que la chirimia es ins-
trumento persa y no indigena ecuatoriano. Mi deseo es
solamente hacer notar una vez mas, que los hombres de
ciencia no han puesto sus ojos en la mtsica, en los instru-

@

(4) Wilson 1896, pags. 210, 211, 272, 273, 309, 322,
(5) Nordenskiold 1919, pag. 183.

(6) . Wilson 1899, pag. 609. .

(7) Mead 1903, pag. 17 y lamina V.,
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mentos ni en la coreografia indigenas, que habrian despe-
jado el horizonte de sus investigaciones, iluminéndolo con
luz resplandeciente de verdad a todos palpable. ,Cuantas
veces no se encontraria el autor del trozo transcrito, atin en
la misma Capital, con los indigenas que marcharlan por las
calles disfrazados y danzando unos, y otros, haciendo sonar
sus instrumentos, los mismos que hace miles de afios los
" vienen ‘usando en ‘este territorio, con amor tierno y dec1—
~dido. :

~ Con sélo fl]ar en esto la atencion se habrla dado cuen-
ta de que la flauta horizontal no es, no puede ser “rara en .
América”, mucho menos en el Ecuador, en donde casi no
hay indio que no sepa tafierla, sino que se hubiera evitado.
el trabajo de enunciar —que no examinar— un Unico ejem-
plar de flauta horizontal, “probablemente fabricado por los
Apaches Ce

Pero toda esta confusién proviene de las ideas y de los -

métodos preconcebidos.. Una vez, por lo que alguien dijo, o
por la lectura de alguna historia antigua que tratara confu-
samente de la musica indigena, se imaginaron que con la
Conquista espanola habia desaparecido el arte autéctono,
vy ya no hube para qué pensar en lo que no existia, y no
pensaron siquiera en lo que pudo haber sido. . . ..

Pero para que tal cosa sucediese, habria sido necesa-
rio que la raza indigena hubiera desaparecido totalmente,
arrasada, exterminada, y que sus instrumentos musicales
hubiesen sido enterrados con ellas; que s6lo en tal caso po-
dia tener valor la referencia a las ocho flautas de hueso
halladas en el Ecuador en los sepulcros de tolas y de pozos,
como Unico documento de' lo que —en sus instrumentos a
lo menos— fuera la musica de los aborigenes de esta na-
cién, antes de que todo lo indigena, desapareciera para
siempre. . . .. :
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Asi pasa a veces con ciertos errores: se arraigan tanto.
en la mente de las colectividades, que se necesita de un im-
pulso persistente y her01co para irlos destruyendo poco a
poco.

Ya lo hemos dicho: el arte indigena ecuatoriano vive
todavia, aunque en la actualidad se halla herido de muer-
te.” ;No seremos capaces de ponernos en pie para defen
derlo de la injusta agresién y hacer que se lo respete cual
merece? O jlo de]aremos fenecer. . .?

~ Yun ‘dato mas para concluir. En diciembre de 1932
que estuve en la ciudad de Cuenca, observé un detalle en
unos tocadores de flauta de la provincia del Cafiar, que su
‘conocimiento estimo de utilidad practica. En el citado mes
celebran los indios de las dos provincias azuayas la fiesta
del Sefior del Belén, en la capilla de la parroquia de Turi,
al frente de la ciudad antedicha, y a la fiesta concurren in-
numerables conjuntos de tocadores de instrumentos autdc-
tonos. Cuando regresaban vi que unos cuantos tafiedores
de flauta. travesera colocaban el instrumento en forma com-
pletamente oblicua mientras la tocaban, de la misma ma-
nera que acostumbraban los egipcios con la primera flauta
que inventaron —anterior al cuarto milenio— que era “una
sencilla cana, de un metro de longitud, abierta por ambos
extremos y que los ejecutantes se colocaban oblicuamente
ante la boca”. De manera muy parecida la colocaban algu-
‘pos flautistas del Cafar, cosa que excité mucho mi aten-
cién y me puse a observar, habiendo notado que los cafa-
ris no soplaban por el hueco del extremo superior, como ha-
cian los egipcios y hacen los pastores coptos, sino por el
de la embocadura, detalle que —en caso de ser aquellos
- indios descendientes de los egipcios— bien pudiera ser ex-
plicado como un hecho natural 'de la evolucién o del. con-
tacto con otra raza. Las flautas de los cafaris no eran tam-
poco de las dimensiones de la egipeia, sino-algo mas largas
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que las que usan ordinariamente nuestros indios de las
otras provincias de la sierra, pero menor que la de tunda
de los imbaburefios.

Como el objeto esencial de estos apuntes es el de: pro-
porcionar datos veridicos y, en lo posible, concretos sobre
la musica y los instrumentos musicales de los indios ecua-
torianos, para que puedan servir de base segura a la re- -
construccion de la historia antigua de nuestro pais, los que -
aqui constan los pongo, pues, en manos de los hombres de
ciencia, como producto de una observacién atenta y sin
prejuicios, y como un leal tributo de patriotismo.
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Por el Dr. Humberto Salvador

Miembro Correspondiente de la
Casa de la Cultura Ecuatoriana,
" “Profesor c_!el Colegio Militar,

v

LOS FUNDAMENTOS DE LA
| PSICOANALISIS

Al rededor de medio siglo ha transcurrido desde la
época en la que un profesor austriaco, Segismundo Freud
publicé los primeros resultados de sus nuevas investigacio-,
_ nes psicoldgicas, para las cuales habia usado métodos de sor-
prendente originalidad. Aquellos estudios fueron el punto
de partida de lo que mas tarde seria la doctrina mas trans-
cendental de la época moderna, en lo que se refiere a las
disciplinas cientificas de tipo espiritual. El Psicoanalisis, a
semejanza de una nueva religién, ha sido atacado con vio-
lencia, y defendido con apasionamiento fanatico. Tratan-
dose de una teoria que tanta discusion ha provocado en todo
el mundo, y habiendo muerto ya su creador, es el momento
oportuno para hacer una sintesis de ella, y ver cuales fueron
sus verdaderas aportaciones a la ciencia, juzgandola con se-
renidad. :

A

Segismundo Freud habia nacido en 1856, en Freiberg.
‘Terminados los estudios humanisticos, siguié los cursos de
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la Facultad de Medicina, y “sin que le gustara ser.médico”,
se graduo en 1881, orientando su especialidad, hacia los estu--
dios psiquidtricos y neuroldgicos. Durante un tiempo tra-
bajé en el hospital, y en el laboratorio fisiolégico de Breum-
cke. Fué este facultativo, quien consiguié una beca para
Freud. "El joven médico ingresé a la Salpetriere, y fué dis-
cipulo de Charcot. El maestro francés, habia puesto de
moda el tratamiento de la histeria, mediante el hipnotismo.
Algunas de las observaciones oidas a Charcot, fueron las
que, segin propia confesién, despertaron en Freud las pri-
meras inquietudes referentes a su doctrina. Al analizar el
caso sorprendente de una psiconeurédtica, Charcot habia di- -

cho: —“Aqui debe estar-de por medio el factor -sexual.
. Nunca faltan trastornos de esta clase, en tales eénfermeda-
des”—. Ya en Paris, Freud nota la frecuencia de preocu-

paciones de tipo sexual, y de determinados remordimientos
relacionados con recuerdos infantiles vergonzosos en los
neurdpatas, pero de estas observaciones Unicamente queda
en él un presentimiento vago de que mas alla de la con-
ciencia, investigada por la Psicologia clasica, existe un mun-
do espiritual, infinito y misterioso, que es necesario des-
cubrir. _

En 1886, Freud vaelve a su patria. Se casa, y estable-
ce su consultorio médico en Viena. o

A

Para el tratamiento de las enfermedades nerviosas,
Freud comienza por utilizar dos métodos: la electricidad y
la hipnosis. Pronto comprende la ineficacia de lateoria y-
del tratamiento electroterapico, elaborado por Erb, y cree
"encontrar un buen sustitutivo en el procedimiento de la
sugestién durante el hipnotismo, método que habia estu-
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diado la escuela de Nancy. Un nuevo colaborador, José
‘Brauer, trabaja en compaiiia de él. Brauer habia observa-
do que los sintomas histéricos solian aparecer condicionados
por el “trauma psiquico”, esto es, por emociones que se ol-
vidaron, pero que dejaron una honda huella, desconocida
por la conciencia del enfermo. Sobre este fendmeno, habia
fundado un tratamiento, llamado “la psicocatarsis”, y que
consistia en suscitar durante la- hipnosis, recuerdos cuyo
contenido respondia al trauma sufrido. La curacién podia
realizarse cuando el enfermo conocia y comprendia el trau-
ma que servia de origen a los sintomas.

El tratamiento hipnético, tenia, sin embargo, ~ graves
inconvenientes. No todos los enfermos podian ser hipno-
tizados, por distintas razones, y cuando, durante el proce-
so hipnético, se ordenaba al enfermo la supresion de sus
sintomas, éstos, acaso, podian desaparecer, si tenia éxito la
sugestion, pero en su reemplazo, surgian otres sintomas de
igual o mayor gravedad, lo que indicaba que la sugestién
no habia curado la enfermedad. Freud se separ6 de Brauer,
y fué entonces cuando tuvo la primera inspiracién genial.
Sustituyé el método “catartico”, por otro cuyas consecuen-
cias serian inmensas. FEn lugar del hipnotismo, empled las
asociaciones libres y relatos asociativos del enfermo. Los
pacientes, en sus narraciones, reproducian hechos lejanos,
que con frecuencia se remontaban hasta la nifiez. A este
fenémeno, Freud di6 el nombre de “regresiéon”. Ademads,
en los relatos surgian de pronto vacios inexplicables y si-
lencios dolorosos, que sélo podian explicarse mediante la
existencia de un obsticulo violento. Este segundo fenéme-
no, fué llamado “represién”. Aquellas angustlosas pausas
debian encerrar, sin duda, contenidos anfmicos que por al-
guna razén no eran reprodumdos ¥ que, seguramente, esta-
ban en intima conexién con ¢l conjunto de los trastornos.
Largas investigaciones demostraron a Freud que aquellos
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enigmaticos silencios, estaban en relacién con la vida sexual
del enfermo. De este conocimiento se derivé su “teoria
sexual de las neurosis”. El maestro habia llegado ya a con-
clusiones importantes: afirmaba que la causa de las neuro-
sis era un trauma sexual sufrido en la infancia, una seduc-
cién o suceso analogo, que habia producido una conmocién
violenta en la vida animica. . Asi fué como se presento el
Psicoanilisis en su periodo prehistérico.

A

La doctrina fué creciendo lentamente. Cuando habia
alcanzado relativa madurez, sostuvo la tesis que la mayoria
de los procesos mentales considerados conscientes, son efec-
to de méviles desconocidos por el sujeto. Asi pues, las rea-
lidades animicas, observadas en una forma directa, fueron
el material que el Psicoandlisis reconocié como el funda-
mento de su labor. Y de esta base surgieron conclusiones
de una sorprendente profundidad.. La vida animica era
més amplia que el mundo consciente. Habia una zona es-
piritual, que no fué conocida ni estudiada por la Psicologia
cldsica. Tal zona, que se caracterizaba por ser infinita, bru-
mosa y llena de misterio, era el inconsciente, que no estaba
sometido a la extension, ni dependla del tiempo. El ser hu-
mano Hevaba dentro de si mismo “la selva oscura” de la
que habl6 El Dante. Asi sucedia el fenémeno de que “la
conciencia era el foco comiin de innumerables rayos, que
venian del infinito y al infinito volvian”. * Este infinito im-
ponderable, este cosmos extrafio que en el interior humano
esta, era el inconsciente, y al hablar de él, “s6lo era posible .
hacerlo valiéndose de imagenes”’

Lo inconsciente es la parte de la vida esp1r1tua1 situa-
da “més alld de la conciencia” y en ella actian “las fuerzas
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by .
instintivas que dirigen al hombre”. La realidad interna es
poco conocida por la introspeccién, asi como la realidad ex- -
terna ‘es incompletamente conocida por los érganos de los
sentidos. El ser humano ignora lo mejor de su vida espi-
ritual, y el Psicoanélisis permltlrla llegar hasta las profundl-
dades del oceano interior.

A

El estudio del inconsciente, en el hombre civilizado, de-
muestra que éste conserva palpitantes las tendencias del
hombre primitivo. La cultura sélo ha modificado el as-
pecto exterior, pero no los instintos brutales, los odios vio-
lentos y las venganzas sombrias. El “yo”, que es el eje de
- la conciencia; sintetiza lo que de nosotros mismos hemos po-
~ dido conocer, pero sus raices se hunden en los estratos en
~ donde viven los instintos. "

La esfera de lo consciente, es aquella regién de lo
animico en la cual tienen vigor las leyes del pensamiento,
las normas de la légica y los elementos de la razén. Para lo
inconsciente hay diversas leyes, que siendo mas incompren-
sibles, son mas humanas. Aqui fracasan las normas del
pensamiento; pierde su valor la logica, y lo rac1ona1 se mez-
cla caprichosamente con lo irracional.

Otro de los grandes psicélogos modernos, Yung ha lle-
gado a la conclusién de que en el inconsciente, hay dos prin-
cipales regiones: lo inconsciente personal y lo inconsciente
colectivo. El primero comprende todo lo que pertenece a
la historia de la personalidad, lo que hace de la personali-
dad lo que ella es, su idiosincrasia, que la distingue de las
demss. Estd aqui la sintesis de la vida ontogenética. El
inconsciente individual es fruto de la experiencia y educa-
cién personales. Abarca lo que en el transcurso de la exis-

*
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tencia individual, se ha recogido en forma de impresién y
recuerdo, y todo lo que olvidé la. memoria. Reune las fuer- .
zas creadoras que en el individuo actdan, lo que fué antes
de su proceso formativo y desarrollo. Se encuentran aqui
los impulsos, aspiraciones y deseos del individuo. Esta zo-
na espiritual es la esencia misma del alma de cada ser hu-
mano. Pero hay en el inconsciente otras capas que, eh
lenguaje de imagenes, pueden llamarse mas profundas. Se
ocultan en ellas elementos que no tienen relacién con el in-
dividuo, aisladamente considerado, porque pertenecen por
igual a todos los hombres. Aqui se halla la experiencia dée
millones de afios, y se esconde la herencia ancestral. El in-
consciente colectivo es propiedad de la especie, y viven en
él los principios contradictorios que dirigen el mundo: pla-
cer y dolor; bien y mal; odio y amor.

Lo inconsciente no puede estudiarse en una forma di- .
recta, ya que nosotros percibimos Unicamente los contenidos
~animicos ‘que pertenecen a la conciencia. Sélo puede ser
conocido indirectamente, por sus efectos, ya sea mediante
- un nuevo tipo de introspeccidn, ya por sus manifestaciones
en otros individuos. Puede ser aprehendido, ya en el mo-
mento de transformarse lo inconsciente en consciente, o el
instante en el que da alguna manifestacién externa. En-
tre la vida animica consciente 'y las capas inconscientes,
existe un constante cambio de influencias. Incesantemente
van de la conciencia a lo inconsciente, impresiones, image-
‘nes, recuerdos, experiencias y deseos; de la misma manera
ascienden de lo inconsciente a lo consciente, recuerdos, in-
clinaciones y anhelos. La parte de lo inconsciente que nun-
ca llega a la conciencia, es la relacionada con la vida vege-
tativa. El campo del inconsciente que interesa al Psicoa-
nalisis, es el personal ,

- Hay muchas vias que conducen al inconsciente. Unas
en las que, independiente de la voluntad, se manifiesta el
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inconsciente por si mismo. Otras en las que puede provo-
- carse su apariciéon. Las primeras surgen en los suefios, cu-
yo estudio proporciona revelaciones asombrosas y profun-
das de la personalidad. La primera investigacion cientifi-
ca acerca de las relaciones del inconsciente con los suefios,
la hizo Freud. Fué tan grande el resultado obtenido, que
llamé al suefio “la via regia” para penetrar al inconsciente.

Este se manifiesta también en los suefios que surgen sor-

presivamente durante la vigilia, o sea en las fantasias que
acuden de modo imprevisto, ¥ que no son controladas ni so-

metidas a la critica de la conciencia. Este fenémeno tiene

su expresion mds elevada, y se manifiesta con toda su gran-

diosidad, en la creacién artistica y en la investigacion cien-

tifica.

Puede el hombre poner al descubierto su inconscien-
te, colocandose en determinadas situaciones espirituales, cu-
ya consecucion es una parte de la técnica psicologica desa-
rrollada en Oriente. Las pricticas del “yoga” indu, los
ejercicios de meditacion y contemplacion, se fundan en el
anhelo de evocar el inconsciente.

En el pensamiento consciente del individuo van pene-
trando, a través de la vida, cada vez con mayor abundancia,
elementos en la esfera intelectual. La conciencia del hom-
bre culto es esencialmente racional, pero muchos elemen-
tos irracionales existen en su espiritu. Un fendémeno ana-
logo ocurre en la vida de los pueblos. El pensamiento de
las sociedades primitivas estd determinado por elementos
irracionales. La mentalidad de los pueblos salvajes, se ca-
vacteriza por la falta de l6gica, (periodo preldgico de Levy-
Bruhl), la creencia en la transformacién (ley de la partici-
pacion) y el sentimiento mistico. :

I"alta de légica aparece también en nuestros suenos.
Caprichosamente se mezcla en ellos elementos racionales y
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afectivos, en forma andloga a lo que sucedié en los estados
arcaicos de la evolucién humana. :

El sentimiento religioso. es una mamfestacmn tlpxca
del rensamiento prelégico. Los fenémenos que se operan a
su alrededor, los explica el hombre primitivo en forma mi-
tolégica. La transformacion, es decir, el convencimiento dé
que un ser puede convertirse en otro, es también un ele- .
mento primario del pensamiento arcaico. Asi como en las
sociedades aparece la creencia de la transformacién en un
animal sagrado, el totem , y que el hombre vive en él, asi
reaparece en nuestros suefios la transformacion, cuando nos
figuramos ser otra persona o cuando vemos fundida en una
sola dos personalidades. :

La verdadera plenitud de la vida de cada hombre es
sentida y vivida en forma 1nconsc1ente Es el inconsciente
quien dirige los elementos capaces de hacerse conscientes,
-1mp1*1m1endoles su verdadero rumbo. En .el inconsciente
dominan fuerzas imperiosas y creadoras que aspiran a ma-
nifestarse. Continuamente surgen en la vida humana de-
seos que vienen del inconsciente. La armonia de la exis-
tencia dependen de que en ella, se encuentren de acuerdo
las direcciones del inconsciente, con las direcciones del cons-
ciente.

R :

A la entrada misma de la conciencia estin los elemen-
tos psicolégicos que son actualmente inconscientes, pero
que son también capaces de llegar a ser conscientes en un
momento dado: esta zona espiritual se denomina el subcons-
ciente o preconsciente, y ella se caracteriza por estar some-
tida a la censura. En sintesis: lo consciente se encuentra
formado por sentimientos y tendencias no reprimidas, pues-
tas al servicio del yo. Lo subconsciente esta integrado por
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tendencias e instintos capaces de hacerce conscientes, aun-’
que no lo sean atin. Lo inconsciente estd compuesto por.
todo lo reprimido y por los instintos de la especie.

A

‘La vida humana es una lucha continua entre el prin-
cipio del placer, que es el fundamento primario del espiri-
tu, y el principio del deber, que siendo fruto de la educa-
ci6n y del ambiente, se opone con frecuencia al principio del
placer, merced a un mecanismo de inhibicién, llamado cen-
sura o represion. En el estado  actual de la cultura, este
conflicto entre las aspiraciones del inconsciente, y la impo-
sibilidad de satisfacerlas, constituye el destino humano, ya
que muchos de los deseos inconscientes son rechazados. Se
produce este fenémeno por obra de la censura, la cual estd
formada por el conjunto de normas que en cada pueblo y en
cada tiempo, impone la sociedad a sus miembros. La cen-
sura tiene un carécter ético, y por lo mismo es un concepto
variable y dinamico. Los sentimientos inconscientes, que se
traducen en tendencias involuntarias, pertenecen a dos cla-
ses de instintos, que corresponden a las fuerzas fundamen-
tales de la vida: conservacién y reproduccion. La fuerza
que nos impulsa a satisfacer el instinto primero, es el ham-
bre; la que nos lleva al segundo, es la libido. Pero los ins-
tintos no estan constituidos por una sola tendencia, sino por
- varias adrupacmnes ‘A estas. asociaciones de tendenmas
andlogas, cuya raiz es inconsciente, se denomma comple-
jos”

“fis més légjeo, —dice Hesnard—, concebir todo lo que
estd fuera desl la consciencia, dividido en dos dominios. De
un lada-el “yo”, que es un conjunto de ideas, emociones y
reacciones coordinadas, y que recoge del exterior las per-
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cepciones y del interior las 1mpre51ones afectlvas Del
otro lado el conjunto no coordinado, anénimo, impersonal,
de las fuerzas atdvicas, de los instintos, a lo que Freud lla-
ma el “ello”. El “yo” estd, pues, entre dos influencias an-
tagénicas: de un lado la realidad, con sus normas sociales, y -
de otro el “ello”, con sus exigencias- instintivas, ciegas, in-
conscientes”. El “ello”, equivale al inconsciente. En él
estan los instintos; la experiencia ontogénica y la filogené-
tica Ahi arroja la censura los deseos insatisfechos. El

“yo” abarca las zonas inconsciente'y subconsc1ente En é1
est4 la experiencia individual, y en el “yo” domina la rea-

lidad.

A

El desacuerdo entre el consciente y el inconsciente,
es la causa de los transtornos del espiritu, que se designan,
ampliamente, con el nombre de neurosis. Toda inclinacién,
todo deseo, consciente o inconsciente, aspira a realizarse.
Si las tendencias del inconsciente se efectiian, hay equili-
brio en la vida. De los deseos que quieren ser calmados, y
no logran serlo, unos no lo son por impedirlo el anélisis
consciente; otros, por ser rechazados sin-andlisis. En este
Altimo caso, el deseo conserva su energia. Tiene honda
realidad en el inconsciente, y desde ahi tortura al hombre.
Muchos de estos deseos rechazados se subliman. Sublima-
cién es el empleo de la energia de un deseo en finalidades
no sexuales. Arte, ciencias, politica y misticismo, suelen
ser formas de la sublimacién. Esta no es voluntaria ni cons-
ciente. Aunque suele presentarse en .el adulto, es un fenod-
meno de tipo infantil. :

Los deseos reprimidos, no sublimados, procuran salir a
la conciencia, pero no tales como son, sino disfrazados en for-
ma simbdlica. Si'es hondo el desacuerdo entre el incons-
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ciente y el consciente, se producen trastornos psiquicos.
~ Aparecen los signos visibles del desequilibrio o sean los
sintomas neurdticos. La esencia de las neurosis es un con-
flicto animico, que no puede ser solucionado como los con-
flictos que tiene lugar en la conciencia, porque la raiz de
ese conflicto se esconde en el inconsciente, y el enfermo
desconoce el término del problema. La causa de la neuro-
sis es la imposibilidad de dar cumplimiento a un deseo que
existe en el inconsciente. Es asi como-.los sintomas neuré-
ticos tienen un profundo significado, ya que procesos psi-
cicos que debieron desarrollarse normalmente, hasta llegar
a la conciencia, han visto interrumpido su curso, y obliga-
dos a permanecer en el inconsciente, han dado, en cambio,
origen a los sintomas morbosos. ‘

Fl instinto fundamental . que anima el dinamismo si-
lencioso del espiritu, es el sexual.: Las acciones y pensa-
mientos del hombre, estan inspirados por la libido, en su
sentido mas amplio. Todo deseo es una cantidad de ener-
gia, imposible de aniquilar, porque nada se crea ni nada se
destruye. Lo que puede hacerse, es transformar el deseo,
si es anormal. ‘Los deseos inconscientes reprimidos, llegan
a la conciencia, en forma simbélica. Los sintomas neuré-
ticos, pertenecen a estas concepciones sustitutivas. En és-
tas el hombre, impedido de realizar sus deseos, encuentra
una satisfaccion supletoria y una expresion que el portador
del sintoma no puede comprender, porque la formacién de
tal sintoma parte del inconsciente. Entre los suefios y los
sintomas neurdticos, existen intimas relaciones. La vida
del hombre esta llena de pequefios conflictos que tienen sin-
tomas neurdticos apenas perceptibles. Si los -conflictos
son violentos, las satisfacciones sustitutivas de deseos in-
conscientes no cumplidos, aparecen en dos formas esencia-
les, que dependen, a su vez, del tipo psicolégico al que per-
tenece el enfermo. Se manifiestan como fendémenos histé-
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ricos, o como sintomas de las neurosis. El Psicoanalisis des-
“cubre esos conflictos. Del conocimiento de los sintomas se
desprende la terapéutica de las neurosis. Hacer consciente
el trastorno inconsciente, es comenzar a curarlo.

: De sus investigaciones, Freud sac6 la’ conclusién de-
que la causa de las neurosis era un trauma sexual sufrido
en la infancia, una seduccién o algiin otro suceso analogo,”
- capaz de producir una conmocién violenta en la vida ani-
mica. Los relatos de los enfermos estaban en relacién con
los sintomas neuréticos, por una parte, y con elementos .
‘sexuales, por otra. El problema que se desprendia de es-
tas observaciones, era el siguiente: ;cémo obraban y qué
significado tenian las fantasias de los relatos, que aparecian
en las asociaciones libres? El maestro afirmé que detras de
las fantasias, se otultaban fenémenos inconscientes. Esta-
" ba ahi la sexualidad ‘infantil, y las asociaciones fantasticas
eran disfrazadas y ocultaban los fenémenos autoerotlcos
de la niftez.

El Psicoanalisis afirma que existe una vida sexual in-
tensa en la infancia. Lentamente, el nifio comienza a sen-
tirse atraido por las personas que lo rodean, y de una mane-
ra especial, por el padre del sexo opuesto. Es asi como se
origina el célebre “Complejo de Edipo”, que ha sido la afir-
macidén mas atacada y discutida del sistema freudiano. De
acuerdo con este complejo, el nifo siéntese atraido por la
madre, y la nifia por el padre. Quiere el nifo identificarse
‘psicolégicamente con el padre del otro sexo, y regula sus
aspiraciones sobre el ritmo de las tendencias que cree adi-
‘vinar en él. La adhesién al padre y a la madre, con la tra-
gica ambivalencia y tension de los contrarios, es el motivo
fundamental de la mayoria de los destinos humanos. EI
“Complejo de Edipo” puede manifestarse en todas las gra-
daciones: desde el amor més apasionado, hasta el odio mas
profundo. Es grande el ntimero de parricidios que se ori-
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‘ginan en el “Complejo de Edipo”. Una relacién armodnica,
es decir una compléta'equidiStancia respecto a ambos pro-
genitores, es rarisima. En rigor, casi siempre hay altera-
ciones del equilibrio. El “Complejo de Edipo” es el destino
de los hombres, y son muchos los que enferman a causa de
él, ya que sus desviaciones del desarrollo normal, originan
graves neurosis. Doctrinas psxcologlcas posterlores al freu-
dismo, se esfuerzan por presentar al Ilamado Comple]c de
Orestes”, como el fundamento de la vida psicolégica infan-
til. De acuerdo con este nuevo concepto, la atraccion esen-
cial, no seria la del padre del sexo opuesto sino la del pro-
gemtor del proplo sexo.
La reaccién natural del “Complejo de Edipo”, consis-
‘te en la separacién de la personalidad del hijo. El nifio con
predisposicién a neurdpata o desenvuelto en un ambiente
inadecuado, encuentra grandes obstéculos para librarse de
- la influencia paterna o materna. En estos casos se presen-
tan tres posibilidades: o

a) El nifio no renuncia a su afecto. . Retrocede. Se re-
fugia en si mismo. Créase asi la constitucién esqui--
zoide. '

b) - El nifio logra libertarse parmalmente Nace un sin-

"~ drome neuroésico. ' '

¢) El nifio descubre como solucién, ¢l identificarse con el
padre o con la madre. En la evolucién de los instin-
tos, y durante el proceso de desarrollo de la libido,
pueden presentarse multitud de trastornos. La per-
manencia de uno o véarios lmpulsos en estado de infan-
tilismo, favorece la aparicion de conflictos y desequi-
hbrlos pmcologlcos :

El nifio adopta la ética unpuesta en su espmtu por los
padres. Estas normas, una vez reconocidas como buenas

i
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arraigan profundamente en la vida animica, y constituyen
una parte decisiva del inconsciente. Esas reglas morales
establecen la separacién entre los elementos del “ello” ca-
paces de ascender a la conciencia, y aquellos otros gue con-
tienen primitivas excitaciones 1nfant11es, deseos e impul-
sos de indole sexual, y que no deben entrar en el subcons-
ciente, para ascender hasta la conciencia. Inconsciente-
mente, la censura verifica la represién. Ella opone una te-
naz resistencia a los deseos infantiles reprimidos, para que
no lleguen al consciente. Pero como son violentos tales de-
seos, llegan hasta la conciencia, no obstante la censura; en
forma disfrazada. En los suefios, se manifiestan en simbo-
los. En la vigilia, crean los sintomas neuréticos. La neu-
rosis es una satisfaccién inconsciente de deseos de'tipo
sexual, inconscientes también, y se trata de una satisfac-
.ci6bn emancipada de la funcidn reproductora, y desarrolla-
da fuera de la esfera estrictamente sexual. Por eso la neu-
rosis es el “negativo de la perversion”.

Puede suceder que algunas tendencias sexuales que-

den en un punto de su desarrollo, sin completar el grado de
evolucién normal. Es éste el caso de la regresion. -
' También puede retroceder toda la organizacién a esta-
dos primitivos, como en el autoerotismo, fenémeno de la pri-
mera infancia. La regresién total se observa, con frecuen-
cia, en la histeria. :

' La actividad del alma se propone obtener placer y evi-
tar dolor. Esta actividad estéd regulada por el principio del
placer. Pero mientras este principio estd vinculado a la
conservaciéon de la especie, el principio deé la realidad, esta
en conexion con las tendencias del yo. También éstas, al
.comienzo, estuvieron dirigidas hacia la obtencion del pla-
.cer, pero bajo la presién de la vida, tuvieron que modificar
‘su rumbo. El “yo” aprendié de la realidad que muchas ve-
«ces hay que renunciar a la satisfaccién inmediata, y que las
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circunstancias obligan a aplazar la obtencién del placer y
aceptar el dolor. Asi es como el yo no esta completamente
dominado por el prineipio del placer, sino que se subordina.
al prmc1plo de Ia reahdad

A

La represién es otro de los conceptos fundamentales.
del Psicoanalisis. Su presencia se reconoce por las resisten-
cias que manifiesta el enfermo al tratamiento. Se debe a |
‘que el proceso psiquico ha llegado a la conciencia en virtud
de una violenta oposicion, que es lo que le ha hecho trans-

formarse en sintoma. La represion es el proceso que lleva
a la generacion y transformacién de los sintomas neuréti-
cos. La oposicion se manifiesta como resistencia o se des-
plaza como transferencia. Todo proceso psicologico forma
parte, en primer término, del inconsciente, y puede pasar o
no al consciente, segin la intensidad de la resistencia que
le opone la censura. Pero atin los procesos que logran. lle-
gar, necesitan que la atencién recaiga sobre ellos, para ha-
cerse verdaderamente conscientes, y por esta razon se ad-
 mite la existencia del subconsciente, zona intermedia entre-
el “ello” y el consciente. Los sintomas tienen unas veces a
procuraf una satisfacecién al sujeto, otras a preservarle con-
tra la misma satisfaccién. En la histeria, predomina el ca-
‘racter positivo o de satisfaccién. En la neurosis obsesiva,
el negativo o ascético. :

La resistencia suele ser de dlferente fuerza. En oca-
siones es dominada facilmente, y en otras puede oponer di-
ficultades insuperables al proceso por el cual el deseo lle-
garia a ser consciente. El conocimiento de la resistencia, es.
de gran interés para. el Psicoandlisis. Su vencimiento cons-
tituye el contenido préctico de la actividad analitica. Lo
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w b
reprlmldo al hacerse consciente, queda privado de energia.
El smtoma ‘estd entonces ellmmado y el conflicto resuelto.

A

En sus obras “M4s alla del principio del placer” y “Me-
tapsicologia”, planteé Freud importantisimos aspectos de
su doctrina, Observando las neurosis de guerra, llegé a la
conclusiéon de que su teoria anterior, segiin la cual el ca-
racter de los suefios era el dar cumplimiento a deseos de in-
dole sexual, no era aplicable a estos enfermos.. En conse-
cuencia, habia un sitio espiritual, en el que no imperaba el
principio del placer. Admitié entonces que existen dos cla-
ses de instintos: los del tipo sexual, que son vitales y aspl-
ran a la unidad de la vida dispersa, y los instintos cuyas rai-
ces estdn en el fenémeno, instintivo también, de la muerte.
Amplié entonces el concepto de lo sexual: toda. célula or-
ganica contiene libido, y ésta es la fuerza con la que todas
las células del organismo se ayudan y sostienen mutuamen-
te. Por eso en el instinto de conservacién, hay también una
parte libidinosa. El instinto $exual es el conservador de
la especie, pero en éste puede encontrarse también algo del
instinto mortal, que aparece luego como componente sa-
dista del instinto sexual. Existe una lucha constante entre
los instintos de la vida y los de la muerte.

Segin la doctrina freudiana, el inconsciente habfa sido
" primero el lugar psicoldgico de los deseos sexuales infanti-
les, que habian ido sucumbiendo, poco a poco, a la fuerza
de la represién. Pero s tarde, Freud ampli6 el concepto |
del “ello”, y lo present6 como algo poderoso y creador. Los
deseos reprlmldos no son sino una - parte del inconsciente,
precisamente aquella que es inaccesible al “yo”. Pero hay:
otra, mucho mas amplia, que no ha sido reprlmlda La opo-
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sicion que origina el confhcto no se encuenta ya entre lo
consciente y lo inconsciente en si, sino entre la conexa or-
ganizacién espiritual del yo y los :contenidos reprimidos y
separados del yo, que van a parar al inconsciente. El in-
dividuo que domina sobre el “yo”, es el “ello” psiquico que,
desconocido e inconsciente, yace tras el “yo”, el cual se
asienta en su superficie. Pero el “yo” corpdreo esti entre
lo més profundo y lo més alto. - Este puede también ser in-
consciente. Existe ademds, el ‘‘super yo”, el “yoideal”.
Sus raices se encuentran en la infancia. Se formd, especial-
mente, mediante la elevada concepcién que el nifio tuvo
" del padre. Es heredero del “Complejo de Edipo”

"~ El “super yo’’, es la critica. Esta formada por el con- |
junto de tendencias éticas y estéticas a las cuales se debe
la represién. Es fruto dél medio, del ambiente, y por lo
mismo es también inconsciente y supera a la razéon. El
“yo, —dice Freud—, es una pobre cosa; estd de continuo
amenazando por el “ello” ético, por el mundo exterior, y
por el verdadero refugio de la moral, el “super yo”, que en
ocasiones est4 en pugna con el “yo”. De aqui deduce “que
el hombre no sélo es mucho mas inmoral de lo que se cree,
sino que también es mucho mas moral de lo que se sabe”.

A .

Segin el criterio freudiano, existen tres clases de neu-
rosis:

a) Las neurosis actuales, cuyas formas de mayor impor-
tancia, son la neurastenia, la angustia y la. hlpOCOIl—
dria;
b) Las neurosis de transferencia, entre las cuales suelen
‘estar la hxsterla y las neurosis obsesivas;
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¢) Las neurosis narcisisticas, que corresponden a la pa-
ranoia, de los delirios de interpretacién, y a cierto tipo
de demencias, que Freud engloba bajo el nombre de
parafrenias. En este grupo estan comprendxdas las.
psicosis sistematicas, asi como los delirios crénicos.

El neurdtico no sospecha los profundos resortes que ac-
cionan el automatismo de los conflictos inconscientes. Ol-
vida tanto maés, este mecanismo, como que no posee con-
ciencia de él. . Las neurosis presentan una inmensa multi-
plicidad de sintomas, pero Freud' ha diferenciado algunos
tipos bien definidos, que son la histeria de conversién, la
neurosis de angustia y la neurosis obsesiva. De una mane-
ra general, la neurosis actual se opone a la neurosis infan-
til. Esta tiene su origen en ‘trastornos psicoldgicos de la in-
fancia que, inconscientemente, repercuten a través de la
vida. La neurosis actual se desencadena por choques de la
edad adulta. El punto de partida no se remonta a la infan-
cia, pero puede sensibilizar en el sujeto recuerdos infanti-
les. Freud opone, ademés, la neurosis narcisistica a las
neurosis de transferencia. ’

En general, la neurosis se caracteriza por la imposibili-
dad de gozar y de obrar, porque no esta ligada la libido a un
“objeto real, y por el gasto de energia que supone la repre-
sion de aquella. Como la enfermedad surge de un conflic-
to entre el yo y la libido, no curara hasta que el prlmero no
recobre su dominio sobre la segunda.

A

El desenvolvimiento de la libido comienza por las or-
ganizaciones pregenitales. La oposicion entre lo masculino
y lo femenino no ha aparecido atin. Se caracteriza esta épo-
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- ca por el instinto de dominio y por la actividad autoeroti-
ca. Ely Jellife, bosqueja cuatro periodos de crecimiento:

a) = Desde la concepcién hasta el nacimiento;

b) Desde el nacimiento hasta la edad de siete afios;
¢) Desde los siete afios hasta los catorce afios; y,

d) Desde los catorce hasta la edad adulta,

“Cada uno de estos periodos, —dice— representa un
esquema maravillosamente elaborado para revivir el pasa-
do, por medio de una recapitulacién magistral”. Los me-
ses de la vida uterina repiten, sintéticamente, la experlen—
cia biolégica instintiva. Cuando nace, el nifio es una ma-
quina practicamente completa y apta para el desarrollo.
La totalidad de sus mecanismos vegetativos y neurolégicos
funciona ya. Todas las influencias prenatales estdn ins-
critas. Los factores constitucionales y la herencia se ha-
llan en vigor. Desde el punto de vista del inconsciente y
para el analisis de la vida del instinto, este periodo es de
gran 1mportanc1a. Con el nacimiento viene un nuevo desa-
rrollo, con una ramificacién enorme de los mecanismos sen-
soriales y motores. Desde entonces, hasta la edad de siete
afnos, mas o menos, se atraviesa un nuevo periodo de re-
capitulacién de la experiencia de la especie. Este es el
perfodo autoerdtico, durante el cual el nifio, para vivir,
tiene que conformarse con la experiencia de los sentidos.
En el periodo infantil, el principio del placer busca la con-
tinuidad de la satisfaccién. Freud emplea los términos “sa-
tisfaccion erdtica’”’, para designar ésta, en sentido general.
Concretamente, quieré decir la gratificacion, con el placer
correspondlente al area sensorial que lo requiere. La ex-
presién “‘autoerotismo’, no se refiere Unicamente a lo ge-
nital. El Psicoanalisis utiliza, para trazar la evolucion del in-
dividuo, desde las fuerzas ix}fantiles del concepto de poder.
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Se reconstruye el tipo de accién de las libidos, parciales, pa--
ra llegar a la edificacién de libido combinada, que deter-
mina la conducta del individuo. El esfuerzo especial del
andlisis se concreta alrededor de la manera cémo el indi-
viduo, en sus acciones evolucionadas, trata de seguir, ain
de un modo infantil bien disfrazado, el método fantéstico de’
obtener satisfaccion. Durante el periodo narcisista, y en
los casos normales, la libido polimorfa se desplaza poco a
poco hacia los genitales, con el objeto de servir a los intere-
ses de la especie. Freud ha demostrado que analisis es-
tricto del instinto de reproducciér, se reduce a la seleccién.
“del debido objeto y del debido fin o intencién”. A este ins-
tinto, considerado en su forma més compleja, en todas sus
manifestaciones inconscientes y consmentes Freud ha aph—
cado el término “sexual”.

A

El Psicoanalisis es un conjunto sistematico de métodos
y doctrinas, para descubrir la génesis y actuacién de los.
instintos humanos, y el modo de encauzarlos y dirigirlos.
“Tiene por objeto ——dice Jones—, disecar las influencias
subjetivas que intentan ocultar la verdad objetiva, agaza-
pada detrds de ellas. La psicologia moderna tiende cada
‘vez mas a considerar el espiritu no como algo homogéneo,
sino heterogéneo, reconociendo en él zonas de calidad dife-
rente. La compara con un edificio de varios pisos, distin-
guiendo, en primer término, lo consciente de lo inconscien-
te. “Cada uno de nosotros —dice Huxley—, es como la
poblacién de una ciudad construida en la vertiente de una
colina: existimos simultdneamente, en muchos niveles- dis-
tintos”. Freud compara el andlisis psiquico, con el andli-
sis quimico. Fl sintoma, como toda actividad animica, es de
‘naturaleza compuesta, y el analisis lo aisla para reconocer

; .
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su naturaleza, como el quimico extrae de un cuerpo com-
puesto, un cuerpo simple. Toda tendencia instintiva se des-
compone asi en los diversos elementos que la forman, pues
la agrupacion de elementos psicoldgicos es lo que se llama
un complejo. - La desintegracion de los complejos es la la-
bor principal del Psicoanalisis, que es como una operacién
que ha de efectuarse sin narcético y que, por consiguiente,
‘es muy dolorosa para el enfermo. El tratamiento se des-
compone en dos fases: la primera es la transferencia, me-
diante la cual se desliga a la libido de los sintomas, para fi-
jarla en el operador. Como inclinacién afectiva del enfer- -
mo hacia el analista, la transferencia es un auxiliar pode-
roso del tratamiento, aunque en ocasiones, cuando se pre-
senta en forma negativa, puede ser también una grave difi- .
cultad. En la segunda fase, se vuelve a desligar la libido
del nuevo objeto, el analista, para ponerla al servicio del
yo del analizado. La regla fundamental del anélisis, que
formula Freud, es la siguiente: “El paciente debe decirlo
todo; no debe parecerle nada demasiado insignificante, na-
‘da demasiado insensato, nada demasiado desagradable”.
Si la norma no es obedecida, el andlisis no puede efec-
tuarse, pero si se la sigue con fidelidad. poco a poco va sur-
giendo un cuadro completo de la estructura animica del en-
fermo porque el Psicoanalisis ha descubierto las encrucija-
das més profundas del espiritu. Ha hecho flotar hasta la
conciencia las capas méas hondas del alma humana.

La técnica esencial del psicoanalisis es sencilla: los pen-
samientos se enlazan con los pensamientos; el enfermo ha-
bla, relata. El analista interpreta. Freud hacia que el en-
fermo se acomodara en un “chaise-langue”. Escuchaba lo
que decia el paciente, sin ser visto por él. La habitacién so-
lia estar silenciosa y tranquﬂa El anjlisis, seriamente rea-
hzado es una confesién general, una cerémonia extrana en
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la que el hombre desciende hasta los ablsmos més tremen-
dos de su propio ser.

- Puede el enfermo tomar la huella del pensamlento que
le ofrece una asociacién libre y relatar. Transcurrido po-
co o mucho tiempo del mondlogo, surge brusca y sorpresi-
vamente, una interrupcién. Tiene entonces el silencio una -
importancia extraordinaria, porque la pausa significa que -
la resistencia ha aparecido ya. Se manifiesta la fuerza de
la represién, que se opone a que un contenido animico 1le-

“gue a la conciencia. Debe entonces profundizarse la inves-
tigacién. Hacer preguntas tenaces. Después de penosos
rodeos, van surgiendo, lentamente, los contenidos anlmlcos:
del enfermo que fueron rechazados por la resistencia.

A

Tres son los métodos fundamentales del psicoandlisis:

a) El de las asociaciones libres; .
b) El de los actos fallidos; y,
¢) El de la interpretacion de los suefios.

A

En la habitacion, que esta silenciosa, y que tiene luz
media, adquieren vida las asociaciones libres. El pacien-
te.sé encuentra tendido en un sofa, relajados los musculos,
pasiva la disposicién intelectual. Deja huir su imagina--
cién, como si estuv1era sofiando. Provoca un ensueno arti-
ficial. ' _

Dice, en voz alta, lo primero que se le ocurre. Pero, en.
el principio mismo, ya tiene gran importancia la ocurren--
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. . -] .

cia. No es una mera casualidad, porque lo animico posee
conexiones profundas. Todo debe decirlo el analizado, sin
detenerse en nada, ni asustarse por la calidad de sus ideas.
El analista, lejos de la mirada del sujeto, anota cuanto juz-
ga interesante. Oye pasivamente, interviniendo sélo si com-
prende que la asociacién de ideas no conduce a nada util.
Las. asociaciones libres llevan al analista de los objetos
sencillos, de las ocupaciones diarias del analizado, y de sus
recuerdos, a los contenidos espirituales profundos, y abren
accesos al inconsciente. Tales vias aparecen con mayor cla-
ridad, en los puntos en donde aparecen las 1nterrupcmnes
v silencios.

Los psicoanalistas usan también el ‘método de las aso-
ciaciones fijas o el de las “palabras estimulo”. Se pide al
analizado que, después de haber oido una palabra, diga la
frase o palabra que se le ocurra inmediatamente. El re-
sultado es mejor, cuanto mas espontanea haya sido la aso-
ciacion de ideas. El analista anota el tiempo que tarde en
surgir la contestacion, los cambios fisonémicos, los de la voz,
vy “con toda exactitud”’, la respuesta. Rectrrese, general-
mente, a la lista de cien palabras hecha por Yung, y que ha
sido adaptada al espafiol, por el psiquiatra Emilio Mira Lo-
- pez. .

A

- Actos fallidos son las pequefas, y al parecer casuales
desviaciones, de la conducta psicolégica normal, de los mo- .
vimientos, de las manifestaciones y actitudes corrientes.
Los actos fallidos se producen en forma de olvidos, equivo-
caciones al hablar, leer o escribir; pérdida de objetos; erro-
res v pequefios accidentes, de los que ningiin hombre esta
libre. En el Psicoandlisis, tales actos tiene éxtraordinaria
importancia, porque nada de lo animico- carece de funda-
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mento. Un serio examen de los “actos fallidos”, puede con-

ducir al conocimiento profundo del analizado. La observa- .

cién de tales yerros en los neuréticos, lleva hasta la com-

prensién de sus trastornos. :
Los actos fallidos surgen en la perturbacién mutua y son

fruto. de la interferencia de dos impulsos. Este fenomeno

* se ve claramente en el caso del acto. fallido que consiste en

~ decir lo contrario de lo que se quiere decir, y lo sorprenden-
te es que lo dicho tiene también una significacion.
El olvido ofrece casos sensacionales de actos fallidos.

Se olvida determinados designios, y puede luego demos-

trarse que su ejecucién era para el sujeto muy desagrada-

ble. Los nombres que van unidos a recuerdos 1ngratos se

olvidan facilmente.

' Los actos fallidos suelen estar acomodados éntre dos

tendencias: una perturbadora, y otra perturbada. La ten-

dencia perturbada se reconoce siempre, no asi la perturba-

dora, que no puede descubrirse sino por el Psicoandlisis.
En los actos fallidos desempefian un rol importantisi-

" mo aquellos procesos animicos que, rechazados por la con-

ciencia, son reprimidos por completo en el inconsciente,
porque la tendencia que se ha hecho perturbadora, tuve que

ser perturbada alguna vez. Junto a los actos fallidos, hay

otras manifestaciones involuntarias del inconsciente: los
que se llaman “actos sintomaticos”, como jugar con los
-vestidos, silbar canciones o melodias, hacer algin dibujo,
y otras pequefieces, al parecer sin importancia, y que sin
embargo, para el Psicoanalisis son indicios reve]adores de
los deseos reprimidos. ‘
Las tendencias actiian unas contra otras y lo que llega
_ a manifestarse es el producto de dos fuerzas: una de accion
y otra de reaccion. Esto es lo que se desprende de los ac-

tos fallidos, que pueden fac1htar una visién profunda del

espiritu humano
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A

El suefio es un fendmeno animico. intimo; determina-
do en si. Es un acto psicologico ‘“de plena validez”. Su
interpretacion es el método més importante del Psicoanali-
sis. En el suefio, el significado est4 detras de las imdgenes.
‘Sus verdaderos alcances no pueden encontrarse sino pro-
fundizando tales imagenes. El suefio tiene el sentido de la
satisfaceién simbdlica de un deseo. ‘ ’

En los suefios aparecen las reacciones simplistas y ele-
mentales del hombre primitivo, y del nifio. Interpretar el
sueno, es buscar en las profundidades del “ello’, los mévi-
les que actiian sobre el “yo” consciente. ‘Estos méviles pre-
sionan éonstantemente a la conciencia, que no los conoce, y'
s6lo el procedimiento psicoanalitico puede descubrir su na-
turaleza. El hombre civilizado, cuando por obra del suefio
huye el yo consciente, retorna a los modelos arcaicos de
reaccién, vuelve a las primeras etapas de la evolucién de la
especie 0 a la época de su infancia.

Como sintema neurdtico, el suefio tiene la categoria de
satisfaccién de un deseo rechazado por la censura. La la-
bor onirica crea una realizacion fantéstica de los deseos que
ascienden de lo profundo del “ello’, y que muchas veces tie-
nen caracter infantil y arcaico. El inconsciente, amoral en
su conjunto, se actualiza en los deseos a los cuales se ha
opuesto la censura, la que alin en el sueno, tiene eficacia, y
és capaz de impedir que los deseos rechazados lleguen a la
conciencia tales como son. Debido al hecho de que en los
subterrdneos del inconsciente, vive alin el hombre primi-
tivo, hay en el alma imagenes que son residuos de los re-
cuerdos del pasado, extranos simbolos arcaicos, trasmitidos
de generacion a generaciéon.  Los simbolos fundamentales
tienen valor andlogo o comtn en todas las culturas: han si-
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do heredados de los antepasados por las generaciones nue-
vas, y viven en el espiritu del hombre moderno. A tales ale-
gorias acuden los deseos rechazados para manifestarse. De
ahi que los suefios guardan un caracter simbélico. El sim<
bolo tiene, sin embargo, valor relativo en cada ser humano.
Para analizar los suefios, es necesario conocer ampliamente
el desarrollo del lenguaje y sus simbolos a través de los
tiempos. Hay que saber la historia de las mitologias, su sig-
nificado alegérico y, segiin expresa recomendacién de Freud,
la estetlca y el desarrollo de la literatura y el arte.

A

El primer caracter de los suefios se llama condensa-
cién, Es una traduccién abreviada del ensuefio latente por
o e 1 . . .
el manifiesto. Se realiza de los tres modos siguientes:

a). Eliminando determinados elementos;

b) Recibiendo el ensuefio manifiesto sélo fragmentos de
algunos elementos comunes. del latente;

¢) Fundiéndose en el ensuefio manifiesto, algunos ele-
mentos comunes del latente.

Cada idea del contenido manifiesto traduce una sinte-
sis de varias pertenecientes al contenido latente. Debido a
la condensacién, el suefio es laconico, con relacién a todos
los objetos que le han hecho nacer. En la mayoria de los
casos, se trata de una fusién de varios elementos, o mejor di-
‘cho de una combinacién. ‘“Rememorando vuestros pro-
pios suefios, —dice Freud—, hallaréis facilmente casos de
condensacién de varias personas en una sola”. La fusion,
en lugar de operarse entre personas u objetos, puede con-
densar momentos distintos, lugares diferentes o diversas
palabras.
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A

El desplazamiento es el segundo caracter de los sue-
fnos. Se manifiesta de dos maneras:

a) Haciendo que un elemento latente quede reemplazado

por una alusion; y, ,
b) Transcribiendo el acento psiquico de un elemento im-

portante a otro que lo es menos.

No hay acuerdo en el suefio entre la 1mportan01a que
‘un elemento presenta en el contenido manifiesto, y la que
le corresponden en el contenido latente. Los deseos mas
importantes se empequefiecen, como si quls1eran pasar de-
sapercibidos.

El desplazamiento no es un traba]o sintético como la .
condensacién, sino més bien de reparticién del tono psiqui-
co, o sea, de la importancia relativa concedida a tal.o cual
elemento. La condensacién y el desplazamiento sustitu-
ven los recuerdos importantes de nuestro pasado por otros
vulgares, que desempenan el papel de encubridores. Den-
tro de las imagenes arcaicas, entretejen la labor onirica los
deseos, que ascienden, del inconsciente, valiéndose de la

_condensacion y el desplazamiento. Se produce asi el con-
teniuo onirico manifiesto: la imagen del suefio que queda
en el recuerdo, y detrds de la cual estd oculta la significa-
¢ion del suefio. La condensacién y el desplazamiento per-
tenecen a las formas del pensamiento arcaico, que todavia
se encuentran en los pueblos primitivos, asi como en la in-
fancia, y que imperan en la formacion de los suefios del
hombre civilizado.

A

Por Gltimo, el tercer caracter de los suefios, es la dra-
matizaciéon. El contenido manifiesto de la mayoria de los
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,

suefios es novelesco y teatral. En los suefios predominan
las imagenes visuales. Las olfativas y gustativas son muy
raras y las auditivas, atin siendo més numerosas, estan lejos
«de alcanzar la frecuencia de las visuales. La transforma-
ci6n de las ideas en imégenes en los suefios, causa la di- =
ficultad que presenta el relatar un suetio, ya que para con-
tarlo hay que traducir en palabras, o sea en ideas, las im4-
genes. Toda la vida humana, toda la tradicién de los pue-
blos, estd llena de simbolos. La aparicién del simbolismo
en el sueflo, no es mas que una parte de esa simbolizacién
universal.

A

En la investigacion psicoldgica se encuentra el analis- -
ta, pasado un tiempo mdas o menos largo, con un fenémeno
que se repite regularmente. Es la resistencia; o sea la fuer-
za que constituye la expresion de la energ1a con que se
mantiene reprimida una parte de la vida animica, y cuyo
contenido es de gran importancia para el ‘Psicoanalisis.
Vencida la resistencia en un punto, salta a otro, y es preci-
so dominarla una y otra vez, hasta que queden en libertad
todos los contenidos animicos reprimidos. La resistencia
es muy diversa en sus manifestaciones y muy diferente en
su fuerza. A veces se alza contra las normas fundamenta-
les del Psicoanalisis. Otras, se radica en lo intelectual, co-
mo.critica del andlisis. Lo mismo puede manifestarse como
silencio tenaz, que como torrente animador de palabras,
tras las cuales el sujeto esquiva los propositos del analisis.
Finalmente, suele presentarse en forma de escrupulosidad y
de duda.

“El neurépata persigue un sentimiento de seguudad”
—dice Adler—. Se siente débi}. Busca en el analista la
imagen de proteccién, como antafio buscéd en el padre del
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sexo opuesto. Esta busqueda viene disfrazada, es incons-
ciente, pero existe. Cuando es adhesién hacia el analista,
se presenta el caso de la transferencia positiva; si es repul-
sion hacia él, surge el fenémeno de la transferencia negati-
va. El fenémeno puede verificarse en diferentes maneras.
Unas veces adopta la transferencia un caracter paternal.
Todos los sentimientos que guarda el enfermo para la ima-
gen del padre del sexo opuesto, son llevados por la libido
hacia el analista. Es comprensible que la transferencia se
presente también en forma hostil, dado el caricter ambi-
valente de las energias indiferenciadas del alma. El pro-
blema esencial del tratamiento consiste en vencer primero
la resistencia, y luego la transferencia. Si han sido domi-
nadas las resistencias, librados de la represién los conteni-
dos animicos, desaparecen los sintomas. Cuando han sido
solucionadas las transferencias, el neurético recobra su ca-
pacidad de produccién, siente la alegria del vivir, y vuelve
a ser utll para la sociedad.

A

~Adler y Yung son los principales continuadores de la
doctrina freudiana. El primero de estos maestros llega a
conclusiones distintas de las de Freud. Parte Adler del
hecho de que se encuentran en el hombre actual deficien-
cias organicas, a las cuales tienen que corresponder cier-
tos sentimientos de inferioridad personal. En tales senti-
mientos deben buscarse las raices de la neurosis, ya que
éstas son un intento hecho por el individuo para compensar
el sentimiento de inferioridad. El cuadro de las neurosis
se manifiesta, por eso, como ‘“una protesta viril”. El deseo
del neurédtico es el de “ser todo un hombre”.

El principio sexual de la conservacién de-la espec1e

no es la verdadera fuerza impulsiva de las neurosis, sino
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la aspiracion del yo, esto es la voluntad, el deseo de pode-
rio. Cuando hay predisposicién, el sentimiento de infe-
rioridad en lucha con el anhelo de poder, lleva al individuo
a la neurosis. El verdadero fin de la actitud neurdtica del
alma, es la consecucion del sentimiento de superioridad y
fortaleza. ” . '

~ La voluntad de poderio es la ficcion directora, el afan
de encumbramiento, en una de sus posibles expresiones.
El yo neurético tiene que obrar siempre de modo que resul-
te duefio de la situacién, y lo mismo puede conseguirlo re-
fugiandose inconscientemente en la enfermedad, que sal-
tando por encima de los limites que constrifien al hombre.

A

Yung es el mas ilustre discipulo de Freud., Observan-
do profundamente la estructura del alma normal, dedujo
que existen dos tipos fundamentales y opuestos: el intro-
vertido y el extrovertido. Antes de definirlos, fija el con-
cepto de la libido, que es el conjunto de todas las fuerzas
animicas creadoras. Tipo extrovertido es aquél en el cual
1a libido se dirige hacia afuera: va del sujeto al objeto. Es-
te tipo estd fuertemente condicionado por el mundo exte-
rior. Introvertido, por contrario, es aquel tipo en el cual la
libido se dirige hacia adentro, hacia el sujeto, que es lo de-
cisivo en este tipo, siendo el objeto lo secundario. Entre es-
" tos dos tipos fundamentales, hay numerosos grados inter-

medios. v o
En su propio proceso de conocimiento, Yung sefiala cin~
co etapas:
La primera ha sido el reconocimiento de las esferas en
donde verifican las teorfas de Freud y Adler.
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La segunda, la idea de que las dos teorias correspon-
den a dos tipos psicolégicos. La psicologia de Freud es la
del extrovertido, y la de Adler, la del introvertido.

En la tercera etapa de su evolucién, ha llegado Yung,
empujado por la contradiccion Adler-Freud, al problema

- llamado de los contrarios. Segimn éste, todo individuo lle-
va en si algo de los dos tipos, aunque siempre el uno se acen-
tia mas que el otro, con lo cual se produce la condicién pre-
via de un ritmo que arménicamente se sucede y se mueve
entre los dos polos. Pero existen inhibiciones y obstacu-
los determinados por la conciencia, los cuales no permiten
que en la vida inconsciente se produzca una oscilacién ar-
moénica, entre los dos polos de la introversion y la extro-
versi6n, no siendo la conciencia lo suficientemente elevada
y extensa, para producir por si misma su ritmo inalterable.

El problema de los contrarios es propio de la edad ma-
dura, mientras que, generalmente, las neurosis de la ju-
ventud, proceden de un choque entre la realidad de la exis-
tencia y una actitud infantil, insuficientemente preparada
para ella. En cambio, en las neurosis de la edad madura,
no es muchas veces el mundo exterior, sino la parte incons-.
ciente de la personalidad, la que ocasiona la perturbacién,
al encontrarse frente a lo consciente el inconsciente, en esa
Oposicién que siempre existe én el hombre frente a su acti-
tud consciente. En la edad madura, gran parte de la ener-
gia antes dirigida hacia el mundo exterior, se vuelve hacia
el ser mismo, y se almacena en el inconsciente, donde em-
pieza a vivificar cuanto hasta entonces estaba sin vida.
‘Comienza entonces a plantearse el problema de los contra-
rios; y s6lo el conocimiento de esa oposicién interna, puede
conducir a la solucién de los conflictos y neurosis. Para
Yung, también un conflicto es la base de la neurosis. “El
introvertido, —dice—, se hace neurético cuando se le pre-
sentan exigencias que no pueden ser dominadas por el pen-
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samiento, sino por la vida sentimental no desarrollada en
él. La neurosis del extrovertido procede de conflictos que
no pueden solucionarse con su sentimiento desarrollado, y
si s6lo con un pensamiento diferenciado, de que no dispo-
" ne. La neurosis del tipo introvertido, es la neurosis obse-
siva; la neurosis del tipo extrovertido, es la histeria”;

Como cuarta etapa de su desenvolvimiento, sefiala
Yung el conocimiento que adquirié de que en analisis, ade-
mas de los contenidos del inconsciente personal, que apa-
recen en primer plano en los neuréticos jovenes, se presen-
tan contenidos .de un inconsciente colectivo, sobre todo en
la edad madura y en la vejez. Yung busca en los materia-
les psicoldgicos de los suefios y fantasias, los contenidos del
inconsciente colectivo, a fin de utilizarlos como instrumen-
tos para dominar el conflicto.

La quinta etapa de la evolucion de Yung, es lo que él
llama “método sintético”. Mientras el procedimiento de
Freud y de Adler consistia en reducciones casuales, frac-
cionando y descomponiendo el simbolo, el procedimiento
sintético de Yung, integra el simbolo en una expresion ge-
neral y comprensible. Yung ha dado el nombre de “fun-
cidén trascendental” a ésta,.que consiste en tender el puente
que del inconsciente va a lo consciente. Anade que existe
una interpretacién de los suefios que se orienta en la direc-
_ cién del sujeto. En ella rige el pensamiento de que el sue-
fio, con todos sus simbolos, es el sofiador mismo. De aqui
se desprende una interpretacién sintética de los suefios. El
caricter principal de la obra de Yung, es el de completar
la comprensién analitica, por una sintética, y afiadir al an4-
lisis histérico, la construccién futura. Porque el alma es,
al mismo tiempo, algo que ha sido y algo que va al porve-
nir. Sorprendiendo el ayer y en el hoy el germen del ma-
fiana, se podra encontrar la solucién de esa comprension
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constructiva, 'y proporcxonar una finalidad al espiritu del
hombre.

A

El Psicoanalisis ha ejercido una influencia profunda
en la ciencia. En el campo de la Criminalogia, la técnica
psicoanalitica, puede descubrir al autor de un delito, asi
como el mévil por el cual fué cometido. También es posi-
ble conseguir la regeneracién del delincuente, mediante el
tratamiento de sus conflictos. Tiene la Psicoandlisis un .
gran interés para la Psicologia, porque penetra hasta el in-
consciente, a través del subconsciente. Para la Filologia,
porque descubre el sentido de las palabras y los simbolos
del lenguaje. La aparicion del Psicoandlisis trajo valiosas
aportaciones a la Biologia y a la Filosoffa. Igualmente es
grande su importancia, para la Antropologia, la Historia y
la Sociologia. Muchos de los conceptos fundamentales de
la nueva Etica, se basan en las investigaciones psicoanaliti-
cas, y éstas han ejercido una extraordinaria influencia en la
moderna Pedagogia. :

A

La Psicoanalisis ha creado una gran revolucion estéti-
ca, vy ésta es una de sus obras mejores. Las investigaciones
de la vida inconsciente y subconsciente, son un manantial
de motivos estéticos. Los grandes maestros del pasado, tu-
vieron intuiciones geniales, acerca de la vida psicologica
que estd mas alld de la conciencia. Esquilo, Séfocles, Dan-
te, Shakespeare, Cervantes, Goethe, Schiler, Moliére, Sten-
dhal y Balzac, hicieron intervenir en sus obras a muchas
realidades de la psicologia profunda. Dostoiewsky y Mar-
cel Proust, presentaron en sus creaciones la vida subcons-
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ciente, en una forma genial. La influencia de las investi-
gaciones realizadas por el Psicoandlisis es muy honda en el
arte de Pirandello; en las creaciones de Lenormand; en el
teatro de Eugenio O’Neil; en el célebre “Ulises”, de James
Joyce; en las producciones artisticas de Picasso, Wasser--
mann y Ravel, asi como es importantisimo el hecho de que,
a raiz de la aparicién del Psicoanalisis surgié una nueva
forma de critica de arte, basada en investigaciones de la vi-
da subconsciente del autor a quien se estudia, y de los mé-
_viles secretos que determinaron la creacién de la obra de
arte. _

El Psicoanalisis, como todo lo que vive, no es inmévil,
sino que se encuentra en un proceso de evolucién y perfec-
cionamiento. Es cierto que en las doctrinas de Freud exis-
ten errores, exageraciones y afirmaciones de falso valor.
Pero a pesar de sus equivocaciones, el conjunto de la doc-
trina es grandioso, y su aparicion sefiala uno de los momen-
tos trascendentales de la ciencia moderna.
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-

LA CONTRIBUCION DEL ECUADOR A LA
MATERIA QUIMICA: LA QUINA

“La quina es como una moneda
precisa y precicsa conm que se
compra la salud humana”

Espejo.—(1792)

Su Excelencia Don Luis Gerénimo Ferndndez de Ca-
‘brera y Bobadilla, cuarto Conde de Chinchén, Virrey del
Perd, nunca pens6 que su nombre llegaria a perpetuarse en
la Botéanica, la Materia Médica y la Historia de la Medicina
gracias a un error histérico recogido por el gran botanico
honlandés Linneo; y fué asi como quinas y cascarillas vie-
nen a ser agrupadas en el género Cinchonas, quitada una °
letra del ilustre apellido de Su Excelencia y en honor y re-
cuerdo de una de sus dos esposas.

El valor de un medicamento se mide por su efecto
frente a la enfermedad que trata de combatir y por la gra-
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vedad y extensién geografica de ésta. Hasta 1638 afio en
que se descubren las virtudes curativas de la quina, el pa-
ludismo, verdadero azote de la humanidad, no sélo que no
tenia un tratamiento especifico sino que la medicina estaba
desarmada contra los efectos del tan temido mal, al cual
se lo hacia frente con el gran medio terapéutico de la anti-
giiedad y toda la Edad Media: la sangria; ademas, se usaba
el azafran de marte, el ajenjo, la lechuga, la linaza, los t6- -
nicos y roborantes de la época y las curas de clima; con todo
este bagaje terapéutico, que hoy nos asusta por lo inapropia-
do e ineficaz, los paltidicos no se reponian, y la enfermedad
era de todos temida, al extremo de que se recurria a medios.
verdaderamente infantiles, por lo faltos de juicio, lo que ex-
plica el nerviosismo de la época frente al temido mal: los ro-
- manos aconsejaban a los palddicos colocar bajo de la almoha-
da un volumen de “La Iliada”, abierto, eso si, en el Libro
Cuarto, en el que se narra la curacién de las heridas de
Menelao. Con el descubrimiento de la quina en Malacatos,
perteneciente a la Provincia ecuatoriana de Loja, la medi-
cina dispone de una arma que hasta hoy sigue siendo la mas
eficaz en la lucha contra el paludismo, se encuentra el tra-

tamiento especifico de la malaria, y, ya en el seiscientos,, -

cuando el remedio estd difundido, se le llama “la maravilla
médica del Siglo XVII”. '

. Y que decir de la extensién geografica del mal, sino
que azot6 todo el mundo conocido por los antiguos y que’
hoy es de las enfermedades més extendidas en el globo. Si
miramos un .mapa del mundo observamos que la distribu-
cién de la malaria en Europa va desde la altura del Lago
‘Ladoga hasta la costa del Mediterraneo, salvandose solo las
zonas centrales de Espana, Francia y Alemania; toda la
costa europea estd franjeada por zona maldrica; la hay al
sur de Inglaterra y el norte de Irlanda, al extremo sur de -
Suecia y Noruega; la cuenca del Mar Negro es fuertemen-
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te infectada, lo'mismo que las peninsulas italiana y balca-
nica. Toda el Africa estd plagada de malaria, excepto una
gran extension del Sahara, lo est4 toda el Asia hasta un pa-
ralelo cercano al que pasa ‘por el Lago Ladoga en Europa,
son zonas de malaria el Japén, Filipinas, las islas del Ar-
chipiélago de La Sonda, Nueva Guinea, el norte y sur de
Australia y la infinidad de islas de los Mares del Sur. En
América la distribucién de la malaria va desde los estados
del sur de los Estados Unidos hasta la altura del tercio in-
ferior del territorio de la América Meridional. En el Ecua-
dor. el paludismo existe endémico en el litoral y gran parte
de la region oriental de la Reptiblica, en la regién interan-
dina en los valles templados; se han encontrado anofelex
hasta los 2.400 metros del altiplano ecuatoriano.

-~ La morbilidad y mortalidad del paludismo en el mun-
do moderno es impresionante: en la India los célculos mas
mesurados dan cien millones de enfermos con tres millones
de victimas anuales. En 1929 el problema sanitario creado
en el Brasil por la introduccién del “anofelex gambiae” fué
~ serio, vino de la costa occidental de Africa y en sélo seis me-
ses fue el causante de 100.000 enfermos y 14.000 muertos.

En la actual guerra los ejércitos aliados del frente del
Pacifico que lucharon en zonas fuertemente impaludiza-
das, sin el arbol de quina esta lucha hubiese sido imposible,
prueba de ello es el grave problema creado por la escasez
de quinina ocasionada por la ocupacién japonesa de las In-
dias Orientales Holandesas, donde estan las més extensas
plantaciones de quina y el centro del negocio de la quinina
de los tiempos modernos.

Para el severo andlisis del problema que nos ocupa se
hace imprescindible examinar ciertos datos concretos rela-
cionados con la historia del paludismo. Todos los trata-
distas afirman, con razén indiscutibles, que el paludismo
ha sido el fiel compafiero de la civilizacion occidental; en
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Grecia fué uno de los factores que determinaron la deca--
dencia de la maravillosa cultura helénica, la misma que en
el siglo V antes de Cristo nos legd la primera descripcién
médica del paludismo, que la debemos a la Escuela de Cos
¥ la podemos consultar en los textos hipocraticos, en los que
hallamos por primera vez en la historia de los conocimien-
tos médicos una descripcién magistral de las fiebres inter-
mitentes, como las llaman, y una clasificacion nosografica
en tercianas, cuartanas y cotidianas, la misma que persiste
hasta nuestros dias. Los conceptos médicos de los griegos
de la Escuela de Cos fueron recogidos y salvados para la
cultura por los drabes, quienes los llevaron a la Europa del
Sur por ellos conquistados. La denominacién de malaria
para las fiebres intermitentes la di6 el italiano Torti en
1753, introduciéndose el vocablo en Inglaterra en el afio de
1837. El principio de las emanaciones como causas de las
pestes encontramos en las ideas médicas de los incas y en
la de muchisimos pueblos primitivos; en Kuropa este mis-
‘mo principio se observa transformado en la teorfa de los
miasmas, tan en boga en la Edad Media, esto influyé para
que Torti hable de malaria, que quiere decir “mal aire”,
fiebre de los pantanos, de las selvas, del célido y himedo
de los trépicos. '

Pero, si en el mundo antiguo la malaria era un azote
no podemos lo mismo decir del Mundus Novus descubierto
por Colén, y esto es de fundamental importancia para acla-
rar el asunto que estamos tratando. Gualberto Arcos, que
traté con erudicién e inteligencia la historia de nuestros
conocimientos médicos, en su “Evolucion de la Medicina en

el Ecuador” afirma que el paludismo existié en América des-
de tiempos precolombinos, dice que diezmé a los ejércitos
de Pachactltec en el trescientos y que lo padecieron los
paltas y los sarzas de la actual provincia de Loja; Arcos no
nos sefiala, desgraciadamente, sus fuentes de informacidn,
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quedando su afirmacién sin el respaldo indispensuble ¢
solamente ellas nos pueden ofrecer. Estas fuentes de in-
formacién son la de cronistas de Indias que acompaiiaron
los conquistadores, la de médicos y naturalistas de la époen
que estuvieron presentes en la gran hazafia de la conquis-
ta, la de médicos y naturalistas que residian en Espafia y te-
nian informes veraces de las cosas del Nuevo Mundo en el
- que estaban vivamente interesados, la de los misioneros, la
de las autoridades civiles y eclesidsticas y, por fin, las de los
mismos conquistadores.

Carter, después de un prolijo y concienzudo trabajo de
investigacion de los escritos de los cronistas de Indias, con-
cluye que no se halla ningtin dato que permita afirmar la
existencia del paludismo antes de la venida de Colén. Ovie-
do, de los primeros cronistas que estuvieron en el Per,
que traté sobre las ciencias naturales del Nuevo Mundo no
nos dice nada sobre la existencia precolombina del paludis-
mo en la tierra recién descubierta, tampoco los conquista-
dores ni misioneros; esto, en tratdndose de personas que

" venian de tierras infectadas por el paludismo muchas de

ellas y de un continente que lo habia padecido en toda su
historia, que sabian de sus peligros, de su tratamiento hasta
entonces ineficaz. Al encontrar infectadas con paludlsmo
las tierras americanas los primeros cronistas de Indias no
podian dejar pasar por alto semejante situacién y olvidar
de consignarla claramente en sus escritos. Para nosotros,
el trabajo paciente del norteamericano Carter tiene singu-
lar importancia, como prueba de que no se puede hasta hoy
afirmar la existencia de la malaria en América anterior-
‘mente al descubrimiento; esta afirmacién documentada
de Carter nos ha servido para resolver, con este importan-
te argumento, el escabroso problema de la historia del des-
cubrimiento de las quinas. '
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Poco tiempo después del descubrimiento la malaria ha-
ce su aparicidn, y es sabido como Coldén tuvo que desistir de’-
su expedicién a La Espafiola debida a “las fiebres”. En-
relativamente pocos afios el paludismo se extiende de Las -
Antillas a tierra firme de América Central y del Sur, diez- -
mando las poblaciones indigenas en trépico, subtroplco a
valles templados.

Las expediciones de Cortéz a México y la de Pizarro al
Gran Imperio de los Incas no traian médicos; realizada la
conquista los espafioles comenzaron a atender sus dolen-
cias sirviéndose de los conocimientos de los indios. En el
Perti los hombres de Pizarro hallaron Ja medicina aborigen
servida por grupos especializados, como si dijéramos hoy,
de médicos indios, los mismos que formaban especiales
castas, con su tradicién, sus fueros, sus distinciones y su pe-
culiar manera de vestir y de vivir, y asi habian: “Los Co-
masca’ o “Sancoyoc” que eran los curanderos o brujos,
tradicién del arte de curar que se ha transmitido en el alti-
plano del Ecuador hasta nuestros dias a indios brujos y cu-
randeros que atienden en las poblaciones de indios, y en los
" que éstos depositan su confianza que la niegan para los
médicos; los “Hampi-Camayoc”’, guardadores de remedios,
una especie de farmacéuticos de la época; los famosos “Co-
lla-Huaya”, portadores de remedios, due los llevaban ha-
ciendo viajes de afios al través del vasto territorio de Ta-
huantinsuyo; los “Inchuri”, sacerdotes que practicaban la
magia médica, y, por Ultimo, las “Amauta”, médicos de la
nobleza incaica.

La medicina aborigen de los incas partxa de los mis-
mos prineipios universales  que encontramos en todos los
pueblos primitivos: la enfermedad as algo que viene de
afuera y que hay que expulsar para obtener la curacion,
y- es asi como se aceptaba la doctrina de la “emanacién”,
fuente de enfermedades infecciosas y la del “cuerpo extra-

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA an5

fio”, fuente de dolencias; la expulsién de la causa morbosa
se hacia con ritos de la medicina mdgica, peculiar del arte
médico de las culturag primitivas. Pero eso no quiere de-
cir que no habia la observacién y la experiencia, pues se
admitia la necesidad de recurrir a agentes naturales y pro-
ductos de la naturaleza para calmar los sintomas de la en-
fermedad, naciendo asi la medicina empirica, fuente, en
numerosos casos, de la moderna medicina racionalista, cien-
tifica; esto que acabamos de sefialar permitié a la “Inchuri”,
“Amautas” y “Hampy-Camayoc” reunir un acervo de co-
nocimientos y observaciones, sobre todo de plantas medici-
nales, muchas de-ellas como la coca y los daturas, fuente de
las m4s famosas drogas con que cuenta la moderna terapéu-
tica; otras que tuvieron su gran fama hasta el siglo pasado,
cayendo hoy en el olvido como es el caso del ‘Palo Santo
v la “Zarzaparrilla” .

Ante los espaiioles los médicos quechuas adquirieron
gran fama, y a ellos se confiaban y cada dia crecia su ad-
miracidén por sus curaciones con plantas maravillosas, nun-
ca conocidas en Espafia y esto durd muchos afios. Es co-
nocido el discurso del Dr. Huerta cuando se proyectaba
crear dos catedras de Medicina en la Universidad de San
Marcos, afirmando que no veia su necesidad, pues los mé-
dicos indios eran mds que suficientes por su habilidad y
experiencia. Lo propio acontecié en México, en donde in-
- formaron a la corona que no habia razén de embarcar mé-
dicos porque los indios lo son, y muy famosos.

Pero contra la malaria se estrellaban todas las habilida-
des de médicos y herbolarios quechuas, como se habian es-
trellado la de médicos y herbolarios de occidente, y la en-
fermedad tomaba dia a dia caracteres de mayor gravedad,
se extendia, mataba, inutilizaba, pasando mas de un siglo
sin hallar con qué luchar eficazmente contra el mal, com-
batiéndolo con los mismos medios ineficaces de la Edad Me-
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dia y con uno que otro antifebrifugo o sudorifico de la rica
flora americana. Mas de un siglo después del descubri-
miento, la conquista y la fundacién de las grandes ciudades
Hispanoamericanas, el problema de la curacién de la mala-
ria era el mismo: no habia la droga y la enfermedad siem-
pre acababa venciendo. Es en este momento en donde aso-

¢

ma el gran descubrimiento, que luego asombra a monarcas

y papas, nobles y plebeyos de la época: en Malacatos en la
Provincia ecuatoriana de Loja se deszubren las propiedades
antipaladicas de la quina. Se repite el hecho histérico tan
- frecuente en la evolucién de los conocimientos médicos: el

empirismo se adelanta a la ciencia, un indio ecuatoriano,.

curioso e inteligente, descubre el especifico contra el palu-
dismo, doscientos cincuenta afios antes que el cientifico La-

veran descubra el parasito que causa la tan. temida enfer--

medad.

A

“La experiencia de todos los dias nes
ensefia que el indio, religioso observador
de lo que hicieron sus mayores, perpe-
ta sus usos, sus preocupaciones, sus
secretos, sus vicios, y atn esa funesta
inclinacién a la idolatria. ;Por qué no
conserva-también el uso de la quina?

José Celestino MUTIS—(1805).

- La historia del descubrimiento y aplicaciones médicas
de las quinas han ofrecido un sinndmero de difi-
cultades que se han venido venciendo gracias a un examen
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cuidadoso de hechos, documentos y escritos. Estamos hoy
en condiciones mucho mdés favorables que a comienzos
de nuestro siglo para formarnos un juicio sereno y desa-
. pasionado que nos lleve a la verdad de los hechos histéri-
cos. El asunto ha sido tratado con harta frecuencia, ha-
llandose datos contradictorios, fuentes de 1nformacmn que
desconciertan por la d1vers1dad de juicios, tradiciones de-
formadas y falseadas, poco conocimiento de la geografia
fisica de la regién del descubrimiento, ligereza de los eru-
ditos, datos llamados “de segunda mano” por Pardal que
embrollan mas el asunto, fervor patriético que empaia la
verdad y la deforma, y, para que el problema se enmarafie
'y obscurezca todav1a maés, una confusién lamentable y que
ha sido en gran parte la causante de mil dificultades: se ha
tomado por muchos ¢l MIROXOLUM PERUIFERUM lla-
mado por los quechuas QUINA-QUINA por la CINCHONA
de Linneo o QUINA, dos plantas que nada-tienen que ver
entre si en la clasificacién botéanica, pero que ambas tienen
propiedades antifebrifugas que originaron la confusion.:

Trataremos de proceder con método, analizando con
cuidado los datos y los hechos, comvardndolos y ordenan-
dolos, haciendo de ellos una severa critica que nos condu-
cird a la verdad que tratamos de encontrar y que luego te-
nemos que defender.

La Condamlne, en su ‘Informe a la. Real Academia de
Ciencias de Paris” escribe sobre la et1molog1a de la palabra
QUINA, que dice viene del quechua y quiere decir corteza.
Jussieu en su ‘“Memoria sobre las Quinas”, hasta hace poco
inédita, hallada entre los papeles del Museo de Historia
Natural de Paris, dice que KINA-KINA fué el nombre abo-
rigen del arbol, cayendo en el lamentable error de que ha-
blamos: confundir el “Miroxilum Peruferum” de los bo-
tanicos o0 QUINA-QUINA de los aborigenes peruanos con la
Cinchona o Quina. Jessieu ejercia con lucimiento la medi-
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cina, era el botanico de la Primera Misién Geodésica Fran-
cesa dirigida por La Condamine, que visité el Ecuador en

la primera mitad del setecientos, se interesé por las quinas ©

tanto bajo el punto de vista médico como botanico, llegan-
do a recoger ciertos nombres quechuas que él sefiala como
denominaciones aborigenes de la quina. Segdn Jussieu los

indios llamaron a la quina “YARA-CHUCHU” formado de

YARA = arbol y CHUCHU = horripilacién, frio, fiebre y
“CARA-CHUHU”, formado de “CARA” superficie exter-
na y CHUCHU, o sea arbol de los frios y fiebres en el pri-
mer caso y céscaras de los frios y fiebres en el segundo ca-
so; también le llamaban en ciertos lugares “AYAC-CARA”,
“Ayac” = amargo y “CARA” = piel o superficie externa;
o sea corteza amarga. Las voces quechuas recogidas por
Jussieu durante su permanencia en Malacatos se referian
al “Miraxilon Peruiferun” o “Quina-Quina”’, como él mis-
mo sefala, de propiedades antifebrifugas bien conocidas en
tiempos precolombinos y que por eso tenia denominacién
en lengua verndcula, desde que era muy usada y apreciada

para tratar fiebres de diferente origen mas no para deno- -

minar a la "CINCHONA” o Quina que no la apreciaron los
incas de antes de la conquista, ni conocieron sus propieda-
des, al extremo de que fué después de que se tuvo conoci-
miento de éllas o sea posteriormente a 1638 que, sin tener
la palabra para denominar al drbol maravilloso, se les ocu-~
rre denominarle “QUINA” por la semejanza de accién an-
tifebrifuga con la vieja “QUINA-QUINA” tan conocida y
utilizada contra calenturas. Los espafioles, para no utilizar
los* vocables quechuas comenzaron a llamar CASCARI-
LLA ala quina de los indios, el vocablo se refiere, segura-
mente, a que son los trozos de corteza o céscara del arbol
los que se utilizan para fines terapéuticos. Como acabamos
_ de ver, las primeras denominaciones de la Chinchona nos
prueban que la planta no tuvo denominacioén en el vocabu-

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA 900

lario quechua anteriormente al- ano 1638, lo que hace con-
cluir que no fué conocida.

La descripeién cientifica de las quinas no se hace sino
en 1738, cuando La Condamine, de vuelta a Francia, da a
conocer en su ‘Memoria a'la'ReaI Academia de Ciencias de-
Paris” los datos sobre el drbol que lo habia conocido en Lo-
ja. La Condamine envia muestras de quina a Linneo,
quien los estudia y en 1753 las clasifica. El célebre botani-
co de Upsal se deja sugestionar por una bonita leyenda del
Siglo Dieciocho, seglin la cual, descubierta ya la quina en.
Malacatos, enferma con paludismo la segunda esposa del
Conde de Chinchén, Virrey del Pert, el Corregidor de Lo~
‘ja, Juan Lopez de Cafiizares se apresura a enviar a Lima la
corteza de la quina, su médico de cAmara, Juan de la Vega,
administra el medicamento y la Condesa se salva. Impre-

sionado Linneo por fan interesante cuento decide clasificar
a las quinas enviadas por La Condamine en la familia de las
rubiaceas, género Cinchona, en memoria de la segunda es-
posa de Su Excelencia el Virrey del Pert.

A. W. Haggis en el “Bulletin of the History of Medici~

a”, publicado por la Jhons Hupkins University nos prue-
ba con documentos de la época, bien revisados y estudia-
dos, que ni el Conde de Chinchdn ni ninguna de sus dos es-

. posas padecieron de malaria.

Hay la Cinchona Officinalis de Linneo; la Cinchona
Uritusiga de Pavén; la Cinchona Académica de Guibort; la
Cinchona Condaminea de Humbolt y Bompland; la Cincho-
na Chaguarguera de Pavén y'la Cinchona Cmspa de Tafalla.

- Estas Cinchonas proceden originalmente, segin los boténi- .
cos. modernos, de las faldas andinas entre los 1.500 y 2.000
metros sobre el nivel del mar y en especial del distrito de
Loja en la Reptblica del Ecuador. Las quinas son plantas

* originales de la América del Sur, Espejo ya sefialé el hecho

en su “Memoria sobre el Corte de Quinas”; crecen en esta-
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do nativo entre 10 grados latitud Norte y 19 grados latitud
Sur, en una gran drea formada por un arco cuya concavi-
dad mira al'Brasil y que viene de Venezuela, el Sudeste de
Colombia. el Ecuador y llega hasta el Perd, el origen de los
grandes rios orientales del Ecuador alcanza a tocar la-con- -
cavidad del arco. ,

-

“Todo el mundo sabe que en la pro-
vincia de Loja fue donde se descubrid
la guina, en el siglo décimo séptimo”.

Federico GONZALEZ SUAREZ (1888)

El Cajanuma, al sur de Loja, tiene su gran cuerpo di-
rigido de nortnoroeste a sudsudeste, con una altura de 2.525
metros sobre el nivel del mar; su gran ladera nortoriental
es mas escarpada que su opuesta sudoccidental, de la que
nace el Rio Malacatos, que recorriendo de norte a sur, reci-
be afluentes del lado oriental y toma la direccién hacia el
oeste, para ir a desembocar en el Catamayo. El rio Mala-
, catos recorre por un valle de clima subtropical en el que esta
situada la poblacién de su nombre, a 1.600 metros de eleva-
cidn; la malaria es actualmente endémica en la zona en que
tuvo lugar el descubrimiento de la quina y sus propiedades
antimaléricas.

Para analizar el problema del descubr1m1ento de la
quina, tenemos que consultar las mismas fuentes de que
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hablamos al tratar del origen del paludismo en Amdrica, v.
a mas de ellas, la tradicién, los estudios de naturalistos
viajeros que recorrieron la regiéon en los “siglos dle(,lbl(‘,‘t(!,
dieciocho y diecinueve, los historiadores ecuatorianos mo-
dernos y los historiadores de los conocimientos médicos.

Lo mismo que dijimos respecto a la historia del palu-
dismo se repite en la historia de la quina: en los primeros:
cronistas de Indias no encontramos datos sobre la existen-
cia de las quinas. No nos dicen una sola palabra Oviedo en
su “Sumario de Historia Natural de Indias”, ni Acosta en su
“Historia Natural y Moral de Indias”’, ni el Padre Bernabé
Cobo en su “Historia del Nuevo Mundo”, tampoco se hallan
noticias en Garcilazo en sus “Comentarios Reales de los In-
cas”, ni Herndndez, Primer Protomédico de Indias, en su
“Rerun Medicarum Novae Hispaniae Tesaurea”, ni Mo-
rardes, médico sevillano que no estuvo en las Indias, pero
recibia informes de todas las plantas medicinales y sucesos.
médicos del nuevo continente, los mismos que sefiala en su
“Historia Medicinal de las Cosas que traen de las Indias
Occidentales, que sirven en Medicina”. No es posible creer-
que cronistas, naturalistas y médicos no hablen de la quina’
que cura el paludismo; de haberse tenido noticias del arbol
de quina hubiesen, no sélo sefialado la novedad, sino dedi-
cado comentarios y observaciones de cierta extension. No-
hay constancia del conocimiento de las quinas ni sus pro-
piedades por los indios antes de 1638 .

‘La Condamine y Jussieu estuvieron en Loja cien afios
después del descubrimiento de la quina (1739), el prime- .
ro pasé dos noches en el Cajanuma y recogié muestras de
quina de la regién, el segundo hizo una mas larga explora-
cién y herborizé en Malacatos, ambos afirman que las qui-
nas fueron conocidas por los indios desde muy antiguo, pero
hay que sefialar que La Condamine y Jussieu se refieren a
la QUINA-QUINA o miraxilum peruiferun y no a la Cin-
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chona o quina, este error de interpretacion ha costado in-
numerables confusiones a los historiadores de los conoci-
mientos médicos.” -

Humbolt, que recorrié Loja en 1802, dice que los in-
dios del lugar preferfan morir antes que tomar cascarilla
para la malaria de que estaban atacados. En su “Memoria
sobre el estado de las quinas en general y en particular sobre
las de Loja” (1805) nos dice Mutis: “Es bien sabido que en
Loja para salvar la vida de éstos infelices es necesario apri-
sionarlos, y muchas veces usar de los castigos mas severos
para que tomen el mayor .y mds poderoso remedio que se
les puede administrar”. El botdnico inglés Spruce, que es-
tuvo en el Ecuador en 1852 y llevé plantas de quina de las
montafias de la Provincia de Bolivar para aclimatarlas en
Ceilan, dice que los cascarilleros que le acompafiaban no
creian una sola palabra del poder curativo de la quina, lo
que prueba que hasta bien avanzada la segunda mitad del
siglo pasado no se habia difundido en el pueblo del Ecua-
dor, ni en los indios de la propia zona del descubrimiento
de la quina, el uso de ésta contra la malaria, lo que habla
en favor de que su utilizacién no tiene la antigiiedad que
han tratado de atribuirle y no ha llegado a arraigarse su
uso, como ha pasado con otros medicamentos, conocidos y
utilizados por los incas, comentados y estudiados por los
primeros cronistas que ya citamos, lo mismo que por viaje-
ros; naturalistas y exploradores de los siglos posteriores, tal
és el caso del chamico (datura férox), la ratania, el Cheno-
podio, la coca, entre los grandes medicamentos vegetales
conocidos en el Pertl, precolombino, que vinieron a enri-.
quecer la moderna Materia Médica. Los datos de los cé-
lebres naturalistas y hombres de ciencia que acabamos de
citar. respaldan nuestra argumentacion, tantas veces. repe-
tida, de que los aborigenes peruanos no conocieron la qui-
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na sino mas de cien afios después de la conquista del [mpe-
rio de los Incas.

Los ‘“Kolla-Huayas”, esos como farmacéuticos y md-
dicos ambulantes que llevaban en sus bolsas de medicamen-
tos todas las plantas medicinales conocidas en el incario,
no llevan la quina, segin asegura Mercklen. Hasta nuestros
dias se conserva la casta de Kolla-Huayas, con sus costum-
bres y su antiquisima tradicién, en los cantones de Chara-

z6n y Curva del departamento de la Paz en Bolivia, entre
~ los argumentos que venimos sefialando este es de singular
importancia probatoria.

Las leyendas y tradiciones de la quina son interesantes
y sujestivas. El Padre Calancha, agustino, nos cuenta en
su “Crénica’ que los primeros misioneros que vinieron al
Perti encontraron una cruz de madera de quina, que existia
en el convento de San Francisco -de Tarija desde el afio
1616 y que fué clavada ahi por el propio apo6stol Santo To-
mas. La fantasia y lo extraordinario dominan la leyenda
relatada por el Padre Calancha, pero nada se puede con--
cluir de ella, en caso de haberse hallado la cruz, lo cual es
muy dudoso; bien puede haber sido trabajada con madera
~ del QUINO-QUINO que conocian los indios. '

Es de todos conocida la leyenda de un indio de Malaca-
tos que atacado de fiebres, devorado por la sed, tom6 abun-
dante agua de un pequefio lago de la selva subtropical, sin-
tiéndose bastante aliviado; el extrafio sabor incitd su cu-
riosidad vy volviendo al lugar noté que muchos arboles ha-
bian caido en el agua, se dedicé a descubrir cuil de éstos
daba el sabor amargo que tanto le impresioné y encontrd
que era el arbol de quina, del que habia un bosquecillo a
orillas del lago de la leyenda. De esto se hablé mucho en
el Siglo XVII. Se hacen notar enseguida los elementos de
las leyendas de la Europa central del medioevo: el lago apa-
sible, el bosque humbrio, el misterio, el indio con la mente
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légica y deductiva del europeo. La leyenda ha sido siem- "
pre un valioso auxiliar de la historia, despojada de sus ele~
mentos fantasticos y sobrenaturales nos descubre el hecho

histérico. La leyenda nos sefiala Malacatos en Loja como
sitio de la primera observacién de las propiedades de Ila

quina, en esto coincide con los datos de naturalistas, explo-:
radores, misioneros e historiadores; nos habla de que fué

- un indio enfermo quien hizo la observacién, hecho muy

acorde con el origen empirico de gran parte de los grandes

medicamentos de origen vegetal con que cuenta la moder-

na terapéutica, estando dentro de lo verosimil y ya obser-

vado en otros casos, que la curiosidad de un primitivo des- -
cubra un gran secreto de la naturaleza. ‘

En 1638, mas de un siglo después de la conquista del
Gran Imperio de los Incas, un Cacique de Malacatos en la
Provincia ecuatoriana de Loja revela el conocimiento de las
virtudes de la quina a un misionero jesuita atacado de ma-
laria, el misionero siente el singular efecto del medicamento
indio, superior y tinico entre lo que hasta entonces se co-
nocia y se apresura a llevar la buena nueva y la nueva dro-
ga a Lima. Estos hechos estan hoy suficientemente proba-
dos. Ramoén Pardal, en su “Medicina Aborigen America-
- na”’ nos dice con muy buen juicio: “Lo-que se sabe bien
concretamente es que s6lo en 1638 un indio de Malacatos
en Loxa revel6 a un espanol la quina y sus propiedades”.
La afirmacién de Pardal estd bien documentada y analiza-
da. Nuestro siempre recordado compaiiero Gualberto Ar-
cos, que inici6 los estudios de Historia de la Medicina en el
Ecuador, sefiala el nombre del cacique, Pedro Leiva, y del
misionero jesuita Juan Lobpez, los personajes de primer tér-
mino en la historia de la quina. ~

La fecha y lugar del descubrimiento estdn respalda-
dos por datos precisos que encontramos en La Condamine
y Jussieu, que estuvieron en Malacatos para estudiar la qui-
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na en el sitio del descubrimiento, ambos estdn conformes
en sefialar el afio de 1638 y el poblado de Malacatos en Lo-
ja, lo propio afirma Humbolt que también estuvo en Mala-
catos con el mismo fin. José Celestino Mutis en su “Memo-
ria Sobre el Estado de las Quinas en general y en particu-
lar sobre las de Loja”, (Quito, marzo 16 de 1805) escribe:
“De todo lo dicho hasta aqui resulta: que en toda la Amé-
rica Meridional, s6lo en las 200 leguas de las inmediacio-
nes de Loja se halla la verdadera “cinchona officinalis” y
afiade: “que en toda la extensiéon de la provincia de Quito
s6lo Loja produce la cinchona officinalis de Linneo”. Nom-
brado en 1782 jefe de la Expedicién Botanica de Bogot3,
Mutis se interesé vivamente en el estudio de la quina; en
1764 remitié a Linneo muestras de quina de Loja, porque
hasta esa fecha no se sabia si existia o no fuera de esa pro-
vincia ecuatoriana; sélo en 1772 describe Mutis la quina en
lo que es hoy reptblica de Colombia, en los montes Tena,
v en 1773 en el monte Pantanillo, probando asi por prime-
ra vez la existencia de quinas fuera de zona lojana. Mutis
fué médico, auxiliar de Anatomia en Madrid, organizador
de los estudios anatémicos en CAdiz y Protomédico del Vi-
rreinato de Santa Fe, con autoridad en la Presidencia de
Quito, que pertenecia por esa época al virreinato antes
nombrado. La autoridad de Mutis, botanico notable y gran
erudito, es muy de tenerse en cuenta. Espejo, nuestro gran
médico y escritor del setecientos, escribié “Memorias Sobre
el Corte de Quinas” y “Voto de un Ministro Togado de la
Audiencia de Quito”, afirmando que la quina es una plan-
ta exclusivamente Sud Ameri¢ana y que sus mejores varie- -
dades vienen de Loja. Nuestro docto y sereno Historiador
Gonzalez Suarez en su ‘“‘Memoria sobre Mutis y la Expedi-
- cién Botanica de Bogotd” (1782—1808) editada por el Mu-
nicipio de Quito en 1888, nos dice al hablar de Loja: “céle-
bre por haber sido alli donde se descubrié el secreto febri-
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fugo de la precmsa corteza”’; en su “Memoria’® nos habla de
los cinco artistas quitefios que fueron llamados a Colom-
bia para que pinten y dibujen las ldminas destinadas al gran
trabajo de Mutis. Quito, con su tradicién bien merecida de
tierra de artistas, fué la capital a la que se acudié desde la
la misma sede del gobierno virreinal, y alld fueron nues-
tros dibujantes a pasar muchos afios haciendo un paciente
y primoroso trabajo, .que tanta admiracién causé al Barén
de Humbolt: méis de dos mil ldminas, duplicadas, en tinta y
a color, cientos de 6leos de animales de la fauna americana,
en cuadros de buena dimensién, una admirable contmbu-
cién del arte quitefio a la ciencia universal. :

El Cacique de Malacatos se convirtié al cristianismo y:
adopté un nombre espafiol, demostrando su gratitud hacia
el misionero jesuita que lo catequizd, con un magnifico pre-
sente: la revelacién del poder de la quina. El sacerdote se
dié ‘inmediata cuenta del tesoro que significaba la nueva
droga y se apresur6 a comunicar el descubrimiento a los de
su orden en Lima, quienes lo experimentan y comienzan a
salicitar envios de corteza de su zona original: Malacatos
también el gobierno civil se interesa en el asunto.

Es digna de tenerse muy en cuenta la actitud de los.
jesuitas inmediatamente después de descubierta la quina:
son los primeros en comprender el brillante porvenir de la
nueva droga y la gran fuente comercial ‘que significaba su .
venta. Los discipulos de San Ignacio de Loyola, venidos a
América en la segunda mitad del’ quinientos, enviados por
San Franeisco de Borja a pedido de Felipe II, se apropiaron’
en pocos afios de las tierras més productivas del actual sue-
lo ecuatoriano, casi todo el fértil valle del Patate en Tun-
gurahua, llegd a estar en sus manos, pero este afan de lu-
cro que les valié la expulsién por Carlos IIT de sus domi-
nios de Indias en el setecientos, fué empleado en una ver-
dadera obra de civilizacién y progreso: hicieron huertos y
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plantacmnes introdujeron espemes nuevas, modernizaron
la agricultura incipiente de la época, ensefiaron procedh
mientos cientificos de sembrar, cultivar, cosechar y alma-
cenar, organizaron factorias y pequefias f4bricas, se hicie-
ron inmensamente ricos con inteligencia y trabajo y dedica-
ron gran parte de sus dineros en fundar colegios, semina-
rios, Universidad en Quito, bibliotecas magnificas, museos;
enseflaron y fomentaron el estudio de las ciencias y las le-
tras, la filosofia, la elocuencia y la literatura, las ciencias
naturales, las lenguas sabias y la teologia; una accién cul-
tural con sentido y direccién. -

La actividad de los jesuitas no tuvo reposo, el Padre
jesuita Alfonso Mesias Venegas introduce la quina en Italia
en 1642, el Cardenal de Lugo se interesa en el nuevo far-
maco y en un Congreso de la Orden, en 1649, se difunde el
polvo de la corteza de quina gracias a los hermanos que re- -
gresaban a su sede, desde entonces se comienza a hablar de.
los “polvos del Cardenal” nombre que se designa a los pol-
vos de quina. Nombrado Papa el Cardenal de Lugo, con
€l nombre de Inocencio X, mandé a Gabriel Fonseca, en
1668, a examinar los ‘efectos curativos de la quina y previo
su informe se los proporciona en la Farmacia del Colegio
Médico de Roma.

Juan Loépez de Canlzares Corregidor de Loja, envia

"muestras de corteza del drbol de quina a Lima, al poco tiem-
po de ser conocida por los jesuitas, en Lima utiliza la dro-
ga Juan de la Vega, médico distinguido, quien comunica
sus apreciaciones al Virrey de Chinchén. Sélo un afio des-
pués, tiempe asombrosamente corto si tenemos en cuenta
Jlos medios de transporte de la época, se conoce en Espafia
y se experimenta en Alcald de Enares, es decir en 1639. En
1641 comienza a recomendarle Pedro Barba en su “Vera
Praxis at Curationem”; el influjo de Barba fué decisivo,
pues era médico del Cardenal Infante Don Fernando, her-
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mano de Felipe IV. Combatié a Pedro Barba el médico
Colmenero en su “Reprobacién del absurdo de los polvos
de China-China”. Por este tiempo se hablaba en Espafia
de los “polvos de los Jesuitas”, el primer nombre popular.
con que se conocib a los polvos de quina.

La corteza de quina se administraba en los primeros
tiempos en forma de macerado en agua, luego comenzaron
a usar en polvo; en los primeros afios del comercio de la
quina por los jesuitas, éstos la vendian a los pudientes al
precio de su propio peso en oro. Posteriormente se fabri-
caron tinturas y en los tlempos del Rey Sol, quien compré
a Talbot el secreto de la curacién de la malaria, se usaba en -
maceracién en vino. Si tenemos en cuenta que las més ri-
cas quinas apenas alcanzaban a un 3 por ciento de quina,
se puede observar que se necesitaba una cierta cantidad de
polvo o corteza en maceraciéon por dia para tratar el palu-
dismo, cantidad de brebaje que era repugnante y provoca-
ba trastornos digestivos.

Segiin Norman Taylor en su “Quinine: History of the
Cinchona”, el primer tratadista europeo que se ocupé de
la quina fué el belga Herman van der Heyden en su “Dis-
cours et avis sur les flus de ventre douloureux” publicado
en 1€43.

Haggard, de Yale, escribe que en 1718, fecha de pu-
blicacién de la primera farmacopea impresa, con el nombre
de “London Farmacopea” consta ya la quina. En 1675, Sy-
denham la estudia con detenimiento, comprueba sus efectos.
beneficiosos y curativos, y el gran médico inglés, creador
de los fundamentos de la clinica moderna, indica que la
quina es uno de los relativamente contados medicamentos.
indispensables para una terapia cientifica y eficaz. El
mundo cientifico aceptaba ya la quina sin discutir su pro-

piedad de. espec1flco del paludismo. Y, en Paris, el 11 de
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septiembre de 1820, Pelletier y Caventou descubren la qui-
nina. '

Carlos III se distingui6 por su afan en favorecer los es- ~
tudios cientificos en sus dilatados dominios de Indias, du-
rante su gobierno naturalistas y médicos estudian con afdn
la quina, se organizan expediciones boténicas y se forma asf
una especialidad: la quinologia. Eugenio Espejo en su “Vo-
to de un Ministro Togado de la Audiencia de Quito”, escrito
para el Oidor Don Fernando Cuadrado, quien lo leyd en
1792, nos dice: “Si las deméas partes del globo, Africa, Asia-
y todos sus paises llegan a conocer su precio, serd la quina
una fuente cuyo comercio se exparsira sobre toda la tierra
y su extraccién debe llegar a cantidades inmensas”. La
clara vision del médico y patriota quitefio no fué compren-
dida ni atendida por sus conciudadanos. Primero los in-
gleses en Ceilédn, luego los holandeses en Java y Sumatra y
los norteamericanos en Nicaragua han sabido recibir y
apreciar el precioso legado de un indio de Malacatos que
hizo en tierra ecuatoriana ‘“‘el més famoso descubrimiento
médico del siglo XVII”. ' :
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Por el Dr. Alberto D. Semanate, O. P,

Miembro Titular de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Prof. de la Escuela Politéenica

LO QUE NOS CUENTAN LAS PIEDRAS
DEL CAMINO

‘Etiam lapides loguuntur

> Un dia Jestis de Nazaret, el Divino Rabi, era recibido
en triunfo en las calles de Jerusalén. Numerosos nifios po-
bres hebreos le aclamaban como a Rey de Israel. Y fué en-
tonices cuando para defender las ingenuas aclamaciones de
los nifios, sus amigos de predileccién, dejé escapar esta
frase lapidaria: “Si ellos no hablaran, clamarian las pie-
dras del camino” :

Se dice que desde entonces las piedras de los senderos,
que antes sirvieron para lapidar a los reos, cambiaron su
vocacién, pues adquirieron una funcién muy noble, la del
lenguaje para poder hablar a la inteligencia y al corazén
del hombre. He dicho corazén, porque a esos trozos de ro-
ca en que tropiezan nuestros pies, les atribuimos también
,un sentimiento. ;No hemos dicho acaso alguna vez, “es un
dolor para partir a las piedras” cuando queremos caracteri-
zar el peso de una gran desgracia?

Pero, —me preguntaréis—, ;quién ha aprendido su
lenguaje? Hay una ciencia que se ha familiarizado con su
idioma; que nos transmite lo que le cuentan diariamente
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las piedras del camino: con sus cristales, con sus colores,
con su peso, con su aspecto micrografico, con su situacion
geogrifica, y que son verdades recénditas y, a veces inefa-
“bles. De este asunto voy a ocuparme en esta confercncia.
Agradezco a los jévenes universitarios, estudiantes de Qui-
mica y Farmacia, que me hayan ofrecido esta oportunidad
con su gentil invitacién para tomar parte en este noble
torneo intelectual. La CASA DE LA CULTURA ECUA-
TORIANA, en cuyo nombre vengo a esta tribuna del pen-
samiento, se hace un honor en colaborar con vosotros en el
afianzamiento de vuestros grandes ideales.

'AV

Las rocas tienen, permitidme la expresion, un organis-
mo, y es su estructura. Tienen una historia y es la gran his-
toria de la Tierra. Tienen la clave de muchos misterios que
es la solucion del enigma de la edad, de los tesoros, de las
vicisitudes del Globo.

En primer lugar, nos dicen lo qite ellas son. Tomad
una piedra arrancada recientemente de una cantera; exa-

"minadla con cuidado. En la superficie rugosa de ella des-
_cubriréis miles de cristalitos, claros los unos, obscuros los
otros; algunos en forma de cortos bastoncitos, muchos otros
en la de hexdgonos regulares. Tales caracteres os atesti-
guan que una piedra no es una entidad amorfa, sino un
edificio complejo levantado con millones de cristales.
Habida cuenta de estos caracteres universales de toda
roca de origen eruptivo, debemos decir que una piedra
cualquiera desprendida de nuestra cordillera, salvo algu-
nas muestras de estructura totalmente vitrosa, es un agre-
gado de cristales bien definidos, con multiples propiedades
6pticas, electromagnéticas y hasta radioactivas. Los cantos
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‘vulgares y los guijarros de los caminos rocallosos, son casi-
tas de cristales construjdas con cuarzos, amatistas, jaspes'y
rubies. (No es acaso una cosa averiguada que las rutilan-
tes piedras, los diamantes que lucieron un dia en sus coro-
nas los mil monarcas hoy destronados, o que todavia lucen
hoy en las custodias y en los célices del culto sagrado, no -
fueron recojidas quiz4 por un pordiosero en los aluviones.
de un torrente desgalgado de las hoscas serranias? Y atGn
prescindiendo de estos casos de excepcidn, una vulgar pie-
dra arrancada al pavimento, ;jno es por ventura, cuando se
la examina al través del microscopio petrografico, un agre-
gado de minerales de silice, de alimina, de magnesio, de
«calcio, con propiedades 6pticas de colorido tal; que desafia
con la tonalidad de sus maravillosos matices a los colores
.de las vidrieras m4s vistosas de las catedrales medioevales?

Es la Cristalografia’ la cieacia que las estudia; esta
-ciencia, ardua y hermosa, que pide en préstamo sus teore-
mas a la Geometria Analitica y al Algebra Superior; sus
leyes Opticas a la Fisica contemporanea; sus féormulas a la
Quimica; la clave del enigma de las mallas reticulares cris-
talinas, a la Electricidad.

Partiendo de un postulado genial, el de los sistemas reti-
«culares, pasa ella en estudio- los teoremas dela simetria
matematica aplicadas a las redes cristalinas, y llega a agru-
‘par, como primera aproximacion, los edificios cristalinos en
32 modelos, y éstos, a su vez, en 6 sistemas independientes
de simetria, segiin los cuales cristalizan y deben cristalizar
los elementos del bafio de fusién, del cual proceden las ro-
«cas, es decir, del magma interno del Globo. Y es que los
cristales grandes o pequefios de nuestras piedras estuvieron
un dia en el seno profundo de la tierra; y antes de emergir,
en forma liquida o viscosa, de esos abismos incadescentes,
estuvieron formando mares inmensos de fuego sin luz, de
qegras hogueras que derriten y funden todo metal; derreti-
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~dos en lagos de platino, en mares de oro y de niquel, al tea-
vés de cuyas dantescas ondas hacian surcar cada dia, Jos
poetas griegos y latinos, la barca de Carén.

¢No es verdad que si las piedras fueran menos discre-
tas, nos podrian contar los misterios recénditos de aquellas
tenebrosas cavernas y de sus obscuros habitantes? Cuan-
do vosotros veais una humilde piedra del camino, pensad
con respeto en la ciencia intima que ella oculta con modes-

tia; pensad en las verdades medrosas que ella podria reve-

larnos; pensad en el descorazonamiento de los Gedlogos al
caer con safia sobre ella con su pesado martillo y arrancarle:

astillas y centellas; pero pensad también que tanta safia

estd justificada por este solo fin: arrancarla siquiera alguna.
verdad de las tantas que ella sabe.

Hasta el afio en que Laue en Alemania y los hermanos.

Bragg en Inglaterra (1912), descubrieron y analizaron el
fenémeno de la dispersion de los Rayos X con la interposi-

-cién de cristales de esfalerita y de sal gema en el trayecto:

de ellos, no se tenia aGn una prueba experimental del genial
postulado de Bravais, el de las redes cristalinas; ni se sabia

tampoco gran cosa de la misteriosa irradiacién de aquella:

luz. Esas célebres experiencias dieron con la solucién del

enigma quimico cristalografico. ;Por qué unas substan--
cias cristalizan como cubos, dtras como pirdmides, 6tras co-
mo romboedros? ;Qué relacién hay entre una substancia-
dada quimicamente y el poliedro bien definido segin el

cual cristaliza? .

No es posible dar una respuesta satisfactoria a estas:

dos cuestiones sin entrar en la exposicién de una abstrusa

rama de la Fisica moderna que estudia las relaciones de los’

Rayos X con las estructuras cristalinas. . Y tal exposicién

rebasaria del cuadro de una Conferencia. Me limito, pues,.
a resefiar las. conclusiones de los estudios de los sabios:

Bragg, Druede, Lorentz y otros. Son las siguientes:
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12 Hay intima relacién entre la f6rmula quimica de
un mineral y la disposicién reticular de los adtomos de las
substancias y elementos que le componen.

2% Cuanto mas sencilla es la composicién quimica de
un mineral tanto mas elevada es la simetria del sistema en
el cual cristaliza. Quiere esto decir que, siendo los sistemas
clbico y hexagonal los més ricos en elementos de simetria,
la gran mayoria de los cuerpos simples y binarios cristaliza-
ran en estas dos singonias.

32 El problema de la distribucién de los 4tomos de un
compuesto dado, segin las leyes de simetria geométricas y
reticulares, encuentra una solucién adecuada, en uno de los
230 tipos de simetria de Schoenflies, denomlnados modelos
estereocristalinos.

Variadas teorfas se han ido sucediendo con respecto al
orden de cristalizacién de los minerales de las rocas que
surgen individualizados en un bafio metaltrgico, apellidada
de fusién. Se creyd, desde luego, que la cristalizacién era
una funcién inversa del grado de fusibilidad de los elemen-
tos, y que, por ejemplo, la magnetita y la olivina, que son
dificilmente fusibles, cristalizarian mds pronto que los fel-
despatos, minerales ficilmente fusibles. Ma4s tarde se adop-
t6 otro criterio, segiin el cual el orden de cristalizacién de
los minerales de un bafio de fusién debia realizarse en ra-
z0n inversa del contenido de silice. Habiéndose comproba-
do como no totalmente exacto y adaptado por completo tal
-criterio a la realidad, se procedi6é a estudiar detenidamente
los- fendmenos de las fusiones y soluciones artificiales. Es
claro: la simplicidad de las experiencias realizadas en un
laboratorio cientifico nc puede jamés corresponder de una

‘manera adecuada a la complejidad del bafio de fusién, es
-decir, del magma interno del laboratorio gigantesco del se-
no de la tierra, de cuya consolidacién provienen los rocas
.eruptivas. Pero, asiy todo, las conclusiones que se despren-
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den de esas 1nvest1gac1ones se han demostrado en extremo
fecundas en lo que miran a los fenémenos de cristaliza-
ci6n y pueden, siquiera parcialmente, aplicarse a los de con-
solidacién del magma y al origen de nuestras rocas. He
aqui las principales:

12 El punto de fusién de una mezcla metalirgica es
inferior al punto de fusion de los componentes de ella.

22  No hay distincion de contraste entre un elemento
disolvente y otro disuelto. Uno y otro funcionan con el
cardcter promiscuo de disolvente y de disuelto.

32 En los baiios complejos de fusién se produce un
desplazamiento de los limites de separaciéon de las substan-
cias componentes; y se presenta un proceso definido de cris-
tallzacmn ésta Ultima reglamentada por la-temperatura y
la proporcién de los componentes de la mezcla.

42 El orden de separacidn de los elementos en un
bafio de fusién a una temperatura dada, no obedece por
~ completo a la escala de fusibilidad de ellos, sino mas bien y

siempre a la composicion quimica del bafio.

52 La posicién del punto eutéctico en la mezcla eu-
téctica también, obedece a varios factores: al peso molecu-
lar, al calor de fusidén y a la diferencia de temperatura de los
puntos de fusién de los componentes.

62 En el proceso de la solidificacion de un magma
complicado, es un fenémeno normal no sélo la formacién
cristalina de los minerales, sino también la desaparicién de:
éstos por reabsorcién. Los fenémenos de reabsorcion pue-
den ser provocados por los cambios de presion, de tempe-
ratura, por los nuevos aportes de material, etc. ;

Mas, veamos ya la gran divisién de los rocas en dos fa-
milias que es el punto de partida para el estudio .y com-
prension de lo que se llama en Petrografia, diferenciacion
magmatica. Aun los legos en la materia, pueden distin-
guir en la naturaleza, por el aspecto exterior, es decir, por.
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el color claro u obscuro, por el peso liviano o denso, las dos
especies predominantes de rocas. En las de peso ligero y
de color claro, predomina la silice y los alcalis; razén por la
cual se las denomina rocas 4cidas o aléalinas. En las de
~ densidad notable o de color obscuro, predominan el hierro,
la magnesia, la cal; y se las denomina, por ésto, rocas bésicas.
Dentro de este doble aspecto, se abre en Geologia una seccién
importantisima, aquella que con gran acierto llama Lebn
Bertrand “LA CIENCIA DE LAS ROCAS”. :
Dada la indole de esta Conferencia dedicada sélo a con-
signar rasgos generales de la Petrografia para su divulga-
¢ién, nada podremos decir del fundamento y fundamentos
de las miltiples clasificaciones de las rocas, por el yaci- -
miento geolégico de ellas, por su composicién quimica, por
la presencia de los minerales que las integran. Soélo inten-
to tocar, y no mds que someramente, una cuestién béasica que
quizd haya propuesto a su consideracion alguno de mis se-
lectos oyentes.  ;Cudl es la causa inmediata de la eyeccion
por la boca de nuestros volcanes, por estos respiraderos
~ gigantescos que nos ponen en comunicacion con los miste-
rios del subsuelo, de la eyeccién, decimos, de lavas basicas
unas veces y de rocas acidas otras? He aqui la respuesta.
Sea que bajo los primeros 60 kilémetros de la corteza
terrestre todo el interior del Globo sea un inmenso bafio
de fusién, como es la opinién més universalmente adopta-
da; sea que el magma viscoso o lquido de su interior se ha-
lle circunserito a ciertas regiones o cadmaras, es lo cierto que
la cuna primera de toda roca eruptiva, que aparece mas
tarde en la superficie, hubo de mecerse en este fogén obs-
curo del subsuelo. La separacién de los minerales compo-
nentes de las rocas, mediante el proceso de cristalizacién,
se realizé en el magma silicatado segtn el orden decrecien-
te de la basicidad del baiio de fusién. Asi, en los magmas
o bafios madres de los granitos y dioritas, los minerales ba-
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sicos 0 menos fusibles, tales como el zircén, la mu,'nvlllu, lis
ilmenita y el rutilo, son los que c¢ristalizan en primaor lugar.
El bafio de fusién residual ird poniéndose por eslu ruzdn
'mas y més acido. En la marcha de la cristalizacion sopui-
ran la biotita, la hornblenda, la augita, los silicatos magne-
sianos y de hierro. Vendra luego el turno para los feldes-
patos calcosddicos, para los potasicos, y finalmente, la cris-
talizacién de la silice residual libre, para formar el cuarzo a
una temperatura probable de 800 grados centigrados.

Este bafio de fusidén remanente, rico en alcalis y silice,
-en mineralizadores, como el boro, el fluor, el estafio, el cloro,
ete., substancias volatiles que siguen de preferencia a los
Acidos mas bien que a los basicos; este bafio remanente, de-
cimos, es también rico en agua. Asi, pues cuando se conso-
lida el magma, el agua aprisionada se exprime como de una
esponja, para utilizar la gréfica comparaciéon de Lindgren,
y, convertida ahora en agua éutéctica, subira incontenible a
niveles superiores a crear pegmatitas en las fisuras y en las
grietas, mantenidas abiertas por la presién hidrostatica de
los liquidos. Es alli en donde se formaran los gigantescos
cristales de ortosa, moscuvita, cuarzo, topacio, turmalina,
etc., hasta de 12 metros de largo. Es alli en donde minera-
logistas y quimicos podran encontrar elementos raros que
no se hallan en otras rocas. , .

- Las consideraciones aqui expuestas tienen un alcance
mucho mayor ain, como viis a verlo. Recordemos que la
densidad maxima de las rocas componentes de la corteza te-
rrestre no excede de la cifra de 3. _

Recordemos que, entretanto, la densidad media de la
Tierra es de 5,5. ;Qué se desprende de ello? Que para com-
pensar la densidad tan exigua de la corteza del Globo, es
preciso que en sus zonas profundas existan materiales y
substancias cuya densidad no sea inferior a 8. Que bajo la
sutil epidermis de la corteza ferrestre, cuyo espesor no ira
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mas alld de 100 kilometros, se hallan aquellos éuéi'pbs den-
sos que denominamos metales al estado liguido o gaseoso,
segtin las explicaciones dadas. Qite procediendo originaria-
mente las rocas de esos mismos bafios de fusién, al igual de
los metales, es preciso que exista un parentesco de consa- .
guinidad, por asi decirlo, éntre las piedras que hollamos en
las rutas y los metales de nuestros veneros, ttiles o precio-
sos. Que si esos metales dénsos se han puesto a nuestro al-
cance, es gracias a movimientos tecténicos que edificaron
nuéstros Andes, levantaron nuestros voleanes e hicieron de
la América toda un Continente fico y un hemisferio sismi-
co. ;Cémo es cierto que compensaciones de esta clase otor-
ga la naturaleza a la indole de las tierras, como al caracter
de los hombres!

Después de ello, no hablaré aqui de aquellas concentra-
ciones secundarias de fosfatos y hierro palustre; ni de aque-
llos depositos provenientes de influencias metedricas que,
con la accién mecénica o quimica de las aguas de circula-
cién externa, lejibiaron los minérales preexistentes, por
ejemplo el oro y el platino, y los depositaron en los lavade-
ros, ya que este asunto lo he expuesto en trabajos anterio-
res. Quiero dedicar dos palabras més, antes de terminar, a
los yacimientos metaliferos que guardan relaciones de con-
saguinidad con “las piedras del camino”

Hace poco mencionamos el hecho capltal de la precipi-
tacién de minerales bésicos, como primer producto de la
eristalizacién y, luego mediante la intervencion de minera-
lizadores, 1a de minerales alcalinos, ambas clases originarias
de un mismo bafo de fusién. No de otro modo piieden to-
mar su origen los depdsitos metaliferos. Cuando el descen-
so de la temperatura, la disminucién de la fuerza de pre-
sidn, provocan la coagulacién del magma, junto con los ele-
mentos propios de la roca se hallaran o podran hallarse me-
tales densos en concentraciones o en forma de inclusiones.
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Rasgo caracteristico de esta clase de deposﬁ:os es el de
ser parte integrante del cuerpo de la roca ignea. Los crista- -
les de esas substancias se formaran dentro del bafio de fu-
sién y, por lo tanto, serdn componentes de la roca. Unas ve-
ces se hallaran esos minerales y cristales diseminados en el
cuerpo de ella, como se hallan los diamantes en los macizos
de las peridotitas. Otras veces habran adquirido formas de
diques, como sucede con algunos depdsitos de magnetita ti-
tanifera. Puede que la temperatura de esta clase de mag-
mas haya llegado a 1250 grados centigrados; pero la de coa-
gulacién y consolidacién de ellos oscila entre 575 y 1000
grados. La segregacion de los minerales de este género de
depdsitos, —magnetita, cromita, ilmenita, casiterita, calco-
pirita, pentilandita, moligdenita, pirita arsenical, corinddn,
apatita, platino y diamante—, tuvo que haberse realizado
“por un proceso de precipitacién al fondo del bafio de fusion.
Un levantamiento orogénico y la subsiguiente erosién pon-
dran de manifiesto més tarde los afloramientos de esta cla-
se de yacimientos de mayor o menor importancia industrial.
Fl diamante y el platinc estén asociados a.las peridotitas.
- La calcopirita, la pentilandita y la pirita a los gabros. La
apatita, la magnetita a las sienitas alcalinas. La ilmenita y
" la magnetita titanifera a las anortitas y gabros.. La ca51te1 i-
ta a los granitos.

Por todo lo expuesto se comprendera la enorme impor-
tancia del parentesco geoldgico entre las rocas y los yaci-
mientos metaliferos. He aqui por qué jamas se puede
prescindir de la Petrografia ni en la Geologia pura, ni en la.
Geologia aplicada. ' ,

‘No terminaré esta conferencia sin dar una mirada re-

trospectiva a nuestras vulgares piedras del camino cuyo len-
guaje es todavia mds elocuente.
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Cada piedra lleva consigo una fisonomia individual in-
confundible que nos denuncia su origen y la vida que ha
Hevado.
Unas, de vida errante, voluminosas y graves, aparecen

de improviso, cortando con su apariciéon extraia, las li-

neas apacibles de un dorado paisaje de trigales. Sin figura
definida, ostentan una que otra cara plana y lisa con es-
trias longitudinales, paralelas o cruzadas. Esas piedras vi-

vieron un tiempo, largo tiempo ciertamente, en el fondo de
los cauces glaciales, en las heladas alturas de la Cordillera

Andina. :

Otras, en cordones paralelos, incrustados en los cortes:
de los valles, de rios, o en las paredes abruptas de los cami-
nos, de contornos redondeados de olivas y naranjas, rom-
pen la monotonia del acantilado para decirnos que ellas vi-
vieron un tiempo en el cauce de un torrente o de un rio qué'

‘hoy ya no existe. Esos guijarros nos van marcando al tra-

vés del Globo, cual cruces de un cementerio, las necrépolis
de rios que fueron y ya no son.

Otras, en figuras de tortas redondas y ehptlcas con
inerustaciones de conchas marinas, que hoy hallamos a mi-
les de metros de altura, a veces sepultadas bajo una loza
negrusca de lava en algin antepecho de cordillera, nos cuen-
tan con lenguaje preciso que hace siglos, talvez millones de
siglos, estuvieron a orillas de mares creticeos o siltricos; y
que alli, en esas inaccesibles alturas, las olvidaron las con-
vuls10nes del Tectonismo.

Otras, extraidas del subsuelo por el implacable gemo
de la Ciencia, estructuradas por organismos microscopicos
que han dejado en ellas, como recuerdo de sus viviendas,
cavidades diminutas; que salen del seno de la tierra sudan-
do aceite de piedras, nos revelan que alla, en cierta obscu-

~ ra cdmara del subsuelo, hay un lago de petréleo sobre otro

lago de agua salobre.
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Otras, contemporéneas de los trilobitas, crustdceos mn-
rinos, glotones de cieno en el Siltrico; de los salacianas,
voraces tiburones del Devénico; de las innumerables y som-
brias lagunas del Carbonifero, de riberas cubiertas con es-
pesos bosques de Glosdpteris y Sigilarias, nos van contan-
do, fecha por fecha, la historia de las vicisitudes de la tierra
torturada, que fué la vida también vivida por ellas.

Otras, con sus halos pleocrédicos en torno de algin di-
minuto cristal de biotita, huellas indelebles dejadas por el
paso tremendo de los rayos ALFA de la radioactividad te-
larica, pueden referirnos, dentro de ciertos limites de preci-
sidn, los millones de afios de las épocas geoldgicas, y decir-
nos asi la viejisima edad de la tierra, desde que tuvo, por asi
decirlo, personalidad independiente; desde que aparecie-
ron en ella los primeros y més rudimentarios organismos.

~ Otras, con incrustaciones de rubies y esmeraldas; te-
fiidas de fulgurante verde y azul, cual las alas de una ma-
riposa de los trépicos; mosqueadas con puntitos de oro y
de platino; o llevando en sus geodos, cdmaras maravillosas,
tapizadas con cristales de ensueflo, nos hablan de los teso-
-ros inagotables del subsuelo escondidos a los ojos vulgares
de los profanos; y con su mudo lenguaje nos invitan a pe-
netrar en esos abismos de milagro que encierran riquezas
miiltiples acumaladas por el trabajo secular de la natura-
leza y guardadas para guienes vayan a ellas guidos por la
mano segura de las Ciencias Geoldgicas. ’

Permitidme terminar esta conferencia narrandoos dos
eplSOdIOS personales. El primero tuvo lugar hace muchos
afios. Era entonces un joven estudiante de la Universidad
de Friburgo en Suiza, cuando cayé en mis manos una co-
leccién de narraciones del -encantador literato ginebrino
Topffer. Se intitulaban NOUVELLES GENEVOISES. En
uno de sus capitulos, escrito con el vivaz y picante estilo
que le es familiar, lef esta donosa caricatura de tres gedlo-
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_ gos, encontrados por él en los Alpes Trentinos: “Esta ca-

ravapa —la de los gedlogos, nos dice Topffer— estaba com-
puesta por tres caballeros a pie y por una mula cargada de
piedras. Aquellos sefiores eran gedlogos. Os diré que es
una encantadora compaiifa la de los gedlogos, pero sobre

todo para geblogos. Su costumbre empedernida es la de -

pararse a cada paso delante de cualquier guijarro y poner-
se a pronosticar delante de cualquier capa de tierra. Cier-
tamente no les falta imaginacion; pero el dominio de su ima-
ginacion es el fondo de los mares o las entrafias de la tierra;

~ella les abandona cuando se trata de la superficie. ;Les

mostrais un monte soberbio?

Eso es para ellos un domo de hinchazén.. ;Un barran-

co cubierto de hielo? En él no ven sino la accién del fue-
go. Mostradles luego un bosque. iAh! eso ya no les in-
teresa”

Arrastrado més que llevado por la Musa de la mur-

muracion, continila Topffer: “A medio camino de Vallor-’

sine, un vulgar bloque de roca en el que me habia sentado,
puso en emocién a mis tres gedlogos. Me fué preciso le-
vantarme de prisa y abandonarles mi asiento. Y mientras
le reducian a astillas, me alejaba paulatinamente de ellos
hasta que me perdieron de vista. Sic me Servavit Apollo”.

1Y asf le libré Apolo, el dios de la literatura y de la poe-
sia, de estar més tiempo escuchando las chirinolas de los
tres geélogos’ Esto se escribia hace mas de un siglo. Aho-
ra seria dificil encontrar algiin poeta decente que se dispare
en contra de la Geologia.

‘He aqui el segundo acaecido no con algtin poeta sino:

con un grupo de indigenas del Chimborazo. . Era una mafa-
na de Agosto en que me tocé hacer un viaje ocasional de
Riobamba a Guaranda. Detiveme en un recodo del cami-
no para picar algunas piedras, armado de mi martillo de

gedlogo. Pronto me vi rodeado por un grupo abigarrado de |
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indigenas que me acosaban con sus pregintas sobre §i ests-
ba buscando oroen las piedras del sendeio. Es preciéo ad-
vertir que preguntas de esta indole proferidas por la igno-
rancia me ponen de mal talente. Notandolo uno de mis
compafieros, les pard en seco c¢on una socarrona oeurren-
cia: “No le hagan caso, les dijo, es loquito”. Fué una pa-
labra maégica de efecto inmediato. Rapidamente se aleja- .
ron de mi; y se alejaron santiguadndose.

Este vulgar episodio y la experiencia docente de tantos
aflos ‘me hacen creer que no sélo la gente ignorante sino
atn hombres inteligentes estiman una locura el cultivo de
la Ciencia por la Ciencia. Para que la Ciencia tenga pro-
sélitos es preciso que ella les ofrezca mucho oro. (1) Es el
mal del siglo, la finalidad utilitaria, el ansia del rendimien-
to a corto plazo. Pero entretanto se olvida que la Ciencia
aplicada, que es la que ofrece pingiies dividendos, no pudo
nacer sino la hubiese precedido la Ciencia pura; se olvida
que en el mismo grado que ésta se detiene, la segunda per-
manece estacionaria. A este estrecho criterio utilitarista
se debe quiza el que no haya en la Reptblica ni altos filo-
sofos, ni profundos matematicos, porque, desde Soécrates

(1) Reriere M. de Ly Condamine que de su cuarto de habitacién, en Quito,
hicieron un robo, por fractura de una caja que, junto con dinero para el
viaje de regreso y algunas joyas, contenia el diario de sus observaciones
y sus.caleulos sobre el Meridiano, el dia mismo de su.partida. Debido
a la intervencién del Corregidor y a la oferta de abandonar el dinero'y
joyas al ladrén, pudo recavdar casi todos sus manuscritos, excepto dos
carnets originales de observaciones. A este respecto hace la siguiente
observacién: “Je soupsonne que les noms de Pichincha et de Coto-Paxi,
qu'on avait pu remarquer aux titres de quelques pages, empecherent que
la restitution ne fut complete: sans doute on crut y trouver des eclair-
eissments au sujet de Mines d’ox, que bien de gens regardaint comme le
but secret de tous nos voyhge ' Tome XIII, pig. 493. — A Paris, chez
Didot, Libraire & Impmmeux — Qual des Augusteins, MDCCLXI.
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hasta el dia de hoy, ni la Fﬂosofla es capaz de crear acau—
dalados, ni las Matematicas millonarios. : ’
‘ ¢Seguiremos siempre esta senda que fué la seguida por
el inmortal Sancho Panza? Espero que no. Con gran vi- -
sion hacia un porvenir cientifico de mayor alcance, ha fun--
dado el Gobierno del Dr. Velasco Ibarra el INSTITUTO
SUPERIOR POLITECNICO que sera el alcazar de la Cien-
cia Ecuatoriana, de la Ciencia que es riqueza del espiritu,
ante todo, y a cuyos seguidores podria intimarse este man-
dato: ‘“Buscad ante todo la Ciencia; que el resto se os da--
ré por afiadidura”. Ese reto sera el oro de nuestros vene-
ros a cuya conquista va con tanto anhelo el hombre del Si-
glo XX.
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Miembro Correspondiente ae la Casu
de la Cultura Ecuatoriana

EL EQUILIBRIO ACIDO-BASE

~ Sefores:

Voy a exponer sintéticamente los resultados de cinco
afios de trabajos, con el fin de establecer las caracteristicas
" normales del equilibrio 4cido-base, a la altura de Quito, ha-
biendo hecho para ello experimentos en cerca de mil ca-
sos. ~Estos trabajos se han realizado en mi laboratorio par-
ticular, cuya financiacién se debié en parte al entusiasmo .
y apoyo del Dr. Humberto Albornoz y del Dr. Acosta Sobe-
réon. Para no cansar con desarrollos matematicos a los lec-
‘tores que no cultivan especialmente estas disciplinas, cita-
ré sélo dos o tres férmulas fundamentales, tornandolas co-
mo ya establecidas. '

PARTE FISICO — QUIMICA
Mg 2 |

La formula  Ka = —

— (g = grado de desociaci()ﬁ) '
1 —g : '

da la constante de disociacion. Se deduce de ella que el gra-
do de disociacién y por tanto, la cantidad de iones en liber-
tad, deciden sobre la acidez mayor o menor de un acido .’
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Concluyese también de aqui, que encontrar. la cantidad
de iones H que contiene la solucién de un 4cido equivale a
medir la acidez real de una solucién.

Antes de que existieran métodos para hacer esta me-
dida sélo se disponia de la titulacién volumétrica en Qui-
mica analitica. Esta operacién consiste en dosificar la can-
tidad total de un acido disuelto o sea, los iones H y las mo-
1éculas no disociadas en iones. Esta operacién nos da lo que
se llama acidez aparente. Esta medida, es efectivamen-
te aparente porque la fortaleza de un &cido, conocida
desde muy antiguo por la intensidad de las reacciones, no
guarda relacién con la medida de la cantidad de molécu-
las sino con la cantidad de iones en presencia.

En resumen, un acido disuelto tiene una acidez real
(cantidad de iones H) y una acidez potencial (cantidad de
moléculas no disociadas en iones). La suma de las acide-
ces real y potencial da la aparente que es medida en la ti-
tulacién volumétrica utilizada en analisis quimico.

Caso del agua fisica y quimicamente pura.

El agua pura estd muy poco disociada en iones. Hy OH.
A 18 C K = 10-"

esto quiere decir la mitad para los iones H, o sea, un indice
de H =10 = 7,07 y la otra mitad, para los OH. Esta es una
cantidad muy pequefia. Aproximadamente, 1 gr. de iones
en 10 millones de litros de agua.

~ p H— Segin Sorensen, para no emplear estos incémo-
dos exponentes negativos de 10, se toma el logaritmo cam-
biado de signo del indice H.. Como. en los logaritmos de

@
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Briggs la base es 10, ese logaritmo es el exponente. A éste
se llama exponente de Hidrdgeno o abreviado pH que es la
notacién actual, comoda, para expresar la cantidad de
iones H.' v .

En el caso anterior del agua a 182 C en’ que anotamos
ya un indice de 10 - corresponde un

pH ... ... ... ... 107 yun
POH ... ... cooe oo, TOT

La neutralidad corresponde pues, a este valor 7,07.

En soluciones ricas en iones H u OH la escala de valores
va desde pH cero, correspondiente al extremo Aacido, hasta
pH = 14, extremo alcalino. Los medios biolégicos presentan
valores de pH que escilan solamente entre 5 y 8.

La medida de la acidez actual se hace por titulacién
potenciométrica, que ha abierto campos de investigacién a
matematicos, quimicos, médicos, etc., con aplicacione" in-
teresantes en Fisica bioldgica y medlca Fisico- qu1m1ca Fi-
smlogla Bacteriologia, Clinica, Patologia, etec.

L_a escala de pH indicada aates permite establecer teo-
ricamente que las soluciones normales, decinormales y cen-
tinormales-de volumetria tendrian pH cero, uno y dos, pero
esto es casi exacto sblo en acidos fuertes en que la solucién
normal volumétrica es casi normal en intensidad. Para los
4cidos débiles el valor experimental, se aleja del tedrico.
Para obtener el valor experimental, hay que tomar en cuen- ‘
ta el grado de disociacion.

Por 'ejeinplo : Acido acéﬁco normal ..... dlsoc1a01on 44% :

Calculariamos asi:
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44
H= ——— =44 x 107*

104 . :
H= 10=* . 10 porque log. 44 = 164 .
.H: '10*2,36 '

luego pH= 2,36

que coincide con el valor experimental,
) Un célculo matemético permite también calcular pH
conociendo la constante de disociacién K, y la concentra-
cién molecular M.

pH =_. 4% (log. K, *+ log. M)

K, 18x 10_5
M =1
log. 1=0
. log. 10° = —5
pH = — 1% (log. 1,8 —5)
pH = 2,37 ‘

que da un resultante que concuerda sen31b1emente con el
experimental. :

DETERMINACION DIRECTA DE LA
CONCENTRACION EN IONES H

Existe métodos indirectos gasométricos y titrimétricos
cayos resultados no son completamente satisfactorios. En-
tre los métodos directos sdlo dos son aplicables: '

19) Colorimétrico. V4élido sélo para medidas de
pequefia precision. (Hasta la primera cifra décima-deci-
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mal). Pese aun manlpulacmn perfecta POr errores propios

de orden quimico y por superposicién fisica de los colorin,
no alcanza a dar sino la primera cifra decimal, sujeta, dos-
de luego, a la apreciacién personal del color. De modo quc
en Medicina sélo satisface en orina, en tanto que en la san-
gre los resultados son tan inseguros por un lado y por la
falta de la segunda decimal por otro, que el médico no puc-
de arriesgarse a dar o hacer un diagndstico. Ademds, en
caso de haberse cometido un error, siempre habra un color
o tinte de los patrones o tipos que coincida con el obtenido,

y por lo tanto no hay un medio para darse cuenta del error.

2?) Potenciométrico. Con un potencidmetro que
aprecie la tercera cifra decimal, se obtienen dos cifras de-
cimales exactas que permiten establecer diagnésticos segu-
ros en Medicina. Ademsds, en caso de haberse cometido un
error, el operador puede darse cuenta, pues no obtendra un
potenmal estable en el aparato.

Esto es particularmente importante en Qulto porque

en la sangre, por ejemplo, las desviaciones de pH son mini-
mas y mds pequefias que en Europa o en Estados Unidos, o
Argentina, siguiendo un paralelismo con las infimas varia-
ciones del barometro, en comparacion con las oscilaciones
barométricas de aquellos paises. Esto supone una medida
eléctrica de la mas alta precisién. En los trabajos realiza-
dos por mi con un potenciémetro alemén “Hellige”, se lle-
g6 a alcanzar la media décima de milivoltio, teniendo el ins-
trumento de cero, una sensibilidad de 25 cien millonésimas
de ampere, por divisién.
, En este método se establece una plla llamada de con-
centracién entre un electrodo tipo y uno formado con el
problema, sangre, por ejemplo, pila. que genera un voltaje
pequeiiisimo. La teoria de estas pilas, corresponde a la
teoria de Nernst que conduce a la ecuacién diferencial:
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K RT dp
dE = ———
nf p

(RT = constante de los gases aplicablés a soliciones di-
. Pp T presion osmética Iuidas)
f = quantum eléctrico elemental

n = valencia)

fl

i

que integrada y aplicada a dos electrodos, conduce a la £or-
mula:

0,00019827 ¢
f.e.m. = — T. log
' n . o c

(T = temperatura absoluta _
C.= concentraciéon de iones H) v
Aplicando al hidrdgeno, se obtiene la formula final:

f. e. m.

pH =

0,00019827T

Como se puede ver, en teoria, obtener un pH es relati-
- vamente facil: medir una fuerza eléctromotriz, una tempe-
raturd y aplicar la férmula.

" En la practica resulta una opeéracidén dificil y sobre to-
do, delicada. La fuerza electromotriz es tan pequefia que
no puede medirse, al menos para fines bioldgicos o médicos,
directamente en un milivoltimetro, sino indirectamente, por
medio de un montaje eléctrico espeéial, llamado ¢ metodo
de oposicién de Poggendorf”’. A los resultados hay que
hacer las correcciones de temperatura y expresar a la tem-
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peratura del cuerpo, segin la f6rmula de Cullen y de acucer-
do con los tipos de electrodos. Como no es posible realizar
précticamente un electrodo normal de Hidrégéno, se hacén
los calculos a través de uno estable y un estandarizado de
calomel. Estas y otras dificultades de lds técnicas de medi-
das, pasaremos por alto, por no ser el obleto prificipal de esta
disertacion.
‘Punto isoeléctrico: Es importante observar que en los
_ dnfolitos tan importantes en biologia, hay un punto en que
~ la disociacion de la valencia acida es igual a la de la valéencia
- bésica, en que el cuerpo. no es anién ni catién. Este punt0=
- esoeléetrico, segin las investigaciones modernas, no coin--
cide o se confundeé con el punto de neutrahdad, como de-
biera esperarse tebricamente, por la razon de que las par-
ticulas desplazadas en la cataféresis, no son iones. - Es de-
¢ir, que para determinar el punto isoeléectrico, hay que re-
currir a la medida del pH del medio y a la electroféresis.
En Biologia este punto es importante. Asi, por ejem-
plo, el punto isoeléctrico alfa, constante en el hombre y la
mujer normales, se desplaza cuando la mujer deja de ser
virgen y oscila irreglilarmente, durante el embarazo. Tam-
bién contribuyen a aclarar el mecanismo de los demés. Por-
mi parte, he podido establecer en unos pocos casos, la rela-
cién con desequilibrios 4cido-base. »
~ Disociacién hidrolitica. La formacién de iones H u
OH, por el hecho de disolver un cuerpo en el agua, presen-
ta un ifiterés especial. Asi, por ejemplo, el citrato de so-
dio, por su alto grado de hidrolisis, no debe ser empleado .
‘como anticoagulante de la sangre, para trabajos de equili-
brio 4cido-base. En mis experiencias, he logrado un anti-
coagulante isoténico, a base de fluoruro de sodio y oxalato
de potasio, que evita los inconvenientes de la hidrolisis y de-
la glrcohsxs normal de Ia sangre, por la escisién anaerobia:
de una moléeula dé glucosa en dos de acido lactico.
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Ademas, es particularmente importante, porque este
fenémeno ha sido aprovechado para obtener soluciones,
que entre ciertos limites de dilucién, o de introduccién ac-

cidental de pequefias cantidades.de 4cidos o bases, defien-

den'el valor de su pH. A estas soluciones, se da el nombre
de amortiguadoras o con un galicismo bastante generali-
zado, por insustituible, soluciones tampones.

Los liquidos organicos son tamponados o amortlgua~ ‘
dos. La naturaleza ha dotado especialmente a la sangre de .
un perfecto tamponamiento y por tanto, de un pH fijo: pe-
quehisimas variaciones concuerdan con estados patoldgicos .
y fuera de ciertos limites, no muy amplios, la vida misma,
no es posible. Basta decir; que trabajando con heliantina
como indicador, para obtener el viraje a rojo, se necesita
emplear como 330 veces més dcido con el suero, que con el
agua pura. Esto demuestra un formidable poder tampén.

'PARTE FISIOLOGICA

Los sistemas de substancias amortiguadoras en la san-
gre, son fosfatos bidcidos — fosfatos monoécidos, protei-
nas — proteinatos, oxihemoglobina — oxihemoglobinatos,
hemoglobina reducida — hemoglobinatos reducidos.

- La reduccion de oxihemeglobina en hemoglobina libe-
ra iones. metalicos que guedan en los hematies. De ahi la
importancia, para un momento dado, de la dosificacién de
cloros plasmaético y globular, tomando en cuenta que la pa-
red del glébulo rojo es impermeable a los cationes Na y K
y permeable al C1, produciéndose ésmosis segin el equlh-
brio de Donan.

, El sistema mas importante es amdo carbomco y bicar-
bonatos. El acido carbénico de los humores se combina
con las bases que no estdn combinadas con acidos no vola-
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tiles. Ademas, todos los sistemas tienen la funcién de man-
tener intacto el exceso de bicarbonatos que siempre debe
tener el organismo normal o, en otras palabras, de defen-
der la “reserva alcalina del plasma”.

El equilibrio iénico de la sangre, estd regulado por la
férmula Hasselbach-Henderson.

NaHCO? .
pH = pK1 + log

H*CO?

que es una aplicacion de la formula obtenida analiticamen-
te para soluciones tampones y pKl, una constante. Para
el plasma a la temperatura del cuerpo, pK1 = 6,1. '
‘ Para la aplicacién de esta férmula, el acido carbédnico-
total —libre y combinado— puede ser conocido por el apa-
rato gasométrico de Van Slyke. Con frecuencia se calcu-
la directamente la reserva alcalina con el dato obtenido en
- este aparato, siendo esta practica impropia, como se puede
juzgar enseguida, al considerar que trabaja al vacio y por
consiguiente que en el se recoge y mide el total de CO® Ii-
bre y combinado. En la prictica es cémodo y exacto de-
terminar directamente el pH por método electrométrico, el
4cido carbdnico total en el aparato Van Slyke y por calculo,
_simplificado por tablas, obtener la reserva alecalina. Hay,
es verdad, métodos experimentales para determinar el aci-
do carbénico libre, pero son muy dificiles de aplicar por di-
ficultades practicas y sus resultados no son ‘satisfactorios.

Regulacion del Equilibrio Acide-base

El equilibrio de la sangre estd determinado por el pH a
condicién de apreciarle hasta en su segundo decimal. La:
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reserva alcahna servird para clas1f1car la categoria del de-
vsequlhbrlo y por consiguiente se usara solamente en los ca-
sos tipicos y bien conocidos de desequilibrios como por
-ejemplo, en las acidosis diabéticas y del embarazo. En caso
contrario, puede conducir a errores como el clasico de la
-acidosis post-operatoria, aceptada antes de que la determi-
nacién del pH eleetrométrico se hiciera més corriente en los
laboratorios. En efecto, se trata ordinariamente de una al-
caloide gaseosa; rara vez de una acidosis descontada, desde
luego, 1a acidosis de la anestesia pasajera y sin importancia. -

El pH de la sangre se mantiene fijo por los sistemas
tampones y por mecanismos compensadores. El rifién es
un regulador potente, pero lento y el pulmén menos poten-
te, pero casi instantineo. Por ejemplo, si el pH sanguineo
es 4cido, actia inmediatamente sobre los centros nerviosos
y éstos aceleran Ia ventilacién pulmonar a fin de sacar mas
gas carbénico, disminuyendo asi la riqueza en &cidos car-
bénicos.

En casos patoldgicos, la resplracwn no obedece al pro-
ceso correspondiente de la defensa orgédnica. Asi, pueden
darse casos de acidosis en que la ventilacién pulmonar sea;
al contrario, insuficiente por causa pulmonar o central, o
ambas a la vez. La tensién del CO? aumenta y con ello, la
cantidad de 4cido carbénico, pero secundariamente, por un
proceso quimico muy conocido en la formacién de bicarbo-
natos, la reserva alcalina se eleva y trata de compensar la
.ac1dez debida a la acumulacién del CO* Este estado pato-
]oglco ha rec1b1do el nombre de “‘acidosis gaseosa”.

En los casos de alealosis gaseosa, el desequilibrio puede
" .obedecer a una simple hipernea o a una sensibilidad anor-
mal de los reflejos que regulan la ventilacién, pudiendo in-
tervenir el juego de los iones cloro y el rifién en el agota-
“miento de la reserva alcalina. Citaré dos casos ilustrativos:
El'un caso fué de una nefrltxs aguda toxica, produc1da por
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indigestion de sublimado con anuria completa. La (rea
_sanguinea, como es natural, iba subiendo diariamente a
valores que hacian preveer la muerte. El Dr. Leopoldo
Arcos tuvo la gentileza de confiarme los anélisis de este ca-
so. Procedi a determinar la reserva alcalina del plasma y
el indice clorémico de la sangre (cloro globular — cloro
plasmatico). La reserva alcalina fué muy baja, acercén-
dose a los valores del coma y el indice clorémico también
fué bajo. La interpretacién dada por el laboratorio a los
examenes, correspondia a alcalosis gaseosa con cloropenia.
En este caso hay que observar los siguientes hechos intere-
santes: 1° el vomito persistente producia cloropenia por la
expulsién del 4cido clorhidrico estomacal; 29 la cloropenia
por un complejo mecanismo bioquimico excita el centro del -
vomito. Se establece, por consiguiente, un circulo vicioso
que termina necesariamente con la muerte. El tratamiento
de recloruracién fué un éxito completo.

El otro caso, interesante y tipico, es el de un obrero
cuyos examenes de equilibrio acido base, practiqué a pedi-
do del dispensario N? 3 de la Caja del Seguro. Encontré un
pH glasmético de 7,365, hechas todas las correcciones y
expresado a la temperatura del cuerpo, inferior a la normal
de Quito, segiin mis observaciones. La reserva alcalina pre-
sentd un valor normal y la relacién del acido carbonico li-
bre, al combinado, aumentada. El examen de orina com-
probé que no existia alteracién renal y no revelé desequili-
brio 4cido-base. La conclusién final del laboratorio, fué
un proceso de acidosis gaseosa, y por esto, el laboratorio se
* permitié Hlamar la atencion sobre posibles causas perturba-.
doras de la ventilacién pulmonar. El paciente fué sometido
a la investigacién con los rayos X, comprobandose un esta-
‘do tuberculoso. El tratamiento mejoré el estado pulmonar
al mismo tiempo que mejoré la dermat031s que presentaba
este enfermo.
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La alimentacién inadecuada y unilateral puede tam-
bién producir cambios en el valor de la reserva alealina y
el pH urinario, produciéndose acidosis o alcalosis con sus’
consecuencias. He aqui un caso interesante. El Sr. P. M.,
(analisis 106 de mi laboratorio) consulta a un médico por:
un extenso eczema htimedo, del brazo y la mano. Los re-
sultados de los exdmenes por mi practicados, comprobaron
la existencia de una intensa alcalosis con una reserva alca-
lina de 45,72 vol% (superior al valor normal de Quito se-.
gun mis observaciones, pero inferior a la normal europea).
Los mismos examenes revelaron que todos los 6rganos fun-
cionaban bien y, por tanto, podia deducirse que la alcalosis:
desempefiaba el papel preponderante y decisivo en la der~
matosis. El examen de equilibrio 4cido-base y metabolis--
mo por la orina, aclaré que la alcalosis obedecia a dieta
exenta de albuminoides por temor del enfermo a ciertos do--
lores, al perecer, reuméticos, pero que en realidad, estan
ligados generalmente, a la alcalosis. Tratamiento: supre-
sion de la dieta, solucién tampdn de acido fosfésico a tomar
y disminucién temporal de alimentos alcalinizantes, en es-
pecial naranjas, limones, yoghourt y aguas minerales alca-
linas, de los cuales habia abusado el enfermo. En dos se-
- manas, la curacién de esta dermatosis fué completa, sin re-
cidivas posteriores. :

- Entre las alcalosis provocadas, son tipicas las origina--
das por &l abuso del bicarbonato de sodio. El Sr. Ingeniero
E., se presenta a un consultorio médico con un intenso ecze-’
ma en la pierna. En los andlisis se encuentra una alcalosis.
intensa, siendo lo mds notable un pH de orina de 7,63 y aci-
dez de bicarbonatos en la orina. Interpretaciéon probable:
alcalosis de origen medicamentoso. En efecto, suprimida la
droga citada y con un tratamiento acidificante, se produce:
"Ia curacién rapidamente.
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En otros desequilibrios interviene el higado, desviando
_generalmente a la acidosis, aunque las afecciones hepaticns
mas serias y mortales, parecen desviar a la alcalosis.

Cuando el rifién funciona normalmente, reacciona en
tal forma, que refleja el estado de la sangre dentro de cier-
tos limites de error admisibles. Por esto ha sido posible
establecer la férmula Fitz-Van Slyke, en. que conocida la
acidez total urinaria, expresada en cc. de solucién decinor-
mal y el peso del sujeto en kilogramos, puede deducirse el
_ valor de la reserva alcalina de la sangre. En Quito, seglin
‘mis observaciones, funciona bien con el coeficiente 65 en lu-
gar de 80 de la férmula original, lo que comprueba tam-
bién, que el valor de la reserva alcalina, en Qulto es dife-
rente de la normal europea.

Un ejemplo de an?lisis de persona normal hecho en mi
laboratorio, da:

pHdelasangre ... .... .... .... 7,396
reserva alcalina .... .... .... ... 41,58 vol¥,
“Co*ratio” .... .... .... .. .... normal
Orina eq. amdo-base ceve v v.e... mnormal
Férmula Fitz-Van Elyke .... .... 42  vol%

' : "~ (admisible)

. pH y reserva alcalina en Quito
‘Calculo tedrico:

_Tensién del vapor de agua del aire alveolar 33,5 mn.
mereurio.

Para los calculos siguientes se ha tomado la :

presién borométrica media reducida, que dan

las estadisticas del Observatorio Astrondémi-

co. El valor anterior de la tensiéon del vapor
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de agua, se déscuenta de la presion baromé-
trica y tomando 5,6% coutenido de acido car-
bonico del aire alveolar

5,6

x 515,1 (tensién CO?) ...... 28,84 mn mercuric
100

Segtin f6rmula de Bohr, con el coeficiente de solu
bilidad del CO*

0,511

—— x 2884 .......... 1,94 vol% '
760 (4cido carbonico libre)

voltimenes de CO? absorbidos a esa presién parcial

.41 — 1,94 = 39,06 .4cido carbémico combinado)

- Aplicando la ecuacién de Hasselbach-Henderson:

39,06
pH = 6,1 + log :
' 1,94
pH = 6,1 + 1,304 -
pH = 7.404

Este céléulo es para sangre arterial. Para sangre venosa, |
seria 7,394 o 7,39. Luego el valor tedrico estaria entre
7, 39 y 7,40. (El valor normal al nivel del mar es 7,35).

Un gran numero de determinaciones experimentales
practicadas en el transcurso de cinco afios en sangre veno-
sa, como es la practica corriente, da como valor normal
7,395— 17,400. _

En el caso de la reserva alcalina hay que anotar que -
las tablas corrientes de los libros para caleular con la lec-
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tura en el aparato Van Slyke no son calculadas para pro-
~ siones tan baJas como la de Quito y conducen a graves erro-
res, aun en el caso de colocar la presxon de QUItO en el sitio
a51gnado para la presion leida. La razén es porque no hay
una proporcionalidad s1mple entre las presiones y la capa-
cidad del plasma para absorber CO®. Si el problema fuera
tan senc1llo muchos problernas fisicos de presiones, habrian
pasado de la Fisica superior al campo de las matematicas
elementales. Tal el caso de la nivelacién barometrlca com-
pletamente similar al que hoy nos ocupa.

Un caso practico: La sefiora E. A. C. (anahsls 285 de
mi Iaboratorlo) analisis de persona normal.

pH del plasma sangumeo ............ 7,394

con electrodo de burbuja de H. Verain-Bourgeaud
reserva alcalina ............. N 41,32 vol9,.
Orina eq. &cido base ................... normal

La lectura en el apé'rato de Van Slyke fue de 0,67 cc.al18° C.

Aplicando las tablas se obtiene 36,4 vol%, resultado
inaceptable en tanto que el obtenido con la férmula Hassel-
bach-Henderson concuerda con la salud normal de esta
persona.

Cuando comencé mis estudios sobre equilibrio a01do-
bases, antes de que me llegaran mis aparatos, pedidos a Ale-
mania antes de la guerra, tuve que proceder en esta forma:

El pH calculé teéricamente como queda indicado y para
llegar a establecer el CO? total y de ahi la reserva alcalina,
estudié la curva de absorcion del acido carboénico de Chris-
tiansen, Douglas y Haldame y el mismo gréfico afiadido
de las lineas representativas .de pH. Hice una interpola-
cién y llegué a concluir que el valor més probable estaba
entre el 41 y 42 vol%, correspondlendo a un pH de 7,40.
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Los trabajos experimentales por mi realizados, esta-
blecen la media normal en 41 vol%. Ademds, en una sangre
traida de Esmeraldas por avién, y recogida bajo aceite de
vaselina, obtuve el valor de 51 vol%, que coincide con el
sefiaiado en los tratados extranjeros para el nivel del mar.

Las determinaciones del pH se hacen con sangre reco-
gida bajo aceite de vaselina y en todas las operaciones se
trasvasa al abrigo del aire, porque una pérdida de CO? des-
viaria el pH a la alcalinidad. Para el CO? total y la reserva
alcaiina no es necesaria esta preocupacién a pesar de que
la indican la- mayor parte de los autores, porque para medir
la capacidad de absorcién del CO? el plasma debe ser satu-
rado con CO? a la tensién alveolar, por el experimentador.
En ¢l caso de Esmeraldas, si era necesario este procedi-
miei:to.

Cuando se trata de determinar la reserva alcalma sola,
sin tener el dato del pH, se aplican los factores calculados
por Van Slyke. He observado también, que dada la altura.
de Quito y demds condiciones climatéricas, tipicas, se llega
por experimentacién, a establecer los factores que, para ca-
da temperatura, dan la reserva alealina, con el minimo.
error.

-Adaptacion a la altura

La enfermedad tipica por falta de adaptacién a la altu-
ra, es el mal de montafia, llamado entre nosotros ‘“‘soro-
che”. - Para establecer bien este desequilibrio en Quito,
respecto de una persona que viene del nivel del mar y su
tratamiento, hay que tomar en cuenta que el pH se ha que-
dado bajo nuestra normal. Es decir, una acidosis.  El tra-
tamiento alcalinizante, comprueba este acerto.

He tenido también ocasién de comprobar la pequeha
acidosis que produce normalmente el embarazo. Los valo-
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Tavme :

res de Quito, tienen que discrepar con los observados en
Europa, puesto que los valores de las personas normales
también son algo diferentes. He logrado comprobar que
‘la reserva alcalina se'mantiene entre 38 a 41 vol% en los
casos de embarazo normal y segiin los meses.

CONCLUSIONES

En resumen, creo haber demostrado que los valores
‘normales de Quito, para el pH y la reserva alcalina son los
indicados en esta charla por las siguientes razones:

' 19: por célculo tedrico,

29 por detelmlnacmnes experimentales en aparatos
de precisién,

3?: podriamos decir ad-absurdum, porque los casos pa-
tolégicos, algunos de los cuales he citado anteriormente co-
mo ejemplo, han sido diagnosticados y tratados de acuerde
.con las interpretaciones a base de esos valores, habiendo
dado el tratamiento, buen resultado. Supongamos por
ejemplo, un caso de pH sanguineo de 7.36, interpretado co-
mo acidosis en Quito, debiera ser interpretado en cambio,
como alcalosis ligera, tomando el valor normal sefialado en
los tratados y que debe entenderse al nivel del mar. Si es-
to fuera cierto, el tratamiento deberia haber fracasado.
Pongamos otro caso, de alcalosis compensada, o sea, pH
normal, pero la reserva alcalina en 46 vol%: Con el valor
‘europeo de la reserva, seria acidosis y si el valor normal del

pH fuera el 7,35 en Qu1to se diagnosticaria alcalosm ga-
seosa.

Los tratamientos de los casos por mi estudlados, he—
chos por distinguidos médicos que han tenido la gentileza
de confiarme los analisis, creo que comprueban los valores
normales, - ad-absurdum.
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Por G. HUMBERTO MATA
Miembro Correspondiente de la Casa de fo

Cultura Ecuatoriana.~-Cuento lavreado
en el Concurso Herndndez Coaté 1945.

EL CONCEJAL

Doride se da noticias de las tribula-
ciones padecidas por un imbécil
que 0s6 ser grande y se hizo plasta.

(1)

Ni bien las campanas de los templos cuencanos alza-
ban sus faldas para despertar a Dios en luz, ya Toribio Ve-
lepucha estaba dindole brillo a su placa de metal fijada en
el dintel de su vivienda. En dicho rétulo su nombre, en
forma eliptica, y, dentro de él, en letras rojas que contras-
-taban con las otras negras, y en trazos como de dos centime-

(1) Antes de leer este cuento quiero que se me entienda. Yo no soy ene-
migo ni insultador del Pueblo Cuencanc que cumplio el mas grandio-
so movimiento de conciencia libertaria el 28 de Mayo de 1944 No! Yo
estimo y respeto al Pueblo que sa