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Dedico este ensayo de interpretacién histérica a los
pintores ecuatorianos de la generacion del siglo
XX, herederos de un prestigio artistice secular, y
obligados ‘a mantener en alto, sin omitir sacrificies,
la mistica de la concepcién creadora.

Lo dedico a los j)intores que han acrveditade su
ﬂprestig‘io evidente, con el éxito de sus obras.

Que todos, artistas, poetas, eseritores, mantengamos
inalterada la gloria de esa numerosa pléyade de
pintores que eulmina con Miguel de Santiage y Go-
vibar, ilustrando el prestigio del Ecuader ante el
mundo; y que esta tradicién ilumine con luxz pro-
pia nuestra superacion cultural, avmeniosamente, .
silenciosamente, como las estrellas.
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PRELIMINAR EXPLICATIVO

La publicacién del opdsculo “La Vida y el Arte del ilustre
panamefio Hernando de la Cruz S. J.”, precedida por la reproduc-
cién en “El Comercio” de Quito, en Abril de 1950, de las cartas
de dos pintores, dirigidas a la autora de la antedicha publicacién
sefiora Teresa Lépez de Vallarino, Secretaria de la Embajada de
Panam4, suscité la discusién de un tema desconocido por el gran
ptblico.

+Cuil era ese tema? Que el Hermano jesuita Hernando de
la Cruz, autor de los cuadiros del infierno y €l juicio final, estos sf,
popularmente conocidos, es también el pintor de los cuadros de
los Profetas, reconocidos desde la antigiiedad, como la obra magis-
tral de Goribar, el gran pintor quitefio. Es decir, debia plantear-
se asi la discusion: ¢es el Hermano Hernando de la Cruz el pintor
de los Profetas?

Pero esta cuestién, que se dié por resuelta afirmativamente
al proponerla, fué sugerida por la primera vez, sin ninguna do-

. cumentacion que la justifique, por el Padre jesuita F. Vasconez, y
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10 CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA

acogida por el P. José Jouanen, en su “Historia de la Compaiia de
Jestis” editada en 1943, Se limita a decir, en pocas lineas: los cua-
dros de los profetas de la iglesia de la Compafiia que se habia crei-
do eran de Miguel de Santiago o de Goribar, no son ni del uno ni
del otro, sino del Hermano Hernando de la Cruz.

Y como no debia quedar sin respuesta el intento de adjudicar
al Hermano Hernando, la gloria de Goxibar, la réplica presentada
con comedimiento y entereza, resultd un sondaje a la opinién con-
traria, pues ésta se reveld absolutamente superficial, ¥y por in-
documentada, agresiva; por lo gque, ya gue no seria posible un
didlogo o conversacién culta sobre una cuestiéon de altisimo in-
terés nacional, fué preciso eonvertirla en mondlogo, con un “Hxa-
men critico de los Profetas de Goribar”, y dar por concluida la
discusién polémica. Por esta razén, al recojer los articulos sus-
tanciales de este estudio en un solo haz, para memoria de este
episudio, sbélo se repreducen los des articulos que Hevan el mismo
titulo de este prefacio, y €l de la sefiora Secretoria de la Embaja-
‘da de Panamad, porgue resume lo esencial de su opusculo y la
argumentacién total en favor de su tesis..

Y con esta explicacion, agul terminaria el prologuista, si no
fuera porque, en posesién de documentos y datos de indudable
valor histérico, tienen que formar parte de este estudio, y que
servirdn para una ampliacién del tema cuestionado, pues asi lo
exige la personalidad de Goribar,

¥n el Diccionario Bibliografico Americano, Segunda
Tdicidn, publicado en 1876, por José Domingo Cortés,
dice: “GORIBAR, pintor ecuatoriano. Discipulo y emulo
de Miguel de Santiago. Goribar no tardé en manifestar
las mas felices disposiciones para eclipsar las glorias de
su maestro. Pint6 poco; pero sus obras hablan muy alto
para dar a conocer su talento, la valentia de su colorido
y el hdbil manejo que hacia de la brocha y el pincel. Los
Uinicos cuadros que Goribar ha dejado existen en la Tgle-
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sia de la Compaiifa de Jestis de Quito, adornando los ro-
bustos y hermosocs pilares de aquel templo. Esos cua-
dros representan los Profetas tomados al natural; siendo
de sentir que tan lindas figuras no estén realzadas por
un fondo correspondiente, pues el paisaje es de mal gus-
to y con falta de conocimiento en ambas perspectivas,
la lineal y la del colorido. Mas este defecto no rebaja
el mérito de haber producido tanta belleza en la figura
humana, en la cual se advierte reunida la elegancia de
sus formas con la propiedad de la accién siendo por otra -
parte cosa bien notable que hubiese podido pintar estos
cuadros después de mucho tiempo de abandonada la pa-
leta para huir de las persecuciones de su maestro. Se sa-
he por tradicidn que Miguel de Santiago no podia sufrir
con paciencia los progresos de su discipulo, y que ator-
mentado por esta idea, tomé el partido de inutilizarlo
arrojdndolo de su taller.- Goribar, siendo pobre y vién-
dose abandonado por su maestro tomé el partido de ser-
vir de mayordomo a los Padres jesuitas, quienes después
de mucho tiempo, v recordando el talento artistico de su
sirviente, le obligaron a trabajar los cuadros de que he-
mos hablado. Se ignora el afio del nacimiento y de la
muerte de este artista, y s6lo se sabe que florecid a fines
del siglo XVII”.

Y el Padre L. L. Sanvicente, 8. J., cuya personalidad ha sido
muy respetada, publicd en Quito, en el nimero 3° del “Album
Feuatoriano”, en enero de 1898, pagina 109, un articulo acerca de
“La Iglesia de la Compafifa de Jests” y dice:

“La Iglesia de la Compaitia de Jesds de Quito es una
de las més hermosas, no sélo de la ciudad y 1a Reptbli-
ca, sino atin de toda la América Latina, y la mejor sin

disputa de cunantos log decuftag leveantaron on nucstyo

......
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hemisferio. No es tan grandiosa, en verdad, como la
de San Pedro de Lima, ni tan espaciosa su fachada; pe-
ro en cambio es mads sélida, més rica en ornamentacién y
de forma més primorosa y acabada. Por lo cual duré
la construccién de la de Quito mucho mas que la de
Lima, que fué estrenada en 1638, cuando aquella séls
en 1765 recibid su perfeccionamiento final”... “En el es.
pacio comprendido entre los pilares y arcos de las ca-
pillas y la balaustrada corrida, son de admirar los bajos
relieves que representan la historia de José vendide
por sus hermanos y la de Sansén; pero lo que mas lla-
ma la atencién de los inteligentes en el cuerpo de la
Iglesia, fuera de la solidez de los grandes pilares, que
es tal que no la han conmovido en lo mas minimo los di-
versos terremotos que ha experimentado la ciudad, son
Jos excelentes cuadros de los Profetas mayores y me-
nores adosados a dichos pilares, en niimero de dieziseis.
Habiase creido que eran obra de Miguel de Santiago;
pero se tiene por mas cierto gue son de su discipulo Go-
ribar., Como quiera que sea, no desmerecen de la fa-
ma del maestro, asi por la variedad de la expresién de
los persondjes. biblicos, como por la perfeccién de los
pormenores y viveza del colorido. Los lienzos que
adornan las naves laterales no merecen mencién espe-
cial, como no sean los cuatro que estin al extrémo de
ellas, que representan varios santos y beatos de la Com-
paiiia elevados al honor de los altares por su Santidad
Leén XIII, y que son obra de Alejandro Salas. Ilama-
ba antes la atencién, a la derecha de la entrada de la
puerta del lado derecho, un lienzo de colosales dimen-
siones, representando las llamas infernales, pintura del

- Hermano Hernando de la Cruz, director que fué algin

tiempo de la Beata Mariana; pero el que le ha sustitui-
do en nuestros dias, por deterioro del primero, asi co-
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LOS PROFETAS DE GORIBAR ' 13

mo el que, frente por frente de este, representa con
varios colores el juicio final, no tienen el mismo mérito
por més que exiten tan vivamente la atencién del pu-
blico”. '

Esta afirmacién del P. Sanvicente, expresada con tanta inte-
gridad, desvirtia totalmente lo que, contradiciendo a la tradicién
y a la historia opinaron el P. Vasconez y el P. Jouanen, sin justi-
ficacién alguna. ‘

Y don Pablo Herrera, el gran humanista e historiégrafo de
tanta probidad, pues sus apuntes histéricos son citados con respe-
to, dice a este propdsito en su estudio: “Las Bellas Artes en el E-
cuador” publicado en la Revista Cientifica y Literaria de la Uni-
versidad del Azuay, en 1890, N? 7, pag. 223: “Goribar, yerno de
Miguel de Santiago, fué pintor de no escaso mérito, El P, Pro-
vincial de la Compafifa de Jests de Quito, mandé pintar con é} los
- Profetas que decoran las columnas del templo”. — “El Hermano
Hernando de Ja Cruz, don Fernando de Rivera, religioso Coadju-
tor de la Compafiia de Jesds, fué aventajado artista. El pinté los
cuadros del infierno y del juicio final, que han sido reproducidos
dltimamente y se encuentran en el templo de la misma Compa-
ffa...” “Fué delicado poeta; mas arrojé al fuego todas sus com-
posiciones y de orden de sus superiores se vié obligade a pintar
-algunos cuadros de bastante mérito. -Murié en olor de santidad
en 1646, de edad de 55 afios”. ‘

He aqui a Goribar mencionado en la bibliografia continental,

entre los mas ilustres pintores del Ecuador, por Domingo Cortés,

reconocido en s arte genial por.el Dr, Herrera; y confirmado en

la verdad de ser el pintor de los Profetas, asi como los anteriores,

por el P. Sanvicente, y sinembargo, es posible encontrar en estos

dias, a alguien que escriba esto: “Mientras no se registre en la his-

toria artistica del Ecuador la partida de nacimiento y la vida cla-
ra de un Goribar siquiera, para los estudiosos, Goribar no es més

que el simbolo de la ligereza con la que no se debe escribir 1a his-

toria”. '
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i4 CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA

Como se ve, los datos biograficos de Santiago y Goribar son
cada vez més precisos, v tienen su claridad mayor en 1937, afio en
que descubrié el sefior Aliredo Flores Caamafio, en las Notarias
de Quito, los testamentos de Miguel de Santiago y de José Valentin
Goribar, padre del pintor Nicolds Javier de Goribar.

Por estos testamentos se puede llegar a precisar muchos de-
talles de la vida de Santiago, sus vinculaciories familiares, y en lo
que respecta al pintor Goribar, dice el sefior Flores:

“Manifestaremos que vivié atn el Siglo XVIII, se-
gtin lo hemos de referir con algunos pormenores en
ocasién oportuna. Entre tanto s6lo recordaremos los
libros “Guénulo y su Santuario” de 1926 por el Dr.
Juan de Dios Wavas, v el “Apunte Cronoldgico” de las
obras del Cabildo o Municipalidad de Quito, de 1916,
por don Alcides Fnriquez, a la vez que el testamento
del padre de Goribar de 1685, ante Juan de la Cruz -
Hernéndez, que descubrimos”. ;

“Tin el primero sc expone (pag. 270) que el pintor
Goribar, casado con dofia Maria Guerra, hizo bauti-
zar en el templo de Guapulo a un hijo suyo con el nom-
bre de Francisco de Borja, el 10 de Octubre de 1688,
como lo indica la partida correspondiente; y en el se-
gundo se trata de ia Peticién de los Barrios de Quito,
del 5 de febrero de 1728, al Cabildo, v donde aparecen
entre las primeras firmas de los reclamantes la de “Ni-
colas Javier de Goribar” y “Francisco de Goribar”, esto
e probablamente, Ias del progenitor y del bautizado en
1688, que a la sazén contaria. 38 afios. Respecto al
testamento del padre de aquel artista o sea de. don
José Valentin, otorgade en Quito el 20 de Septiembre
del afio senalado, cdbenos la satisfaccién de consignar
cuanto declara principalmente en él: que es hijo na-
tural de T\/ﬁgnrﬂ' de Gm'ﬂwnr'l'ya difimto, nacido en Rirr
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1.0S PROFETAS DE GORIBAR 15

. gos, Fispafia, y de Mariana Ruiz, nacida en Quito, am-
bos vecinos como él, de esta ciudad; que es casado con
Agustina Martinez Dfaz, también de Quito, ambos,
vetinos, como é&l, de esta ciudad; que hace la protesta~
cidén de su fé catdlica; gue desea ser enterrado en la“
Iglesia de San Roque, en el Altar del Santo Cristo de la
Misericordia, donde estén enterrados sus deudos y de
donde ‘es parroquiano; gue los hijos legitimos habidos
en el matrimonio, son: el bachiller Miguel de Gori- -
bar (presbitero), Nicoldas Javigr de Goribar, Angela
Javier de Goribar y Andrés Javier de Goribar; que sus

. casas y terrenocs, parte de ellos perteneccientes a la dote
traida por su mujer, fueron acrecentados estos bienes
merced al trabajo; que al hijo primogénito le did ya su
patrimonic de mil pesos al ordenarse de sacerdote; v a
los demds hijos no les ha dado cosa alguna, por ser me-
nores de edad; que nombra albacea testamentario al re-
ferido don Miguel, y por tutora de los tres menores a
su conyuge., Y suscribe “Joseph Valentin de Goribar”,

(“BEl Comercio”, Quito, Edicién del 5 de
setiembre de 1837}).

Fista suma de datos permite establecer con un minimo de di-
ferencia, la cronologia de la vida familiar de Gorfbar, en la si-
guiente forma: : ' -

1685, don José Valeniin Goribar hace su testamento y declara que
tiene como hijos al bachiller Miguel, a Nicolas, etc. Por consiguien-
te el artista Nicolds es su segundo hijo. _
1688, el artista Nicolas bautiza en Guéipulo a su hijo Francisco. .
1695, en marzo 23, consta como Coadjutor de Guapulo el Presbitero .
Miguel de Goribar, quiere decir que seguramente también en 1688
estuvo ya en ese cargo, cuando Nicolas bautiza a su hijo en Guapulo.
1726, en la Peticién de los Barrios de Quito, firman Nicolas y su hi-
jo Francisco nacido en 1688 y bautizado en Guapulo.
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18 CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA

De estas fechas se deduce lo siguiente:

Que cuando José Valentin hizo su testamento y declars a su
hijo Nicolas como menor de edad, y a su primogénito el bachiller
Miguel como albacea, quiere decir que poco més o menos, Nicolas
tenia 20 afios y el bachiller Miguel unos 22 afios. Segtin esto, Ni-
colés de 20 afios de edad, debié nacer en el aiio de 1665

Que en 1688, cuando bautizd a su hijo Francisco, su padre Ni-
colas debid tener 23 afios, ¥ que éste posiblemente contrajo matri-
monio en 1687, esto es de 22 afios. '

Que cuando firmaron la Peticién de los Barrios de Quito en
1726, Nicolas tenia, segin el célculo que hacemos, 61 afios, y su hijo
Francisco 38 anos.

Fijado el afio de nacimiento de Goribar con datos numéricos,
que permiten la mayor aproximacién posible al dato histérico, su-
pletorio de la partida de nacimiento, tenemos 1665, como €l afio de
referencia, que otros hechos de la vida de Goribar lo ratifican. Es
entre el afio de 1687 de su estancia en Guépulo y 1726 de la Peti-
cién de los Barrios de Quito, cuando aparece el nombre de Nicolas
y el de su hijo Francisco entre las primeras firmas de ese documento
auténtico, en los que se desarrollan los 39 afios de su vida de traba-
jo, en la realizacién de sus grandes obras, y entre estas, singular-
mente, la galerfa de los Profetas para el templo de la Compaiiia,
que se ornamentd y concluyd, emn la época en que Goribar estd en
fa plena madurez de su perfeccién artistica, ya en las primeras
décadas del Siglo XVIIL

Ahora bien, el Dr. José Gabriel Navarro divide el tiempo de
la construccidon de la iglesia de la Compafia, en cuatro épocas:

La Primera del segundo cuarto del Siglo XVII, que corres-
ponde a los afios de 1626 a 1650.

La Segunda, de la segunda mitad del mismo siglo, que corres-
ponde a los afios de 1651 a 1699.

La Tercera, los primeros afios del siglo XVIII, esto es, entre
1700 a 1710 o 1715,
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LOS PROFETAS DE GORIBAR 17

La Cuarta, dice claramente el Dr. Navarro, de 1722 a 1765.

Dentro de estas fechas, tenemos que Nicolas de Goribar na-
cido en 1665, segin el célculo anterior, en 1899 tenia 34 afios de
edad. En 1710 Nicolas tenia 45 afios de edad; y en 1722, tenia 57 afios.

En estas etapas de la construecién de la iglesia, el Dr. Navarro
calcula la segunda mitad del Siglo XVII, como la época de la or-
namentacién y de la realizacién de la pintura de los Profetas, que
debiera referirse a la Tercera etapa, pues en 1710, Goribar tenia
43 afos, en plena actividad artistica creadora; pues como afirma
Domingo Cortés, lo que se sabe de fijo es que a fines del Siglo XVII,
v principios del XVIII, se puede agregar, es la época del floreci-
miento de la obra pictérica de Goribar.

Y asi, en riguroso examen critico ha sido posible establecer
los antecedentes familiares de Nicolas de Goribar, su edad aproxi-
mativa, con minima diferencia, y con esta identificacién de la per-
sonalidad del Goribar histérico, tratar sobre bases firmes, las
cuestiones relativas a la realizacién de su obra artistica inmortal.

Y del examen cronolégico anterior se deduce, asi mismo, con
exactitud numérica, que si en 1722 se fija la época de la decora-
cién y pintura de los Profetas, cuando Goribar tenia 5T afios de
edad, no puede ser esta obra de Hernando de la Cruz, quien fa-
llecid 76 afios antes, en 1646.

Con lo que se ratifica el cémputo derivado de la edicién de la
Biblia veneciana de 1710, por 1a imposibilidad. fisica, de emplear
los grabados del Libro Sagrado, como auxiliares en la realizacitn
de la pintura de los Profetas, como se ha demostrado en este estudio.

Y quedan, adem&s, robustecidas en su veracidad, las
afirmaciones de Don Juan Ascaray en su Relacién de
1794, la del Iustrisimo Gonzélez Suérez, en su historia edi-
tada en 1890, la del maestro pintor Carlos Barnas en 1950, y los
autores de la bibliografia sobre artes pléasticas ecuatorianas, Doc-
tor Navarro y el Rdo. Padre José Marfa Vargas, comcordantes
con las expresiones veridicas de Don José Domingo Cortés en 1876,
del P. L. L. Sanvicente en 1898, y de Don Pablo Herrera en 1890.
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18 CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA
s decir, gue durante los siglos XVIII, XIX y XX la conviceidon de
aue Goribar es el pintor de los Profetas ha sido inalterable.
Y la contribuecién al esclarecimiento de tan grave tema histé-
vico. sélo significa el anhelo de que una de las glorias mas puras
del arte ecuatoriano, mantenga su prestancia sin discusion posible,

Quito, mayo de 1950.

P, JARAMILLO A.
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EXAMEN CRITICO SOBRE 1LOS
PROFETAS DI GORIBAR
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22 CASA DR LA CULFURA ECUATORIANA

dad, la leyenda popular les atribuyd hechos fantasticos, que es
la forma cémo la conciencia social perpetda los recuerdos épicos.
Santiago y Goribar tienen también su leyenda, sin que importe
que sea sdlo la repeticién de hechos reconocidos a otros grandes ar-
tistas europeos, como la génesis del Crisio de la Agonfa. Lo im-
portanie es, que la leyenda, expresa el concepte popular de lo
eterno.

La critica histérica siempre complementada por la técnica
plastica, ba comprobado gue Santiago y Gorfbay vivieron, sufrie-
von, trabajaron y murieron en esita noble y leal ciudad de San
Francisco de Quite, a la que han legado el pairimonio de sus
Gantiago estuvo muy ligade al Conven-
to de San Agusttn en la realizacion de sus obras, como Goribar
a la Compagia de Jests; v uno y olro pintaron las Colecciones de
(:ugmdros con insuperable valoy estético.

R
SN

obras. Be autentico que

Wiguel de Santiago, nacié en Quito, del matrimonio de Lu-
cas Vizuete y Juana Ruiz, vy fué adoptado por don Hernando de
Santiago, de guien hercdd el apellido. Y murié en Quito el 14
de Tnero de 1708, Su intenso trabajo pictdrico se desarrolla
enire los aflos de 1855 y 1708,

Goribar, hijo de José Valentin Goribar y de Dofia Agustina
Martinez Diaz, nacid en Quito en 1665 y se edued en ¢l taller de
su tio Miguel de Bantings. Su nombre es mencionado en el tes-
tamento de su padre, ciorgado el 20 de Sepliembre de 1685, y
aparece también en el Archivo de la Parroguia de Guipulo, en
el registro del bautizo de uno de sus hijos, en 1688, segin lo
acredita en su libro “Gudpulo y su Santuario”, el doctor Juan de
Nire Nawac

N
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LOS PROFETAS DE GORIBAR 23

“Por los afos de 1718, dice, el doctor Gabriel Navarro en su
libro “Artes Plasticas Lcuatorianas”, trabajé Goribar en el Con-
vento de los Jesultas duranie mucho tiecmpo; alli pinté los Pro-
fetas que decoran las pilasiras de su Iglesia y otres cuadros gue
en ésta y el Convento se conservan, y muchos otros para la Igle-
sia de Pintag, pueblo cercano a la ciudad, en ranos a la sazén
de los Jesuitas.... Pintd también para Santo Domingo, la pre-
cicsa Coleccidn do los Reyes de Judd; para San Agustin, algunos
cuadres de su Pinacoteca, y en 1735, ya viejo setenidn, pintaba
en Saa Franciseo”,

Goribar colabord constantemente en la obra de Miguel de
Santiago, perfeccionfndose en las realizacionas avtisticas, para
lusgo llegar a destacar su inconfundible personalidad, y la eriti-
ca considera, que en ceasiones, supera a la de su propic maestro.

*

81 no se ha dudado que las Coleceiones de los cuadros de
Ban Agustin v los de los Proletas de 1a lgiesia de la Compaiija de
Jesus, son de Santiago y Goribar, respeetivamente, paro en el plano
de la investigacion histérica, si se ha suscitado una duda, con re-
ferencia a Picgo Rodiigusz Boucampe, quizn aflima que el Herma-
no jesuita Hewnando de la Cruz pintd alguncs lienzos para la
Compaiiia de Jests, Tn su libro “Descripeion de Quito”, se afir-
ma; “Hernando de la Cruz, pintor venido de Eipaiia, ejercid su
oficio en csta ciudad de Quito y bien aprovechado de su arte en
las iméagenes que hacfa y habia pintado. Acontecié que cstando
en la de Nuestro Sefior azotado en la eolumna, destilando su
preciosisirna sangre por tantas llagas y por los ojos lagrimas, que
se enternecié mucho con suspiros y tocado de su Divina Majes-
tad, entré a una hermana suya monja en Santa Clara y la doto
de su caudal a pintar, que lo fué superior, como s¢ ve en los
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Lienzos y cuadros que estin en la Hgk;sia de la Compaiifa de Jesiis,
a donde se recogié y fué admitido”. (Padre José Maria Vargas
“Arte Quitefio Colonial”, pagina 112, — 1944).

E] dato lo repiie en esta forma el Padre Jacinto Moran de Bu-
trén, en su “Vida de la Beata Mariana de Jesds”, escrita en 1696:
“Sus Superiores le ocuparon en el ejercicio de pintar (al Herma-
no Hernando de la Cruz) a que acudié con toda prontitud y

gusto. Era primoroso en ese arte..... A su trabajo se deben
todos los lienzos que adornan la Iglesia, los transitos y aposentos.
Ensefiaba a pintar a algunos seglares... Entre ellos a un indio

que después fué religioso de San Francisco. Pinté dos lienzos
muy grandes que estdn hoy debajo del coro de nuestra Iglesia,
el uno del Infierno y el otro de la Resurreccién de los Predesti-
nados, que son como predicadores elocuentes y eficaces que han
causado mucho bien y obrado varias conversiones”, (Padre Var-
gas, obra citada, pigina 113).

El Padre Juan de Velasco asegura, a su vez, en 1788, acerca
del Hermano Hernando de la Cruz: “que los muchisimes cuadros
con que su diestro pincel enriquecié el Templo y el Colegio Maxi-
mo, fueron y son el mayor asombro del arte y el més inestimable
tesoro”. (Padre Vargas, obra citada, Pag. 14).

Y por tltimo el Padre José Jouanen, S. J., dice en su obra:
“Historia de la Compaififa de Jests”, — 1943, lo siguiente: “Otro
punto que en el cuerpo de la Iglesia llama no poco la atencién de
las personas entendidas, son los grandes pilares con su ornamen-
tacién en piedra viva...... A esos puntos van adosados los exce-
lentes cuadros de los Profetas, mayores y menores, en ntimero de
16. Se ha creido que eran obras de Santiago o de un discipulo,
de Goribar; pero no son ni del uno ni del otro; sino que se deben
al pincel del santo Hermano Coadjutor Fernando de Rivera, por
otro nombre Hernando de la Cruz. (Padre Vargas. — “El Arte
Quitefio en los Siglos XVI, XVII y XVIII”, 1949).

Es muy interesante subrayar la- tergiversacién que sufren
las siguientes palabras de Don Diego Rodriguez Docampo, a tra-
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vés del tiempo: “Su caudal a pintar, dice, que lo fué superior,
como se ve en los lienzos v cuadros que estan en la Iglesia de la
Compaitia de Jesis”.

Se entiende claramente que en la citada Iglesia se pueden
ver los cuadros y lienzos del ¥ermano de la Cruz, pero esto no
quiere decir gue é! los ha pintado todes.

Este sencillo dato se transforma en 1696 en este otro del Pa-
dre Butrén: “A su trabajo (el del Hermano Hernando), se deben
todos los lienzes que adornan la Iglesia, los transitos y aposentos”.

Esta afirmacién que ha motivado una grave confusién histé-
rica, como se ve, no es igual a la de Docampo de la que se afirma
derivarse, pues atribuye el Padre Buirén gratuita e inexacta-
mente, al Hermano Hernando, todos los lienzos que adornan la
Iglesia, los transitos y aposentos de la Compafia de Jesus. Repi-
to, este dato es falso en relacién con el sustentado por el seiior
Docampo. .

El Padre Velasco, en 1788, dice: “Que los muchisimos cua-
dros con que su diestro pincel (el del Hermano Hernando) en-
riquecid el templo y el Colegio Méximo, fueron y son el mayor
asombro del arte y el mas inestimable tesoro”.

Siempre la probidad histdrica del Padre Velasco, resplande-
ciente. Decir muchisimos cuadros no es decir todss los ecuadros.

El Padre Jouanen, afirma en 1943: “Se ha creido que eran
obras de Santiago (los cuadros de los Profetas) o de un discipu-
lo, de Goribar; pero no son ni lo uno ni lo otro; sino que se deben
al pincel del Santo Hermano coadjutor Fernando de Rivera, por
otro nombre Hernando de la Cruz”.

La afirmacién de Docampo, que la repite alteréndola el Pa-
dre Butrdn en 1696, es transformada totalmente en 1943, por el
Padre Jouanen. En 247 afios, lo dicho por el Padre Buirén se
transforma en una aseveracién evidentemente contradictoria y
falsa, pues no se ha comprobade hasta hoy. Advertida-
mente ya no se le atribuye al Hermano Jesuita todos los cua-

dros y lienzos, afirmacién absurda, sino la Coleccién de los Pro-
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fetas, los que, aunque incluidos en la palabra todos, antes no se
los habia mencionado especialmente. Il consabido clavo ha rea-
lizado su obra en dos siglos y medio de trabajo. (1)

Refiriéndose a la fama mundial de Miguel de Santiago, de-
muestra el Padre Valentin Iglesias, en su folleto “Miguel de
Saniiago y los cuadros de San Agustin”, cdmo la fama ocasiona
aue la repeticidon de un dato, originalmente sencillo, sin segundas
intenciones, sea alterado por varios autores, hasta llegar a signi-
ficar algo diferente de lo que fué a! principio. Cila esta afirma-
cion del Padre Velasco, respecto a Miguel de Santiago: “Entre
los antiguos se llevd las aclamaciones en la pintura un Miguel de
Santiago, cuyas obras fueron vistas con admiracién en Roma’.
Repetida esta informacion per Jorge Juan y Ulloa, por Mr. Ri-
cher, {rancés y por Il Gazzetiere americano, en italiano, el co-
mentario elogioso habia teimade proporciones inusitadas y lo re-
produce el Padre Iglesins. (Padre lglesias, folleto citado, pa-
gina 13).

s necesario repetir textualmente, la alteracion que en el
tiempo ha sufrido la afirmacién de Docampo, porque se la ha utili-
zado en nuestra época, en un sentido contrario a la verdad, que no
podrd ccultarse siempre.

(1) Esta relacién cn favor del Hermano Ilernando, con referencia a Docampo,
Buirén y Velasco, la sostuve en 1839, ¢l Padre jesuita Francisco Viscounez
en un diminuto folleto, “El Templo de S. Ignacio de Loyola en Quito”,
destinado al turismo, que se ha rcpetido en estos dias, ¥y su Ginico argu-
mento es este: “Ni pucde alegarse en contra que los lienzos de los Pro-
fetas padieron ser pintados despucds de la mucrie del Hermano Mernando
de la Cruz, acaccida en 1646, pues los tres tesiimonios son posteriores a
esta fecha”.

Los testimonios antedichos se refieren a los cuadros del juicio final y el
infierno, concretamente, y con la palabra “todos” empleada por el P. Bu-
trén, se ha tratado de incorporar contemporanzamente los Profetas de Go~
ribar, entre las obras de Hernando; y este, que es el punto discutido, el
P. Vasconez lo d4 por aceptado, lo que no es exacto, como se compruzha
en esta publicacidn.

VY s6lo cuando la aseveracidén del P. Visconez fué recogida como afirmacion
histérica, se hizo necesaria su impugnacién,
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*

tPor qué se hace referencia solamente a las Colecciones de
los cuadros de San Agustin y de la Iglesia de la Compatia, y de
unos cuadros mas, al tratarse de la obra de los grandes pintores
como Santiago y Goribar, cuando es constante que su fecundidad
pictorica fué asombrosamente abundante?

Pues desde el siglo XVI y en los siguienles, la cantidad de
cuadros que han salido y aun siguen saliendo de Quite, ha sido
enorme. A tal punto, que si los Conventos no fuesen hoy los
museos de arte colonial y no existiesen algunas galerias oficiales
y de particulares, talvez hubiese desaparecido totalmente este
tesoro artistico.

Los siguientes datos nos proporcionan algunos conccimientos
sobre este particular: “A decir verdad, dice el doctcr Wavarro,
en la primera pagina de su libro “Escultura en' el Teuador”, —
1929—, las cbras de arte quitefio de la época colonial no se hallan
esparcidas solamente en América, pues a Buropa emigran, en to-
do tiempo, muy especialmentie en el siglo XIX, en caniidades
enormes. Diga Alcides I’ Orbigny, el conocido viajers {rancés,
gue después de los saqueos artisticos que realizd a mediados de
este siglo, en Quito, confesd que ya nada importante hal:ia dejado
alll para los nuevos curiosos y coleccionistas del arte americano
que le sucediesen, y, sin embargo, las depredaciones escandalo-
sas de estos iltimos afios en esa materia, que procurakan colec-
ciones importantes de objetos de arte quitefio, obligaron al Go-
bierno del Ecuador, a dar la severa ley que hoy defiende la in-
tegridad de su tesoro artistico.

“Pero atn antes del siglo XIX, en el siglo XVII, consta qué
muchas obras de los artistas quitefios fueron llevadas a Ttalia, en
donde, segin afirman Jorge Juan y Ulloa, copiando lo gue dicen
otros viajeros en sus memorias, y lo repite Stevenson mas tarde,
fueron vistas con admiracién; cuando la expulsién de los Jesui-
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tas, fueron saqueados los Conventos de Quito de cuantas obras
de arte se ballaban a la mano, y los enviados de Carlos III, se con-
tentaron con sélo dejar en la Sacristia de la Iglesia de la Com-
pafiia en Quito, un dibujo de la rica custodia de oro y esmeral-
das, que la enviaron a la Capilla Real del Escorial, y en la Bi-
blioteca del Convento, una lista de cuadros y otras obras que se
llevaron. Es léstima que ese dibujo y esa lista que Stevenson,
entre otros, tuvo en sus manos y ante sus ojos, se encuentren ya
perdidos”. Y concluye: “El mero hecho de que en el transcurso
de ocho afios, de 1779 a 1787, se hubieren exportado, sélo por el
Puerto de Guayaquil, 264 cajones de cuadros y estatuas, y el de
‘que ese negocio se hubiese conservado durante mucho tiempo,
ain en la época republicana, como es facil comprobarlo con los
datos de la estadistica aduanera y el testimonio personal de mu-
cha gente, alcanzan a demostrar la fama de la antigua Escuela
Quitefia de pintura y escultura, cuyas obras existen diseminadas
en toda América Espaifiola”.

Y como las obras de los grandes pintores tenfan que ser las
preferidas para la exportacion, la existencia de estos cuadros en
los Conventos y Galerias de Arte del Estado y los particulares,
es relativamente limitada.

Miguel de Santiago, desde su lecho de muerte pudo anotar
en su testamento que quedaban en el taller “24 lienzos de a vara,
unos en bosquejo y otros originales; 3 lienzos de a dos varas y
media, los dos acabados y uno en bosquejo; 12 lienzos de toeuyo
de a vara y media, unos en bosquejo y otros acabados; 3 lienzos,.
de los cuales 2 de a vara y 34 estaban acabados y el otro de a dos
varas, en bosquejo; 4 lienzos de dos varas en bosquejo y acaba-
dos; 1 lienzo de a dos varas y media empruciado”. (Padre Var-
gas. — El Arte Quitefio, Pagina 117).

Y con estos antecedentes, aparece de relieve lo injustificado
que es atribuir a un solo pintor tedos los cuadros y lienzes de la
Iglesia y Convento de la Compaiifa de Jestis, en Quito, incluyen-
do entre éstos los Profetas de Goribar.
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“Contemporaneo de Fr. Pedro Bedédn, fué el pintor Fernando
de Rivera, dice el doctor G. Navarro en su libro “Artes Plasticas
Contempordneas”, conocido en la Compaiifa de Jesus, con el
nombre de Hernando de la Cruz, panamefio de nacimiento y de
noble familia, se consagré en sus primeros afios al juego de es-
grima, en el que salié muy diestro y luego se dedicd a la pintura
y la poesia...” “En el afio 1620, pint6é los cuadros cuyas copias
se ven en las paredes de las naves laterales del templo de la Com-
pafifa, uno de éllos representa el Infierno y el otro el Juicio Uni-
versal. Establecié una Escuela de Pintura, de la que salieron
muy buenos pintores. El Museo de Bellas Artes de Quito, posee
una hermosa Virgen pintada sobre madera, y el Convento de los
Jesuitas, riquisimas telas”.

Sin embargo estas telas a las que se refiere el doctor Navarro,
no han sido enumeradas, como se ha hecho con las del Padre
Beddn, en los libros que tratan de las artes plésticas del Ecuador;
y el artista sefior Mideros, en el examen que ha realizado para
establecer la posibilidad de que los cuadros de los Profetas hu-
biesen sido pintados por el Hermano Hernando, se refiere par-
ticularmente al retrato de la Beata Mariana de Jesis, como la
obra mas caracterfstica de este autor. La verdad es que, aparte
de las referencias de los Padres Jesuitas citados, que acreditan
el acervo exuberante de las obras del Hermano jesuita, lo que
efectivamente se cita en los libros de arte colonial, es un niimero
muy corto., '

En el templo de San Francisco de Bogotd, en 1938, pude ad-
mirar once cuadros de Miguel de Santiago, de la Coleccion del
“Ave Maria”, que autentica Guillermo Hernéndez de Alba en su
libro “Teatro del Arte Colonial”.

Y con referencia a la capacidad artistica del Hermano de la
Cruz, en la obra del Padre Vargas “El Arte Quitefio”, pégina
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121, al tratar de la personalidad de Goribar, se hace este enjui-
ciamiento que en lo esencial se concreta asi: “El andlisis de la
téenica usada en los Profetas de la Compatiia, ha comprobado la
verdad de la tradicién que atribuia esos lienzos a Goribar. Las-
tima que los originales de los cuadros del Infierno y la Resurrec-
cion del Mermano Hernando de la Cruz, hayan desaparecido de
su sitio. Si la copia que los reemplaza es exacta, hay sobrada
razén para concluir que no puede ser el que originalmente pintd
el Infierno, el autor de los Profetas. Goribar domina el dibujo,
destaca los escorzos, representa el cardcter individual y explota
los efectos de las grandes masas, vopajes y paiios. El Padre Jur-
long, S. J., nos dié a conocer un grabado firmado por Goribar,
en que se alegoriza a la Provincia jesuita de Quito”.

sk

El maestro Carlos Barnas no duda en atribuir a Goribar los
Profetas de la Compaiia, y la sevie -—17 pinturas— de los Com-
patieros de San Francisco. “8i Goribar, dice, es verdaderamente
el creador de los Profetas, él es también el maestro que pintaba
San Gabriel y los frailes Compafieros de San Francisco. Com-
paremos, por ejemplo, el torso del Profeta Daniel con e] de San
Gabriel, y encontraremos una concordancia perfecta, lo mismo
nos manifiestan las manos derechas de Micheas y de San Gabriel,
aqui y alla el mismo dibujo y la misma simplificaciéon que sola-
mente un gran maestro pudo permitirse. También la ejecucién
del arte hace ver una semejanza, aunque la impresiéon de los co-
lores sea otra”.
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Analizando la importancia artistica de las obras del Herma-
‘no Hernando, ha dicho el eminente pintor, sefior Victor Mide-

ros; “He vuelto a estudiar los lienzos y cuadros que dejara el
diestro pincel, sobre todo el retrato de la Beata Mariana de Je-
siis que reposa en el Carmen Alto, y me he sentido inclinado a
ercer que el lineamiento de esta figura, el claro-obscuro y car-
nacién con que {ué realizado, lo mismo que la maestria de la eje-
cucidn, revelan el espiritu clésico de la obra de los Profetas ado-
sados en las columnas de la Compaiia. — La serenidad, placidez
de aquel retrato, se transparenta, de igual modo, en la fisonomia
de los Profetas, como si la misma mano y el mismo espiritu equi-
librado y sosegado por la santidad, los hubiera creado”.

Y concluye el sefior Mideros, que para pintar a los Profetas,
‘se precisaria ser de la estirpe del Espaiioleto, cuyo apellido Ri- -
vera, es igual al del Hermano Hernando, y que renuncié a lle-
varlo, cuando ingresé a la Compafiia de Jests. Y a esto se pu-
diera observar, que, sin embargo, Caspicara, indio puro, no ne-
cesité de abolengo para ser como es hasta hoy, en Quito, un es-
cultor insuperable.

Y los apuntes criticos que quedan referidos anteriormente,
no son exhaustivos, mas, sirven para demostrar que los trazos del
pincel de Goribar, se los reconoce por igual en los cuadros cuya
paternidad no se le niega, y en aquéllos que se ha tratado de
atribuirlos al Hermano jesuita,

Bl renombre artistico de Goribar es secular. La tradicidn,
que es la historia patria palpitante en el corazén de cada hom-
bre, ha reconocido constantemente a Goribar como el artista que
pintd los Profetas de la Compaiiia; y como ésta es su obra mag-
na, sobreviviente del saqueo de que ha sido objeto el tesoro artis-
tico del Ecuador, durante algunos siglos; negar, pues, a Gori-

bar su obra inmortal, es una afirmacién incalificable, ya que en
A
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absoluto no se ha evidenciado, en forma irrefutable, la verdad
de tal negacidn.

Y esta critica demoledora del més alto prestigio pictdrico de
América, pues su fama es continental, carece de fundamento, in-
cluyendo la afirmacién del Padre Jouanen citado, que no estd
acompaniada de prueba alguna que le de autoridad a su afirma-
cién, y mantenemos el derecho de exigirla, pues, para que se
pueda llegar a consentir que se borre de la historia del arte pic-
térico ecuatoriano el nombre de Goribar, seria necesaria una de-
mostracién documentada irrefutable, de la que carece por hoy
lo que dice el Padre Jouanen, y que constituye una simple afir-
macién personal.

Miguel de Santiage y Goribar, que no podran ser destruidos
en su prestigio independientemente, pues siguen unidos en la
inmortalidad, gozan de una fama tan solida, que ha desafiado a
los siglos.

Se les acus6é de simples copistas de grabados extranjeros gue
habfan’ utilizado, Santiago para pintar la vida de San Agustin y
Goribar para dar vida artistica a sus Profetas.

El Padre Valentin Iglesias, de la Orden Agustiniana, y don
Victor Puig ex-Director de la Escuela de Bellas Artes de Quito,
ambos espafioles v residentes por muchos afos en el Ecuadoy
acusaron en sus folletos “Miguel de Santiago y los Cuadros de
San Agustin”: (1909), del primero, y “Un Capitulo méas sobre
Miguel de Santiago” (1933)), del segundo, que el gran pintor
quitefio habia utilizado los grabados del flamenco Shelte de Bols-
wert, para pintar la Coleccién de la Vida de San Agustin; y el
doctor Gabriel Navarro, para demostrar que el uso de los gra-
bados, dibujos esquemétices, sin color, sin vida, sin posibilidad
de imprimirles emocién, aunque sean perfectos en su género, hizo
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la demostracidn en una conferencia, segin lo acredita el sefor
Puig en su folleto, acerca de que Goribar, también wutiliz6 los
grabados de una Biblia antiquisima en la que se encuentran los
motivos o temas de los cuadros de los Profetas de Goribar. Y la
imputacidn es exacta, pues el sefior Puig reproduce en su folleto,
con fotograbados, colocados frente a frente en las péaginas, las
imégenes de los cuadros grabados por Bolswert, y las imdagenes
de las pinturas de la Coleccidn de Santiago.

No ha quedado hecha también esta demostracién gréfica por
el doctor Navarro, pero he tenido la oportunidad de tener en mis
manos un ejemplar de la Biblia, que sirvié para la conferencia,
joya bibliografica rarisima, de la que es poseedor afortunado el
sefior don Cristébal de Gangotena y Jijon. Con esta Biblia he
podido realizar la confrontacién de los grabados, con los Profetas
de Goribar. Y debo afirmar que es evidente que dichos grabados

, le sirvieron de inspiracién a Goribar para estudiar los trajes de
la época, el simbolismo de las profecias, el contenido esotérico de
éstas; para crear con estos elementos, e infundirles vida a las fi-
guras de los Profetas, con arte insuperable.

No sigue Goribar, como lo hace Miguel de Santiago, fielmen-
ie, en general, la posicidn de las figuras y los grupos y su indu-
mentaria; pues apartdndose de los grabados biblicos, crea su pro-
pia obra infundiéndoles las caracterisiicas de su arte personal.

Goribar solo utiliza los materiales de la indumentaria de sus
personajes, interpretando por los grabados que estudiaba, el am-
biente, la intencidn simbdlica del gesto de los personajes biblicos.

Y si por excepcién utiliza integralmente alguna figura como
la del Profeta Nahum, por ejemplo, o alguno de los pequefios grupos
pictéricos explicativos de las profecias, es para infundirles su pro-
pio espiritu, y para darles esa infinita placidez de su inspiracion
creadora.

Fué una necedad la que movié a quienes creyeron destruir el
prestigio de Santiago y Goribar, a titulo de justicieros, con la
exhibicién grafica de los grabados en cuestién; pues reconociendo
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la impertinencia el Padre Iglesias trata de explicar que la utiliza-
¢idén de los grahados, no afecta a la nombradia de Santiago: “No
negamos, dice, sin embargo, el mérito elevadisime que tengan las
obras del pintor quitefio, pues ni el dibujo lo es todo en un cuadro,
ni dejan de revelarse grandes cualidades de artista, en quienes
reproducen obras ajenas. Y, en obsequio de la verdad, debe re-
conocerse que, en ocasiones, Santiago corrige mejor el dibujo
original; como sucede, a nuestro entender, en la “Muerte de San
Agustin”, en donde la figura y posicién del moribundo son mas
dignas y propias, en la obra quitefia, que en la de Bolswert. Qué
nobleza y correccidén de facciones y qué nobleza y placidez en &l
santo obispo!”

Para comprender con aproximacion que no existe el menor
asomo de copia, al utilizar los grabados en la realizacion de obras
de la magnitud de las Colecciones de los Cuadros, en referencia, es
preciso identificarse mentalmente con el ambiente eminentemen-
te religioso de la época colonial. Santiago y Goribar pintaban
para los templos y los conventos, colecciones de caracter religio-
50, con fer:nas histéricos que no podian alterarlos, y sin embargo,
al utilizar esos grabados en la obra encargada, ellos le daban la
perfeccién pictérica de que carecen las lineas muertas del mo-
delo. Y sobre tode, la propia obra artistica, brotaba paralela-
mente en la misma empresa pictorica en grande escala,

Goribar en sus Profetas ha mantenido con perfecta libertad
su pensamiento artistico. Si han quedado en su Coleccién je-
suitica algunas figuras gue identifican su procedencia de los gra-
bados de Ia Biblia, esto nos va a servir en este momento para
afirmar concretamente, que los Profetas los pintd Goribar.

CONCLUSIONES
Resumiendo estos antecedentes, se llega sobre bases firmes,

a las siguientes conclusiones: PRIMERA, que existid en la Igle-
sia y Convento de la Compaiia de Jests, en la época colonial, un

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



L.OS PROFETAS DE GORIBAR 35

riquisimo museo europeo y quiteno, que {ué saqueado en gran
parte; SEGUNDA, que esta rigqueza pictdvica desautoriza cual-
gquier afirmacién gue impute a un solo pintor, toda la riqueza
pictérica de la pinacoteca de la Compafia de Jests en Quito;
TERCERA, que ni Docampo, ni el Padre Velasco sustentaron la
afirmacién anterior; CUARTA, que corresponde al Padre Butrén
la afirmacion inexacta de que el Hermano Hernando de la Cruz,
es el autor de todos los cuadros y telas de la Iglesia y Convento
de los Jesuitas; QUINTA, que la afirmacién del Padre Jouanen,
es contemporanea, y de caracter exclusivamente personal; SEX-
TA, que no es una contraprueba que Goribar no haya firmado
toda su obra artistica, como también no lo-ha hecho el Hermano
Hernando, por ser ésta una modalidad de los artistas de la épo-
ca colonial; SEPTIMA, que la critica de arte encuentra las ca-
racteristicas pictéricas de Goribar, por igual, en los Profetas,
como en .toda su obra; OCTAVA, que no se ha realizado un exa-
men de la obra del Hermano Hernando, sino circunstancialmen-
te; NOVENA, que la utilizacién de los grabados europeos, no
han afectado la reputacién artistica de Miguel de Santiago y de
Goribar; y DECIMA, que la afirmacién tradicional, secular, de
que Goribar es el pintor de los Profetas, se ha consolidado con
mayor firmeza, pues no se documenta la impugnacién contraria.

k

Y para dar término a este estudio, he aqui una comproba-
cién cronolégica que resuelve la vieja controversia acerca de la
obra artistica de Goribar.

La Biblia Sacra de esta referencia ha sido editada en Vene-
cia por Nicolds Pezzana, en 1710, La ficha bibliografica es la si-
guiente: “Sagrada Biblia. — De la edicién de la Vulgata recono-
cida por mandato de Sixto Pontifice Méximo, y editada por au-
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toridad de Clemente VIII. — Dedivida en versiculos y aumenta-
da con los argumentos de cada capitulo, adornada con nuevas
figuras finamente trabajadas para noticia de las historias; y en-

riguecida con un indice de las Epistolas y Evangelios. — Vene-
cia, 1710. — En casa de Nicolds Pezzana —en 4°— 1080 pégs.
numeradas. — 24 pags. sin numeracién al principio”.

Este dato tiene un valor insospechado. Comparémoslo con
otras fechas perfectamente auténticas.

Hernando de la Cruz pinté sus cuadros del Infierno y el Jui-
cio Universal en 1620, y murié en 1646, es decir veintiséis afios
después de que hubo realizado estas ohras.

Goribar nacié en Quito en 1665, diez y nueve afios después
de la muerte de Hernando de la Cruz.

I.a primera edicién de la Biblia Sacra se efectuéd en Venecia
en 1710, y Goribar trabajaba en la Compania de Jesis en 1718,
ocho afios despuéds de publicada la Biblia, por lo que pudo uti-
lizarla. :

Y como désde la muerte del Hermano Hernando de la Cruz,
en 1646, hasta la edicién de la Biblia, en 1710, habian transcurrido
sesenta y cuatro afios, no pudo el Hermano Hernando utilizar

“dicha Biblia, como gufa para pintar los Profetas, coleccién evi-
dentemente inspirada en el libro sagrado veneciano, como se ha
comprobado.

(Luego? El Hermano Hernando de la Cruz no es el pintor
de los cuadros de los Profetas, sino Goribar, cuya paternidad la ha
proclamado la tradiciéon y el juicio artistico, durante algunos
siglos.

P. JARAMILLO A.

(Articulo publicado en la Edicién de “El Comercio”
de Quito, el 27 de marzo de 1950),
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SON LA OBRA DFEL INMORTAL GORIBAR
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Dedico este trabajo al pueblo altivo
ecuatoriano, cuya hidalguia y verda-
dero sentide democratico, han permi-
tido siempre la libertad de pensamien-

to y de palabra. ~— T. L. de V,

La obra inmortal de Gdribar, o de cualquier artista, es aque-
Ila sobre la cual no existe duda alguna, en cuanto a su realiza-
cién. Es aquella que esta respaldada por el documento a la vista,
sea éste la firma o el dato histérico preciso.

La levenda es un adorno literario que a veces altera la his-
toria pero no la destruye. Es como la hiedra que cubre las ruinas
de antiguas ciudades; escala sobre ellas, opacéndolas, pero deba-
jo de la hiedra persiste la piedra; la hiedra crece, muere, se re-
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nueva; la piedra desafia a los siglos: la historia es mas fuerte y
perdurable que la leyenda.

LA HISTORIA SE ESCRIBE CON DOCUMENTOS; la le-
venda con palabras brotadas de la imaginacién, inspiradas por
sentimientos favorables o adversos al tema o personaje a que se
refieran.

Aun cuando se diga que: “la leyenda popular es la forma
como la conciencia social perpetiia los recuerdos épicos (Palabras
del doctor don Pio Jaramillo en el articulo aparecido el lunes 27
del presente en “El Comercio” bajo el titulo de “Examen critico
sobre los cuadros de los Profetas, obra inmortal de Goribar), sa-
bemos que los recuerdos épicos en nuesiro continente (el mas
cercano para la comparacién) se han perpetuado, no por las le-
yvendas sino por los poemas épicos cuyo valor literario estd su-
bordinado al valor histérico de ellos. Estos poemas son ante todo
crénica histérica.

Al hablar de Alonso de Ercilla y Zfiga, autor del famoso
poema épico “La Araucana” dice el erudito historiador ecuato-
riano don Isaac J. Barrera: “Ercilla es un notable poeta caste-
llano, sobre cuyo testimonio tienen que fundamentarse algunos
hechos histéricos”. Agrega: “Los nombres de los guerrercs in-
dios del Arauco, vivian ya su gloria en labios de los conquista-
dores (leyenda) pero iban a ser inmortalizados por Ercilla
{historia)”’.

Y

IMPORTANCIA DEL DOCUMENTO HISTORICO

Ercilla esecribié su famoso poema frente a los hechos v en
contacto con los indios araucanos {de Chile).

No es la leyenda la que ha perpetuado el coraje y valentia
de estos indios, y la grandeza del paisaje y del pueblo chilenos,
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sino la “Araucana”’ de Frcilla, poema épico de gran importancia
y wvalor histdrico.

Con su poema “Ercilla cumple la justa concepcién del arte
histérico”. Y qué decir entre otros, del poeta épico Bernardo
de Valbuena que en “Grandeza Mejicana” esclarece la gloria de
M¢éjico y deseribe v exalta a ese pueblo. Su poema se nutre en
¢l documento, en lo que vid, pues vivid su primera juventud en
Méjico, no en la leyenda; he aqui su valoy.

Y en “Armas Antdrticas” de Miramontes y Zuazola, poema
épico que tiene por ohjeto; entre otros, narrar las excursiones del
pirata Drake y el triunfo de los espafioles del Perti sobre esas
piraterias, observamos que en el curso de los veinte cantos de
que consta el poema, se reproducen también leyendas o tradi-
ciones que se conservaban entre los indios del Perd, pero su im-
portancia y consideracién no radican en ésto (la leyenda es tan
sélo el matiz), sino que “Armas Antarticas” esta lleno de anota-
ciones que “pueden ser aprovechadas para la historia civil y pa-
ra la historia literaria del Perud”.

En el segundo tomo de “Armas Antarticas”, obra en dos
tomos que publica el historiégrafo ecuatoriano sefior don Jacinto
Jijén y Caamafio en 1921, quien reprodujo el ejemplar que re-
posaba en la Biblioteca Nacional de Madrid, aparece Panamé
con interesantes descripciones geograficas y politicas, que arro-
jan luz sobre su vida en la época de la Conquista.

Sabemos pues, que la historia en general, llamese ésta po-
ltica, social, econdmica, artistica, culiural, eclesifstica, cientifi-
ca, militar, no se ha nutrido en la leyenda, sino en el documento
histérico positivo.

La discusidn artistica actual, que promovi con el Unico.ob-
jeto de llegar al esclarecimiento de la verdad sobre la paternidad
de los cuadros de los Profetas de la Compaiiia, la cual ha sido
honrada con la participaciéon de personalidades de reconocida
valia intelectual como el abogado doctor Pio Jaramillo Alvara-
do, Presidente de la Casa de la Cultura Tcuatoriana, el sefiox
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Nicolas Delgado, pintor y Ex-Director del Departamento de Be-
llas Axrtes, y el sefor Victor M. Mideros, pintor de fama conti-
nental, ha tomado cursos insospechados por mi y ha llegado a
limites lamentables por la vehemencia de unos y otros.

Los que han formado parte en la discusién son todos ecua-
torianos. He querido permanecer al margen, por respeto a esta
tierra, que, alin cuando generosa, no es la mia.

Presentar argumentos o rebatirlos, habria herido tal vez
susceptibilidades, lo que estd fuera de mi propésito.

Puedo decir, eso si, que a pesar dé las extensas exposiciones
gue hemos leido en la prensa, contintia sin aclararse “la vieja
controversia”.

Los que como dos historiadores Rodriguez Docampo, Mo-
réan de Butrdn, Velasco, Jouanen, Vasconez, los pintores Delgado
v Mideros, creemos que los cuadros de los Profetas son de Her-
nando de la Cruz, tenemos gran cantidad de documentos a nues-
tro favor, los cuales seguramente nc aceptan los contrarios a
nuestra tesis, como no aceptamos nosotros los argumentos que
ellos presentan.

La actitud del historiador contemporaneo Padre Vargas, es
completamente imparcial pues se limita tan sélo a exponer los
argumentos que a favor de uno y otro se aducen; ésto prueba
que él, personalmente, no ha encontrado documento para atesti-
guar quién es el verdadero autor de los Profetas. El P. Vargas
es de la Comunidad Dominicana.

Sin embargo el historiador contemiporéneo jesuita, R. P.
Jouanen dice claramente “Los Profetas de la Compafiia no son
de Gorfbar ni de Miguel de Santiago, sino de Hernando de la
Cruz, por olro nombre Fernando de Ribera”.

De esta afirmacion del P. Jouanen, dice el doctor Pio Ja-
ramillo en su articulo de “El Comercio” (27 de Marzo): “La
afirmacién del Padre Jouanen, es contemporanea y de cardcter
exclusivamente personal” y en otro parrafo dice: “y esta critica
demoledora del méas alto prestigio pictérico de América, pues su
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fama es continental, carece de fundamento, incluyendo la afirma-
cién del Padre Jouanen citado, que no estd4 acompafiada de prue-
ba alguna que le dé autoridad a su afirmacién y mantenemos el
derecho de exigirla, pues para que se pueda llegar a consentir
que se borre de la historia del arte pictdrico ecuatoriano el nom-
bre de Goribar, seria necesario una demostracién documentada
irrefutable de la que carece por hoy lo que dice el Padre Joua-
nen y que constituye una simple afirmacién personal”.

Con todo el respeto que me merecen el Ecuador y el doctor
Pio Jaramillo Alvarado, deseo expresarle que su argumento an-
terior me desconcierta, como sin duda ha de desconcertar al R.
P. Jouanen y hace que la discusién se detenga por parte de no-
sotros, pues con esas palabras se mueven resortes que no son del
caso, como por ejemplo herir la dignidad de este pais en su justo
orgullo artistico, al decir que se pretende “demoler el prestigio
de Goribar o borrarlo de la historia del arte pictorico ecuato-
riano”, al decir que los Profetas no son de Goribar sino de Her-
nando de la Cruz, como prueban Rodriguez Docampo, Moran de
Butréon, Juan de Velasco, Jouanen y algunos contemporineos.

Goribar es grande por lo que hizo, no por lo que se le atri-
buye sin documentacién fehaciente. Es grande como es grande
en América la Escuela Quitefia, que no niega la influencia que
en su formacidn tuvo la pintura europea: italiana, espanola, ho-
landesa, elc., ete.

Citaré las palabras del P. José Maria Vargas O. P. en “Arte
Quitenio Colonial” (Quito-Fcuador 1944): “En la historia de la
pintura quitefa pueden distinguirse tres etapas en las que los
caracteres se definen hasta marcar rumbos propios. En la pri-
mera se observa la coexistencia de dos corrientes: la italiana y
la espanola, personificadas ambas respectivamente en el P. Be-
dén y en el Hermano Hernando de la Cruz. La segunda se ca-
racteriza por el fuerte influjo holandés que determina la forma-
ciéon de Miguel de Santiago y que culmina con Nicolds de Gori-
bar y la tercera en que la pintura reviste un aspecto que nos
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proveea decir con Tedfilo Gautier: “el dibujo, el relieve y el co-
lor, hé aqui la trinidad pintoresca”. Agrega, el primer pintor
nacional que quitefiizé un estilo europeo fué el Padre dominica-
no ¥ray Pedro Bedén”. Dice ademés al referirse a Hernando de
la Cruz: “El que de hecho formé escucla fué don Fernando de
Ribera”.

Con todo respeto sobre este particular, pregunto: dénde esta
el “documents irrefutable” que presentan el doctor José Gabriel
Navarro, el Sr. Jests Vaquero Davila y el doctor Pio Jaramillo
para atribuir los Profetas a Goribar, cuando estos cuadros no es-
tan firmados por nadie, ni consta en el registro de la Compafia,
ni en notaria, ni en archivo alguno el documento que diga: los
Profetas son pintados por Goribar.

De dénde se desprenden las afirmaciones de los historiado-
res, también contemporaneos como ¢l Padre Jouanen que atribu-
yven a Goribar los Profetas de la Compafia? Qué documento
usé Gonzilez Suirez para autorizar a algunos historiadores con-
temporineos a ascgurar lo que hoy no prueban?

Se sabe que Goribar firmaba sus cuadros. Existe uno en
Gudapulo, lugar en donde ¢él y Miguel de Santiago tenian su ta-
ller de pintura, cuadro que dice: “Fecit Gorfbar”. Se le ha en-
. contrado también citado en el archivo del Convento de San Fran-
cisco de Quito en el libro de gastos correspondientes a 1736 en
donde se lee: “se dié por cédula tres pesetas al pintor Goribar
para renovar las pinturas de la puerta del Coro y Celdas Altas”
(Leg. 10 N? 1. Lib, 1. Fol. 120),

El nombre de Goribar consta también en “una peticién he-
cha por los Barrios de Quito al Cabildo el 5 de Febrero de 1726”,
pero no consta en los libros de cuentas de la Compafiia. Se sabe
gue los Jesuitas apuntaban prolijamente todos los gastos hechos
en la Compaiifa y el pago a los artistas que para ella trabajaban.
Puede verse este libre emn la Compatia.

Cémo no apuntar a Goribar y la cantidad de dinero que se
le di6 para realizar la obra: los Profetas considerada como la mas
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importante no sélo de la Compaiiia, sino del arte pictérico co-
lonial en América?

Si se le exige un “documento irrefutable” al R. P. Jouanen,
por qué no exigir, para glovia y claridad de la historia artistica
colonial ecuatoriana, *“el decumento irrefutable” que autorice a
sefialar a Goribar como autor de los Profetas, ;por qué no se
puede decir también gue los Profetas de la Compaitia son de un
tereero?

Comparando atribuciones con datos cronoldgicos histéricos
sobre autores y obras, podemos decir: la Compaiiia se empezd a
construir en 1606 y la fachada se terminé en 1722, Hernando de
la Cruz comenzd a pintar para la Compafiia en 1622 (14 aiios
después de comenzada). Murié en 1646 sin abandonar un mi-
nuto el pincel y contando con numerosos aluminos de pintura
(40 anos después de iniciada la construccién). Cinco afios des-
pués de muerto Hernando de la Cruz, el historiador Rodriguez
Docampo (1650) dice: “Los cuadros de 1a Compafita son de
Hernando de la Cruz”. El historiador Jacinto Moran de Butrén
en 1696 dice: “todos los cuadros de la Compaifiia son de Hernando
de la Cruz” (La Compaiiia tiene ya 90 afios de construccién).
Lo mismo repite muchos afios después el Padre Juan de Velasco.

Bl primer contacto de Goribar con la Compaifiia es en 1718
cuando pinta la alegorfa de la Provincia Jesuitica quitefia (ciento
doce afios después de construida la Cempattia),

No estaban ya los cuadros de los Profetas alli? Por qué no?
Bl historiador José Gabriel Navarro dice en su libro “El arte
hispanoamericano en el Ecuador” (“La Iglesia de la Compaiiia
de Quito” publicada en Madrid en 1933): “En el plan trazade
para la decoracién del Templo de la Compafiia, estaba la orna-
mentacién de las pilastras con grandes telas pintadas; se habia
acordado que el estucador dejaria los espacios convenientes en
las pilastras de piedra”. El R. P. Vargas repite las palabras de
Rodriguez Docampo y dice que a mitad del siglo XVII ya estaba
la iglesia decorada por dleos vy esculturas.
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Pregunto yo: tuvo que esperar la Compainia 112 afos a Go-
ribar. para llenar cse espacio calculado previamente en la cons-
truccion y decorado de la iglesia, cuando en casa los Jesulitas te-
nian “el primoroso pincel de Hernando de la Cruz” que segin
Rodriguez Docampo habja venido de Espana como gran pintor
v de quien el Padre Velasco asegura: “gque los muchisimos eua-
dres con que su diestro pincel enriquecio el Templo y el Colegio
Maximeo, [ueron y son el mayor asoibro del arte y el mas inesti-
mable tesoro”,

Cuales son esos cuadros? Cuantos admiten los que niegan
a Hernando de la Cruz su paternidad sobre los Profetas, obra
gue constituye la mayor parte de los cuadros de la Compaiiia?

Acaso en 24 anos de vida pictérica, con una escuela de nu-
merosos alumnos a su servicio, se logra pintar tres coadros: el
Infierno, la Resurreccion y el retrato de Mariana de Jesis?

He aqgui la injusticia de algunos historiadores contempora-
neos con este artista de quien dice Moran de Butréon: “Es tan
grande la fuerza de su arte, que ni el olvido, ni el tiempo podran
destruir su poderosa huella”.

Cdémo se puede desechar la valia de un pintor o juzgarlo,
cuando segun el doctor Pilo Jaramillo en sus 10 conclusiones {i-
nales en contra de Hernando de la Cruz, dice: “8. — No se ha
realizade un examen de la obra del HWermano Hernande, sino
cireunstancialmente”,

Por gqué¢ desautoriza cf doclor Pio Jaramillo al respetable y
erndito Padre Buirén, al decir: “Corresponde al Padre Butrén
la afirmaciéon inexacta de gue el Hermano Hernando de fa Crug,
es el autor de todos los cuadros y telas de la Iglesia y convento
de los Jesnitas”. '

No hay que olvidar que el Padre Moran de Butrén escribio
en 1696 el libro en donde aparecen esas palabras (rechazadas por
el Presidente de la Casa de la Cultura Ecuatoriana) bajo jura-
mento de que todo lo que en ese libro se dice es la verdad y que
en caso de perjurio tendria la pena de exeomunién. De negar
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esas frases del Padre Buirdn, habria que negar también todas
las. pruebas llevadas a Roma en el Proceso Informatorio para la
beatificacion de Mariana de Jesus, ya que estan presentadas por
el mismo historiador en el mismo libro en donde se refiere al
Hermano Hernando de la Cruz como autor de todos los cuadros
y lienzos del Templo de los Jesuitas.

II

Hoy siglo XX, no se¢ atribuyen todos los cuadrses de la Com-
pania a Hernando de la Cruz porque se tiene anotado ¢n la Com-
painia los que se colocaron después de las palabras de Moran de
Butrén y de Velasco,

Por eso el historiador contemporaneo y jesuita R. P. Joua-
nen afirma que *los Profetas no son de Goribar ni de Miguel de
Santiago, sino de.Hernando de la Cruz” y no dice en cambio el
Padre Jouanen: todos los cuadros de la Compania son de Her-
nando de la Cruz, al escribir en el siglo XX (1944).

He Hegado a la conclusién de que las palabras de ios histo-
 riadores Docampo, Mordn de Butrén, Velasco, Jouanen, Vasco-
nez, no tiecnen importancia para el Dr. Pio Jaramille Alvarads,
tan solo porque favorvecen a Hernando de ia Cruz, porque para
el Dr. Jaramillo Alvarado no significan nada los elogios que re-
produce en su escrito del 27 del presente en “El Comercio” y las
aseveraciones que en ellos hay para comprobar la paternidad de
Hernando de la Cruz sobre los Profetas. Estos elogios de los
historiadores para Hernando de la Cruz, los usa solamente para
_decir gue son “probidad del Padre Velasco”, que son “falsos”,
gue son “Alterados por el Padre Buiron”, ete,, etc. ‘

Si los historiadores coloniales hubieran sospechado la ‘suerte
" que iban a tener los cuadros del Hermano Hernando de la Cruz,
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habrian hecho el inventario de éstos, pero afortunadamente atn
vive el R, P. Jouanen.

El Dr. Pio Jaramillo dice: “Para dar término a este estudio
he aqui una comprobacién cronoldgica que resuelve la vieja con-
troversia acerca de la obra artistica de Goribar”. ‘“La Biblia
Sacra de esta referencia (de donde segin el Di. Pio Jaramillo
" sacb Goribar el modelo para los Profetas) ha sido editada en Ve-
necia por Nicolds Pezzana en 1710. Agrega”. “Este dato tiene un
valor insospechado porque la pudo usar Gorfbar y no Hernando
de la Cruz”. Y termina el doctor Jaramillo Alvarado: “Luego
el Hermano Hernando de la Cruz no es el pintor del cuadro de
los Profetas, sino Goribar’.

Deseo contestar ese argumento que repite, pero no exacia-
mente las palabras del historiador Gonzilez Svarez, con las pa-
labras del Dr. José Gabriel Navarro, quien al referivse a los Pro-
fetas en “La iglesia de la Compania” publicads en Madrid on
1923 dice: “Cinco modelos le sirvieron a Goribar para sus cua-
dros...... ha Hegado a crear 16 tipos fuera de todo convenciona-
lismeo iconografico”. ’

Luego el axgumento de la Biblia de 1710 de donde se copia-
ron los Profetas, en qué queda? ¥ si los “ha creade”, por qué
no se respeta esa opinién del historiador Navarro que enaltece
mas a Goribar, sine que se muesira hoy la Biblia de donde los
copio? Y por qué el Dr. Navarro hace caso omiso del Historia-
dor Gonzalez Suarez, en este case especial?

Aparte de que es infantil creer que sélo existe una Biblia
publicada en 1718 cuando los Profetas son Precursores de Cristo
y hay Biblias de difercnies ediciones, de moedo gue una de ellas
ha podido existir en tiempo de Hernando de la Cruz, y contar
enire sus paginas los grabados anludidos. Adin mas, los grabados
de los Profetas cxistieron antes de las ediciones de la Biblia.

En el mismo libro dice el doctor Navarro al hablar de Go-
ribar: “En los Profetas se manifiesta Goribar un gran maestro es- -
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paficl. El rilmo de sus lineas, el estilo del ropaje y hasta las di-
minutas escenas que parecen esporadicamente en el cielo ¥y en
el paisaje de sus cuadros usados por algunos pintores espafioles
de aquella época aludiendo a episodios de la vida de sus perso-
najes representados o a la sentencia o profecia que lleven escri-
tas en sus réiulos o banderolas, reminiscencias de la época ojival,
delatan al pintor de cepa espaiiola y recuerdan a Juan de Valdés
Leal, Zurbardn v Roelas y al Spagnolleto”,

Si el Padre Vargas encuentra en las obras de Goribar el
fuerte influjo holandés, “el pintor de cepa espaiiola que delatan
los Profetas” no es otro que Hernando de la Cruz de ascendencia
espaflola, que estudié en Espaiia, que segin Rodriguez Docam-
po ‘vino de Espaila” y vivié en la época de Juan de Valdés Leal
1630—1691. Francisco Zurbaran 1598--1662. Roelas 1558—1625.
José de Ribera (el Spagnolletto 1588-1656).

Hernando de la Cruz pintor venido de Espaita, nacido en Pa.-
mama la Antigua v de padres espafioles, es contemporaneo de es-
tos pintores pues vivio de 1591 a 1646 y era ademdas pocta y ted-
loge. (Moran de Buirén).

Agrega el Dr. José Gabriel Navarro, mi distinguido amigo:
“Al recorrer las salas de los Museos del Prado, de Sevilla, de
Céadiz y de Valencia, nos hemos quedado contemplando los cua-
dros de Ribalta, Ribera, y Zurbaran, los pintores espafioles con
guienes encontramos muchos puntos de contacto con Goribar en
los Profetas y hemos pensado en que guizd vine a Espaiia a co-
nocer a Ribalta, el maestro de los otros dos. “A qué hora fué
Goxibar a FEspafia? Ademés, c6mo podia conocer a Ribalta si
Goribar segiin el Dr. Pio Jaramillo nacié en 1665 y segin el Pa-
dre Vargas su vida pictdrica abarca los afios de 1688 a 1736.

¥sto favorece sin duda a Hernando de la Cruz, espanol de
pura cepa, v que trajo de Espaia la influencia de los pintores
que el Dr. José Gabriel Navarro descubre en los Profetas.

En el mismo libro del Dr. Navarre en donde atribuye a Go-
ribar la paternidad de los Profetas, encontramos las siguientes
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frases: “Desgraciadamente poco se conoce de la vida de Goribay;
casi podriamos decir que sabemos 1o gue sélo una tradicidn mez-
quina ha guerido hacernos conocer.

Apenas si en estos dias el sefior Juan de Dios Navas, distin-
guido colega nuestro en la Academia Nacional de Historia, en su
libro “Gudpulo y su santuario” (Quito 1926), ha podido revelar
algo mas de lo que ya sabiamos de Goribar, inclusive su verda-
dero nombre y nos ha dado datos siquiera para colocar al artis-
ta en una época mdas precisa en la cronologia del arte quitefio.
Con todo de ser esos datos mmuy incompletos, bien podemos apro-
vecharlos en nuestra narracién, mientras nuevos documentos no
vengan a contradecivlos. (En “Artes plasticas Ecuatorianas”
1945 — Méjico, el Dv. Navarro alarga la biografia de su Goribar
(1933) con los datos que le di6 Navas en “Guapulo vy su San-
‘tuario”).

Entonces como se entiende que no habiendo localizado bien,
ni encontrado la presencia precisa de un pintor de la colonia, Go-
ribar, se le atribuyan obras tan importanies como los Profetas?”

Si en 1933, dice el Dr. Navarro esas palabras biograficas so-
bre Goribar y en 1945 afiade las de Navas, dénde esta el Goribar
a que aduce el Dr. Pio Jaramillo con esta frase: “El hérmanoc
Hernando de la Cruz, no es el pintor del cuadrve de los Profetas,
sino Goribar cuya paternidad ha proclamado la tradicion y el
Juicio artistico durante algunos siglos”.

El Dr. Pio Jaramillo termina su segunda exposicién hecha
el 27 del presente en “ETl Comercio”, diciendo: “Dedico este en-
sayo...... auxiliado por la critica constructiva a los pintores ecua-
torianos...... obligados a mantener en alto sin omitir sacrificios la
mistica de la concepciéon creadora. Que todos artistas, poetas y
escritores, mantengamos inalterada la gloria de esa numerosa
pléyade de pintores que culmina con Miguel de Santiago y Go-
vibar ilustrando al mundo del prestigio del Ecuador”.

La critica en general a mi humilde entender, alrededor de
:este inaclarado asunto, sobre la paternidad de los Profetas, es
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witica constructiva” por las personas que en ella tomamos parte
r por el tema de que se trata, el cual desgraciadamente perma-
wee en el mismo estade de obscuridad en que estaba al comen-
arse esta discusidn, porque se ha discutido a favor de Goribar,
0 con documentos sino con palabras de argumentacion repeti-
las sin documentos desde hace algunos afios, tiempo en gue se
lesecha al verdadero autor de los Profetas; v ademdas se ha obs-
aculizado la discusién, con la aseveraciéon peligrosa e infundada,
le que “se pretende demoler o borrar el prestigio de Goribar de
a Fscuecla quitefia”, porque cl historiador Jouanen, jesuita, con-
veneido por la historia de tres siglos, los documentos y la presen-
ria cierta de Hernando de la Cruz, se atrevid a decir que “los
muadros de los Profetas no son ni de Goribar ni de Miguel de
Nantiago, sino de Hernando de la Cruz”.

Tengo en mis manos el tomo que recoge la obra escultérica
de Luis Mideros. Iin la pagina 29 y 30 aparece la fotografia de
s obra: “Monumento a Sebastidn de Benalcazar” que estd eri-
rido en Guayaquil.

Con asombro veo que en el libro del historiador José Gabriel
Navarro: “Artes plasticas ecuatorvianas”. Tierra Firme. 1945. Mé-
Jico, frente a la pagina 249 estd el retrato del mismo monumento
de Luis Mideros, pero atribuido a Rosario Villagdmez con la di-
ferencia que dice “Monumento a Orellana en Guayaquil”.

He aqui pues a un Hernando quiteho, gue tiene que cargar
con la Cruz de la negacién de su obra (y eso que Luis Mideros
o contemporaneo!!)

in mi poder reposa un estudio técnico pictdrico del ilustre
pintor Victor Mideros en el cual prueba gue Hernando de la
Crur es el autor de los Profetas; estudio realizado desde 1927

Oportunamente se publicara.

Por mi parte doy por terminada la discusién y confieso que
mada nuevo he sacado en claro de las exposiciones periodisticas.
que han pretendido dar luz sobre la vieja controversia,
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Mieniras tanto, tendremos gue oiv friamente: “Los Profetas
son de Goribar porque si’l.... como nos dijo el sefior Jests Va-
quero Davila, “Conservador del Museo de Arte Colonial” en un
circulo en donde se discutia esta cuestién, el dia de la clausura
de la exposicién del inteligente pintor don Juan Ledn Mera,

Quito, Marzo 27 de 19350.

TERESA DE VALLARINO

“Bl Comercio”, Quito, abril 2 de 1950.
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“La Descripcién y Relacion del estado eclesiastico del Obis-
pado de San Francisco de Quito” de Diego Rodriguez Docampo,
escrito en 1650, documento publicado en el Tomo III de las Rela-
ciones Geogréficas de Indias, por Jiménez de la FEspada; “La Vi-
da de la Venerable Beata Mariana de Jesus” del P. Jacinto Mo-
ran de Butrdn, publicada en Madrid en 1853; la “Historia Moder-
na del Reino de Quito”, del Padre Juan de Velasco y “La Historia
de la Compaiifa de Jesiis”, del Padre José Jouanen S. J. publicada
en Quito en 1943, estos libros de facil consulta, han sido citados,
para sustentar la tesis que trata de desconocer a Goribar como au-
tor de les profetas, y para atribuir esta obra de arte al Hermano
Hernando de la Cruz.

Y no es que estos autores hayan realizado una prolija inves-
tigacién histérica sobre el particular, sino que sus afirmaciones
estdn contenidas en pocas lineas, como informacién sintética, o
en una relacién general, o en un capitulo extrafio al tema, si se
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exceptiian las palabras intencionadas del P. Jouanen en 1943, con
las que, en forma concreta, se dice que los Cuadros de los Profetas,
fueron pintades por el Hermano Hernando de la Cruz, como simple
opinién personal, pues no estd documentada esta afirmacién.

Fn el estudio que publiqué anteriormente, transcribi el tex-
to de los autores anteriormente citados, el andlisis de sus afirma-
ciones y conclui puntualizando el error en que se incurria al pre-
tender borrar de nuestra historia general y de las artes plésticas,
el nombre de Goribar, sin presentar documento alguno, pues Do-
campo, Butrén y Velasco no mencionan los Cuadros de los Pro-
fetas, en su referencia a la personalidad artistica del pintor je-
sufta, el Hexrmano Hernando de la Cruz.

La discusién fué suscitada por la senora Teresa Lépez de Va-
Marino, Secretaria de la Embajada de Panama en Quito, vy
duego ha intervenido directamente en esta discusion, con justo
derecho, pues se trata de establecer en forma irvefutable, quién es
el autor de los Cuadros de los Profetas.

Esta intervencidn, por su referencia a mi “Examen Critico so-
bre los Cuadros de los Profetas del inmortal Gorfbar”, me obliga
a tratar algo mas sobre este tema que comprobé, estaba agotado; y
procuraré ser conciso, y sobre todo, enfocar en forma objetiva,
impersonal, la refutacién planteada, en su aspecto histérico, y con
Ja estimacién del juicio de quienes han especializado en la critica
sobre las artes plasticas ecuatorianas.

Por razén de método es necesario ordenar los puntos sustancia-
les de la réplica, que en realidad repite las afirmaciones ya enun-
viadas y también refutadas: 1? las referencias a Docampo, Butroén,
Velasco y el Padre Jouanen, ya impugnadas, estan implicitamente
contradichas por Juan Ascaray y Gonzalez Sudrez; 22 la prueba
mayor en contra de Goribar, respecto a si esti registrado su nom-
bre en un libro de cuentas de los Jesuitas, se explica claramente;.
3% ;Por qué no firmaba Goribar sus cuadros?; 4° Goribar y la
cronologia de la construceién de la Iglesia de los Jesuitas; 59 Gori-
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bar pintor de cepa espafiola; 6° La Biblia de 1710, documento de-
finitivo; y 7% No se ha obstaculizado la discusién, ha conecluido in-
tegralmente.

1°—En ¢l primer capitulo publicado de este Examen Critico,
se evidencia, subrayando, las palabras de Docampo, que su afirma-
¢ion es ésta: “Su caudal a pintar (del Hermano Hernando) que es
superior, como s ve en los lienzos y cuadros que estdn en la Igle-
sia de la Compatifa de Jestis”; que el P. Velasco sélo dice: Los mu-
chisimos cuadros que su diestro pincel (el del Hermano Hernan-
do) enriquecié el templo, ete.”; que el P. Butrén es el tnico que
afirma: “A su trabajo (del Hermano Hernando) se deben todes los
cuadros y lienzos que adornan la Iglesia, los transitos y aposentos”,
sin referirse como los anteriores, a los Cuadros de los Profetas. ¥
por fin, que el P. Jouanen opina: “Se ha creido que eran obras de
Santiago (los Profetas) o de un discipulo, Goribar, pero no son ni
del uno ni del, otro, se deben al pincel del Santo Hermano Coadju-
tor, Fernando de Ribera, por otro nombre, Hernando de la Cruz”.
Esta que parece una sentencia, carece en lo absoluto de prueba.

La simple transcripcidn repetida de, estos conceptos, excusan
un nuevo comentario, pues, revelan, que sélo el P. Butrén
enuncia la palabra todos, que después se transforma en este sofis-
ma: si todos los cuadros de la Iglesia de la Compafifa de Jests son
del Hermano de la Cruz, ;luego? es también el pintor de los Profe-
tas. Y en buena escolédstica esta conclusion es falsa.

Dejando de lado estas citas, ya rebatidas, presento dos testi-
monios histéricos relacionados con este punto.

El Escribano de Su Majestad, Don Juan Ascaray, afirma en
1794, en su “Relacién acerca de las Personas Ilustres en virtud y
en letras, que ha habido naturales de ella y de su Distrito del O-,
bispado de Quito”. (Boletin Eclesiastico, Volumen 16 pag. 528), di-
ce que: “El Venerable Hermano Fray Domingo, religioso lego, ini-
dio nebfito, natural de esta ciudad, fué oficial pintor del Venera-
ble Hermano Hernando de la Cruz, religioso lego de la Compaifiia
extinguida, director de Mariana de Jests, de cuya mano estdn
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pintados los dos lienzos grandes del Infierno y de la Resurreccidn,
que se hallan en la entrada de las puertas de la Iglesia de ella”.

El Tlustre Arzobispo de Quito, nuestro gran historiador Gon-
zélez Sudrez, dice, por su parte: “Los artistas del siglo décimo oc-
tavo pretendieron seguir mas bien la manera de la Escuela italia-
na de Rafael, que la sevillana de Murillo. En los Profetas de Gori-
bar, que adornan las columnas de la Compania, el colorido es ita-
liano, y en la composicién hay un adelanto de buen gusto, pues las
figuras eéstin representadas con conocimiento de la indumentaria,
y las fisonomias de los personajes dan alta idea de la concepcién
artistica del pintor”.

He aqui la tradicién secular, recogida por la historia, y que,
mantenida palpitante en la emocidén popular como leyenda, expre-
sa con claridad, sin vacilacién, que los Cuadros del Hermano de la
Cruz son los del Infierno y la Resurreccién; y que los Profetas son
de Goribar.

La Relacién de Ascaray, en general, es sintética, sélo enuncia
el personaje y la obra que le caracteriza en las letras o en el arte.
Y al tratar del Hermano Hernando, como pintor, se refiere a los
cuadros de la Resurreccién y el Infierno, como su obra principal.

Y Gongzalez Sudrez, sin el menor asomo de duda, con la con-
viceién de quien conoce la Historia, y singularmente la de la Igle-
sia'y Convento de los Jesuitas, pues pertenecié en su juventud a la
Compaiiia de Jests de Quito, afirma rotundamente: “los Profetas
de Goribar”.

29—La prueba mayor contra Goribar, para negar gue no pu-
do ser el pintor de los Profetas, es 1a de que no estd registrado su
nombre en el libro de cuentas de los Jesuitas, referente a la cons-
truccién de la Iglesia de la Compatfiia.

Y a este propésito se dice en la refutacion que a mi vez repli-
co: “Se sabe que los Jesuitas apuntaban prolijamente todos los
gastos hechos en la Compafiia y el pago de los gastos a los artistas
que para ellos trabajaban. Puede verse este libro en la Compa-

itia”.
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Una informacién, siempre documentada del Doctor Navarro,
en su libro “La Iglesia de la Compafiia”, pag. 87, dice a este res-
pecto: “Entre los pocos documentos salvados de la pérdida por la
expulsién de los jesuitas de Quito en 1767, se ha conservado UNO
titulado: “Libro en que se asientan los gastos de la obra de la por-
tada de la Iglesia” al que también hicimos referencia al principio
de este capitulo. En este librito, forrade de amarillo pergamino,
consia gue auln se pagan los salarios de los trabajadores de 1a fa-
chada hasta el 12 de Abril de 1766. Y ya que hay que comentar
el documento de gue se trata, diremos que en ese librito constan
s6lo los nombres de humildes canteros de Quito”. ;Coémo podia
constar el nombre de Goribar en este unico libro, que ya lo vié tam-
bién el Doctor Navarro?

3°%-Y en do que se refiere a la falta de firma de Goribar en
los Cuadros de los Profetas, se podria argiir lo propio respecto de
la paternidad atribuida al Hermano Hernando, pero sobre este
particular se ha dicho lo siguiente;: “La dificultad de identificar
los cuadros del Hermano Hernando, no es un caso excepcional en-
tre los maestros de 1a pintura colonial. Muy pocos, casi ninguno
se encuentra fechado y hasta ahora el instrumento mas seguro es
el de examinar los libros de Contabilidad de los Monasterios, en
los cuales constan las cantidades que se pagaron a los maestros,
por determinadas obras. A base de las caracteristicas de éstas, se
esfuerzan los expertos por establecer el estilo y el colorido de cada
maestro, pero esta insegura fuente de informacidén, hace que la
pintura de la Escuela quitefia, adolezca de falsas atribuciones. Pe-
ro el estudio cada vez mas cuidadoso de los peritos tiende a elimi-
nar los errores”. (Teresa Lépez de Vallarino, — La Vida y el
arte del Hustre Panamenio Hernando de la Cruz S. J. 1950).

4°—La cronologia en relacién con la construccién del templo
de la Compania, ;qué dato concreto puede suministrar acerca de la
pintura de los Profetas, adosados en las grandes pilastras?

“Asi pues, recapitulando estos antecedentes, dice el Doctor
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Navarro, tendriamos que la fabrica de la Iglesia de los jesuitas en
Quito, ha tenido cuatro épocas: la primera que corresponde al se-
gundo cuarto del siglo XVII; la 2%, a la segunda mitad del mis-
mo siglo; 1a tercera, a los primeros afios del XVIIL, y la cuarta que
va de 1722 a 1765. En la primera se levantaron los cimientos, se
construyeron las paredes, arquerias y talvez sus cupulines latera-
les; en 1a segunda se hicieron las bdvedas, se alzaron sus clpulas,
se cubrieron los muros con rica decoracion de estuco, se colocaron
los Cuadros de Goribar, y los relieves de madera policromados en
la junta de Jos arcos, y se labré el magnifico pulpito; en la terce-
ra se levanto el altar mayor, y en la cuarta se pusieron los retablos
de las capillas laterales’’. (Navarro, “La Iglesia de la Compa-
Aia”, pag. 84).

50--Del hecho de comprobar la influencia de determMados
pintores espafioles en los cuadros de Miguel de Santiago, Goribar
y Hernando de la Cruz ;puede deducirse que a este Hermano se le
reconozca como €l pintor de los Profetas, porque “Vino de Espa-
Ba”, segtin afirma Docampo, pues parece que Santiago y Goribar
nunca estuvieron en Espana?

“Artistas italianos como Sartorio, gue han visitado y cono-
cido los cuadros de Goribar: tanto los Profetas de la Compaiifa,
como los Reyes de-Jud4d en Santo Domingo, han visto en él un
acentuado italianismo. “Parece un Tintoreto” mnos decia uno de
ellos. “El ilustre pintor espafiol José Maria Lopez Mezquita,
cuando vid los cuadros de Miguel de Santirgo en la Sacristia de
Guapulo, exclamé: “Si estos son Goyas”. Y si lo son en verdad,
Goyas por ¢! color, Goyas por la factura, Goyas por el asunto. Y
Miguel de Santiago los pintaba en Quito cien afios antes de que
naciera el maestro de Fuendetodos”. (Navarro op. cit.)

Goribar como Miguel de Santiago, su maestro, estd reputado
tan espafiol en su pintura como el Greco, Veldsquez, Murillo y
Goya. Se dira, ;cémo los pintores quitefios asimilaron estos mo-
delos?

Bastara leer el Capitulo III del libro del P. Vargas, “El arte
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auitefio en los siglos”, para que se reconstruya el ambiente que
roded a los artistas, pues existian en Quito, en la época colonial,
ricos museos de arte europeo.

El Presidente de 1a Real Audiencia de Quito, don Antonio
Morga compré en 1629, una coleccién de cuadros e imdgenes que
trajo el P. Leonardo Araujo, Provincial de San Agustin de Roma
y Sevilia. )

A la muerte del Presidente ’Morga se hizo el remate de sus
bienes, y en el inventario sc registré, ademés de la coleccién del P.
Araujo, tapices historiales, retratos de principes y familiares, cua-
dros de todo tamafio y una abundante biblioteca. Esta coleccién
fué comprada por varias personas de Quito, que el P. Vargas enu-
mera. .

En esta misma época, el Convento de San Francisco, tenia 150
lienzos sélo de pintura romana. Y el P. Quesada envid desde Ro-
ma a Quito 300 cuadros de varios autores.

En el siglo XVIII, ¢l P. Manuel Roman fué el portador de una
coleccién de ldminas y cuadros para la Iglesia de Santo Domingo,
y en algunas Galerias de Arte, particulares, se conservan réplicas
de obras de renombre europeo, como la Concepeién de Murillo.

Y solamente los pobrecitos jesuitas tuvieron que contentarse
con que el Hermano Hernando ornamentara ¢odos los salones, trdn-
sitos y la Iglesia de la Compafifa, segin el P. Butrén.

La gloria del Arte quitefio estd precisamente en que, desde
un lugar de los Andes, se asombre al mundo del Arte, con una
produccidn plastica de altisimo valor y tan numerosa, que se es-
parcié por América y Europa.

Pero en forma tan desmesurada, que en esta época actual, en
que aln continta la salida de obras del Arte colonial quitefio, ¥
cuando solamente queda muy poco, relativamente, de tanta rique-
va plastica, se legisla al fin, en defensa del patrimonio artistico na-
cional.

No necesitaron vivir en Espafta estos grandes artistas, para
aleanzar su indiscutible notoriedad.
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6%—Por tratarse de una opinién muy personal, emplearemos
un método andlogo, subjetivo, en esta parte de la refutacién.

Y es necesaria, ademés, la traseripcion textual siguiente:
“Aparte de que es infantil creer que sélo existe una Biblia pubili-
cada en 1710, cuando los Profetas son precursores de Cristo y hay
Biblias de diferentes ediciones, de modo que una de ellas ha podi-
do existir en tiempo de Hernando de Ita.Cruz, y contar entre sus
paginas los grabados aludidos. Auan mas, los grabados de los Pro-
fetas existieron antes de las ediciones de la Biblia”,

Este documento histérico, de gran valor cronolégico en nues-
iro caso, y de perfecta precision, no ha merecido sino el anterior
comentario, absolutamente hipotético.

No se debe eludir una prueba tan definitiva, con palabras im-
precisas. No se ha dicho ni es posible afirmar que en 1710 se ha-
ya publicado en el mundo una sola edicién de la Biblia, pues de
este libro admirable existen ediciones numerosas, pero cada una
de éstas tienen su editor conocido y sus caracteristicas particulares,
que la bibliografia biblica puede autenticar.

De la edicién de la Biblia presentada como documento irre-
futable y que con toda evideneia utilizé Goribar, pues corresponde
a los afios de su actividad artistica, se dié también la ficha biblio-
grafica, que acredita que fue editada en Venccia, por Nicolas
Peczana, en 1710, y la leyenda de la portada con la autorizacién
pontificia correspondiente.

Este ejemplar lo han examinado muchas personas que se han
interesado en este asunto, comprobando la fidelidad del dibujo de
algunos grabados con personajes y grupos simbdélicos de los Pro-
fetas de Goribar. Se repite el caso, exactamente igual, a la utili-
zacién que hizo Miguel de Santiago de los grabados del flamenco
Bolswert sobre la Vida de San Agustin, para pintar su famosa co-
leccion. Esta identidad de los grabados de la Biblia, editada por
Pezzana en Venecia con algunas de las figuras de la coleccién de los
Profetas de Goribar, queda autenticada en esta publicacion, repro-
ducidas en fotograbados.
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Se afirma por el P. Butrén que el Hermano Herhando mu-
rid un afio después del fallecimiento de Santa Mariana de Jesis,
es decir, en 1646, y como la ediciém del ejemplar de la Biblia que
contiene los grabados en referencia se edité en 1710, habian trans-
currido 64 afios desde el fallecimiento del Hermano Hernando, y
hay pues, la imposibilidad fisica de que hubiese utilizado dichos
grabados para pintar los cuadros de los Profetas.

Para refutar esta evidencia, no basta afirmar que también ha
podido existir otra Biblia con iguales grabados en ia época del
Hermano Hernando, sino que es preciso presentar esa edicion hi-
potética o ha concluido toda discusién sobre este asunto.

79—Que “se ha obstaculizado 1a discusion con la aseveraciéon
peligrosa ¢ infundada, de que se pretende demoler el prestigio de
Goribar, de la Escuela quiteia por que el historiador Jouanen, jesui
ta, convencido por la historia de 3 siglos, los documentos y la pre-
sencia cierta de Hernando de la Cruz, se atrevié a decir que “los
cuadros de los Profetas no son de Goribar ni de Miguel de Santia-
go, sino del Hermano Hernando de la Cruz”.

Al contrario, se le ha presentado al P. Jouanen la oportunidad
de comprobar su afirmaciéon o conformarse con el esclarecimiento
de la verdad, acreditada, precisamente, por un libro sagrado, por la
Biblia. Y rectificar un error, eso es lo noble.

Y esta discusién suscitada por la distinguida Senora Sccreta-
ria de la Embajada panameifia, ha sido de excelente resultado, pues
como se deseaba, debia esclarecersc con documentos irrefutables
la evidencia de que Goribar es el pintor inmortal de los Profetas,
y esta finalidad estd cumplida, incuestionablemente.

Quito, Abril 8 de 1950.

PIO JARAMILLO ALVARADO,
Presidente de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana,

“El Comercio”, Quito, abril 10 de 1950.
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INFORME, TECNICO

de los pintores ecuatorianos DIOGENES PAREDES,
OSWALDO GUAYASAMIN, EDUARDO KING-
MAN y JOSE ENRIQUE GUERRERQ, confirmato-
rio de gque es Goribar ¢l antor de los Profetas de Ia
Iglesia de la Compaiiia de Jesiis.
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La conciencia de la sociedad ecuatoriana del siglo XVII, en
especial, se encontraba saturada de-un intenso y fecundo amor
hacia las formas de belleza, la que no deja de hacerse presente
hasta en los més apartados rincones en los que el impulso espi-
ritual ha jugado su parte. Este asombroso fendémeno se nos hace
més patente cuando nos detenemos a cobservar la inmensa canti-
dad de obras que produjo este pedazo de la tierra americana,
que por si sola establece el paralelismo que existia entre la so-
ciedad que favorecia a sus artistas, y entre éstos que laboraban
febril y apasionadamente a fin de satisfacer los deseos de la pri-
mera. Obra de conjunto, pujante, sdlida, y siempre en ascenso,
que logrd colocar al clima espiritual del Ecuador entre los mas
notables del continente. Pero fué quizas el lenguaje plastico el
que alzé su voz con mayor poderio y caracter que las demds
disciplinas espirituales, por lo que llegé a definirselo como el que
hablaba el alma de la ciudad de Quito, Si bien es cierto que la
labor realizada durante la Colonia carecié en gran parte de la.
inspirada influencia de nuestras fuentes verniculas, que los te-
mas escogidos para las realizaciones estéticas siguieron el camino
abierto por el espiritu europeo de la época, y que el acento pro-
pio, intimo, y altamente humano se diluyd en los elementos que
proporcionaba el drama cristiano; no es menos verdadero el he-
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cho de que el alma mestiza habia alcanzado una extraordinaria
madurez para comprender e interpretar el fendmeno artistico
con la misma maestria con que lo efectuaban las inteligencias de
otros pueblos de Europa, siendo por ésto por lo que tenemos que
aceptar la existencia de una Escuela Quiteia en el arte, a pesar
de todas las limitaciones impuestas por la época, los hombres y
las conveniencias sociales. Y este hecho historico evidente te-
nemos que aceptarlo con natural satisfaccién, sin sobrestimarlo
por falsos alardes de patriotismo, ni dejandonos influenciar por
los dictados del orgullo —muy justo, por otra parte— de poseer-
lo. Las tltimas generaciones de plésticos ecuatorianos han sabi-
do acatar con profunda emocidn la apasionante madurez a la que
llegdé la obra colonial, destinada a un porvenir més lejano atin
por la viril leccidn de sentimiento dirigida al alma eterna de su
pueblo. Y es precisamente, por ser éstos los depositarios de
tan esplendorosa tradicidn, que se contintia afirmando la fuerza
combinada de los valores artisticos, asi como el tratar de desen-
trafiar el misterio que envuelve a una gran parte de las realiza-
ciones del pasado, y de gquienes fueron sus creadores.

*

Si la magnifica calidad del arte producido durante nuesira
etapa colonial fué producto del rico ambiente espiritual de la so-
ciedad en la que se desarrollara, siendo por lo tanto propicio pa-
ra estimular la fecunda labor creadora de sus plasticos, y si ob-
servamos esa obra a la distancia y en su totalidad, se nos presenta
tan cohesionada y uniforme, que parece que fuera la realizacién
de un solo hombre. Sin embargo, de entre ese enorme nimero
de artistas debemos destacar los nombres de quienes surgieron
con el suficiente poderio para que su prestigio pudiera subsistir
a través de los siglos. Prestigio que lo insintia la época en la
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que le toca vivir al artista, y que la tradicidn se encarga de
confirmarlo.

Al estudiar la obra de los artistas que han dejado su huella
impresa con definidos contornos en la Historia, tropezamos con
la inevitable falta del documento guiador, de la informagién clara
sobre sus vidas y su obra, y tenemos que acogernos muchas veces
a la relacién imprecisa, o al doctumento confuso, susceptible de
ser interpretado en diferentes formas. Por este motivo, y en el
profundo deseo de que nuestra Historia del Arte vaya aclarin-
dose cada vez més, y amparandoncs en nuestra sincera devocién
por cuanto signifiqgue cumplir nuestra misiéon de hombres entre-
gados a una labor estética, queremos unir nuestras voces a las
que ya se han dejado oir sobre un asunto que ha apasionado a
los circulos cultos de nuestros dias. Al hacerlo queremos pro-
curar que nuestras opiniones se encuentren enmarcadas dentro
de las més estrictas consideraciones técnicas, a pesar de las di-
ficultades que para un andlisis de esta naturaleza se encuen-
tran, puesto que carecemos de los implementos cientificos mo-
dernos que poseen los laboratorios de los centros artisticos de
otros paises.

La polémica tuvo su origen a raiz de las declaraciones sobre
la paternidad de los éleos que decoran las pilastras de la Iglesia
de la Compaiia de Jests. En ellas se ha llegado a afirmar que
dichas obras fueron ejecutadas por el Hermano Hernando de
la Cruz, cuando se hallaba vistiendo los habitos de la Orden Je-
suitica, cuando por muchos aflos se venja considerando a tales
cuadros como realizados por el pintor Nicolds Xavier de Gorfbar,
uno de los més notables artistas de nuestra época colonial.

Consecuentes con nuestro interés por llegar a dilucidar al-
gunos aspectos de esta cuestién, varios de los pintores actuales
nos hemos entregado a una labor investigadora de las fuentes
existentes, y de las que emana la polémica en mencién. Asi, he-
mos procedide a estudiar una obra ejecutada por Goribar, puesto
que en ella se encuentra una inscripcién que se la adjudica, ¥y

1
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que es el lienzo que se halla empotrado en un nicho a la
izquierda de la nave del santuario de Guépulo. Esta obra se
compone de un triptico en la parte superior de la tela, y otro en
la inferior, dividido por una estructura de caricter arquitectd-
nico, y rematado por una corona estilizada de color carmin. Todo
el cuadro ha sido retocado posteriormente, cubriéndoselo con
una decoracién de oro en la separacién de los seis cuadros: asi
mismo, debemos anotar que dos de los paneles centrales han sido
_ restaurados con carencia de habilidad, aproximadamente hace
unos 25 afios. Analizando detenidamente este trabajo, hemos
observado algunos detalles que se encuentran en su estado ori-
ginal, que indiscutiblemente proeceden de una mano extraordi-
nariamente capaz para desarrollar los més complejos problemas
de la técnica, y que muestran signes de una personalidad defini-
da y fuerte en su forma de ejecucién. Aqui ya encontramos
ciertas caracteristicas personales, que se repetirdn cuando ejecu-
te los cuadros de los Profetas, de la Compafia de Jesiis. Vemos,
por ejemplo, en la primera tela superior la figura de un éangel
con el rostro vuelto a su izquierda, ¥ las manos en actitud de
orar que se dirigen a la derecha del santo que se encuenira to-
cando el drgano, vagamente esbozado en la obscuridad casi total
del fondo. Esta {figura conserva una gran similitud con la que
se encuentra en la esquina inferior izquierda del cuadro repre-
sentando al Profeta Daniel —séptimo a la derecha de la Iglesia—
tanto por su coloride como por su movimiento. La diferencia
existe en que esta figura carece de alas, como en la figura del
4ngel. Compérese la fotogralia N°® 27 con la N° 26, que muestra e}
detalle del “Profeta Daniel”, y se observard la marcada familia-
ridad entre las dos figuras. La foto N® 15 nos presenta a este
Profeta en su totalidad, con el dngulo en el que se halla la figura
que mencionamos.
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Continuando con nuestras observaciones en el cuadro del
templo de Guapulo, nos encontramos que en el panel central in-
ferior aparece una figura en el primer plano de la izquierda, de
un hombre orando ante la virgen colocada en una columna. Este
orante se halla dando la espalda al espectador, pero su rostro
dirigido hacia arriba, enseilando el perfil, para lo cual el pintor
ha realizado un hébil estudio del escorzo del cuello y la barba,
como puede verse en la fotografia N? 29, Ahora bien, al recorrer
los cuadros de los Profetas, volvemos a encontrar repetida esta
figura en el éleo del Profeta Abdias, la que puede observarse en
el angulo inferior izquierdo de esta obra, con tan cercano pareci-
do entre una y otra, que parece que se hubiera efectuado un
calco, especialmente de la cabeza, puesto que hasta en tamafio
las dos figuras conservan una ajustada relaciéon. Pese al retoque
sufrido en la figura de Guépulo, la comparacién puede estable-
cerse facilmente con la ayuda de la fotografia N? 2 y en donde
podra apreciarse el tratamiento angular de los pliegues, la con-
formacién general del cuerpo, y la actitud, como la iniciacién
de la marcha, que uno y otro hombre fuera a ejecutar. En la
fotografia N° 18 vemos todo el lienzo del Profeta Abdias, mostran-
do el trozo de paisaje arbolado que se prolonga hasta un fondo
de montafias de azules tonalidades que enmarca al detalle del
personaje al que nos hemos referido.

*

Asi mismo, tenemos que referirnos al grabado que se en-
cuentra en Buenos Aires representando a la Provincia Jesuftica
de Quito, original del pintor Nicolds Xavier de Goribar, en cuya
copia fotografica encontramos dos pequefios dngeles ornamentan-
do la parte central de este trabajo, que mantienen el ritmo, el dibu-
jo, y la factura total de los que rodean a la Virgen del panel central
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alto del retablo de la Iglesia de Guépulo. Esta persistencia en con-
servar las caracteristicas individuales en la ejecucién plastica
puede notarse en las fotografias que llevan los nameros 31 y 28.

k

Con el objeto, asi mismo, de establecer las debidas compara-
ciones técnicas en este asunto que atafie al nombre de un pintor
de las mas altas cualidades de nuestro pasado histérico, procedi-
mos a observar el lienzo que originalmente fuera pintado por el
Hermano Hernando de la Cruz (Fernando Rivera, o de Rivera)
y cuya copia se conserva en la actualidad junto a la puerta la-
teral derecha de la Iglesia de la Compaiia de Jests; se trata de
la obra titulada “El Infierno”, en cuyo édngulo inferior izquierdo
Hleva la inscripeién que dice “FIEL COPIA DEL CUADRO QUE
EN 1620 PINTO EL H. HERNANDO DE LA CRUZ, Director de
la B. Mariana de Jests. — 1879”.

Debemos suponer que esta copia fué realizada por un pintor
con el suficiente conocimiento técnico, como para que ésta con-
serve todas las caracteristicas del original. Por lo tanto, encon-
tramos que la concepcién de esta tela ha operado una mentali-
dad artistica de escasa imaginacidn, sujeta a cierta forma de eje-
cucién un tanto infantil y aneeddtica, y sin un dominio de la tée-
nica completo, que no conserva ningin punto de contacto con
las figuras ni los fondos de les cuadros de Lios Profetas. El tema
de esta obra es en si un tanto efectivista y dirigida especialmente
a demostrar los tormentos a los que son sometidas las almas de
los pecadores, segiin la doctrina cristiana. s el tipo de la obra ar-
tistica que lleva en si una finalidad especifica de moralizar y en-
sefiar cristianamente a la manera de una cbra de propaganda.

*
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“Los Profetas”, en cambio, son las realizaciones de un espi-
ritu profundamente conocedor del problema de la plastica. Co-
nocedor del alma humana, y de su mejor representacién con la
materia pictérica. Ahi se vislumbra al artista duefio absoluto de
su voluntad de ejecucién, con la serena maestria de quien ha
llegado a conquistar el dominio de los medios pictéricos. No en-
contramos en ninguna de estas obras el colorido espectacular, ni
1a forma infantilmente desorbitada, como tampoco el naturalismo
truculento del autor del cuadro de “EL INFIERNO”. En “LOS
PROFETAS”, por el contrario, percibese una atmdsfera unifica-
dora de las pequefias composiciones diseminadas por diferentes
sectores de los lienzos, que las figuras centrales vienen a orde-
narse formando un todo equilibrado y légico con ellas. Y esta
cualidad ha sido mantenida, con admirable coordinacién a través
de las 16 concepciones de estos personajes biblicos. El dibujo y
el modelado acusan una sobria y grandiosa comprensién de sus
problemas, con lo que logra una firme y vivida estructura plas-
tica. En el colorido de estas obras debemos anotar la notable
transparencia que infunde a todas sus partes, inclusive en aque-
llos tonos obscuros, graves, de dificil ejecucién, que parece que
las ensefianzas impresionistas hubieran sido conocidas ya por
este pintor.
~  Esta aseveracién puede observarse facilmente —aln por las
personas poco adentradas en las interioridades de la técnica— por
medio de las fotografias 39 y 14.

Otra de las fuentes de informacién que hemos escogido para
esclarecer el asunto debatido, ha sido el retrato que tradicional-
mente ha sido considerado como salido de 1a paleta del Hermano
Hernando de la Cruz, y que actualmente se conserva en el Car-
men Antiguo de esta ciudad. Esta tela, de 78 x 85 centimetros,
nos muestra a la Beata Mariana de Jesus vistiendo una toca gris
azulada obscura que se confunde casi en su totalidad con el color
verdoso-amarillento del fondo. De la casi completa obscuridad
de la obra, desticanse el rostro y las manos cruzadas sobre el

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



74 CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA

pecho de la Beata, con lo que ofrecen a toda su actitud un aspec-
to de humilde recogimiento. Debemos puntualizar la tendencia
coloristica de esta obra. La tonalidad general del rostro muestra
un ocre amarillento, que ha sido aplicado sin transiciones ni ma-
tices, que nos produce la impresiéon del monétono paso del pincel
con el mismo color; las ricas tonalidades del rostro, cuando son
aprehendidas por una habil mano ejecutoria, se hallan ausentes
en éste, lo que produce un conjunto monétono y triste. El cua-
dro se encuentra conservado en condiciones muy desventajosas,
y se lo ha cubierto con una mano de barniz pobre, y muy irregu-
larmente, La tela de lino, sobre la cual se ha pintado este re-
trato, es de tejido fino, y de una edad relativamente corta,
Consecuentes con nuestro propdsito de continuar esta inves-
tigacién, nos trasladamos nuevamente frente a las telas de “LOS
PROFETAS”, a fin de encontrar una relacién, y de ser posible,
la similitud que existiera con el cuadro arriba mencionado. De-
tenidos a analizar el que representa al Profeta Malachias, por ser
en el cual se ha creido encontrar cierto parecido con el que re-
presenta a la Beata Mariana, encontramos que, en efecto, el ros-
tro de las dos figuras conservan una direccidn comun, un oblicuo
movimiento del cuello, asi como cierta nostalgica expresién, pro-
ducto de una intensa vida interior. Mas, pronto tenemos que
descubrir las fundamentales diferencias entre uno y otro, y cuan
lejano se hace el parentesco que se ha establecido. La cabeza
de este Profeta, ejecutada con trazos firmes, modelada con escul-
térica fuerza, y de un colorido fresco, carnoso, de delicadisimas
tonalidades, le infunden una asombrosa vitalidad, al mismo tiem-
PO que su expresidén se convierte en algo profundamente huma-
no. Este trozo de tela, por si solo, constituye una obra verdade-
ramente maestra de nuestra pintura colonial, al tiempo que
ensefia claramente la diferencia de lenguaje pléastico de aquel en
el que se ha creido ver una similitud. Anotamos diferencias tan
notables en la visién cromatica, en el dibujo, en la concepcién
anatémica y en el claro-obscuro, que en ningiin momento podria-
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mos considerar a las dos obras salidas de la misma paleta, Puede
comprobarse esta afirmacién por medio de las fotografias nime-
ros 17 y 38, a pesar de carecer del revelador detalle coloristico.

El desarrollo de la Historia del Arte es una encadenacién de
hechos que van eternizdndose en los esfuerzos individuales de los
hombres impulsados a definir la belleza por medio de las formas
y el color. Cuando ellos han cumplido su misién en una obra, la
olvidan y pasan a buscar en otra el incremento de su poder crea-
dor; van, por lo tanto, dejando tras si pasajes obscuros y vaclos
profundos que hacen dificil considerar la 16gica trayectoria de su
esfuerzo creador. Los artistas de la Colonia, dentro de su gran-
deza, poseyeron la suficiente humildad para no dejar sus nom-
bres en las obras, y dejar borrados los rastros de su paso por este
mundo, Para seguir los pasos de cada uno de ellos, tenemos que
basarnos en las suposiciones que establecen las relaciones de una
generacién con las siguientes. Como la extraordinaria obra de
Nicolads Xavier de Goribar ha sido discutida, y ain negada, he-
mos procurado estudiar con verdadero celo profesional las obras
que se le atribuyen a este genio pictérico de nuestros dias
pasados.

. X

Tenemos, por ejemplo, el caso de las obras que se conside-
ran de este artista, existentes en la Curia Metropolitana, com-
puestas de 6 figuras de Apébstoles en tamatio de 1,15 x 1,72 me-
tros. Comparada la cabeza del Profeta Malachfas (N° 17) ¢on
el lienzo del Apésiol Tadeo (IN°® 35), inmediatamente se establece
la estrecha relacién de las dos obras. Tanto en el tratamiento
de los pliegues de fuerte clarobscuro, asi como la pincelada 4gil
y de franca aplicacién, dan a los dos trabajos la textura célida,
obtenida con la mayor felicidad, que sélo un experto ejecutante
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podria haber conseguido. A pesar de que a todos estos cuadros
se les ha tocado los fondos posteriormente, no deja de sorpren-
dernos la extrana semejanza de factura con Los Profetas. La
tela que se ha utilizado es de las mismas caracteristicas de las de-
mas.

Lo mismo sucede con los cuatro lienzos que posee el Con-
vento de San Agustin, y que se los atribuye al pintor Goribar
por medio de la catalogacién efectuada por el Padre Enrique
Terin del citado Convento, ILa afinidad plastica que tratamos
de encontrar dentrc de las atribuciones a este artista, las vemaos
en log ébleos titulados: “El éxtasis de San I'rancisco” y “La Trini-
dad”: las lineas sobrias y precisas, estrictamente indispensables;
los grupos noblemente estilizados, como para sintetizar mejor el
sentido de las composiciones, y el valiente clarobscuro por do-
quier. En “El éxtasis de San Francisco” (1,37 x 1,95) casi todo
el cuadro se encuentra en una penumbra calida y sutilmente
matizada, notdndose particularmente en el édngel de la izquierda
que sostiene al Santo, una gran semejanza de ejecucién con cier-
tos ropajes de “Los Profetas”. En el lienzo de “La Trinidad”, el
artista ha logrado un monumental conjunto al colocar a las dos
figuras principales cubriendo casi por completo la superficie de
la tela con los voldimenes de sus cuerpos. Volvemos aqui tam-
bién a encontrar una cercana aproximacién en la técnica usada
para describir a Los Profetas.

Con lo que anteriormente hemos expuesto, no hemos pre-
tendido empequefiecer ni agrandar la imagen artistica de Goxi-
bar, ni de ningdin otro artista del pretérito. Como todo andlisis
de esta naturaleza implica la natural curicsidad y emocién, que
conduce frecuentemente al apasionamiento, hemos tratado, en lo
posible, de despojarnos de todo concepto pre-formado, y de cual-
quier reaccién provocada por nuestras sensaciones. Pero no po-
diamos dejar pasar la ocasién de expresar nuestro criterio sobre
una de las més finas y sobrias sensibilidades de pintor produci-
das durante nuestro siglo XVII. '
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Creemos sinceramente que damos a conocer nuestras opinio-
nes de pintores de hoy, sin incurrir en declaraciones efectivistas
ni infundadas. Los conceptos que dejamos expresados han sido
conducidos dentro del mas estricto cauce profesional, con lo cual
creemos haber cumplido nuestra misién,

DIOGENES PAREDES. — JOSE ENRIQUE GUERRERO, —
OSWALDO GUAYASAMIN. — EDUARDO KINGMAN,

(Publicado en “El Comercio” de Quito, Mayo 2 de 1950).
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CUADROS DE LOS PROFETAS DE LA COMPARIA
NO SON DE GORIBAR

EX. SR, NICOLAS DELGADO SOSTIENE QUE L.OS PINTO:
EL. HERMANO HERNANDO DE LA CRUZ

Razonamientos sobre los que sustenta su tesls

El sefior Nicolds Delgado, Director General de Turismo,
hombre muy versado en la historia del arte, especialmente del
Ecuador y quien fué hace algunos afios Director de la Escuela
de Bellas Artes de Quito, hos ha proporcionado copia de una
carta que dirige a la sefiora Teresa Lépez de Vallarino, mante-
niendo la tesis de que los famosos cuadros de los profetas de la
Compaiiia de Jests de Quito no pertenecen a Nicolas Javiér de
Goribar, sino al Hermano Hernando de la Cruz.

asta ahora la historia del arte ecuatoriano ha considerado
que los lienzos de las pilastras de la Compaiiia de Jests, obra que
en conjunto es de las més famosas de la pintura colonial, eran del
pintor Gorfbar. ’ »
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Publicamos la interesante carta del sefior Nicolas Delgado,
entendiéndose que ¢l se vesponsabiliza de esta nueva tesis que
causard sensacién.

A la Sefiora Dofia

Teresa ‘Lépez de Vallarino,
Embajada de Panam,
Ciudad.

Distinguida Sefiora:

Como resultado de las investigaciones hechas con Don Vie-
tor Mideros en el Templo de la Compafifa de Jesis, en el Con-
vento de San Francisco de esta ciudad y en el Santuario de
Guapulo, con el fin de identificar al autor de los cuadros que re-
presentan a los Profetas y que se hallan adosados a las pilastras
de la Iglesia de la Compafiia, he llegado a las siguientes con-
-clusiones: )

PRIMERA: Los cuadros mencionados no son pintados por
‘Goribar;

SEGUNDA: Tengo la seguridad, casi absoluta, de que tales
cuadros fueron pintados por el Hermano Hernando de la Cruz,
-de la Sociedad de Jesus.

Razonamientos para llegar a la primera conclusiéon:

19 — El nombre de Goribar no consta en los archivos en los
.que tan minuciosas y prolijas cuentas se han llevado sobre la
-construccién y demds obras de la Iglesia de la Compafiia de Je-
sis de Quito; _

2% — Aparte de los cuadros de los Profetas, sofisticamente
atribuidos a Goribar, no hemos encontrado otras obras que se
crean que son suyas, aparte de una coleccién de cuadros que re-
presentan a diferentes santos de la Orden Serafica y que se ha-
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llan en el Convento de San Francisco de esta Capital, mediocres
de concepto y de factura, y de otros dos: uno firmado por el pin-
tor, en forma clara y que no deja lugar a dudas, pintura que se
halla en el Santuario de Guépulo, y otro, aparentemente firmado:
por él, de cuya autenticidad no estoy convencido, cuyo duefio es.
don Miguel Angel Alvarez.

Tistos dos cuadros son de un valor artistico-técnico tan infe-
rior al de los que representan a los Profetas que no es necesario
ser un perito para llegar al convencimiento de que no provienen
de la misma mano que pinté los de los Profetas.

Por otro lado: si Goribar firmé estas dos obras —y la de
Guapulo con letras grandes y claras— “Fecit GORIBAR”, por
gué no firmé los cuadros de los Profetas, en los que, si los hu-
biera pintado él, debié sentirse orgulloso de poner su nombre?

Razonamientos para llegar a la segunda conclusion:

1 — Si bien es verdad que tampoco consta el nombre del
Hermano Hernando de la Cruz en los archivos de las cuentas de
la construccidn, ornamentacion, etc., del Templo de la Compafiia,
esto se debe a que, tratdndose de un Hermano de la Comunidad,
no podia ser pagado. Esta razén, aparentemente negativa en el
primer momento, la de no constar el nombre del célebre Herma-
no en documento alguno de pago, se transforma en positiva, al
considerar que, justamente, el valor material de una obra tan
importante no podia figurar en esos documentos por su mismo
origen. '

Cualquier otro pintor se habria esmerado en poner su firma
en esa obra inmensa, con orgullo y con legitimo derecho. No asi
el Hermano Hernando de la Cruz, su autor, pues se lo prohibian
su humildad y su renunciamiento a todo acto que tuviese apa-
riencia de vanidad.

2° — Pero, si antes manifestamos gue no consta el nombre
del Hermano Hernando en los archivos de cuentas, en cambio
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mas de un historiador, entre los serios, como el Padre Moran de
Buirén por ejemplo, dice con toda clarvidad que “TODOS los
cuadros del Templo de la Compafifa de Jesis son del Hermano
Hernando de la Cruz”.

Podemos excluir de la palabra TODOS la mayoria de los
cuadros de dicho Temple, mayoria constituida por los de los
Profetas?

De Ud., 8efiora, muy atentamente,

NICOLAS DELGADO.
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Quito, Marzo 3 de 1950.
Sefior Director de “El Comercio”,
Presente.

Sefior Director:

He leido, reproducida en la pagina siete de su importante
diario, la Carta que Don Nicolds Delgado me dirige, y en la cual
manifiesta que, seglin su opinidn, los cuadros de L.os Profetas
expuestos en la Compatia de Jesis, no son pintados por Goribar,
sino por el Hermano Hernando de la Cruz,

Conocia la opinién del culto pintox Delgado, lo mismo que
la del destacado pintor Victor M. Mideros, por carta que me en-
viara anteriormente y cuya copia sé, entregé al sefior Viteri, alto
empleado de ese diario, el sefior Mideros, la cual lastimosamente
no ha sido publicada atin.

A través de la extensa bibliografia que poseo sobre historia
colonial del Ecuador y sobre historia del arte ecuatoriano desde
la colonia, me he informado de que el asunto de la autenticidad
del autor de los Profetas, es algo que se viene discutiendo desde
que Rodriguez Docampo, contemporineo de Hernando de la
Cruz, asegura “que todos los cuadros de la Compafiia son pinta-
dos por Hernando de la Cruz”.

Las palabras de Docampo, las repiten a su vez, los historia-
dores: Jacinto Mordn de Butrén, el Padre Vargas, el Padre Ve-
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lasco y por 1ltimo, el Padre Jouanen, quien dice claramente en
su “Historia de la Compafiia de Jests™: '

“Otro punto que en el cuerpo de la iglesia Ilama no poco la
atencién de las personas entendidas, son los grandes pilares con
su ornamentacion de piedra viva...... a esos pilares van adosados
los excelentes cuadros de los Profetas, mayores y menores, en
ntmero de 16. Se ha creido que eran obras de Santiago o de
su discipulo Goribar; pero no son ni del uno ni del otro, sino que
se deben al pincel del Santo Hermano Coadjutor Fernando de
Rivera, por otro nombre, Hernando de la Cruz”.

En qué se apoyan estos importantes investigadores de la his-
toria, para repetir a través de los siglos las palabras de Docam-
ro, v luego el R. P. Jouanen, para asegurar recientemente en
1944, que “los Profetas no son pintados ni por Goribar, ni por
Miguel de Santiago, sino por el pincel del Santo Hermano Coad-
jutor Hernando de la Cruz?

Y en qué argumentos de documentacion auténtica se basan
f{as palabras del historiador José Gabriel Navarro para adversar
a los historiadores mencionados?

Como Ud., claramente comprenderd sefior director, me ha
extrafado que en la columna en donde aparece reproducida la
carta del sefior Delgado, como una explicacién del periddico que
Ud. dirige, se diga:

“Hasta ahora la historia del arte ecuatoriano ha considerado
que los lienzos de las pilastras de la Compafiia de Jesus, obra
que en conjunto es de las més famosas de la pintura colonial, eran
del pintor Goribar”,

Serfa importante por lo trascendental del asunto en discu-
sién, que se reprodujera en su diario la carta del pintor Victor
M. Mideros que reposa en manos del sefior Viteri de ese diario,
lo mismo que las opiniones técnicas de historiadores y pintores,
que son numerosisimas en. este culto pafs, para que se esclarezca
una vez por todas a quien corresponde la paternidad de los cuadros
de los Profetas,
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Es de esperar que en esla ocasién aparezca respaldada por
irrefutable documentacién, la opinién de los jesuitas quienes ase-
guran en sus libros y conversaciones publicas, que los Profetas
son obra del Hermano Hernando de la Cruz, Hermano Coadjutor
de la Compaiiia de Jests.

Respeto fervorosamente las fuentes de la historia, lo mismo
que en este caso, la opinién de los técnicos en pintura, por tra-
tarse de un tema que toca a la pintura tan directamente como
a la historia, y como una devota del arte en general anhelo que
se esclarezca punto tan discutido para honra del Ecuador y de
los pintores Nicolas Javier de Goribar y Hernando de la Cruz.

Bsperemos pues, la voz de.los historiadores y de los que es-
tén autorizados para hablar sobre el maravilloso mundo de la
linea y del color.

Con toda consideracién y aprecio soy de Ud., atenta ser-
vidora,

TERESA LOPEZ DE VALLARINO.‘
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VICTOR MIDEROS EXPRESA SU OPINION SOBRE LA
VIDA Y ARTE DE HERNANDO DE LA CRUZ

Declaraciones del piotor VICTOR MIDEROS sobre Ia
obra escrita por la sefiora Teresa Lépez de Vallarino, “La
Vida y el Arie del Hustre panameiio Hernando de la
Cruz.

He {enido la oportunidad de leer la obra “Vida y Arte del
Nlustre Panamefio Hernando de la Cruz”, que reposa en manos
del Comité Nacional Pro-Canonizacién de la Beata Mariana de
Jestis” y no he podido menos de hacer publica mi emocién por
iratarse de un personaje de tanta valia en su triple aspecto de
pintor, poeta y mistico, amén de otras comlderacmnes como hom-
bre de alta cuna social y de mundo.

Es emocionante meditar cémo, en los momentos de la proxi-
midad gloriosa de la Santa quitefia, haya surgido una voz pa-
namena auténtica, una escritora compatriota del gran artista
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Hernando de la Cruz, como si dijéramos sangre de su sangre,
que al escribir esta obra, reivindica del olvido en que lo hemos
tenido, a pesar de habernos legado: una santa modelada con su
genio virtuoso y su talento privilegiado; una escuela de pintura;
una numerosa serie de magnificos 6leos de valor absoluto dignos
de cualquier museo del mundo acrecentando a su grado méximo
el prestigio de la “Escuela Quitefia”.

Recogidos en ese libro de documentacién indiscutible, apa-
recen los méas claros y precisos, al par que convincentes testimo-
nios de su arte que le permitié realizar la mas trascendental obra
pictérica del Siglo XVII, que enriquece a todas luces, el Templo
de la Compaiiia,

Y con gran sorpresa y admiracién, he sido informado por
los RR. PP. Jesuitas, que la escrifora panamefia, dofia Teresa
Lépez de Vallarino, gentilmente ha donade su obra, para que
vendida, se utilice para acrecentar los fondos necesarios en Ia
solenmmidad que requieren las fiestas de Canonizacién de la
virgen quitena.

Rasgo de tal magnitud, de una panamefia, nos hace pensar
en el igual desprendimiento con que el Hermano Hernando de
la Cruz, nos diera su vida y su arte para engrandecer Ia historia
mistica v cultural del Ecuador.

Estamos seguros de que la edicién que serd de cinco mil
ejemplares, como ha anunciado el R. P. Luis Mancero Villagd-
mez, en nombre del Comité Nacional Pro-Canonizacién de la
Beata Mariana de Jests, se realizard con todo el lujo que se me-
recen la escritora panamena y el personaje de quien {trata tan
importante obra, aporte valioso a la bibliografia ecuatoriana y
panamena. .

Este homenaje editorial serd la reivindicacién necesaria para
el mistico y ‘el artista olvidado, al par que un reconocimiento
sincero hacia quien modelé la virgen que hoy es elevada a los
altares para gloria de Quito y de América.

Como un homenaje personal al panamefo ilustre, Hermano
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Hernando de la Cruz, quiero declarar, que al haber hallado en
este libro la vida documentada y altisima en arte, del personaje
de la colonia, quien fuera luminaria en la pintura del Siglo XVII,
he vuelto a estudiar los lienzos y cuadros que dejara su diestro
pincel, sobre todo el retrato de la Beata Mariana de Jests, que
reposa en el Carmen Alto y me he sentido inclinado a creer que
el lineamiento de esta figura, el claroscuro y carnacién con que
fué realizada, lo mismo que la maestria de la ejecucién revelan
el espiritu plastico de la obra de los PROFETAS, adosados en
las columnas de la Compaifiia de Jesus.

La serenidad, placidez, de aquel retrato, se transparenta de
igual modo en la fisonomia de los Profetas como si la misma
mano y el mismo espiritu equilibrado y sosegado por la Santi-
dad, los hubiera creado.

Para pintar los Profetas, se necesitaba ser, sin duda, un gran
versado en cuestiones biblicas, fuera de otros requisitos de ver-
dadera cultura artistica general. Para llegar a la culminacién
de esta obra en un ambiente de iniciacidn pictdrica, era necess-
rio tener un atavismo, un ancestro de pasadas culturas, como ¢l
caso del Hermano Hernando de la Cruz, cuyo nombre de mundo
era Fernando de Ribera, familia sin duda, del famoso pintor es-
pafiol conocido en el mundo del arte por el Espafioleto.

Con mis palabras estoy haciendo un acto de justicia a un
valor americano, gloria de Panamé por su nacimiento y gloria de
Quito por su realizacién artistica.

(Estas cartas se han publicado en “El Comercio” de Qui-
to, en marzo 3, 6 y 13 de 1950, en su orden).
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IGLESIA DE L.A COMPANIA

La Iglesia de la Compaiiia de Jestis de Quito es una de las
mas hermosas, no sélo de la ciudad y de la Republica, sino ain
de toda la América Latina, y 1a mejor sin disputa de cuantas los
Jesuitas levantaron en nuestro hemisferio. No es tan grandiosa,
es verdad, como la de San Pedro de Lima, ni tan espaciosa su-
fachada, pero es en cambio mas sélida, mas rica en ornamenta-
cién y de forma més primorosa y acabada. Por lo cual duré la
construccién de la de Quito mucho mas que la de Lima, que fué
estrenada en 1638, cuando aquélla sélo en 1765 recibié su per-
feccionamiento final.

Is, segtin el usc comOn de los Jesuitas, que tomaron por
modelo el GESU de Roma, de tres naves, alta y esbelta la cen-
tral, bajas las laterales en las que estidn colocadas las capillas y
altares con especiales advocaciones y sus respectivos cimborios
para cada capilla. La media naranja de la nave central, que
descansa en los soberhios arcos torales, es verdaderamente mag-
nifica, por sus dimensiones, y sobre todo por su exuberante or-
namentacién. Una balausirada de madera la circuye en su parte
inferior y doce amplios ventanales hacen apreciar la pintura de
doce angelotes que se ostentan sobre ellos, v otros doce medallo-
nes con los retratos en busto de los Cardenales de la Compaiiia,
anteriores a la construccién de la obra, y tres de sus primeros
Arzobispos. Son por orden cronolégico los PP. Toledo, Belarmi-
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no, Lugo, Palavicini, Pazmany, Nithard, Cienfuegos, y Casimiro
{rey de Polonia), con el Patriarca de Etiopia P. Andrés Oviedo,
su coadjutor el P. Melchor Carneyro y el P. Roz Arzobispo de
Tragancor. En los angulos de unién de los cuatro arcos torales
se asientan los cuatro Evangelistas de medio relieve, con sus ge-
roglificos; asi como a uno y otro lado del presbiterio y, en lienzos
de pequefio tamafio, estadn representados los doce apédstoles. El
altar mayor, aunque excesivamente recargado de adornos, cual
es propio del estilo PLATERESCO, y recordando més de-lo que
fuera menester el de Churriguera, es una obra de arte, de ver-
dadero mérito que, en sus principios cuando el dorado estaba
intacto, debié ser de un brillo deslumbrador por la gran canti-
dad de oro fino que en él se emples. En el rctablo, que es de
tres cuerpos, sostenidos por esbeltas columnas saloménicas los
dos primeros, y coronado el tercero por soberbia corona imperial
se presentan a la vista, en los nichos laterales, las estatuas de los
fundadores de d6rdenes religiosas y al centro las imagenes de las
Tres Divinas Personas coronando a la Inmaculada. En estos
tltimos tiempos se han puesto, a uno y otro lado del altar, hermo-
sas estatuas del Sagrado Corazén de Jestis y del Purisimo de
Maria, de fibrica europea, regaladas por una persona piadosa a
la iglesia. Sin salir del presbiterio y fijando todavia la vista en
los lados del &bside, llaman la atencién dos primorosas tribunas
cerradas, desde las cuales se puede asistir a los divinos oficios,
sin ser vistas las personas por el concurso del pueblo. Otras dos,
igualmente capaces y ornamentadas que las anteriores, dan fren-
te a las naves laterales.

El crucero tiene a sus extremos dos grandes altares, con
bajos relieves, gque representan diversos hechos de la vida de
San Ignacio de Loyola y de San Francisco Javier, a quienes es-
tdn dedicados, y cuyas estatuas de madera lucen en amplisimos
nichos dorados, como todo el altar y, por decirlo de una vez, como
toda la iglesia, cuyo artesonado no tiene igual por la profusién
de oro derramado en él a manos llenas. Fl tiempo y las filtras
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ciones de las lluvias le han deteriorado en algunos puntos, sobre
todo encima de la halaustrada que corre al arranque del arco
mayor, todo lo largo de la nave. En el espacio comprendido
entre los pilares y arcos de las capillas y la balaustrada corrida,
son de admirar los bajos relieves que representan la historia de
José vendido por sus hermanos y la de Sansén; pero lo que més
llama la atencién de los inteligentes en el cuerpo de la Iglesia,
fuera de la solidez de los grandes pilares, que es tal que no los
han conmovido en lo mas minimo los diversos terremotos que ha
experimentado la ciudad, son los excelentes cuadros de los Pro-
fetas mayores y menores adosados a diches pilares, en ntiimero
de dicz y seis. Habiase creido que eran obra de Miguel de San-
tiago; pero se tienc por mas cierto que son de su discipulo Go-
ribar. Como quiera que sea, no desmerecen de la fama del maes-
tro, asi por la variedad de la cxpresion de los personajes bibli-
cos, como por la perfeerién de los pormenoves y viveza del co-
lorido. Los lienzos que adornan las naves laterales no merecen
mencién especial, como no sean los cuatro que estdn al extremo
de ellas, que representan varios de los santos y beatos de la Com-
paiiia, elevados al honor de los altares por la Santidad de Ledn
XIII, que son obra de Alejandro Salas. Llamaba antes la aten-'
cién, a la derecha de la entrada de la puerta del lado derecho,
un lienzo de colpsales dimensiones, representando las llamas in-
fernales, pintura del Hermano Hernando de la Cruz, director que
fué por algiin tiempo de la B. Mariana; pero el que le ha susti-
tuido en nuestros dias, por deterioro del primero, asi como el que,
frente por frente de éste, representa con vivos colores el juicio
final, no tienen el mismo mérito, por mas que exciten tan viva-
mente la atencién del piiblico.

En cada nave lateral hay tres altares, dedicados los del lado
del Evangelio, a la antigua y veneranda imagen de la Virgen de
Loreto, a la Inmaculada Concepcidén y a S. Estanislao de Kostka;
v los del lado de la Epfstola, a S. José, el Calvario y S. Luis
Gonzaga. Las estatuas no merecen especial mencién, y los re-
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tablos llaman la atencidn por lo recargado que estan de adornos,
especialmente el de la Virgen de Loreto {imagen que se cree es
la misma ante la cual el caddver de la Azucena de Quito abrid
los ojos), restaurado Ultimamente y completamente dorado por
la piedad y generosidad de las Sefioras que forman la congrega-
cién de la Virgen de Loreto y la B. Mariana. Sabido es que las
reliquias de la Virgen Quitefia, que en un principio descansaron
en la béveda del altar de San José, fueron después de:positadas
por largos afios en la de este altar de Loreto. En la actualidad
son veneradas en su propia capilla, en preciosa urna metdlica,
mandada ejecutar por la Legislatura de 1873. La urna metdlica
se construyé en Paris, y el precio de fdbrica fué 4.500 francos.
Hermosos lienzos, debidos al pincel de Manosalvas, decoran esia
capilla. Cualquiera persona medianamente inteligente habra de
admirar el pasaje de la humilde Virgen, ensefiande la Doctrina
Cristiana a los sirvientes de la casa y las primeras leiras a sus
pequenas sobrinas. Es en verdad, sobre toda ponderacidon feliz
la invencién del pintor y aceriadisima la ejecucién, hasta en los
més insignilicantes pormenorcs. Recientemente sc ha piniado al
6leo toda la Capilla, bastante deteriorada con la humedad, a ex-
pensas de la referida congregacién de Sefioras.

Tornando ahora ‘de esta Capilla, que esti situada al extremo
de la nave del Evangelio (en forma simétrica con la antesacristia
del otro lado) a los pies del templo fijaremos la vista en el coro
gue, segln la constancia practica de los Jesuitas en todos los
paiscs, es de tan reducidas proporcione§ que més bien puede de-
nominarse Tribuna. Pero en él hallamos un hermoso 6rgano alli
colocado en 1889. s de fabrica norteamericana, construido con
los més exactos datos para que la extensién de sus voces sz adap-
tara a la capacidad del templo, y en efecto resulté un instrumento
digno de la Iglesia; y contribuye poderosamente a la magnificen-
cia del culto en las fiestas solemnes.

El pavimento de simples piedras sillares, mal labradas, no
correspondia a la suntuosidad del edificio y era ademds cn ex-
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tremo {rio, por eso muchas personas se interesaron en que se
sustituyeran con un entarimado. Desde hace dos afios se dié
principio a esta obra que ya estd muy adelantada, y llegard a su
término a medida que la piadosa generosidad de los donantes
proporcione los fondos necesarios. El pavimento es en la actua-
lidad un adorno de la Iglesia con sus rombos en la nave central,
estrellas en el crucero y capillas y corte de pluma en el resto
del entablado.

FACHADA. — El viajero que por primera vez recorre las
calles de Quito, al llegar a dar vista el frontiscipio del templo de
la Compafiia comprende desde luego que las vistas fotogréficas
que de él se han publicado en Europa y Norteamérica no exage-
ran su belleza. De orden corintio exhornado, como todo el tem-
plo, v de piedra (extraida segiin se dice de la hacienda de To-
lonta) no resistente al pico y al cincel, péro que se endurece a
la intemperie con la accién del tiempo, son de admirar los mul-
tiples pormenores de la ejecucidn y el efecto grandioso del con-
junto que acusan manos expertas en la obra de canteria y
habiles y de buen gusto. Y no se crea que esas manos fueran
extranjeras: eonsérvase todavia el librito forrado en pergamino,
en que aparecen los nombres de los humildes canterones quitences
que trabajaban en la obra inmortal y recibian semanalmente su
salario, seglin las rayas que se les habian apuntado. Lastima que
hayan desaparecido otros apuntes; pero del “Libro en que se
asientan los gastos de la obra de la portada de la Iglesia”, consta
que desde el 8 de Enero de 1760 hasta 12 de Abril de 1766, es
decir en poco mas de seis aflos se gastaron en terminar la fa-
chada 41.986 pesos y medio. Juzguese por este solo dato del
asombroso costo de toda la obra, durante la larga serie de afios
en que trabajaron en ella centenares y centenares de obreros, y
se emplearon, asi, dentro como fuera del templo, maleriales cos-
tosisimos y transportados con gran trabajo de largas distancias.
Las seis columnas del primer cuerpo, semejantes en la forma a
las del Altar Mayor, miden cinco metros de altura, y estin tra-
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bajadas con tal perfeccién que parecen estar talladas de un sole
bloque, como en efecto lo dejé consignado Orbigny en sus viajes
y sélo valiéndose de instrumentos se ha venido en conocimiento
de que estdn compuestas de tres grandes trozas. Sobre la puerta
principal y descansando en alta basa, se ostenta la imagen de
Maria Inmaculada y a los lados, en bien proporcionados nichos
y a la correspondiente distancia, las de S. Ignacio de Loyola y S.
¥rancisco Javier, de una sola pieza, aquél con ornamentos sacer-
dotales y éste con la sotana y esclavina del misionero. Mas
préximos a la entrada y en perfecta simetria, hacen juego el
busto de S. Pedro con los atributos e insignias del Pontificado
Romano, y el de 5. Pablo con los jeroglificos de su apostolado
entre los gentiles, Sobre las puertas laterales se divisan en sen-
dos escudos, los Sagrados Corazones de Jesis y de Maria, que,
asi como los que enciman las tribunas del Presbiterio, son prueba
patente de la antigiiedad de esa devocién en Quito, y muy pro-
bable de que fueron los Jesuitas sus introductores y propagado-
res, En el segundo cuerpo, separado del precedente por una
enorme corniza debidamente ornamentada, se presenta en pri-
mer término la ventana de colosal magnitud que nasta que se
colocd el 6rgano en el lugar que ocupa, derramaba torrentes de
luz sobre el dorado de la nave principal, haciendo apreciar su
valor. Moy estd tapiada; pero los tragaluces del presbiterio, las
doce ventanas del cimborio,.las dos del crucero (una de ellas
condenada actualmente de resultas de los temblores) y las ocho
de la nave sobredicha suminisiran al templo suficiente luz. A .
uno y otro lado, sobre los bustos de los Apdsicles del primer
cuerpo, estan los de San Francisco de Borja y San Juan I'ran-
cisco Regis; como sobre las estatuas del Santo Fundador y del
Apodstol de las Indias aparecen las de los Santos jdvenes Gonzaga
y Kostka, Mas abajo y a los extremos, dos éngeles de gran
tamafio y de piedra blanca, como todas las estatuas anteriores y
el frontispicio entero, presentan dos tarjetones, el de la’ derecha
con la letra: In nomine Jesu, v el de la izquierda, compleiando
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el sentido, con la de omme genu flectatur. (Déblese toda rodilla
ante el nombre de Jestis). Corona este segundo cuerpo otra
cornisa de proporciones idénticas a la primera, pero arqueada en
su centro, para dar lugar a la cimera que ltermina en cruz meta-
lica, circuida de radios dorades, y al escudo en que se lee en le-
tras cubitales la siguiente inscripeion: Divo Parenti Ignatio sa-
crum. “Dedicado a nuestro Fadre San Ignacio”. La actual torve,
que ianto desdice del cdificio, qued6 tan cuarteada, en el terre-
moto de 1888, que {ué preciso rehacerla hasta la altura que ac-
tualmente conserva. Habia sido reccnsiruida, a expensas de un
celoso Magistrado después del terremoto de 1858 y era la mas
alta de la ciudad. Tal es el templo de la Compafia de Jests en
Quito, descrito a grandes rasgos. Resia, para dar cabal concepto
del edificio, apuntar las principales dimensiones. Pero antes de-
jemos aqgui consignada la inscripcidon que se lee en la lapida de
marmol empotrada en el muro de la actual Universidad que da
al aliczano de la entrada a la iglesia. F¥is la siguiente: “ANO 1722
EL PADRY LEONARDO DEUBLER EMPEZO A LABRAR LAS
COLUMNAS ENTERAS PARA ESTE FRONTISPICIO, LOCS
BUSTOS DE LOS APOSTOLES Y SUS JEROGLIFICOS INFE-
RICRES, SIENDO VISITADOR Ll REVERENDO PADRE IG-
NACIO MEURIO: SUSPENDIO LA OBRA BN 1725 LA CON-
TINUD Il HERMANG VENANCIO CANDOLFI DE LA COM-
PANIA DE JESUS ARQUITECTO MANTUANO DESDE 1760
EN EL PROVINCIALATO DEL REVERENDC PADRE JERO-
NIMO IHERCE Y SEGUNDO RECTORADO DEL REVERENDQ
PADRE ANGEL M. MANZG: ACABQLA EN 24 DE JULIO DE
1765, SIENDO PONTIFICE MAXIMOC CLEMENTE XIII, REY
DE LAS ESPANAS Y DF LAS INDIAS Ef. SENOR DON CAR-
LOS HI, VIRREY DE ESTOS REYNQCS El: EXCELENTISIMO
SENOCR BAILIC FREY DON PEDRO MESSIA DE LA CERDA,
GOBERNANDO LA REAL AUDIENCIA SENOR PRESIDENTE
Y CAPITAN GENERAL (LICENCIADO) DON MANUEL RU-
BIO DE AREVALO, PROVINCIAL ¥, REVERENDO PADRE
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JOSE BACA, RECTOR EL REVERENDO PADRE MANUEL
GUILLERMO MANOSALVAS.

T. B. C. A A P. P
He aqui ahora las dimensiones anunciadas:

Longitud total interior, desde la puerta al extremo

del dbside ........ oo s s e e e metros 58,50
Anchura interior del crucero ....... ... ... ... oy 26,52
Altura de la béveda en la nave central ....... ........ . 15,80
Diadmetro mayor del cimborio o media naranja .... " 10,60
Anchura de la nave mayor ...... ... o . " 9
Longitud del presbiterio desde el comulgatorio .... " 12,50
Ancho del mismo ... o i i e e ' 9
Longitud de Ia sacristia ... oot e s e " 14,60

Anchura de 1a misma ..o cooies e et e
I. L. SANVICENTE, S. J.

(Publicado en el “Album Ecuatoriano” de Quito, N° 3, Marzo
de 1898). '
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LOS CUADROS DE LOS PROFETAS SON DE GORIBAR

Haciendo omisidén del articulo publicado en “El Comercio”
fecha 8 de Mayo, con el titulo “Los Profetas no son pintados por
‘Goribar sino por Hernando de la Cruz”, firmado por el sefior Ni-
colds Delgado y Victor Mideros, queremos corresponder a un més
alevado criierio artistico, pues el lecior interesado en esta polé-
mica no merece escuchar diatribas como han venido haciendo,
en repetidos escritos, los arrviba mencionados sehores.

Tratando de probar el parrafo escrito por el sefior Nicolas
Delgado, aparecido en “El Comercio” del 3 de Marzo, en que di-
cer “. uno {irmado por el pintor (Goribar) en forma clara y que
no deja lugar a dudas, pintura que se halla en el Banluario de
Guépulo......”, y por otro lado, con el deseo de comprobar otra in-
sinuacién contradictoria del mismo sefior Delgado, en que refi-
riéndose a la opinién de cuatro pintores sobre el cuadro de Go-
ribar en Guapulo, dice: “ .. opinién formada sobre un cuadro de
Miguel de Sanliago’”, hemos estudiado detenidamente las obras de
uno y otro, enconirando verdaderamente concepciones opuestas
de técnica y espiritu en los dos artistas, a pesar del arquetipo co-
man que circula en la pintura quitefia del siglo XVIL

Miguel de Santiago es un pintor sensitivo, muy cercano al ex-
presionismo, que luego hallard su propio lenguaje en Goya y en
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pintores modernos como Roualt y Soutine. Santiago, artista de
tipo dindmico, de la misma familia espiritual del Tintoretto, De-
lacroix, y Van Gogh, realiza en su obra lo que podriamos llamar
un drama pléstico. Por otro lado, técnicamente, las pinturas de
Miguel de Santiago son realizadas, sin lugar a equivocarnos con
materiales colorantes que tienen como aglutinanie albiiminas y
que se denomina pintura de coagulacién, téenica ésta muy com-
plicada y para cuya realizacién se necesita un profundo conoci-
miento de la alguimia pictdrica dominada solamente por muy po-
cos y grandes artistas.

S

Asi mismo, cn vista de que se ha querido probar histérica-
mente por “téenicos en el arte” la paternidad de los Profetas como
obra de Hernando de la Cruz, hemos hecho un examen detenido
de los cuadros de este autor: “Fl Infierno” y un posible original
del retrato de la Beata Mariana de Jdestis. “El Infierno”, copia fiel
realizada por el pintor Anionio Salas, es una cbra de grandes di-
mensiones, ejecutada por una personalidad pictéricamente efecti-
vista y ancedética, del género espivitual del barroco, sin llegar a la
pureza de este estilo; pues, lo alegérico y utilitario de la obra se
superpone a la concepcion plastica. Kste cuadro sin ningdn sen-
tide de composicién, lleno de {iguras sin una anatomia adecuada,
es la realizacién justa de la crueldad del movimiento y la expre-
sién. El hecho de que este cuadro sea una copia, y asi fuese una
mala copia, lo cual no se puede suponer, la concepcion —no deci-
mos realizacién— total de la obra estd patente en toda su eocuen-
cia descriptiva y decadente de tipo surrealista.

Bl retrato de la Beata Mariana de Jesus, cuadro atribuido a Her-
nando de la Cruz, es de una falta total de personalidad, pudiendo
identificarse con cualquier pintura de su época, aunque dc bas-
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tante habilidad manual en su empaste, lo que nos hace suponer
que el original de “El Infierno” serd de mejor factura en su rea-
lizacién auténtica.

* 3

La sefiora Teresa Lépez de Vallarino dice: “La obra inmortal
de Goribar o de cuaiquier artista es aquella sobre la cual no exig-
te duda alguna ¢n cuanto a su realizacidn, BEs aquella que esta
respalda por el documento a la vista, sea éste la firma o el dato
histérico”. Falabras talvez inspiradas en un pintor popular cuyos
cuadros, tres o cuatio copias, son vendidos como Unicos y origi-
nales con sendos documentos a la vista. Mas, nosotros decimos:
el poema es el Ginico signo en que se reconoce al poeta. “Quicn
ha conocido a Cervantes puede no conocer a Don Quijote, pero
quien conoce a Don Quijote, conoce a Cervantes”. Consecuentes
con esta idea, entraremos a opinar sobre la obra de Goribar en el
Santuario de Guipulo y su similitud con los Profetas de la Igle-
sia de la Compaifiia.

Goribar, pintor realisia, que es lo mismo que decir pintor de
pensamiento, se muesira en su obra sereno y equilibrade —cua-
lidad esencial tanto en la obra de Guépulo como en la obra de los
Profetas, y que corresponde a la mentalidad clasica esiablecida
en la Historia del Arte por el genio de Leonardo, Ingres, Cézanne
v, actualmente, por la pintura cubista. Al hablar del sentido cla-
sico de la pintura de Goribar no nos olvidamos de sefialar cierto
primitivismo en la composicidn, casi siempre simétrica, a diferen-
cia de la obra de Miguel de Santiago, realizada dindmicamente y
con ritmo distinto. Otro aspecto substancial que sefala este pri-
mitivismo en la obra de Goribar, es la falta de transicidn perspée-
tica entre la figura de primer plano y las alegorias teoldgicas:co-
locadas en el fondo. Sefialamos enfaticamente este primitivisuio
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para que no quepa duda de que los Profetas son realizados por un
pintor americano, en este caso Goribar, y no como se ha preten-
dido afirmar que su autor fué europeo, desconociendo totalmente
el momento histérico del arte, marcado plenamente por el descu-
brimiento de la perspectiva en Italia y conocida por todo pintor de
ese Continente, y gue, sin embargo, no fué aplicada por la mayo-
ria de nuestros pintores coloniales medioevalizados por el ambien-
te en que vivian. Observamos en los Profetas pintados por Gori-
bar una calidad escultérica de claro-obscuro mdas bien que pers-
péctica.

Estas observaciones anotadas son aplicadas tanto a la obra de
Guépulo, firmada por Goribar, como a los Profetas de la Compa-
afa de JesGs. Ademds, téenicamente, la obra de Guapulo como
la de los Profetas estdn realizadas sobre tela de idéntica calidad
(lino) y tejido, y preparada relativamente en forma sencilla a base
de blanco de Espaiia y caseina. Los pigmentos de color son,
asimismo, aglutinados con aceites de uso comGn por los pintores
de esa época, razdén mds, ésta, para no pensar que el cuadro de
Guapulo es pintado por Miguel de Santiago pues que, como difi-
mos antes, su téenica es mucho més compleja,

sk

La perscnalidad de un artisia no es fendmeno mudable. Eaxis-
te en su espiritu creador con calidad permanenie de arguetipo
histdrico y como forma particular de interpretar su mundo, del
cual arranca su fuerza expresiva individual. Una personalidad
puede recorrer muchos caminos o expsriencias iécnicas que, apa-
rentemente, pueden ser opuestas pero gque, en verdad, nunca se
apartan de su circulo vital. jPor qué, entences, iratar de atribuir
el cuadro de Gudépulo, pintado por Goribar, a su maestro Miguel
de SBantiago? (Por qué tratar de atribuir los Profetas al autor
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de “El Infierno” si, en verdad, cada uno de estos pintores con-
serva a través de su obra una marcada personalidad artistica?

Para terminar, quiero sefialar que se ha querido tergiversar
las cosas al referirse a la fotografia rasante y los rayos X. Estos
procedimientos sirven para probar la autenticidad de un cuadro,
para saber si la pintura es o no una falsificacién, y de eso no se
trata en esta polémica pues, los cuadros, son auténticos originales
de uno de los mas grandes pintores de la Colonia, Nicolas Xavier
Goribar.

Quito, 15 de Mayo de 1950.

OSWALDO GUAYASAMIN.
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SUMARIO

En abril de 1939, el Padre Vasconez, S. J., atribuye por primera vez los
cuadros de Goribar al Hermano Hernando de la Cruz. — Mi refutacidén en
aguel afio. — Vuelve ahora el tema al debate publico. -— Estado de la cues-
tidbn, — Las dos iglesias jesuiticas de Quito. — La primitiva (1605-1640); la
actual (1685-1765). --- Descripeion de aquella por Docamipo en 1650. — Bs-
tado de la iglesia actual en 1695, a la que se refiere Mordn de Butrén. -
La iglesia de San Ignacio de Roma (1626-1685), -- Su copia en Quito (1685-
1766). --- Vienen en 1722 los esculiores jesuitas, Padre L.eonarde Decubler y
Hermanos Coadjutor Jorge Vinterer y Bartolomé Ferrer, a decorar la fa-
chada y el interior de la iglesia. — Comienza la decoracién del interior en
1725 y concluye en 1760, como lo afirma el P. Recio. -~ Goribar pinta los
Profetas para la decoraciéon de las pilastras. — Iixamen de las alirmaciones
de Docampo, Morén de Butrdn y Velasco. - — La tradicidn de los Profetas
de Goribar. — Panorama ce la pintura quitena en los siglos XVIII vy XIX
hasta nuestros dias: De Goribar hasta Piuto. -- La tradicidon, las afirmacio-
nes de Docampo, Moran de Buirdén y Velasco y los historiadores Gonzilez
Sudrez, Herrera, Cevallos, Mera, el P. Cappa S. J. v el Padre Astrain 8. J—

~ Los Profetas, ¢l cuadro de Guapulo y la lamina de Buenos Aires. — Valor
de los documentos escritos y de la paleogralia pictorica para la historia del
arte. — El Subdirector del Museo del Prado hace un examen estilistico y
téenico de los Profetas. -— Resurnen.
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En abril de 1939, escribié el Padre Vasconez en varios nu-
meros de su revista “La Repiiblica del Sagrado Corazon de Je-
sis y de la Dolorosa del Colegic” un pequefic resumen de la
historia de la edificacién del templo de la Compaiiia, con datos
sumamente interesantes que luego los comentaré y la siguiente
rotunda afirmacion:

“Se ha creido que (los cuadros de los Profetas) eran obra
de Miguel de Santiago o de su discipulo Goribar; pero no son de
uno ni de otro, sino que se deben al pincel del Santo Hermano
Coadjutor Fernando de Rivera, por otro nombre Hernando de la
Cruz, por algin tiempo Director espiritual de la Beata Mariana
de Jesus”.

Esta proposicién estaba deducida de las siguientes afir-
maciones:

Primera: del Padre Jacinto Moran de Butrdn que en su vida de
la Beata Mariana de Jestls, dice: “A su trabajo {del Hermano Her~
nando de la Cruz) se deben todos los liemzes que adornan la
iglesia, los transitos y aposentos’.

Segunda: de Diego Rodriguez Docampo que al hablar de la
excelencia del arte del Hermano Hernando de la Cruz, suelta
esta frase: “ como se ve en los lenzos y cuadres que estdn en la
Iglesia de la Compaiifa de Jesis, donde se recogié y fué ad-
mitido”. '

Tercera: del Padre Juan de Velasco que hace alusién en su
Historia a “los muchfsimos cwnadres con que su diestro pincel
enriguecié al templo y al Colegio Maximo”.

En las acotaciones que hice al ensayo del Padre Véasconez,
en un articulo con cuatro ilustraciones que publiqué en “El Co-
mercio” del Domingo 7 de Mayo de 1939, escribi el siguiente co-
mentario, sin animo de levantar una polémica, sino con el de
invitar al Padre Visconex y a los que, como él, pudiesen pensar
Jo mismo sobre el asunio, a wvalovizar la pobreza de su argu-
mentacion:

“Facilmente —dije— se puede ver la debilidad de las prue-
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has de tan rotunda afirmacién. Para aducir la primera es ne-
cesario probar, que cuando en 1693, afirmé el Padre Moran de
Butrén que todss los lienzos que adornan la iglesia son del Her-
mano Hernando de la Cruz, se hallaban ya colocados en las pi-
lastras del templo los cuadros de los Profetas; y en cuanto a las
frases “los licnzos y euadros que estin en la iglesia” de Rodriguez
Docampo y los “muchisimos cuadros” con que enriquecié el tem-
plo y al Colegio Méaximo, del Padre Velasco, emitidas en 1650 y
1788, no dan, ni pueden dar jamés fundamento para sentar como
verdad inconcusa que los cuadros de los Profetas son del Her-
mano Hernando de la Cruz y no de Goribar.

“La primera afirmacién se halla reforzada por el autor del
estudio histérico de nuestra referencia, con el siguiente impre-
sionante comentavio: “Estas lineas (las del Padre Moran de Bu-
trén) se escribian en Quito por los aftos de 1695, en tiempo de
los pintores Miguel de Santiago y Goribar, cuyo contemporineo
era el Padre Jacinto Moran de Butrén. Ni el Padre Butrén hu-
hiera querido ocultar el mérito de algunos de los pintores, ni se
lo hubieran permitido los censores religiosos de su obra”

“Ksto sbélo prueba, precisamente que los cuadros de los Pro-
fetas no se hallaban entonces colocados en la iglesia y, segura-
mente, ni los ejecutaba todavia Nicolds Javier de Goribar, que
fué quién los pintd”.

Afos después, en 1944, el Padre José Maria Vargas, en su
libro “Arte Quitefio Colonial”, se hizo eco del razonamiento del
Padre Vasconez en esta forma: “Un testigo ocular Diego Rodri-
guez (1650), otro testigo auricular inmediato, Jacinto Morin de
Butrén (1696) y un tercer auricular inmediato, Juan de Velasco
(1788) estan conformes en atribuir al Hermano Hernando de la -
Cruz la paternidad artistica sobre todos los cuadros de Ja iglesia,
trdnsitos y aposentos, sin ue hicieran excepcidn de los Profetas
gue figuran en las columnas del Templo, ni menos alusion algu-
na a Goribar.... Hay, pues, razones de peso parva afirmar que
los cuadros de los Profetas de la Compafila son del pincel del
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Hermano Hernando de la Cruz, y mientras no se aduzcan prue-
bas fehacientes, no pasa de ser afirmacidén gratuita la que sefiala
a Goribar por autor de esos lienzos”.

Y ahora, en 1950, el Sr. Nicolas Delgado, partiendo del mis-
mo punto de vista de los Padres Vasconez y Vargas, atribuye al
Hermano Hernando de la Cruz, “L.os Profetas”, porque el nombre
de Goribar no consta en los libros de cuentas de la edificacién de
la iglesia, ni su firma aparece en cuadro alguno, excepto en el de
Guapulo “de una técnica tan inferior que cualquiera se convence,
sin necesidad de ser perito en arte, que no proviene de la misma
mano que pinté los cuadros de los Profetas”, y se concluye:
“1° Los cuadros mencionados no son pintados por Goribar. 2° Ten-
go la seguridad absoluta de que tales cuadros fueron pintados por
el Hermano Hernando de la Cruz, de la Sociedad de Jesus”.

Y se ha preguntado también:

“Qué documento usé Gonzédlez Suarez para autorizar a al-
gunos historiadores contemporéneos a asegurar lo que hoy no
prueban?”,

Hay un precepto juridico que dice: “Toca probar al que pre-
tende innovar”. De manera que en el presente caso, se deberia
exigir la prueba a quienes defienden la tesis nueva de la pater-
nidad artistica de Hernando de la Cruz, de los cuadros de los
Profetas del templo de la Compaiiia, y no permitir que sean ellos
los que exijan documentos y pruebas fehacientes de que Gori-
bar fué su autor, y pisoteando toda una respetable tradicién ar-
tistica, hasta increpen a la sombra de nuestro méaximo historia-
dor Gonzélez Suédrez, para que diga qué documentos usé que
autorizaran a algunos historiadores contempordneos a asegurar
lo que hoy no prueban.

Pero yo me coloco en otro terreno, no en el de la polémica,
sino en el de la investigacidon histérica, en el cual no hay pleitos
ni controversias, sino afanes de llegar a la verdad, con serenidad
y sin prejuicios.
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Cuando en 1939 refuté al Padre Vasconez su punto de vista
para atribuir al Hermano Hernando de la Cruz la paternidad at-
tistica de los Profetas de Goribar, apoyado en la afirmacién del
Padre Moran de Butrdn, le insinué ya, muy delicadamente, que
los cuadros de los Profetas no se hallaban entonces colocados en
las pilastras del templo, ni habian sido pintados todavia.

Ahora, planteado con més ardor el problema, tanto los que
defienden a Herrando de la Cruz como el que lucha por Goribar,
debieron tomar pie en mi proposicién de entonces y tratar de in-
vestigay si los Profetas, como se confiesa con mucha justeza y ra-
z6n, fueron hechos “cspecialmente para las pilastras que sostienen
las naves de la Compafiia y no han sido separadas de alli jaméas a
través de los siglos”, estuvieron en la Iglesia cuando Docampo y
Moran de Butrdn, se refirieron a los cuadros del Hermano Hernan-
do de la Cruz.

Y la investigacion es facil hacerla, pues en mi articulo estin
tedos los datos, sacados precisamente de la obra del Padre Joua-
nen y revelados por el Padre Vésconez sobre la edificacién del
templo.

Voy a utilizar esos datos y, con ellos, a probar que cuando
Docampo y Morén de Butrén aludieron a los cuadros del Her-
mano Hernando de la Cruz, que estaban en la iglesia, no se en-
contraban alli los Profetas.

La relacién del Padre Vasconez de la edificacién del templo,
hecha segiin los datos de la obra del Padre Jouanen, nos dice lo
siguiente: Que después del 1° de enero de 1605 “recibida ya la
licencia del Padre General de la Compafifa para edificar, junta-
mente con la aprobacién de los planos que, desde entonces no se
modificaron en cosa de importancia, se dié principio a la cons- '
truccién en ese mismo ano o, a lo méas tardar, en el siguiente”.

Que “ya en 1613 estaban terminadas la nave central y las
dos naves laterales y esta obra fue tasada entonces en el valor
de treinta mil pesos”.
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“Que en 1616 se trabajaba en el crucero que se lo termint
en 1634" segin testimonio del mismo arquitecto, Hermano Coad-
" jutor Miguel Gil del Madrigal”.

“Que por la misma fecha “se iban levantando las paredes
del presbiteric juntamente con las de la sacristia”.

“Que en 1689 la “obra material de la iglesia estaba termina-
da, menos la fachada segiin “ecscribe el Padre Visitador Diego
Francisco Altamirano’. ‘

“Que desde el afio de 1735 el Hermano Jovge Vinterer, tiro-
1és de nacidn, muy habil escultor, labré el retablo del aliar
mayor”.

“Que los dos grandes retablos del crucero “se deben a la de-
vocién y generosidad de las Congregaciones de Loreto y de la
Buena Muerte”.

“Que el retablo del Calvario “se hizo desde 1739 hasta 1743".

“Que el Padre Recio *hizo adornar y decorar el retablo de
San Luis”.

“Que en 1752 “todos los altares con la nave central estaban
ya decorados”.

Segliin estos datos perfectamente constantes en documentos.
auténticos, los PP. Jouanen y Vésconez tejen para ellos la histo-
ria del templo en esta forma. Tl afio de 1605 o 1606 comenzavron
los trabajos de la construccién de la iglesia v fueron tan rapida-
mente ejecutados que en 1613 ya estaban concluidas las tres
naves, en 1616 se comenzé a trabajar el crucero que fue termina-
do en 1634, segtin ¢l testimonio del arquitecto que lo ejecutaba,
Hermano Coadjutor Miguel Gil del Madrigal (que dicho sea entre
paréntesis no era arquitecto); luego por la misma época {1634) se
iban levantando las paredes del presbiterio y de la sacristfa hasta
1689 en que se concluyd la obra material de la iglesia, menos la
fachada gue se la principié en 1722 y se la termind en 1765, segiin
reza la inscripeidn que los Académicos Franceses del siglo KVIII
mandaron a grabar v hoy se encuentra adosada al muro de la
fachada. ’

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



LOS PROFETAS DE GORIBAR EN LA IGLESIA DE LA COMi’ANIA 167

Para los que dicen sencillamente que “la historia se escribe
con documentos” jqué narracidn mas irreprochable que la que
hacen los PP. Jouanen y Visconez! Y sinembargo, apenas hay re-
lacién maés errdonea. ;Las razones? Voy a exponerlas,

Las fechas que aquellos religiosos acumulan al templo actual
de la Compaiiia, se refieren a dos edificaciones diferentes: las de
1605 hasta 1634, més o menos, corresponden al PRIMER TEMPLO
que les jesuitas construyeron sobre los solares que ccuparon en
1595 segtin el dato existente en el Archivo de San Francisco; las
de 1635 hasta 1765 corresponden al templo actual.

Docampo, por un lado, nos da la luz. Ese mismo Docampo
citado por los P. P. Jouanen y Vasconez para defender la paterni-
dad de los cuadros de Los Profetas en la persona de su Hermano
en religién, Hernando de la Cruz.

Docampo en su relacién del afio 1650, describe la iglesia que
él conocid en esta forma: “La Compainia de Jesis, dice, se fundé
en esta ciudad el afio de 1585 por el Padre Pifias, religioso de san-
ta vida, y habiéndose situado la casa en diferentes tres sitios, se
mudd al que al presentie tiene, menos una cuadra de la Plaza Ma-
yor. Ha ido creciendo asi en la Iglesia de cal y canto de tres na-
ves, con artesonados de madera dorados, retablo grande, costoso,
Capillas por el espacio de las naves con retables dorados, como
la Sacristia, en lo material, de las buenas que hay en este reino
y la cima de béveda, ornamentos muy ricos, plata en célices, reli-
cariés y demds servicios del culto divino, precioso y costoso.

“Tiene tres claustros, el primero alto y bajo de arqueria don-
de hay en él las aulas de Teologia, antes retérica y gramatica, con
Catedraticos asignados, doctos, que nunca han faltado desde po-
cos aifios de su fundacién hasta el tiempo presente; y en los altos,
de celdas, y en medio del patio una {fuente de agua admirable, sa-
cada casi dos leguas. Otro segundo Claustro alto y bajo, donde
esté el refectorio y demés oficinas de la casa, y arriba otras mis
celdas. Fl tercer Claustro es del Noviciado y enfermeria, que se
ve acabando de formar a semejanza de los demis, y en medio del
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segundo Claustro otra fuente de la misma agua con pilas, curio-
samente labradas.

“En la entrada de la porteria estd un espacio grande de bé-
veda, y a mano izquierda, como se entra, estd la Sacristia, donde
hay una antesala, y mirando rectamente, esta el teatro de la Uni-
versidad de San Gregorio, fundada en esta Compaiia con autori-
dad apostdlica y Real, a donde se ha de pasar a dar los grados de
Bachiller, Licenciados, Maestros en Artes y los de Doctores en
Sagrada teologia, cuyos grados se han dado y dan por senores
Obispos de este Obispado, y en Sede vacante, por la dignidad que
el Cabildo nombraba, lo cual se observa y contintia por el Ilmo.
presente Obispo, Dr. Don Agustin de Ugarte Saravia, como can-
celario mayor de esta Universidad.

“Tienen reliquias magnas de diferentes Santos y Santas, con
bulas apostdlicas, asi en relicarios de plata dorada, como en cofre-
citos de carey guarnecidos, muy curiosos, en altar particular del
Bienaventurado San José en retablo rico, dotado por Juan de Vera
de Mendoza y Dofia Clara de Bonilla, su mujer, para entierro su-
yo, donde estin sepultados, y para los demas sucesores.

““La Capilla mayor de esta iglesia tiene retablo rico, con iméa-
genes de bulto y pincel, al dleo, de diferentes misterios, y el Sa-
grario primoroso, con un viril de plata dorada esmaltado con pie-
dras y perlas netas; y para el servicio del altar, frontal de plata
maciza, dorado, y otros imnuchos frontales de telas, terciopelos, da-
mascos con casullas que corresponden a éllo, todo rico y curioso,
como 1o es la limpieza, servicio v aderno de todo el culto divino;
y arriba estan cuatro tribunas doradas para los musicos y oracidén
de los dias festivos.

“La Capilla de Nuestra Senora de Loveto esta muy adornada,
con retablos dorados, cuadros, [rontales, ldmparas de plata, y la
Santa Imsgen es de bulto, muy milagrosa en partos y enfermeda-
des que se han visto y experimentado por todos los necesitados
de esta republica, con lo cual su devocién ha sido y es grande y
sus festividades muy solemnes, con procesién de Nuestra Sefiora
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dentro de una casa pequeia, curiocsa y adornada de cera, y mis-
terios del Santo Rosario, que celebran los nifios de las escuelas,
con concurso de la ciudad. :

“Lios altares y Capilla de San Ignacio y San Francisco Ja-
vier, que son los colaterales de la capilla mayor, estdn con reta-
blos y grandes dorados e-imagineria curiosa y otras capillas de
diferentes Cofradias de indios, con que han sido atraidos a de-
vocidon y al mayor conocimiento de Dios Nuestro Sefor.

“Lia capilla del Santo Cristo, hechura de Ecce-homo, muy
devolo, en su retablo dorado, ha sido y es milagrosa imagen
para el socorro y amparo de enfermedades, conversiones, partos
de mujeres, v esto se ha experimentado diversas veces de este
Santo retrato, tan venerado como frecuentado de todos, recono-
ciendo el favor y consuelo que han recibido de la piedad de tan
gran seflor.

““Tiene coro alto con dérgano para las fiestas célebres de sus
santos y las demas’ votivas anejas a esta religidn, la cual ha acu-
dido con toda veneracién a su obligacién con ejemplares acciones
de sus vidas, predicacion y buen ejemplo”.

Coincide la iglesia descrita por Docampo en 1650 con la ac-
tual? No, ni puede coincidir, porque aquella tenia sus naves
cubilertas con artesonados de madera y todos los retablos, desde
el de la Capilla Mayor hasta los laterales, eran otros, distintos,
ya porque los mismos documentos citados por los P. P. Jouanen
y Véasconez, dicen que los actuales fueron hechos por el Herma-
no Vinterer, tirolés de nacién y sus compaferos en los anos de
1735 al 1752 en que “todos los altares con la nave central esta-
ban ya dorados” segin afirmacion del Padre Recio, ya porque
las columnas salomoénicas que aparecen esporddicamente en 1660
en un retablo, ya desaparecido, en Granada, es uno de los signos
distintives del barroco espafiol de fines del siglo XVII y no lle-
gan a Quito sino en 1722, Basta leer con mediana atencién la

descripcién de Docampo para afirmar cémo fué el primer templo.

jesuitico de Quito y notar la diferencia con el actual. El templo
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que conocié Docampo en 1650, tenia sin duda el tipo salén que
San Francisco de Borja llevé de Espana a Italia para imponerlo
luego como patrén de todas las iglesias jesuiticas del mundo.
Pero en lugar de una sola nave, como el Gesti de Roma, tenia
tres naves cubiertas con artesonados de madera y sélo su sacris-
tia era abovedada. Su retablo mayor estaba adornado con es-
culturas y pinturas “de diferentes misterios”, los retablos latera-
les estaban, como los actuales, consagrados a San Ignacio y San
Francisco Javier y tenfa “curiosa imagineria”. Habian otros re-
tablos que decoraban las Capillas de San José, la de Nuestra Se-
fiora de Loreto, que era la absidial, dedicada hoy a la Beata
Mariana de Jests, la del Ecce-homo y *otras Capillas de diferen-
tes Cofradias de Indios” que, por la manera como las enumera
Docampo, no debieron ser interesantes. INi una palabra hay en
la Relacién sobre el pulpito, ni sobre la decoracién del templo,
ni menos anun sobre la fachada.

Si de lo absolutamente documentario pasamos a lo artistico,
encontraremos nuevos datos para clarificar perfectamente la his-
toria de la edificacién del templo actual y distinguirlo de la igle-
sia primitiva, descrita por Docampo en 1650 y de la que conocid
el Padre Moran de Butrén en 1695.

El templo jesuitico de Quito es un trasunto del de San Ig-
nacio, de Roma, en su planta y alzado y hasta en su dedicacién:
“Divo Parenti Ignatio Sacrum” que se lee en su imafronte. Sélo
hay una ligera diferencia en la organizacién de sus arcos forme-
ros, pero una profunda en su decoracién interior y en su fachada.
Hasta los retablos de las capillas laterales, dedicadas a San Ig-
nacio y San I'rancisco Javier son copias de los similaves de la
iglesia romana. Mas ésta fue edificada en los afios transcurridos
desde 1626 hasta 1685 y los retablos laterales del crucero, ejecu-
tados mucho después por el Padre Andrea Pozzi y terminados
en el siglo XVIII por Pietre Le Gros y Filippo Valle.

Si pues el prototipo del templo de la Compaiiia fué concluido
en 1685 v los retables laterales, a principios del siglo XVIIT ;se
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concibe que la copia hubiese ya existido en 1650, cuando la des-
cribié Docampo y que las fechas de 1603, 1613, 1616 y 1634 de
los documentos citados por los Fadres Jouanen y Vasconez se
refieran al templo actual?

Ahora bien, en este ambiente del templo primitive deserito
por Docampo, las frases que é1 dedica al Hermano Hernando de
la Cruz, toman su verdadero significado “Los cuadros y lienzos”
que estan en la iglesia”, son los que estuvieron en la primitiva,
en la que ¢l conocid v describié en 1650, totalmente diversa de
la actual. Fijémonos que Docampo dice que el retablo de la
Capilla Mayor, es decir, en el presbiterio, tiene “imégenes de
pincel al 6leo, de diferentes misterios”, la Capilla de Loreto, hoy
de la Beata Mariana de Jesus, estaba “muy adornada con cua-
dros”. En el revestimiento de madera de los muros del presbi-
terioc hay unos peguefios cuadros que representan cabezas de
Jesus, Maria y de los apéstoles, pero no “misterios diferentes”.

Pretender ahora, con la autoridad de Docampo, asegurar que
todos los cuadros que existen en la actual iglesia son del Herma-
no Hernando de la Cruz, cuando han desaparecido los de las
Capillas y atn los que hoy se hallan fijos en el revestimiento de
los muros del presbiterio no corresponden a los nombrados por
el cronista, es insensato. Con esta ldgica, los cuadros que deco-
ran los muros de la antigua Capilla de Loreto (hoy de la Beata
Meriana de Jesds) y que son obra de Joaquin Pinto, entrarian
también al haber del Hermano Hernando de la Cruz.

Con esta exposicién que he hecho, creo gue queda destruido
el argumento basado en la autoridad de Docampo.

Vengamos ahora al fundado en la autoridad del Padre Jacin-
to Moran de Butrdn, quién escribié en 1695 su Vida de la Beata
Mariana de Jesis. Dice este religioso al referirse al Hermano
Hernando de la Cruz: “A su trabajo se deben TODOS los lienzos
que adornan la iglesia, los transitos y aposentos”.

Veamos en qué estado se encontraba entonces la edificacién
de la iglesia actual.
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Segun los documentos aducidos por el Padre Jouanen y el
Jadre Vasconez, en la visita que hizo al Convento en 1689, el
ladre Visitador Diego Francisco Altamirano, dej6é constancia de
waberse terminado la “obra material” de la iglesia menos la
achada. La obra material, es decir, la obra bruta, sin el acabado
le la decoracién ni el mobiliario cclesidstico, que, como consta
le los documentos aducidos por los mismos P. P. Jouanen y Véas-
:onez, fueron trabajados en 1735 en que comienza el escultor ti-
‘olés Jorge Vinterer, a labrar el retablo mayor, hasia 1752 en
jue quedaron dorados “todos los altares con la nave central”
segun el Padre Recio. Perc pongamos también atencidn en otro
focumento: la insecripcién de la lapida grabada por los Académi-
:os franceses del siglo XVIII, que dice:

“En el afio de 1722 ¢l Padre Leonardo Deubler empezd a la-
brar las columnas enteras para este frontispicio, los bustos de los
Apostoles v sus geroglificos inferioves siendo Visitador el R, P,
Ignacio Meaurio. Se suspendié la obra el afioc de 1725. La con-
tinué el Hermano Venancio Gandolfi de la Compafiia de Jesus
arquitecto mantuano desde 1760 en el provincialato del R. P. Je-
réonimo de Herce y 2° rectorado del R. P. Angel M. Manca. Aca-
bése el 24 de julio de 1765 siendo Pontifice Maximo Clemente
XIII, Rey de Espafa y de las Indias el Sefior Carlos 11, Virrey
de estos reinos el Excelentisimo Sefior Don Fray Pedro Messia
de la Cerda, Gobernador de la Real Audiencia DD. Juan Pio Mon-
tafar de Arévalo ('), Ohispo el Ilustrisimo Sefior Don Pedro Ca-
rrasco y Provincial el Revervendo Padre José Baca, Rector el R.
P. Miguel Manosalbas”.

Seglin esto, cuando ya los Jesuitas de Quito, pobres hasta
mediados del siglo XVII, llegaron a poseer en el siglo XVIII la
enorme fortuna de que hablaba Diguja al Rey en 1770 {que fue
la que les permitié engavzar la obra material del templo, conelui-
da en 1689, en la fantastica decoracién que tiene en su interior y
labrar la fachada como una obra de fina orfebreria) trajeron
un nicleo de arquitectos y escultores de Europa para esa empre-
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sa que desde 1689 hasta 1722 no la habian podido realizar, con-
tentandose hasta entonces con la nueva iglesia de piedra con la
fachada sencilla de la anterior, los mismos retablos viejos en sus
capillas y los mismos cuadros gque adornaban a la primera.

Pero en 1722 se halla ya en Quito el escultor P. Leonardo
Deubler, que pone manos a la obra de la fachada y comienza a
labrar las columnas, los bustos de los apdstoles San Pedro y San
Pablo con sus respectivos geroglificos inferiores; pero se sus-
pende la obra en 1725 y no se la recomienza sino en 1760, bajo
la direccidén del arquitecto mantuano Hermano Venancio Gandol-
fi y se la concluye el 24 de junio de 1765, segin la lapida; pero
en realidad el 12 de abril de 1766, segin el “Libro en que se
asientan los gastos de la obra de la portada de la iglesia”.

(Por qué se interrumpiria en 1725 la obra escultdrica de ia
fachada? Y ;qué hicieron entre tanto el P. Deubler y sus com-
pafieros Jorge Vinterer y Bartolomé Ferrer; escultores t{odos
tres?

Los documentos revelados por los P. P. Jouanen y Véasconez
dan la clave para la respuesta completa. Si en 1735 hacian los
escultores el retablo mayor, si de 1739 a 1743 se hizo el retablo
del Calvario y si por ese tiempo se hacian también los retablos
del crucero y el de San Luis, que lo hizo dorar el P. Recio y si,
segun esos documentos en 1752 “todos los altares con la nave
central” estaban ya adornados”, quiere decir que desde 1725
hasta 1752 se dedicaron los escultores a la ornamentacion del
templo, a cincelar las columnas de piedra de las naves, a estucar
las hévedas, a labrar los retablos, el pulpito y las tribunas de los
cantores, a forrar con revestimiento de madera tallada los mu-
ros que no iban con decoracidn cincelada, a tallar el friso, las .
columnitas de la balaustrada en el arranque de la béveda, los
bajorrelieves con pasajes de la vida de Sansén y ¢l casto José
que adornan las enjutas de los arcos formeros y a abrir en las
pilastras los cajones en donde debian ser colocados, como motive
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decorativo, los cuadros de los Profetas que forman un todo con la
ornamentacion del templo.

Segun esto jeudl es 1a iglesia que conocid el Padre Mordn de
Butrén en 16957 La actual; pero sin ninguna decoracién, limpia
'y pelada, arrveglada con los retables viejos, algin palpito de tres
al cuarto y sin duda los cuadros del Hermano Hernando de la
Cruz pintados desde 1622 hasta 1646 en el Convento. Pero Los
Profetas no, porque ellos fueron pintados para ornamento de las
pilastras como los bajorrelieves de las enjutas, ecjecutados para
decorar los arcos formeros. Los cuadros de Los FProfetas, no es-
‘taban pintados cuando el Padre Mordn de Butrén escribié su
libro.

“A su trabajo se debe todos los lienzos que adornan la iglesia”
dice el Padre. Bien pudo ser respecto a los que adornaban la
iglesia que conocié el Fadre Butrdn en 1695; mas no la actual.
Toca, pues, probar que en esa otra iglesia va esteban, y dentro
de los huecos de las pilastras de las naves, ornamentando, los
cuadros de los Profetas. Porque ya hemos visto que gran parte,
si no todos los cuadros a que alude Docampo en su Relacién y
que estaban en la igiesia, en 1858, desaparecieron con los retablos
v las capillas en la actual. Si con aquellos cuadros estaban tam-
bién los Profetas, y no desaparecieron ni con la nueva constiruc-
cién de la iglesia, ni con las vicisitudes de los tiempos, ni con las
veleidades de los hombres que hoy colocan una cosa aqui para
quitarla y ponerla en oira parte o para eliminarla, era preciso
gque ya hubieran estade incrustades en las paredes desde que los
pinté el Hermano Hernado de la Cruz, precisamente cien afios
antes de la decoracién de la iglesia actual.

Se ha dicho: “Los cuadros de Los Profetas los hizo
especialmente el Hermano Hernando de la Cruz para las pilas-
tras que sostienen las naves de la Compatiia y no han sido se-
parados de alli jamds a través de los siglos™.

¥l misme argumento pero en otra forma se repite asi: ;“Tu-
vo que esperar la Compaiiia 112 afios a Goribar para llenar ese
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espacio calculado previamente en la construccién y decorado de
la Iglesia, cuando en casa los jesuitus tenian el finisimo pincel del
Padre Hernando de la Cruz?”.

Con lo que dejo expuesto, creo satisfacer la verdad histéri-
ca. Los cuadros fueron efectivamente hechos para decorar las
pilastras del templo de la Compafifa, levantadas después de la
muerte del Hermano Hernando de la Cruz, y no han sido sepa-
rados de alli jamés a través de los siglos, menos una vez, que los

_tuve yo en la Escuela de Bellas Artes, para sacar las fotografias
que ilustran mi libro sobre “La Iglesia de la Compafia en Qui-
to”. No necesitaron esas pilastras esperar 112 afios para ser de-
coradas por Goribar porque cuando vivia este Hermano Hernan-
do de la Cruz, ESAS PILASTRAS NO EXISTIAN.

Detengamonocs un momento méas en examinar las afirmacio-~
nes de Dacampo, Mordn de Butrén vy Velasco, en las que se han
apoyado los que disputan a Goribar la ejecucién de los Profetas
para atribuirla a Hernando de la Cruz.

En la investigacién histérica no debe aceptarse de llanc en
plano documento de ninguna clase sin someterlo a la hermenéu-
tica mas severa y en el caso de la prueba testimonial atender muy
cuidadosamente a la calidad de los testigos, al motivo de su de-
claracién, a las declaraciones mismas y a sus condiciones de cla-
vidad, precisién y concordancia que se requieren para la pleni-
tud de la prueba. Y luego comparar con otros datos y documen-
tos a ver si armonizan y se¢ complementan.

Dice Docampo: (1650) “Tocado (el Hermano de la Cruz)
de su Divina Majestad entré a una hermana suya de monja de
Santa Clara y la doté de su caudal ganado a pintor, que lo fue
superior, como se ve en los lienzos y cuadros, que estdn en la
iglesia de la Compahia de Jesiis, donde se recogid y fué ad-
mitido”.

Dice el Padre Moran de Butrdn en 1695: “A su trabajo (del
H. Hernando de la Cruz) se deben todos los Hienzos gue adornan
1a iglesia, los transitos y aposentos”.
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Dice el Padre Juan de Velasto en 1788: “Los muchisimos
cuadros con que su diestro pincel enriquecié al templo y al Co-
legio Maximo fueron el asombro del arte y el mas inestimable
tesoro”.

Estas tres declaraciones testimoniales ;a qué interrogatorio
satisfacen? Indudablemente al que interesa a guienes atribuyen
a Hernando de la Cruz los cuadros de los Profetas. Ellos pre-
guntarian a esos testigos: “Los cuadros de lL.os Profetas que se
encuentran decorando las pilastras del templo actual de la Com-
pafiia de Jests, ;son obra del Hermano Hernando de la Cruz?”.
Docampo les contesta: El Hermano Hernando de la Cruz era un
gran pintor como lo demuestran los cuadros que estdn en la igle-
sia. Moran de Butrdn les dice: todos los lienzos que adornan la
iglesia son del Hermano Hernando de la Cruz. Y Velasco les
responde: Muchisimos son los cuadros con que el Hermano enri-
quecio6 el templo y el Colegio.

Qué puede deducir de estas declaraciones testimoniales un
historiador? Nada, sino que no hay prueba, porque niguna de
Jas tres es clara y precisa y, reunidas todas tres, no concuerdan
ni especifican algo.

Pero todavia un investigador acucioso se pregunta: ;por qué
no contestan bien al interrogatorio esos testigos? Y la respuesta
hallard en la calidad con. que actuaban al hacer esas declaracio-
nes. Todos tres eran distinguidos sacerdotes que al escribir las
obras en que consignaron ese testimonio, no se preocupaban para
nada del arte, ni les interesaba otra cosa que cumplir con su de-
ber: los Padres Mordn de Butrén y Velasco, el de ensalzar las
virtudes y el talento de su santo hermano de religion y Rodri-
guez Docampo, realizar del mejor modo posible el encargo del
Obispo Don Agustin de Ugarte y Saravia: escribir una “descrip-
cion y relacién del estado eclesidstico del Obispado de San Fran-
cisco de Quito”. Ninguno de esos cronistas se ocupd, de manera
especial y distinta, del arte, del artista Hernando de la Cruz y de
su obra sino para decir: Docampo, una frase hanal con referencia
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a los cuadrvos y lienzos de la iglesia primitiva; Mordn de Butrén,
otra, demasiado excesiva, pero referente a las telas pintadas que
adornaban la iglesia inconclusa de 16885 y el Padre Velasco, otra,
general, que no especifica nada, porque referirse a “los muchisi-
mos cuadros con gue su diestro pincel enriquecio al templo”, es
no decir nada para probar que Los Profetas de Goribar fueron
ejecutados por Hernando de la Cruz.

~ Ante esta demostracién logica, el investigador sincero, me-
ticuloso, serio, desapasionado y sin prejuicios, ve gue esos docu-
mentos s6lo pueden ser aprovechados para hablar de la primitiva
iglesia y de la -actual hasta 1725, en que varié por completo su
decoracién interior por la que se le puso. Querer extender, pues,
la frase del Padre Morén de Butrén, que puede ser perfectamen-
te verdadera al tratarse de la iglesia en 1695, a la iglesia actual,
es falsear la historia.

A todo esto hay que anadir que esos testimonios citados, co-
mo no retinen las condiciones de claridad, preecisién y concordan-
cia, no constituyen prueba para atribuir a Hernando de la Cru,
no digo los cuadros de Los Profetas, ninguno, de los cuadros de
fa iglesia actual, cuyo principio de edificacién seguramente no
lo vid y que se la termind cn 1766, esto es ciento veinte afos des-
pués de su muerte.

Con lo que dejo dicho me parece que rebatida queda la te-
sis de los que atribuyen los cuadros de Los Profetas de Gorvibar
a Hernando de la Cruz, apoyindose en las afirmaciones de Do-
campo, Morin de Butrén y Velasco, de manera que aqui deberia
poner punto {inal a esta deinostracion histdrica, pero como no es
mi intencidén solamente vefutar errores, sino defender la verdad
consagrada por historiadores como Herrera y Gonzélez Suérez,
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ariticos como el Padre Cappa, de la Compafia de Jesls y por la
‘radicién continua e ininterrumpida de {res generacicnes de ar-
tistas, que desde la época contempordnea de Goribar hasta hoy
nos comunicaron que L.os Profetas eran de Goribar, pasaré a ex-
poner esta verdad desde el punto de vista de la tradicién. -

Tn filosofia se ensefia que la tradicién es un criterio de ver-
dad. La Historia no puede desechar ese testimonio, maturalmen-
te después de sujetarlo a un examen riguroso. Voy, pues, a de-
mostrar la calidad de la tradicién en el caso de Los Profetas de
Goribar, que no es una tradicién popular, sino trasmitida por los
artisltas quitefios, en las generacionss que se sucedieron desde
Goribar hasta nuestros dfas. Veamos este panorama que se
desarrolla en doscientos aflos, a partir de Miguel de Santiago.

Don Antonio Egas Venegas de Céordova, pintor y padre de
una generacién de artistas, fue marido de Dofa Isabel de Cisne-
ros y Alvarado, pintora e hija de Miguel de Santiago. Ellos, con
Bernabé Lobato y Simdn de Valenzuela, fueron compaieros de
taller del insigne maestro, del cual fué Goribar discipulo y, ade-
mas, pariente, sin duda porque su abuela, Dofia Mariana Ruiz
parece emparentada con Dofia Juana Ruiz, 1a madre de Miguel
de Santiago.

Bl Siglo XVIII fue para Quito abundante en pintores, més
que otro alguno. Kl Padre Velasco en su Historia Moderna del
Reino de Quito wmenciona a varios que €l conocid y los recordaba
desde su destierrc en [talia, como el Maestro Vela, El Morlaco
en Cuenca, ¢l Macsiro Qviedo de Ibarra; El Pincaiillo de Riobam-
ba, Bl Apcles y ol Maesivo Alban, de Quito, y afiade: “Varias
pequeiias obras de este Gltimo y de otros modernos cuyos nom-
bres ignoro, llevados por jesuiias, se ven actualmente en Italia,
no diré con celo, pero si con grande admiracidn, pareciendo in-
creible que puedan hacerse en América cosas tan perfectas y
delicadas”. '

Cinco grandes familias de artistas, por lo menos, llenan el
siglo XVIII vy pasan al XI¥ y XX: la de Samaniego y su hermano
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Rodriguez, la de los Cortés de Alcocer compuesta de cinco miem-
bros: Casimiro, el abuelo, sus hijos, Jos¢ y Francisco y sus nietos,
Antonio y Nicolas; la de los Alban: Francisco, Vicente y Fray
Juan y ¥'ray Antonio Cecilio; la de los Cabrera, Ascencio, Nico-
Ias y Tadeo; la de los Venegas, descendientes de Don Antonio
Egas Venegas Ferndndez de Cérdova, que se perpetué hasta
nuestros dias v cuyo mejor exponente en el siglo XIX y XX fue
Leandro v la de los Salas, que fundada por don Antonio, subsiste
hasta ahora.

Fuera de estas familias tenemos otres pintores como Andrés
Morales que fue compafiero de Goribar, Antonio Astudillo, que
trabajé con Francisce Albén, José Cortés, el famoso retratista del
Bardén de Humboldt, a guien le alaba tanto Espejo en sus “Primi-
cias de la Cultura de Quito”. Sus dos hijos Antonio y Nicolas
fueron grandes dibujantes que con, Francisco Villarroel, Antonio
Barrionuevo, Antonio Silva, Vicente Sénchez, Juan de Benavi-
des, José Ramirez y otros mas, fueron en la expedicién botdnica
de Mutis y dibujaron muchas de aquellas primorosas laminas que
se conservan en Madrid v que segiin Sanchez Cantén, algunas
parecen ohras de Durero. ,

Discipulos de Astudille fueron Ascencio, Nicolds y Tadeo
Cabrera. Nicolas fue el mejor de ellos v el verdadero maestro
de Joaquin Pinto, de quien éstc se enorgullecié haber sido
diseipulo.

Alumnos de Samaniego v Rodriguez fueron los artistas An-
tonio Salas, Mariano Hinojosa, Manuel Roelas, José Martinez,
José Xironsa, Félix Tello, José Joaquin Pérez y Ramén Lombei-
da, célebre por sus miniaturas.

Discipulos de Rodriguez fueron Barrionuevo, Silva y San-
chez que fueron en la expedicién de Mutis y a quicnes garantizé
ante el Virrey scbre su capacidad artistica “como practicos y
hombres de bien”.

Los esculteres Olmos y Zangurima también fueron pintores
de ese mismo siglo.
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Ahora bien, Goribar, nacido en Quito por el afio de 1663, del
natrimonio de don José Valentin de Goribar y Ruiz y de Dona
Agustina Martinez Diaz, es el nexo de unidén entre el arte qui-
efio del siglo XVII y el del XVII, pues vivié més de setenta
afios, va que en 1736 le encontramos pintando en San Francisco.
A juzgar por esta fecha no pudo Goribar pasar desadvertido
oara sus contemporaneos que le conocieron personalmente desde
‘ines del siglo anterior y, por sus obras, gquienes, aunque no lo
:onocieron en vida, oyeron hablar de él a sus compaferos y
discipulos. Fijémonos que sélo en la familia de Don Antonio
Bigas Venegas, el yerno de Miguel de Santiago, marido de dofa
Isabel de Santiago, emparentada con Goribar, la sucesion de ar-
tistas fue ininterrumpida desde fines del siglo XVII hasta el siglo
XX, como que yo mismo alcancé a conocer a don Leandro Vene-
gas, ya anciano y sordo, cterno lertulio y visitante de los talleres
de Manosalvas, Pinto v Rafael Salas.

Samaniego, Rodriguez. y Astudillo nacieron a raiz de la muer-
te de Gorfhar: todos tres, -especialmente el primero, eran hom-
bres cultos. La biblioteca de Samaniego era de consulta para
los artistas y hasta ahora se ven libros que le pertenecieron, pues
acostumbraba poner en ellos su nombre “Soy de Manuel Sa-
maniego”. Cada uno de ellos formé discipulos. Y asi, de Astu-
dillo lo fueron los Cabrera y el mejor de éstos, Nicolas tue el
maestro de Joaquin Pinto, a quien le enseflaba precisamente ha-
ciéndole copiar LOS PROFETAS DE GORIBAR. Yo conoci al-
gunas de las pequenas telas, no mayores de 24 x 30, que me las
mostrd el mismo Don Joaaguin, cuando yo, muchacho, concurria
a su casa 2 recibir lecciones de dibujo y pintura.

—Yo tuve muchos maestres, me decia Pinto, un dia: Ramoén
Vargas, Rafael Venegas, Andrés Acosta, Tomas Camacho, Santos
Cevallos y Nicolas Cabrera; pero de lodos elles el que me guis
por el camino gue he seguido fué Don Nicolds Cabrera. El me
ensefid el toque franco y fresco que tenia en sus cuadros, opuesto
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al relamido de su maestro Astudillo; v él me hizo copiar todos
los Profetas de Goribar. )

Los PROFETAS DE GORIBAR llamaba Pinto a los cuadros
de la Compaiiia, porque asi los llamé su maestro Cabrera, alumno
de Astudillo, a quien sin duda oyé lamarlos de igual modo, y
Astudillo oyé decir lo mismo a sus condiscipulos, contempora-
neos y compafieros de taller, Samaniego v Rodriguez, quienes, a
su vez, lo oyeron repetir mil veces en la Cofradia de los Pintores,
en la Capilla de Cantuiia, decorada por ellos en gran parte, bajo
el amparo y advocacién de San Lucas, representado alli por la
hermosa estatua del P. Carlos que restauré el escultor Bernardo
de Legarda, autor del retablo mayor de esa Capilla y también en
el gremio que tenian obligatoriamente bajo la supervigilancia del
Ayuntamiento. :

A la cofradia y al gremio asistirian, entre otros, Antonio Sa-
las, discipulo de Samaniego y Rodriguez, quienes transmitirian
la noticia de la paternidad de Goribar en los cuadros de Los
Profetas, a su discipulo Antonio, el que la trasmitiria a su vez, a
Luis Cadena y a sus propios hijos, para que don Rafael Salas,
mas tarde, inculgue la misma verdad en la memoria de sus disci-
pulos de la Fscuela de Bellas Artes, de la cual yo ful uno de
ellos.

Y no eran Rafael Salas y Pinto los tinicos que hablaban fre-
cuentecmente de los Profetas de Goribar, sino Juan Manosalvas,
el Gltimo de los grandes maestros de nuestra tradicional escuels
de pintores y que apenas scbrevivié a ellos, comenzando muy lue-
go el moderno concepto del arte que hoy tratan de mantenerlo
dentro de la misma primacia del antiguo, los jovenes de csta ge-
neracién, con talenio y denuedo.

Manosalvas, ahijado de mi bisabuelo, vivié largos anos en
mi casa y en ella muriéd. Excusado decir que su habitacién era un
lugar de interesante tertulia artistica. AllA venian Rafael y Ale-
jandro Salas, el Doctor Diego Salas, Pinto, un hijo de Cadena que
era sobrino politico (ya que las esposas de Manosalvas y Cadena
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eran hermanas), Antonio Salguero, Leandro Venegas, el sordo, un
espafiol José Durén discipule de Cadena, el escultor Benalcdzar
y varios otros artisias, y de sus conversaciones saqué abundante
documentacién para la historia de la pintura quiteita, que la ten-
g0 @ medio hacer. Para todos ellos, L.os Profetas eran de Goribar.
Pinto tenia en su estudio una linda coleecidn de telas guitenas:
alli conoci el EcceHomo de tamanio natural, pintado a la encaus-
tica por Miguel de Santiago, que Pinto la conservaba con cuidado
sumo, apuntade con alfileres sobre una amplia sdbana; conoci tam-
bién cuatro acuarelas de Manosalvas, talvez las Unicas que hizo
en loma, varios desnudos del pintor latacunguefio Manrique, un
hermoso grupoe de indios de Santos Cevallos, un. San Juan y un
David de Manosalvas hechios en Roma, y una Virgen por Gorfbar.
Un dia desaparecieron el San Juan, el David, la Virgen de Go-
rihar, el Ecce-Homo y las acuarelas de Manosalvas.

—Qué hizo de esos cuadros le pregunté.

—Sabe, mi caballerito, me dijo, tuve que venderlas al sefior
Carlos Alberto Aguirre, porque estoy debiendo por la casita de Ja
Merced. Me ha dado pena, sobre todo por el Santiago y el Go-
ribar que son dificiles de reponer. Yo tenia mucho carifio por el
Goribitar, porque con él aprendi a pintar; pues mi maestro, Don
Nicolds Cabrera. mme hizo copiar todos los Profetas de la Compa-
Ria. Se los voy a mostrar. No valen nada las copias, pero las
conservo como recuerdo. Con ese motivo conoct los cuadritos a
qgue aludo mas arriba y que su hija debe conservarlos. '

Habia, puss, una tradicién fuerte sobre el autor de Los Pro-
fetas de 1la Compaiiia: una tradicién no popular, sino conservada y
trasmitida de generacién en generacién por artistas, contempora-
neos unes y casi contempordneos otros de Goribar.

Y en la escuela de Dibujo de Don Juan Pablo Sanz, en las
de Dibujo y Perspectiva del Convietorio de San Fernando, en la
Escuela de pintura que dirigié Charton, en la Escuela Dlemocratica
“Miguel de Santiage”, fundada en 1852, donde se hacian exposicio-
nes de pintura v se las celebraba con altisonantes discursos, los
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Profetas eran de Goribar. Y lo fueron también para bien infor-
mados historiadores come Gonzalez Suarez, Herrera, Cevallos,
Mera, ¢l P. Cappa y otros, quiznes de seguro conocian la Relacion
de Docampo y las Historias de los Padres Moran y Velasco.

Conira osta tradicidn constante en los circulos artisticos, ja-
mas discrepantes ;qué significado puede tener la frase del P. Mo-
ran de Butrdn, aungusz, dando de barato, se la quisiera aplicar a la
iglesia actual; una frase general, no dicha por un artista, ni por
un critico de arte, ni por un historiatdor de arte, en un lihro de
arte, o al tratar de cosas de arte, sino vertida incidentalmente en
un libro devoto para ensalzar la figura de un santo sacerdote de la
Orden a que él portenecia?

Contra esta tradicién de doscientos afios ininterrunpida,
llevada de genevacién en generacidén por gente consciente gue se
ocupaba de cosas de arte ;qué puede significar la aseveracién del
Padre Moran de Butrdn de que todos los cuadros de la iglesia fue-
ron pintados por un pintor gque entré a la Compania en 1622 y mu-
rié en 1848, cuando ni siguiera se comenzaba la edificacidn de la
iglesia de San Ignacio de Roma, menos la de Quito?

Lia verdad es gue, ni esforzdndese mucho, ni cediendo el cam-
po de la légica més clemental a las afirmaciones gratuitas, ni co-
loeando el problema en el nlanc de las mejores suposiciones, puede
Hegarse a probar gue el Hemmano de la Cruz, entre los 24 afios
que llevd de religidn de jesuita en Quiito, desde 1622 hasta 1646,
ejecutd los 18 cuadres de Los Profetas para decorar los 16 espacios
destinados a recibirlos en las pilastras del templo que un dia se
debia levantar. Sdlo falta que los defensores del Hermano Her-
nando de la Cruz, entren en el terreno supraterrenal y digan que
como era un santo, nada de admirar es que se hubiere anticipa-
do a los acontecimientos.
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Destruidas las débiles alegaciones devotas de los religiosos
jesuitas Moran de Butrén, Jouanen y Vasconez, por contradicto-
rias a la historia de la edificacién del templo y a una tradicién cla-
ra, precisa, ininterrumpida y concordante de los artistas quitefos
del siglo XVIII y XIX hasta nuestros dias, toca rubricar nuestras
conclusiones con la inds formidable de las pruebas, la irrefutable,
la Gnica de la que no cabe dudar: la firma de Goribar puesta al
pie de un cuadro de Guapulo y de wna ldmina grabada en cobre
que se conserva en la bibioteca del Colegio jesuitico del Salvador
cn Buenos Aires.

Hace veinte anos, en un libro sobre “La Iglesia de la Compa-
nia de Jestis en Quito”, hice nofar ya la similitud estilistica de los
grupos incidentales de Los Profetas de Goribar con los de la Asun-
cién de la Virgen en un cuadro de Guapulo, con estas [rases:

“El Goribar de estas telas (los Profetas) es el mismo de aquel
lienzo (del de Guapulo); su grupo de la Asuncién de la Virgen
parece arrancndo del cuadro del Profeta Joel y digno companiero
de la Ascensidén del Profeta Amés y de la Resurrecciéon del Pro-
feta Osseas: la misma manera en la composicion, la ejecucién idén-
tica en sus detalles, el mismo colorido, todo en f{in igual a pesar
de no ser idénticos los grupos en su lined de dibyjo”.

Y en mi articulo de “El Comercio” de 1939 subrayé un poco
mas esa semejanza y dije:

“En efecto, todas estas ohras que estan en la Compania se pa-
recen a la que estd en Guépulo como una gota de agua a otra. Es
tan clara la semejanza, mas ain, la identidad estilistica, que no sc
necesita siquiera ser un experto para proclamarla. Puédese decir
gue Goribar, al firmar el cuadro de Guépulo, {irmé los de la Con-
paiia’.

Estos parrafos fueron ilustrados con cinco grandes fotogra-
fias: tres grupos de los cuadros de los Profetas Joel, Osseas y Amos
y dos grupos del cuadro de Guépulo, que volvemos a reproducir
para provocar el juicio, no sélo de los entendidos y aficionados, si-
no hasta de los ignorantes y cegatones de cuerpo y alma. (Véase
grabados Nos. 8 — 23 — 29 — 30). ‘
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En cuanto al grabado de Buenos Aires, en el articulo de 1939
expresé lo siguiente:

“Se trata de una preciosa lamina de 32 por 43 centimetros,
hecha en Quito con el objeto de dar a conocer unas Conclusiones
teolégicas que habia de sustentar José Alvarez en el Colegio Méaxi-
mo de Quito el dia 14 de Junio de 1718.

“El grabado se conserva en la biblioteca del Colegio del Sal-
vador, en Buenos Aires.

“En la parte superior de la ldmina hay un cuadro compuesto
con el principe de Asturias, Luis Felipe, en el centro, rodeado de
las figuras alegéricas de la Caridad, Fortaleza, Religién, Sinceri-
-dad, Justicin, Esperanza, Verdad y Sacrificio, y, arrodilladas al
pie, dos figuras que representan a América y a la Compafia de
Jesus. En la parte inferior, rodeando un mapa de la Provincia
jesuitica quitefa, se encuentran dibujadas las ciudades de Panama,
Tacunga, Ibarra, Guayaquil, Loja, Popayan, Cuenca, Riobamba,
Pasto y Ambato. Al pie una vista de la ciudad de Quito.

“Aparecen como autores de la lamina ¢! P. Juan de Narvaez
“gque delined la parte geogréafica y la grabé en casi su integridad”.
El P. Miguel de Santa Cruz “que delined y grabd una parte” y el
senor Nicclds de Goribar “que delinedé una parte”.

“Para nosotros la cosa era clara: el P, Narvaez que habia gra-
bado cn 1707 ©] mapa del curso del rio Maranén del Padre Samuel
Fritz, habia ideado la lamina, dibujado la parte geografica y graba-
do casi integramente, menos la parte ornamental que tal vez fué la
que dibujé y grabd ¢l P. Santa Cruz. En cuanto al grupo alegé-
rico, lo hizo integrainente Goribar.

“Pero sea cual fuere la parte que corresponda en la ejecucion
a los tres artistas —dice el Padre Furlong— hemos de convenir en
que se trata de una lAmina tan primorosa en su conjunto como
elegante en sus detalles tedos, tan cabal que ni en aguellos tiempos
ni en los nuestros podria hacerse una obra mas perfecta”.

“Pues en ese grupo alegérico de la ldmina deserita, estd in-
tegro el Goribar de Los Profetas, que recucida inuchos de sus de-
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talles en esa composicién, rubricada mas que con su firma, con su
inconfundible estilo.

“Desde entonces, pensamos, debzriamos poner otra fecha a
los cuadros de los Profetas: talvez la do uno de los primeros afios
del Siglo XVIII; pues se ve, por el de la fecha de la Idmina estu-
diagda por el P. Furlong, que en 1718 Goribar trabajaba en el Con-
venio Jesuitico de Quito. Ahora, con las {zchas reveladas con el
estudio historico del que nos hemos ocupado, nos afirmamos en
esta idea. Los retablos de las capillas se hacian en 1735, 1739, 1743
y segun el P. Recio, “en 1752, todos los altares con la nave central
estaban ya dorados”. No hay duda, pues, que la decoracién com-
pleia del templo se hacia en los afios trascurridos durante la pri-
mera mitad del sigle ZVIII y, Iégicamente, Goribar trabajaba los
cusdros de los Profetas que forman parte de esa decoracidén por
esos mismos afios, y en todo case, después de 1695 c¢n que el P. Mo-
réan de Butrén escribid la vida de la Azucena de Quito, en la cual
habld de los lienzos del Hermano Hernando de la Cruz que ador-
naban entonces la iglesia, cuando no existian los que compuso Go-
ribar,

“Claro st que con la sola fecha de 1718 de la ldmina de Bue-
nos Aires, hay quec rchacer completamente la cronclogia que es-
tablecimos sobre los trabajos de Goribar en nuestra monografia y
comenzarla negando su presencia en San Agustin, ejecutando con
Miguel de Santiago, en 1656, las obras de su pinacoteca. En este
afio, probabliemente no existia ain Goribar o esiaba muy nifo.

“La historia es una continua rectificaciéon”.

Cuando en 1932 publiqué mi articulo, el P. Véasconez inmedia-
tamente, por un lado, y el P. José Maria Vargas, por otro, cinco
afios después, no se conformaron con esta prueba, porque, como
decia éste dltimo religioso “la sola semejanza de estilo no es ar-
gumento suficiente para establecer una verdad histérica”.

Nunca me detuve a replicar semejante objecién contra una
manera de investigacién que es la mas convincente en las obras de
arte para su calificacion y clasificacion histéricas. Al revés de

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



1.OS PROFETAS DE GORIBAR EN LA IGLESIA DE LA COMPARIA 187

lo que pasa en los otros ramos de la historia, veligiosa, politica o
civil, en que la documentacion escrita es la capital para apreciar y
juzgar la verdad de los hechos, en 1a historia del arte el documen-
to escrito viene a ocupar un lugar subalterno ante la paleografia
artistica de la misma obra.

No pueden ser historiadores ni criticos de arte respelables,
las personas que, para la clasificacidn de las obras de arte, han
de ostar buscando s6lo documentos escritos o la firma autentica-
da de sus autores y no estdn capacitados para reconocer esiilos o
detalles ¥y maneras que colocan a la ohra de arte en su tiempo y
en su hora, los que no saben distinguir la caligrafia de las obras,
sus caracteristicas de ejecucién, rastrear los trucos de taller: mi-
nucias todas que son las que ponen en juego las grandes autorida-
des para calificar una obra de arte, clasificarla en una escuels, co-
locarla en su marco y hasta adjudicarla a un artista sin temor a
equivocarse.

Buenos son los documentos, pero no hay que abusar de ellos.
Hay que usar, sobre todo, en pintura la paleografia pictérica, que
ensefla a leer las formas y las lineas como se lesn las letras y se
descifran los monogramas. Hay que hacer siempre ciencia de pri-
mera mano y no repetir sélo lo que otros afirman. Las gentes y los
libros que copian a otros libros y a otras gentes, no ensefian mas
que una ciencia muerta. La verdad es como la Naturaleza, de la
cual, como dijo Leonardo de Vinci, es mejor ser ¢l hijo que ¢l nie-
to, es decir, acercarsz a ella sin intermediarios, directamente.

Causa pena que un investigador del arte quitetio, que dispu-
ta a Goribar sus Profetas, diga cosas como estos:

“Hay razones do peso para afirmar que los cuadros de los
Profetas de la Comnpaiia son del pincel del Hermano Hernando de
la Cruz, v mientras no se aduzcan pruebas fehacientes, no pasa de
ser una alinnacidn gratuita la que sefiala a Goribar por autor de
esos lienzos. La sola semejanza de estilo no es argumento sufi.
ciente para establecer uma verdad histérica”.

TLia historia se ha dicho se escribe con dozumentos. SI, re-
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plicaré yo, pero la historia del arte no se escribe con sélo do-
cumentos escritos, sino examinando la misma cbra de arte. Derlos
millones de obras clasificadas en los museos, poquisimas tienen
documentacién o llevan Ia firima de su autor. Las antiguas escul-
turas griegas v romanas no ostentan documentds ni llevan firma
alguna y cuando esta se ha encontrado, los criticos e historiado-
res de arte, muchas veces la han desechado, por ser la del copista
y no la del autor original.

La mayor parte de las paginas de la Historia del Arte estan
escritas a base de paleografia artistica y no a base de documentos.
Desmedrada hubiera estado la historia del arte griego si sus his-
toriadores hubieran tenido que esperar documentos o descifrar fir-
mas para clasificar las obras de Fidias y Lissipo.

Esto no quiere decir que desconozeca el valor histérico de los
documentos; pero utilizados con discrecion, después de examinar
su autenticidad, el grado de veracidad que encierran, la calidad de
la persona que lo ha escrito, el fin y objeto que tuvo al escribirlos,
las circunstancias en las que redactd esos documentos, la compul-
sa con otras andlogos y, en el caso de las obras de arte, la concor-
dancia con aquella a la cual se refiere el documento. Cuando no
se tamizan los documentos a través de la hermenettica, cuando,
antes de aprovecharlos, no se los ajusta una critica rigurosa, se
corre el peligro de errar. Recordemos lo pasado con las cartas de
Bolivar reveladas con tanta bulla por el escritor argentino Co-
lombres Marmol, sobre la entrevista en Guayaquil de San Martin
y Bolivar. Lo apécrifo de esas cartas, mas se probé por su estilo:
que por su paleografia. Bolivar, dijo liecuna, jamas se expresd
de ese modo. Las frases y el lenguaje de esas cartas no eran en
efecto de Bolivar. Y esos documentos fueron anulados de manera
definitiva.

Y eso es 16gico que asi sea, porque en la ejecucién de las obras
de arte jqué clase de documentos escritos pueden aducirse como
pruchas fehacientes de la paternidad de ellas? Una firma, una es-
eritura de contrato, un recibo. Una firma puesta el pie del cua-
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dro o de la estatua; una escritura de contrato para la ejecucién
de una pintura, de una escultura o de un edificio; un recibo de Ia
cantidad pagada por la obra artistica del autor. Pero las firmas
en las obras de arte, a excepcién de los tiempos actuales, son ra-
risimas y se pueden falsificar; la escritura de contrato de la eje-
cucion de la obra o el recibo de su precio no abonan necesaria-
mente la autenticidad de la obra que se juzgs; de manera que en
todos los casos, la critica exige comprobar la verdad del documen-
to escrito con el examen de la ocbra misma, porque las calidades y
cualidades de la obra, de estilo y de factura, son las Gnicas menos
falsificables u ocultables, que delatan y prueban la verdadera pa-
ternidad de la obra de arte. ;Cuantas obras de arte griego, volva-
mos a repetirlo, llevan firmas que la critica ha rechazado por co-
rresponder al copista '_y no al original? Esto indica hasta dénde va
en su desconfianza al documento escrito, el verdadero historiador
de arte. Cuédntos cuadros falsificados admirablemente han sido
firmados con el nombre o Jas siglas de un artista, y luego reconoci-
dos, como falsos! Y si lo mas intimo de las obras, la firma pinta-
da o grabada, no indican la autenticidad de la obra del artista ;cé-
mo se puede atestiguarla con lo que dice una escritura de contrato
o un recibo de dinero referentes a ella? Esta clase de documentos
fchacientes (?) para la historia de hechos o sucesos, no tiene sino
calidad de indicio para la obra de arte, que tiene que ser califica-
da y clasificada en si, de preferencia a cualquiera otra manera,
Alegar pues, para combatir la paternidad de los Profetas de
Gortbar, la falta en ellos de la firma de este artista y el hecho de
no constar lo que se le pagd cn los libros de cuentas de la obra de
la iglesia despreciando una tradicién seria y lo que revela un sim-
ple estudio comparativo de aquellos con el cuadro de Guéapulo y
la l&mina de] Colegio del Salvador de Buenos Aires, para atribuir
al Hermano Hernando de la Cruz, a quien se le abona en su favor
esas mismas fallas como condiciones anexas a su estado religioso,
es verdaderamente inaudito. ;Cémo se puede escribir la histo-
ria de nuestro arte con semejante 16gica? No deben olvidar los
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que a esta tarea se han dedicado con esta polémica, el inmenso
dano que han hecho desviando ol criterio piiblico antes de haber
realizado un completo estudio verdaderamente serio y sereno del
significado y alcance de aquella frasecita del Padre Morédn de Bu-
trén: “todos los cuadros de la iglesia y convento de les jesuitas de
Quito son del Hermano Hernando de la Cruz”, comentada por los
padres Jouanen y Véasconez e inflada hasta més no poder por los
defensores pesteriores de ella, con una pasidn tal que por su deseo,
- por poco borran a (Goritbar de la historia del arte ecuatoriano.

No otra cosa significan las conclusiones a que han llegado pin-
tores como los sefiores Victor Midevos v Nicolds Delgado:

Que los cuadros de los Piofetas han sido atribuidos sofistica-
mente a Goribar. ‘

Que no han encontrado ofrns cuadros que se crean de Gori-
bar, aparte de una coleccidn de cuadros que representan a dife-
rentes santos de la Orden Seréfica en el Convento de San Fran-
cisco mediocres de concepto y de factura.

Que el cuadro de Guapulo, firmado y otre aparentomente fir-
mado de una coleccidn particular, son de un valor ariistico-téeni-
co tan inferior al de los que representan a los Profetas.

Que para pintar los Profetas, se necesitaba ser sin duda un
gran artista versado en cuestiones hiblicas, fuera de otros requisi-
tos de verdadera cultura artistica general.

Que para llegar a la culminacién de esta obra en un ambien-
te de iniciacién pictdrica, era necesario tener un atavismo, un
ancestro de pasadas culturas (?) como es el caso del Hermano Her-
nando de la Cruz.

Que como el Hermano Hernando de la Cruz, en el muado era
Fernando de Rivera, cra sin duda, familia del famoso pintor José
de Rivera, conocido en el mundo del arte como El Espafoleto.

Y todas estas afirmaciones, que desdicen de la seriedad con
rue se deben tratar estos probleroas, vertidas y estampadas, sélo
porque el Padre Morin de Butvdén afirmd en 1885 e fodos los
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cuadros del Convento y de la iglesia jesufticas de Quito, en su
tiempo eran pintados por el santo Hermano Hernando!

De una ligereza inconcebible en un asunto serio, hay que ta-
char a quienes niegan la identidad absoluta y evidente, aiin a la
vista de un profano, entre los grupos incidentales de los cuadros
de los Profetas y los del cuadro de Guépulo. Son ten idénticos
como no pueden serlo més. El Sr. Nicolds Delgado lo ve de un valor
artistico inferior. Nada méas apartado de la verdad. Tal vez élve y
aprecia el telén en su conjunto que en realidad no es interesante.
Pero hay que ver los grupos de Apdstoles junto a la Virgen, que,
talvez sean lo inico de la mano de Goribar, Lo demas seria hecho
en el taller por otras manos. Es sabido que en los Obradores de
artistas de todo el mundo, desde Rafael y Leonardo hasta Zuloaga
v los nuestros, los discipulos o compariervcs de taller hacian la ma-
vor parte de muchas obras y los maestros daban la Gltima mano o
ejecutaban alguna cosa para poner su marca y sello personal. Vuel-
vo a repetir, son los detalles, los grupos de los apéstoles o discipu-
los que figuran al pie de la Virgen, en el cuadro de Guépulo, los
que hay que destacar para el cotejo con los grupos similares de los
cuadros de Los Profetas, y poder ver claramente el nexo de unidn
de aguellos grupos.

Acerca del examen técnico v estilistico de las obras de arte
para los efectos de su calificacién y clasificacién debemos advertir
qgue yerran de medio a medio quienes en una obra de conjunto de
un artista, buscaren la identidad total y absoluta entre todas ellas,
sin tener en cuenta, no sdlo los factores del tiempo en que fueron
hechas durante la vida del artista, sino otras cosillas mas que esca-
pan a la mirada y examen de quienes no tienen educado su espiritu
para apreciarlas. Los artistas de fuerte personalidad, hacen en
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un mismo momento de su vida de trabajo, obras diferentes, ya se-
gln convenga tratar el objeto o tema de la obra, ya el material de
ella, ya el sujeto, ya en {in scgin el estado de 4nimo en que se ha-
llan ellos y su modelo. Sélo los artistas mediocres son pobres de
recursos y amanerados, lo que hace que se les conozea facilmente
por la receta que tienen para la composicién, para la ejecucién, y
hasta para el empleo y uso de los colores y los trucos de taller. En
cambio los artistas que sobresalen por su personalidad, son varios
en sus conocimientos y no tienen una sola manera.

Una de las cosas que yo no cesaba de adimirar en la Exposi-
cidn de Goya, que la Academia de Bellas Artes de San Fernando
de Madrid, realizd el ano de 1928, e toda la obra del ilustre sor-
do, -—porque se decia con orgullo gque no habfa obra de Goya que
no se hallase alli— era la calificacion de todo ese inmenso conjun-.
to de obras de distintas calidades y ejecutadas en diversas épocas,
arregladas por los criticos conocedores de Goya, por anos, y ver
cuatro o cinco retratos hechos en un mismo afio gue su técnica y
manera de ejecucion no tenian aparentemente el menur parvecido.
Para un nedétito, ello era incomprensible.

isto demuestra que no es tan facil el examen estilistico con
las obras de arte, sino asunto complicado que vegquiere pleno do-
minio del arte, grandes conocimientos de las técnicas y, sobre to-
do, una sutileza y sensibilidad de espiritu para apreciav los rasgos
bésicos de la téenica de un artista, a través de su vida, aunque se
hallen a veces borrados, encubiertos o disfrazados, adrede o por
circunstancias especiales aunque inexplicables. Querer tener una
obra de un artista perfectamente autenticada, como el Unico pa-

Ctrén y la s6la medida para reconocer las otras obras es no tener
idea de la critica artistica. El gue asi procede o cree que se debe
proceder debe abandonar la tavea y dedicarse a olra cosa. No
hay “varillas de San Cipriano” para descubrir el oro oculto en el
terreno del arte. Asi como en la escritura de una persona hay ras-
gos personales y permanentes y otros tramsitorios y variahles, lo
mismo se encuentra en la obra de arte. Los que conocen la letra
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de sus amigos y reciben cartas de ellos con frecuencia, en cuanto
ven el sobre escrito, ya saben de cual amigo es la carta y les da lo
mismo fue éste escriba con lapiz o tinta, en un rato de calma o en
otro de emocién, ligeramente o despacio, enfermo o incémodo o
bien sentado junto a su escritorio, siempre reconocen la letra de
su amigo y no la confunden con la de otro. ¥ si un ctmulo de
cartas de diversas personas, recibidas en afios, quieren clasificar-
tas por el nombre de cada cual, no necesitan fijarse en las firmas,
sino pasar una mirada ligera por ellas, seguro de que no se equi-~
vocardn jamas en sus autores. Y no importard que en el montén
hubiere cartas de la misina persona escritas en diversos tiempos,
bajo diversos climas de espiritu y ¢n diferentes circunstancias y
con plumas o lapices distintos: el amigo conocers y distinguira los
rasgos inmutables de la letra de cada uno de sus amigos.

Pues lo mismo pasa en las obras de arte. Sélo que hay que
ser ¢l amigo del artista para conocer sus obras, asi sean las prime-
ras como las Gltimas y las intermedias, ejecutadas en su vida. Si,
hay que ser el amigo, es decir, hay que conocerle y comprenderle
bien. De lo contrario, le pasara como al que por primera vez ve la
letra de una persona, que no sabe de quién es, aunque sea la de un
hombre célebre,

Por eso es que me he admirado siempre del poco escripulo con
que muchos de nuestros aficionados al arte y a su historia, hacen
reparticién de obras entre nuestros artistas de los siglos pasados,
y en publicaciones que se precian de serias o en ¢xposiciones gue
deberian serlo, aparece cada cuadro o estatua con su autor y su si-
glo. ;Por qué pues, admiramos que el P. Moran de Butrén, hubiere
adjudicado todos los cuadros de la primitiva iglesia jesuitica de
Quito al Hermano Hernando de ia Cruz? Por qué llamarnos la
atencion que los P, P. Jouanen y Vasconez extiendan esa afir-
macion a los cuadros de la iglesia actual? Ni que uno de nuestros
buenos pintores legue hasta hacerlo hijo de familia del Espafio-
leto y un religioso dominicano afirme gue la primera etapa de la
pintura quitefia estd personificada por un religioso dominicano
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pintor, ¢! P. Bedén y el Hermano Hernando de la Cruz; pero el que
de hecho forméd escuela es éste”? No hay escuela quitefia; pero si
hay escuela del Hermano de la Cruz!. .

En el caso actual, a més de las pru.ebas que he dado de la im-
posibilidad absoluta de gue esos documentios de los Profetas fueran
pintados por el Hermano de la Cruz, tengo que aftadir la de que
fueron pintados por el autor de aquellos grupos que se muestran
a un lado y al otro de la Virgen en el cuadro y que se parecen co-
mo una gota a otva, a los grupos de los Profetas, en factura, en di-
bujo, en manera, en téenica, en todo,-como puede verse sélo a la
simple vista y contemplacién de las fotograffas que ilustran este
trabajo. Es el caso en que e! critico nada tiene que hacer pas
calificar la obra de arte que juzga. (Grabado N¢ 29).

Ahora paso al grabado que existe en Buenos Aires. FEse gra-
bado que lo he visto y que el P. Vargas yo no se por qué dice que en
¢l “se alegoriza a la Provincia jesuitica de Quito”, pues yo me ex-
presé bien clarc en el articulo en que di a conocer su existen-
cia e] afio de 1939, aparte de la prusba material que nos da el estilo
de Goribar, corroborando la que se encuenira en el cuadro de
Guéapulo, conduce, por la fecha que lleva, a localizar a Goribar
‘cuando trabajaba en el Convenio y para el Convento de los Jesui-
tas de Quito; punto cap;tal pava explicar muchos problemas res-
pecto a Goribar.

Que indica la fecha 1718 de la }dmina? Que Goribar trabaja-
ba en ese afio en el Convento jesuitico de Quito. Si: ya en ese afo
Goribar, en la plenitud de sus facultades, trabajaba para los je-
suitas, como un siglo antes el Hermano Hernando de la Cruz lo
hacia: éste por sus sentimientos religiosos, aquél por gratitud.
Hay que saber que los jesuitas recogieron a Goribar, cuando sa-
lio del taller de Miguel de Santiago, despedido por el genio irasci-
ble de este maestro, y se hallé solo y desamparado. Los jesuitas
lo llevaron como mayordomo a su hacienda Yurac-Compaiiia, en
Pintag, hoy propicdad de la familia Mena-Caamailo, en cuyas mi-
nas de piedra, ain se encuentran, entre malezas, a medio hacer,
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columnas y estatuas para la fachada de la iglesia. - Esto pasaba an-
tes del afio de 1688, en que lo encontramos en Guapulo, donde su
hermano Miguel era Coadjutor de la parroquia, haciendo bauti-
zar a su hijo, ¢l 10 de Octubre dec ese ano, con el nombre muy
revelador de Francisco de Borja, el santo jesuita, gue acahaba de
ser canonizado. Kl ako anterior, 1687, se habia casado con Dofia
Maria Guerra. Los jesuitas que conocian el talento de Gorikar
le hicieron trabajar muchos cuadros para la iglesia de Pintag y lue-
go los Proletas, para la iglesia de Quito. Fstos datos no son in-
vencion mia, sino tomados de un precioso manuscrito de un viejo
artista, compafiero y contempordneo de D. Juan Pable Sanz, de
Luis Cadena, Salas, Manosalbas y Pinto, que era una especie de
cronista de las artes en Quito y trasladé al papel datos sobre ellos,
recogidos de labios de los viejos artistas de su época. Para valori-
zar toda esta documentacién tradicional hay que pensar que el
arte floreciente del Quito de ecsas épocas no tenia apoyo en la li-
teratura y por tanto, no tenia ambiente. Este cronista se did a ia
inteligente tarea de recoger de los labios de los viejos artistas, de
Samaniego para abajo, todo lo que sabian de los antecesores en
el arte y luego él siguié anadiendo lo de los contemporaneos, sal-
vando del olvido a muchos. Pues bien, el manuscrito estd en mi
archivo, yo lo salvé en momento oportuno de ser destruido. No
cuento mas detalles, porque eso seria divagar. Pero, de una vez
por todas, quiero dejar constancia que la tradicién artistica a que
me referi en parrafos anteriorves sobre la obra de Goribar, tuve su
cronista, y la cronica estd en mnis manos.

Con la fecha de la ldmina de Buenos Aires, la fecha del bau-
tismo del hijo en Guépulo, las fechas 1735, 1739, 1743 y 1752 re-
veladas por el P. Jouanen y ¢l P. Vdsconez sobre la decoracion
escultérica del interior del templo y las fechas de 1722, 1760 y
1765 de la lapida sobre la fachada, comparando estas entre si y las
de 1725 en que se encuentra a Goribar firmando una peticién de
los barrios de Quito y 1736, pintando en San Francisco, situamos,
sin temor de eviar, a Goribar pintando los cuadios de los Profetas:
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para decorar las pilastras del templo, cuando éste se decoraba, en-
tre los afios 1725 y 1760. Pero como en 1760 ya no existia Goribar,
que nacié mas o menos en 1665 o 1670, es mas que probable que
esos cuadros los pinté en 1725, mas o menos, cuando el tenia sesen-
ta afios, es decir la plenitud del genio y del ingenio, o en una fecha
aproximada. Asi la vida de Goribar queda légicamente explica-
da y hecha. Nace en 1663, en 1685 muere su padre y queda con
sus dos hermanos menores bajo la curatela de la madre. En 1687
se casa joven, en 1688 hace bautizar a su hijo, en 1718 trabaja la
lamina de Buenos Aires con el P, Fritz y el P. Narvéez, en 1725,
los cuadros para la iglesia y en 1726, se lo encuentra firmando
una peticién de los barrios de Quito al Cabildo y en 1736, en San
Francisco, con 71 afios encima, renovando las pinturas del coro
y celdas altas.

Qué distantes quedaron todas estas fechas de las de 1622 y
1646 en que el Hermane Hernando de la Cruz estaba en el Con-
vento pintando y ensefiando.a pintar al Hermano Domingo de
San Francisco!

La confirmacién del grupo alegdrico de la lamina, revela al
gran artista y diestro dibujante, que mas tarde iba a pintar los
Profetas en su querida iglesia jesuitica de su patria y esos her-
mosos grupos de apdstoles y discipulos de Jestis que despedian a la
Virgen en su Asuncidn a los cielos, en el cuadro de Guapulo, del
cual era Coadjutor su hermano Miguel.

No hay parecido simple de rostros, ni de posturas, ¢ue tanto
halaga a la Sra. Teresa de Vallarino para proclamar por la identi-
dad de la cara de la Beata Mariana, atribuida a Hermando de la Cruz
y la del Profeta Malaquias de Goribar, que aquel es el autor de los:
cuadros murales de la iglesia, sino algo mds interesante que ese de-
talle sin ninguna significacién desde que los Cristos crucificados
v las Venus griegas por ejemplo, tienen un arquetipo invariable.
fis la composicidén, la manera de dibujar, de pintar, de modo que
stendo las figuras de los grupos distintas de los que forman los.
de los Profetas, tienen rasgos artisticos comunes, que son el estilo,
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la caligrafia, el modo personal de expresién, propios del pintor,
que sellan mas que la fitma la paternidad de sus obras.

Lios cuadros de Goribar han sido calificades por tres grandes
autoridades extranicras: Giulio Aristide Sartorio, José Maria Lé-
pez Mezquita y Francisco Javier Sdnchez Cantén: famosos pinto-
res los dos primeros; reputado critico e historiador de arte y Sub-
director del Museo del Prado, €l segundo. Todos ellos colocaron a
los Profetas en el siglo XVIII, y Sartorio y Sanchez Cantdn invo-
caron entre otras razones, la de la distancia; sélo que Sartorio
subrayé demasiado el italianismo de ellos y Cantén lo explicd.
Oigamos la opinidén de este eminente experto que va por el mundo
clasificando cuadros en Museos y colecciones particulares.

“No cabe duda de la ascendencia espafiola de los Profetas de
Goribar. Su italianismo es el general en nuestra pintura religio-
sa de la primera mitad del siglo XVII. Aunque la vida de Goribar
se puede calcular transcurrida entre 1636 y 1700, su arte no sigue
al cémpas que el que de aqui llevaba entonces. Motivo: la dis-
tancia. En las figuras grandiosas, sobre fondo de paisaje, del pin-
tor quitefio, veo términos de una serie que quizd encabece en Es-
pafa el Apédstol del Mundo en el Escorial, y que se continGa por
el Greco, Pantoja, Cajés y Zurbaran, y que a comienzos del siglo
XVIII producen todavia los santos de los pilares de San Pablo
en Sevillla. En cuanto a la composicidn, que en tipos y pormeno-
res creo ver claros enlaces con Zurbardn y su eirculo. De él pu-
diera proceder el “primitivismo” de las escenas anecdéticas de los
{fondos; inverosimiles en el arte italiano del siglo XVII. La mezcla
del realismo de los tipos con lo convencional de los trajes y acti-
tudes, tampoco nos apartan de la fuente indicada: recuérdanos al-
gunas figuras de la Sacristia de Guadalupe, la serie de retratos
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de los Laras, ete, ele. Todo cllo muy anterior a ios afios en que
pintaba Goribar, pues la ultima fecha conocida de Zurbaran es de
febrero de 1664, y las citadas no scn, ni con mucho, sus obras pos-
treras, - Goribar es, para mi, un eslabdn en la cadena del realis-
mo espanol; no contaminado del barroguismo de Flandes mas que
en cierto gusto por Ja exuberancia formal, pero alejado de las comn-
plicaciones y rilmos libres del esiilo nuevo. — No intenta lo di-
cho menguar la personalidad de Goribar, sino aclarar su verosi-
mil genealogia. Ni en revroduccidon se confunden sus cuadros
con los de ningin otro pintor hispano, y todavia queda el colorido,
donde, segin el sefor Navarro, reside su mayor encanto”.

Bénchez Cantén distingue, como sc ve, en los Profelas, la
composicién de los cuadros, por una parte, y los tipos y detalles,
por otra, para aflirmar que aquella es una derivacién de la de los
compositores cspafioles del siglo XVII que sc prolonga hasta el
siglo XVII, los tipos y detalles se hallan claramente enlazados con
Zurbarin, y el italianismo anotado por Sartorio es el general de
la pintura cspanocla de la primera mitad del Siglo XVII. De lo
que se deduce que los Profetas no pudieron ser pintados cn Qui-
to sino eil la segunda mitad del siglo XVII o en el siglo XVIII por
el motlivo de la distancia, que en todo el arte guiteho, lo mismo
en la pintura, como en la arquitectura y escultura, hay que tener
siempre presente.

Ahora bien, cuandu ya habia nacido ¢l Hermano Hernando
de la Cruz, Zurbarin ain no venia al mundo y cuando murid
aquél, éste siguié viviendo més de veinte anos. De modo que,
aplicando una elemental 16gica, podia seguir las huellas de Zurba-
rén un artista cuitefio de fines del siglo XVII o del XVIII; mas
nunca un artista do {ines del siglo XVI1 y principios del siglo XV1I.
In nussiro caso concrelo el pintor quitefio de fines del siglo XVI
y principios del XVII es Hernando de la Cruz (1591-1646) y el de
mediados del XVII y primera mitad del XVIII, Goribar. ;Cual de
Jos dos podia seguir la huella artistica de Zurbaran: el que muriéd
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veinte anos antes que él o quien vino al mundo probablemente el
afo en gue murié el goan artista espanol?

Tengamos presenle que cuando Sénchez Cantdén calificéd los
cuadros de Goribar, las fechas sobre las cuales se conjeturaba la
cronologia de su vidae artistica eran tres: la de 1656 en gue se con-
cluia la paleria de cuadros del claustro bajo del Convento de San
Agustin, en el proviucialato de Fray Basilico de Rivera y, en la
ejecucion de algunocs cuadros de ella, se aseguraba habia tomado
parte Goribar; la de¢ 1638 en que hacia bautizar a su hijo primogé-
nito en Gudpulo y la de 1738, en la que se le encontraba pintado en
San Francisco; fechas ue le daban una longevidad de cien afios,
suponiendo ¢ue cuando pintaba en San Agustin hubiese tenido sé-
lo veinte afios. Esto me hizo desechar la calificacidn de Gonzalez
Jimenéz de los cuadres de San Agustin, en la placa de marmol de
la galerfa que aseguaraba la presencia de Goribar entre los pin-
tores de aguellos cuadros, y decidir terminantemente que cuando
Miguel de Santiago y otros pintaban cuadros en ese Convento, Go-
ribar no existia. Il tiempo lo confirmé.

Que acertd en su opinion Sanchez Cantdn se ve por las nue-
vas fechas que sobre Goribar han aportado investigaciones pos-
teriores, las reveladas por el P. Furlong, en el grabado de Buenos
Aires y los P. P. Jouanen y Velasco sobre la decoracién interior
de la iglesia.

Confirma también el claro juicio del ilustre Subdirector del
Museo del Prado, la ediciéon de la Biblia de Pezzana de 1710
quz la tenfa el sefior Cristébal de Gangotena y Jijén, de
la que me ocupé en una conferencia que dicté en la Universidad de
Quito en 1931, para probar que no habia plagio en arte y librar a
Goribar vy a Miguel de Santiago del calificativo de plagiarios, por
haber, el primero, copiado algo de las 1dminas de la Biblia de Pez-
zana y, ¢l segundo, los grabados de Bolswert.

Los grabados de las Biblias editadas por Nicolds Pezzana son
del siglo XVIIL. A los que impugnan esta fecha tocaba probar que
son del V1L, y muy de principios del Siglo XVII para que el San-
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to Hermano de la Cruz alcanzase a inspirarse en ellos entre los
aflos de 1622 vy 1646, en que estuvo pintande en la Compaiia de
Jesils,

No olviden los contendores el precepto juridico gue es un
apotegma universal: Toca probar al que pretende innovar.

A

He llegado al fin de mi prop6sito, aunque no he dicho toda-
via cuanto puedo deciv en la materia. Voy, pues, a poner un pun-
to a esta explicacién, que no serd final sino seguido, si las circuns-
tancias lo exigieren. Pero antes resumiré lo dicho.

La paternidad de los Profetas de Gorvibar estaba conszagre-
da por la posesion de un titulo reconocido en una larga, ininte-
rrumpida y nunca contradicha tradicién de doscientos afios a tra-
vés de generaciones de artistas, de investigadores, historiadores y
cronistas y hasta viajeros que han escrito acerca de Quito, su arte
y sus artistas.

Contra esta dos veces secular tradicién se presenta un pegue-
fio grupo de personas que asegura que los Profetas fueron pinta-
dos por el Hermano Hernando de la Cruz S. J. all&d por los afios
de 1622 a 1646, que “los hizo especialmente para las pilastras que
sustentan las naves de la Compaiifa y no han sido separados de
alli jamés a través de los siglos” segin textualmente lo dice el se-
fior Nicolads Delgado, el principal sostenedor de aguella tesis.

Traen y presentan como prueba, una sola testimonial, rendida
por tres testigos: uno que declara en 1650, otro en 1695 y el terce-
ro en 1788. El primero dice que en 1630 hay lienzos y cuadros del
Hermano Hernando de la Cruz en la iglesia de la Compaifiia; el
segundo, que {odes los cuadres que estan en la iglesia en 1695, son
de dicho Hermano; y el tercero, que muchisimos cuadros del Her-
mano Hernando enriquecian el templo y el Colegio Maximo cuan-
do salié de Quito el declarante expulsade por Carlos III.

Contra esta prueba he presentado las siguientes objeciomes:
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1.—Ninguno de los tres testigos, se refiere a Los Profetas de
Goribar., :

I.—Todos se refieren a cuadros y lienzos del Hermano Her-
nando de la Cruz que estaban en la iglesia em 1650, 1695, 1775, sin
especificarlos .

IIl.—Las declaraciones no son claras, ni precisas, ni concor-
dantes. No son claras, porque no dicen expresamente qué cuadros
de la iglesia son o eran del Hermano Hernando de la Cruz. No
son precisas, porgue no se relacionan ineguivocamente con el ob-
jeto de tesis que se trata y se debe de probar: los cuadros de los
Profetas. No son concordantes, porque el uno habla de la iglesia de
1650, y el otro de la iglesia de 1695 y el tercero, de la iglesia en
1775 y esa iglesia no fue la misma en esos afios. La iglesia en 1650
fué la primitiva, descrita por el mismo testigo declarante en su
Relacién bien conocida; la iglesia en 1695 fué la actual, pero in-
conclusa entonces y desnuda de todos sus retablos, tribunas, pul-
pito, coro, decoracién interior de la que forman parte los Profe-
tas y de su fachada; y la iglesia del tercer testigo es la actual tam-
bién, pero tal como se la terminé en 1765.

IV —Que los cuadros que conocid e) primer testigo en la pri-
mera iglesia, en 1650, desaparecieron en la posterior, como pue-
de deducirse de la simple comparacién de lo que el testigo describe
con lo que se vé actualmente.

V.—Que los cuadros a que el segundo testigo se refiere son
los de iglesia inconclusa de 1695 y que debieron retirarse cuando
en 1722 se comenzé la decoracién fastuosa del templo jesuitico,
que los hizo innecesarios.

VI—Que de los cuadros a que hace referencia el tercero de
los testigos en 1788 con tanta vaguedad, muchos de ellos, asi co-
mo estatuas y la custodia de plata, oro, diamantes y esmeraldas,
se llevaron las autoridades espafiolas, contentdndose, como dice el
P. Cappa, con sélo dejar una lista de ellos v un dibujo de la custo-
dia.
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Consecuencia logica: que con las declaraciones de Dgccampo,
Moran de Butrén no hay prueba para adjudicar los Profetas al
Hermano Hernando de la Cruz. Y no habiéndola, sigue tranquilo
Goribar con los Profetas de que le quisieron despojar, cuando sus
contemporaneos y sus descendientes en doscientos afos jamas
desconocieron su paternidad.

Precisamente por esto es que un historiador tan bien docu-
mentado como Gonzilez Suarez, no adoptd para su historia los
decires de Docampo, Moran de Butrédn y Velasco, que bien los
conocid. Imaginarse que Gonzalez Sudrez no iba a conocer la Re-
lacién del primerc, y las historias de los segundos!... Precisa-
mente por esto también, el jesuita P. Cappa no quité a Goribar Los
Profetas, en sus “Estudios criticos sobre la dominacién espafola
en América”’, ni el P. Astrain ensalzd con ellos a su Hermano
Coadjutor en su “Historia de la Compania de Jestls en la Asisten=
cia de Espania”. Y los P. P. Cappa y Astrain vinieron a Quito, a
estudiar en sus archivos documentos para sus obras. ;No leerian a
Docampo? ;Les ocultarian la Vida de la Beata Mariana de Jesus
v la Historia Moderna del Reino de Quito?..... Eran acaso obras ra-
ras en la Biblioteca del Convento?

Lia primera cuestién que debieron dilucidar quienes creen
que la afirmacién de Docampo, Moran de Butrén v Velasco sobre
el arte del Hermano Hernando de la Cruz, se extiende a los Pro-
fetas de Goribar, era por qué, siendo tan conocidos esos libros,
no utilizaron esas afirmaciones ni Gonzalez Suarez, ex-jesuita,
ni el P. Cappa, ni el P. Astrain, jesuitas, ni otro historiador adic-
to a Ja Compania de Jestts, Don Pablo Herrera, el “ratén de bi-
bliotecas” como le llamaban por su infatigable labor investigado-
ra, y que fué precisamente quien més datos histéricos comunicd
al P. Cappa sobre las artes en el Ecuador, y, al contrario siguieron
todos ellos manteniendo la tradicién intocada de los Profetas de
Goribar, a pesar de que los P. P. Cappa y Astrain buscaban aqui,
como en toda América, datos para encomiar y honrar méas a su
consregacién religiosa. Quod nimis prebat, nihil probat, sc ha-
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brian dicho también esos historiadores al estudiar las afirmaciones
del P. Morén de Butrom, como lo dice también hoy el sefor Del-
gado, aunque sin aplicar naturalmente la sentencia a este caso.

Luego les habria convenido leer detenidamente y estudiar to-
do cuanto se habia publicado sobre la iglesia de la Compaiiia,
Goribar y sus obras, a fin de darse cuenta del estado a que ha-
bian llegado los estudios histéricos en esa maleria y lo que po-
dia representar en este momento la alegacidon de las afirmaciones
de Docampo, Butrén y Velasco que querian hacer valer para dis-
putar a Gorvibar los Profetas y adjudicarlos al Hermano Hernan-
do de la Cruz. Y entonces, con un estudio serio de esos antece-
dentes, lanzarse a la palestra, sin prejuicio alguno, porque para la
historia y su mvestigacién son precisos animo sereno para buscar
la verdad y fuerza de espiritu para conlesarla.

Pero leer antecedentes con el Oinico objeto de forjar argumen-
tos contra el que los comunicéd, para redargiiirle de contradictorio
en sus juicios, tomando para ese cfecto trozos aislados de sus pu-
blicaciones, es supina mala fe y la prueba manifesta de que quien

-usa ese sistema anda a caza de cualguier cosa menos de la verdad.

Sc sabe perfectamente que en la investigacién histérica de
primera mano, no siempre s¢ encuentra la documentacion com-
pleta y perfecta de un hecho v entonces el investigador, al tejer su
narracién va llenando los vacios con suposiciones discretas que
honradamente las confiesa y, después, va sustituyendo esas supo-
siciones con la verdad cuando la encuentra cn otros documentos
que corrigen y reforman errores con datos seguros sobre la ver-
dad que se busca. Es claro que las publicaciones que se hacen con
los resultados de primeras investigaciones adolecen de faltas que
si se las toma para contraponerlas con las posteriores y corregidas,
resullan a veces contradictorias. La obra de un investigador de-
be honradamente ser tratada, estudiada y citada en su conjunto;
pero nunca mutilada.

La verdad es que dc un asunto qgue nunca constituyd pro-
blema se hizo una controversia, a la que tedavia se llamé vieja pa-
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ra comunicarla una importancia de que carecia. Y de un torneo
cultural que debié llevarse con seriedad, serenidad y discrecién
por muchos motivos que no hay para qué decir, se intenté hacer un
pleito cualquiera y, sentenciando a su favor por la parte que lo
planted, sin esperar més, ha salido un libro a proclamar el “arte del
ilustre panamefio Hernando de la Cruz”, escrito por la Sra. Teresa
Lépez de Vallarino. Se halla ilustrado, naturalmente, con los
profetas del templo de la Compaiiia pintados ochenta afios des-
pués de la muerte del Hermano Hernando de la Cruz, por el gran
artista quitefio Nicolas Javier de Goribhar “especialmente, para las
pilastras que sostienen las naves de la iglesia” construida cuaren-
ta afios después de la muerte de aquel santo religioso panameiio.

JOSE GABRIEL NAVARRO.

Santiago de Chile, Abril 26 de 1950.
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ANEXOS

LA IGLESIA DE LA COMPANIA
DE QUITO

Nuevos ¢ interesantes datos para su historia, — Los Hermanos ¢o-
adjutores Miguel Gil del Madrigal, Francisco de Ayerdi
y el Huoo. Iglesias, arquitectos de la iglesia,— Los Her-
manos Bartolomé Ferrer y Jorge Vinterer, escultores.—
El Hermano Hernando de Ia Cruz, Goribar y los Cuadros
de los Profetas.— Un grabado quiteno de 1718 firmado
por Goribar.— Rectificaciones.—

Por José Gabrie!l NAVARRO

En el nimero de “La Repablica del Sagrado Corazén de Jests
y de la Dolorosa del Colegio”, correspondiente al mes que hemos
comenzado, héllase la continuacién de un interesante estudio his-
térico sobre la iglesia de la Compafifa de Jesiis, de Quito, que
principiado en el nimero anterior del mes de abril, alin tenemos
que aguardar alguno o algunos niimeros para verlo terminado.
En este estudio que aporta nueva luz y nuevos datos para la
historia de ese monumento, se revela quien lo escribe como posee-
dor de una documentacién inédita que no dice cual sea; pues el
trabajo no lleva notas ni referencias a la fuente de aquellas inte~
resantisimas noticias que nos da, como hace con otras ya conocidas
o editadas.
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Segun cllas, se nos dice, los diversos pasos que dieron y las vi-
cisitudes por las que pasaron los primeros jesuitas que se estable-
cieron en Quito el 18 de Julio de 1586; se nos asegura que, des-
pués del 1?2 de enero de 1605, “recibida ya la licencia del P. Gene-
ral de la Compania para edificar, juntamente con la aprobacién
de los planos, que desde entonces no se modificaron en cosa de
imporiancia, se dié principio a la construecion en ese mismo afo
o a lo mas tardar en el siguiente”; so nos cuenta que “ya en 1613
estaban terminadas la nave central y las dos naves laterales y es-
ta obra fuec tasada entonces en el valor de treinta mil pesos”:
que en 1616 se trabajaba en el crucero que se lo terminé en 1634,
segun “testimonto del mismo arguitecto, Hermano Coadjutor Mi:
suel Gil del Madrigal”; que por esa misma fecha se iban levantan-
do las pavedes del presbiterio junlamente con las de la sacristia”;
que en 1639 la “obra material” de la iglesia estaba terminada, me-
nos la fachada, segin “eseribe el P. Visitador Diego Francisco
Altamirano”; que en ese tiempo el arquitecto de la obra era el
Hno. Coadjutor Francisco de Ayerdi y que en su ausencia le su-
plia el Hno. Iglesias; que unos cajoncitos para guardar reliquias
los labré el Hno. Bartolomé Ferrer, “escultor de muy grande ta-
lento y habilidad” y el vetablo del altar mayor, el mismo que hoy
existe, lo trabajé “desde el afio de 1735. el Hno. Jorge Vinterer,
tirolés de nacién, muy habil escultor; “hombre, dice el P. Juan de
Velasco, de sdlida virtud, insigne maestro de carpinteria, quien,
dentro y {uera de las Misiones del Marandn, sirvié mucho con la
destreza y perfeccién de su arte”; que los dos grandes retablos
del crucero “se deben a la devocién y -generosidad de las dos Con-
gregaciones de Loreto y de la Buena Muerte, que en ¢l tiempo de
la Colonia costearon todos los gastos”; que el retablo del Calvario
se hizo desde 1739 hasta 1743” con un costo lotal de 1832 pesos:
700 para el retablo y 1132 para el dorado”; que el P. Recio “hizo
adornar y dorar el retablo de San Luis” y que en 1752 “todos los
altares con la nave central estaban ya dorados”.

Como se ve, las noticias no pueden ser mas interesantes, y la
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manera como las consigna el autor del estudio historico a que nos
referimos, nos induce-a creerlas perfectamente documentadas. Por
el contexto de lo escrito nos parece que esos datos son tomados de
dos obras: de la“Compendiosa’ relacion de la cristiandad en el rei-
no de Quito” del P. Bernardo Recio, algunos de cuyos capitulos
va los publicé, creemos que el P. Heredia, hace algunos afios, y de
la “Historia Moderna del Reino de Quito y Crénica de la Provin-
cia de la Compania de Jesiis del mismo Reino” del P. Juan de Ve-
lasco, atin inédita: obras que el autor del articulo las cita de paso.

Pero junto a estas noticias tan claras y concluyentes nos da
otra en el siguiente parrafo que lo transcribimos para nuestra me-
jor exposicidn; S

“Se ha creido que (los cuadros de los Profetas) eran obra de
Miguel de Santiago o de su discipulo Goribar; pero no son ni de
uno ni de otro, sino que se deben al pincel del Hermano Coadjutor
Fernando de Rivera, por otro nombre, Hernando de la Cruz, por
algiin tiempo director espiritual de la Beata Mariana de Jests”.

Esta noticia ya no tiene la documentacidén precisa y concreta
en que se apoyan las anteriores, sino la argumentacion deducida
.de las siguientes afirmaciones:

Primera: ‘del P. Jacinto Moran de Butrén que en su Vida de
Ja Beata Mariana de Jests dice: “A su trabajo (del Hno. Her-
nando de la Cruz) se deben todos los lienzos que adornan Ia
iglesia, los transitos y aposentos.”

Segunda: de Diego Rodriguez Docampo que dice: “Tocado (el
Hno. Hernando de la Cruz) de su divina Majestad entré a una
hermana suya de monja: de Santa Clara y la doté de su caudal
ganado a pintor, que.lo fue superior, como se ve en los Henzos y
cuadros, que estdn en la iglesia de la Compafiia de Jesis, donde
se recogi6é y fue admitido”.

Tercera: del P. Juan de Velasco que, al hacer una nota bio-
grafica del Hno. Hernando de la Cruz en su “Historia Moderna
del Reino de Quito y Crénica de la Provincia de la Companfa dc
Jests del mismo Reino”, dice: “ Los muchisimos cuadros con que
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su diestro pincel enriquecié al templo y al Colegio Maximo, fue-
ron el asombro del arte y el més inestimable tesoro”,

FAcilmente se puede ver la debilidad de la prueba de tan ro-
tunda afirmacién.

Para aducir la primera era necesario probar que cuando, en
1695 afirmé el P. Moran de Butrén que todos los lienzos que ador-
nan la iglesia son del Hno. Hernando de la Cruz, se hallaban ya
colocados en las pilastras del templo los cuadros de los Profetas;
y en cuanto a las frases “los lienzes y cuadroes que estan en la igle-
sia” de Rodriguez Docamnpo y los muchisimos cuadres con que
enriquecié al templo y al Colegio Miximo” del Padre Velasco,
emitidas en 1650 y 1788, no dan, no pueden dar jamas fundamento
para sentar como verdad inconcusa que los cuadros de los Pro-
fetas son del Hno. Hernando de la Cruz y no de Goribar.

La primera afirmacién se halla reforzada por €l autor del es-
tudic histérico de nuestra referencia, con el siguiente impresio-
nante comentario: “Estas lineas (las del P, Moran de Butrén) se
escribfan en Quito por los afios de 1695 en tiempo de los pintores
Miguel de Santiago y Goribar, cuyo contemporéneo era el P. Ja-
cinto Moran de Butrdn. Ni el P. Butrén hubiera querido ocultar
el mérito de alguno de lus dos pintores, ni se lo hubieran permiti-
do los censores religiosos de su obra”.

Esto sélo prucba, precisamente, que los cuadros de los Profe-
tas vo se hallaban entonces colocados en la iglesia y, seguramente,
ni los ejecutaba todavia Nicolas Javier de Goribar, que fué quien
los pintd.

JLa prueba? La méas formidable, la irrefutable, la Unica de
2 que no cabe dudar: la firma de Goribar puesta al pie de un cua-
dro de Guépulo. Reproduzeamos lo que a este respecto dijimos en
1930 en nuestra monografia sobre ‘“La Iglesia de la Compaftiia en
Quito”:

El Goribar de estas telas (los Profetas) es €l mismo de aquel
lienzo (del de Guapulo); su grupo de la Adoracion e la Virgen
parece arrancado del cuadro del Profeta Joel y digno compafiero
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de 1z Ascension del Profeta Amés y de la Resurreccién del Pro-
feta Osseas: la misma manera en la composicion, la ejecucién idén-
tica de sus detalles, el mismo colorido, todo en fin igual, a pesar de
no ser idéanticos los grupos en su linea de dibujo”.

“En efecto, todas estas obras que estan en la iglesia de la Com-
pafila se parccen a la gue estd en Gudpulo como una gota de agua
a atra. Es tan clarva la semejanza, més bien, la identidad estilisti-
¢n, que no se necesita sigulera ser un experto para proclamarla,
Puédese decir que Goribar, al firmar el cuadro de Guapulo, fir-
mé los de la Compaiifa”. Y esta identidad estilistica es tanto mas
interesante anota, cuanto que del cuadro de Guapulo a los Profe.
tas de Ja Compadnia hay, por lo menos 25 afos de distancia, que se
nota perfectamente al examinar los lienzos, Siendo el mismo el
ostilo, hay mayor perfeccién de ejecucion en los Profetas:

Cuando escribimos nuestra referida monografia afirmamos
gue la cubierta de la iglesia que, segin la Relacién de Rodriguez
Docampo, de 1650, era de madera, debid ser sustituida por la actuaj
boveda de cafidn “a fines del siglo XVII y, seguramente, antes de.
1700. fecha en que con {oda verosimilitud suponemos ya pintados
los Profetas de Goribar que decoran las pilastras del templo”.

Pero variamos nuestra opinién cuando asistimos al II Congre.
s0 Internacional de Historia de Ameérica, que se reunié en Buenos
Aires, en 1937 y el P. Guillermo Furlong, S. J., presenté un trabajo
titulado: “Un grabado quitefio de 1718", con la firma de Goribar”.

" Se trata de una preciosa lamina de 32 por 43 centimetros, hecha en
Quito con el objeto de dar a conocer unas Conclusiones teolégicas
que habfa de sustentar José Alvarez en el Colegio Maximo de Qui-
1o el dia 14 de Junio de 1718,

El grabado se conserva en la bhiblioteca del Colegio del Salva-
dor, en Buenos Aires.

Fn la parte superior de la lAmina hay un cuadro compuestc
eon el Principe de Asturias, Luis Felipe, en el centro, rodeado de
{as figuras alegdricas de la Caridad, Fortaleza, Religién, Sinceri-
dad, Justicia, Esperanza, Verdad y Sacrificio, y, arrodilladas al pie.
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dos [liguras que representan a Ameérica y a la Compaiiia de Jestis.
En !a parte inferior, rodeando un mapa de la Provincia jesuitica
quitefia, se encuentran dibujadas las ciudades de Panamé, Tacun-
ga, Ibarra, Guayaquil, Loja, Popayan, Cuenca, Riobamba, Pasto y
Ambato. Al pie, una vista de la ciudad de Quito.

Aparecen como autores de la ldmina el P. Juan de Narvaez
“que delined la parte geografica v la grabd en casi toda su inte-
gridad”, el P. Miguel de Santa Cruz “gue delined v grabd una pai-
te” y el senior Nicolds de Goribar “gue delined una parte”.

‘Para nosotros la cosa era elara: el P. Narvaez que habia gra-
bado en 1707 el mava del curso del rio Marafidn del Padre Samuel
Fritz, habia ideado la lamina, dibujado la parte geografica y gra-
bado casi integramente, menos la parte ornamental que tal vez
fué la que dibujé y grabd el P. Santa Cruz. En cuanto al grupo
alegérico, lo hizo integramente Goribar.

“Pero sea cual fuere la parte que corresponda en la ejecucién
a los tres artifices —dice el Padre Furlong— hemos de convenir en
que se trata de una lAmina tan primorosa cn su conjunto como ele-
gante en sus detalles todos, tan cabal cue ni en aqguellos tiempos
ni en los nuestros podria hacerse chra mas perfecta”.

Pues en ese grupo alegbrico de la ldmina descrita, ostd inte-
gro e} Goribar de les Profetas, que recuerda muchos de sus deta-
Hes en esa composicion, rubricada mas que con su firma, con su
inconfundible estilo.

Desde entonces pensamos deberiamos poner otra fecha a log
cuadros de los Profetas: talvez de uno de los primveros afos
del siglo XVIU; pues se ve, por ¢l de la fecha de la ldmina estudia-
da por el P. Furleng, que en 1718 Goribar trabajaba en ¢l Conven-
to Jesuitico de Quito. Ahora, con las fechas reveladas por el estu-
dio histérico del que nos hemos vcupado, nos afivmamcs en esa idea.
Los retablos de las capillas se hacfan en 1735, 1739, 1743 y segiin
el P. Recio, “en 1752, todos los altares con la nave central esta-
ban ya dorados”. No hay duda, pues, que la decoracién comple-
1a del templo se hacia en los afios transcurridos durante la prime-
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ra mitad del siglo XVIII, y, ldgicamente, Goribar trabajaba los
cuadros de los Profetas que forman parte de esa decoracién por
esos mismos anos, y en todo caso, después de 1685 en que ¢l 1.
Moran de Butrdn escribid la Vida de la Azucena de Quito, en la
cual Labld de los lienzos del Hermano Hernando de la Cruz que
adornaban entonces la iglesia, cuando no existian los que compuso
Govibar.

Claro csté que con la sola fecha de 1718 de la lamina de Bue-
nos Alres, hay que rchacer complstamente la cronologia que esta-
Mlecimos sobre los tiabajos de Goribar en nuestra monografia y
comenzarla negando su presencia en San Agustin, ejecutando con
Miguel de Santiago, en 1656, las obras de su pinacotleca. En estc
afio, probablerente no existia atin Goribar o estaba muy nifio.

La historia es una continua rectificacion.

(“El Comercio” - Quito, Diciembre 7 de 1939).

sk

LOS DOS TEMPLOS PE LA COMPANIA

LO QUE LA HISTORIA NO HA DICHO SOBRE LA VIDA
DE LA BEATA MARIANA DE JESUS

Aclaraciones sobre la historia de los Jesuitas de Quito

Cree la gente en Quito, que la iglesia de 1la Compania, con su
primorosa fachada, tal como son shora, templo completo y acaba-
do, fueron a su tiempo testigos mudos de la presencia personal de
historias que visitaba a diario la iglesia de la Compaiiia.

Un examen cuidadoso da los hechos y de la cronologia de ellos,
la Peata Marviana de Jests, de quien dicen inadvertidamente las
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demuestra que las cosas no fueron asi, y nos revelan mas bien de-
talles de suma originalidad e interés. Principalmente, nos permite
descubrir y aseverar con precision que la soberbia fachada de la
Compafiia fué concluida casi un siglo después de fallecida la santa
patriota quitefia, y que su exquisita ornamentacién tallada en pie-
dra fué, al contrario motivada diremos, en la vida de la Azucena
de Quito, y que guarda hermosamente simbolizado el emblema
distintivo de Mariana de JesGs.

Loos verdaderos hechos, parecen, pues, ser de este otro modo.

La Orden religiosa de los jesuftas, no es tan antigua, como lo
son las demas Ordenes que vinieron a la Conquista, es decir, Fran-
ciscanos, Dominicos, Mercedarios y Agustinos. La Orden Jesuiti-
ca fué fundada en Espafia €] mismo afio de la fundacién de Quito,
o sca en 1534, Los jesuitas se establecieron en nuestra ciudad qui-
tefia sélo el afio de 1567, primero en una casa de ls Loma Grande,
junto al Convento de Santo Domingo, mejor dicho en la casa vieja
que hasta hoy existe arrimada a la Capilla de la Virgen del Rosa-
rio, inmediatamente a la derecha de la entrada del bello Arco de
Santo Domingo. Esta casa, 240 afios después fué el teatro de cier-
tas anécdotas o episodios, atin no escritos, ocurridos al Barén de
Humboldt.

Pero, en el afio de 1584, los jesuitas tuvieron que abandonar
esta casa provisional de la Loma Grande, y trasladarse a su primer
convento definitivo, a una cosa anexa al edificio parroguial de la
iglesia de Santa Barbara. Ista definitiva casa jesuftica estd shora
cabalmente, en 1945 a medio derruir por la accién del hombre,
pevo se halla todavia en pie, intacta, su venerable e histérica por-
tada de 1584, con una timida y expresiva inscripcién jesuitica que
dice: MAGNA AMOR IS AMOR. (s6lo el amor grande, es amor).
Este memorabilisimo sclar, ahora vacante, deberia ser utilizado y
perpetuado pot la municipalidad guitena de alguna noble manera:
ojald que levantando alli la Biblioteca Municipal, hasta por lo so-
segado del lugar. Alli no sélo fué el primer convento formal de los
jesuitas, sino que alli mismo, ellos instalaron el primer Colegio
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que se vié en Quito para la educacién escolar de la juventud.

Después, el afo 1586 los jesuitas ya pudieron adquirir unas
casas particulares que habian detrds de la Catedral, es decir en la
larga manzana que hoy comprende la actual Compatia, la Univer-
sidad y el Cuartel del Real de Lima. Las adquirieron para cons-
truir alli un gran Colegio Seminario. Adecuaron las casas particu~
lares y prosiguieron lentamente la verdadera construccion. El
afio de 1589 ya instalaron alli las primeras aulas de su Colegio.

Entretanto hacia el ano de 1590, el celebrisimo Padre jesufta
Esteban Onofre, precursor admirable de todas las misiones de Oc-
cidente y de Oriente, levantd por si solo a un lado del Colegio, una
modesta capilla dedicada a Nuestra Sefiora de Loreto. Sobre esta
diminuta capilla habia de levantarse con el tiempo, de mas de un
siglo, la que es hasta ahora magnifica iglesia de la Compania. Tal
capilla humilde, y no mas que ella, duré por largos afios, bajo el
prestigio taumaturgico del virtuoso Padre Onofre.

Asi, como simple capilla de la Virgen de Loreto, la encontré en
su vida Mariana de Jesus, que vivié 27 afios, desde 1618 en que
nacid; hasta su fallecimiento en 1645. Y al pie del altar de esta
solitaria capilla, es que pidié la propia Azucena de Quito, que sean
sepultados sus mortales despojos. No hubo, pues, entonces, ni aso-
mos tedavia del gran templo de la Compaiiia. Tampoco podia ha-
ber, entonces, el pilpito come hoy lo vemos, y a cuyo pie se le
mantiene una efigie de Mariana de Jes(s, en la inocente creencia
de que desde alli pronuncid en alta voz la inefable guitefia el sacri-
ficio de su vida para salvar a sus compatriotas del flagelo y cata-
clismo combinado, de la peste y los terremotos. Aquel sitio, veri-
dicamente, deberia estar delante mismo del hoy altar, y en aquellos
dias Capilla de Nuestra Sefiora de Loreto.

Sélo con el andar del tiempo, desde por 1590, los jesuitas insta-
lados al pie del Panecillo, en 1o gue es hasta hoy Manicomio, co-
menzaron 2 construfr primero su Colegio, desbancando tierra del
Panecillo y construyendo ladrillos por centenas de millares, hasta
que muy avanzado ¢l Siglo XVII, v ya largos afios después de pa-
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sada a mejor vida Mariana de Jes(s, y sobre la sepultura de ella,
iniciaron con el mismo material del Panecillo, la edificacién del
magestuoso templo de la Compania, el cual quedd inconcluso, sin
fachada, hasta el afio de 1722.

En este afio de 1722, o sea 77 afios después de los dias de Ma
riana de Jests, recién se colocaron las columnas espirales de ye-
finado arte en la fachada de la Compania. Acerca de esta coloca-
cién hay una antigua lapida memovial en la propia fachada, y cu-
va inseripeion histévica parece atribuir importancia capital y sus-
tancial a la colocacién de dichas columnas. Y, por qué tanta im-
portancia?

Basta es mirarlas con cuidado y sutileza a tales columnas pa-
Fa odivinar su precioso contenido simhdlico. Son colummas salo-
mon‘eas envueltas por una guirnalda de sélo dos clases de flores:
azucenas y rosas. Descifrado el simbolo, noso.os lo creemos asi:
la Azucena de Quito, y la Rosa de Lima, adornando las columnas
de la sabiduria de Salomén. Eran las dos flores més perfumadas de
estos antiguos Reinos del Pertt y de Quito,

Atin mas, este simbolo tan quitefio d2 la Azucena de Quilo en
idéntica columna saloménica, estd repetido en el soporte del fa-
moso reloj de sol cue hasta hoy se conserva en la Universidad de
Quito, v que tué levantado por la Academia Pichinchense en la
antigua azotea universitaria para marcar el célebre meridiano de
Quito fque tanto sirvio a la geografia-quitena, amazénica y america-
na en los siglos pasados. '

N

\

Luciano ANDRADE MARIN,
Quito, a 26 de Mayo de 1945,

{“La Defensa de Quito” — Mayo 26 de 1945).

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



CGUSTAVO ADOLIFO OTERO

LAS TENDENCIAS D2 LA
SOCIOLOGEN BOLIVIANA
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Al nivel del adoc 1930 es posible realizar una exploracién eo
el area de la sociclogia boliviana, ¥ trazar un cuadro de sus més
destacadas tendencias. Yas alternativas de predicamento y des-
prestigio, que experimentaron los estudios sociolégicos en los
centros culturales de Europa y Estados Unidos, también proyec-
taron sus reflejos no sélo en Bolivia sino en todos los paises de
la ‘América hispana. Ese paisaje permite establecer que la cul-
tura boliviana ha desplazado las tendencias de la sociologia en
diversas orientaciones, de tal modo que es posible decir que en
Bolivia hay sociclogia, pero no sociélogos. Este fendmeno es
debido a que la inteligencia boliviana, ha dehido cumplir y sigue
cumpliendo funciones proteicas, sin que sus minorias estudiosas
hayan podido realizar la misién de la técnica y de la especialidad.
El hombre boliviano del siglo XIX como en el presente, realiza
su vida mental bajo el signo de la multiplicidad, como reaccién
a los estimulos externos del medio circundante, que formula sus
preguntas con urgencia, pidiendo también respuestas inmedia--
tas. Son pocos hombres los que deben abarcar todos los hori-
zontes de la cultura del pais. Esta es la miscria y la grandeza de
la evolucién cultural de Bolivia. Asi, pues, los estudios de la
sociologia han constituido una tentaciéon para la mayoria de los
escritores nacionales, surgidos a la vida intelectual desde 1880
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hasta el presente. Entre los escrifores bolivianos que han reali-
zado estudios sociolégices vamos a destacar a los mas importan-
tes y, sobre todo, a quienes hubiesen orientado su pensamiento,
creando tendencias orviginales, para el estudic y la comprensién
de la vealidad nacienal.

>k

Agustin Aspiazu, uno de los primeros pensadores holivianos
que demostraron su simpatia y su afédn por los estudios sociales,
manifestd su acercamiento al positivismo, mediante su enamora-
do fervor por la exploracion del cielo y estudio de la tierra, como
ciencias que integraban al cuadro del método sociolégico de
Comte. Aspiazu fué astrénomo con el autor del Curso del Posi-
tivismo, educador con Spencer y radical con el fildsofe politico
Stuart Mill. Hacia 1880, fué el gran sembrador del positivismo
y del entusiasmo por los estudios cientificos, sirviéndose de esia
doctrina como vehiculo de cultura, no difundiendo estas ideas
como un simple profesor, sino como un auténtico maestro del sa-
ber. El telescopio fué para: Aspiazu una catedra de ciencia posi-
tiva. Era en torno de este instrumento que el cielo se ensancha-
ba para la comprension de la naturaleza y la idea de Dios se
fundia con el cosmos. En -esta forma iniciaba la lucha entre la
ciencia y la teologia, abriendo rutas para la nueva disciplina so-
cial y el materialismo, haciéndose militante de la religion de la
libertad y del progreso. Aspiazu, fué una mentalidad multiple,
teorizante del Derecho Internacional, educador y erudito estu-
dioso de las ciencias y de la filosofia, palpitando en la intimidad
de su espiritu la grandeza de un enciclopedista. Las actitudes
mentales de este notable estudioso boliviano se perciben més que
en sus escritos en sus direcciones de inductor. Con Aspiazu en
Bolivia se fractura definitivamente el humanismo arcaico, que
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venia gohernando las inteligencias hacia los dos primeros tercios
del siglo XIX, no obstante las transformacicnes ideoldgicas de
la ilustracidon y del romanticismo y de la filosofia liberal, al situar
fas’ nuevas corrientes del pensamiento [rente a la metafisica, pro-
pugnando la eliminacién del latin de la ensefianza para ser susti-
tuide por las lenguas vivas de comunicacién inmediata con el mun-
do vy ofrece a las nuevas gencraciones los horizontes indditos de
ias nuevas disciplinas intelectuales. Interesa principalmente a
los j6venes por el estudio de las ciencias de su predileccién po-
sitivista, y en la Sociedad Geografica de La Paz, se constituye
en cl eje propulsor de un verdadero movimiento, al servicio de
los estudios de la tierra boliviana. En nucleo de hombres que
actia en esta agrupacién clentifica, serda el que a lo largo de los
afios posteriores habria de constituirse en el propagandista de las
doctrinas sociolégicas v en el realizador de las tendencias autén-
ticamente nacionales. Aspiazu es el primero de los pensadores
bolivianos, que introdujo el método de reducir la sociologia pa-
tria al estudio del factor geografico. Es indudable .que al no
{omar Aspiazu como punto de partida de sus proyecciones inte-
lectuales a la historia, sino a las ciencias de la inorgénica y de las
matematicas, encontré en el imperio de la sociologia una fuerza
vigorosa, para penetrar en lo esencial y béasico de la realidad bo-
liviana; la tierra y por tanto sus relaciones con la geo-politica, y
como consecuencia el derecho internacional, como instrumento
defensor de esa misma tierra.

Aspiazu se ofrece, pues, un dios hermes en la ruta de la so-
ciologia boliviana, que méas tarde habria de tener, siguiendo el
mismo camino, altos exponentes de la geografia patria en fun-
cidén de la vida social, figuras representativas tan notables como
Jaime Mendoza y Daniel 8. Bustamante.

sk
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Jaime Mendoza, llevé sus conocimientos cientificos del cam-
po de la medicina al estudio de las realidades bolivianas, baje
Ia luz de su espiritu avido de toda clase de disciplinas mentales.
Novelista y poeta, desplazéd sus inquietudes hacia el estudio de

Bolivia, visto a través del instrumento de la sociologia. Mendo-
" za desarrollé su pensamiento social en funcién de la geografia
beliviana, creando un sistema, para penetrar en el paisaje cir-
cundante y total del hecho ecolégico patrio. En la trayectoria
del pensamiento social de Jaime Mendoza, es posible encontrar,
como fondo de sus desarrollos la demostracién de su simpatia
por las ideas de Le Play, de Ratzel y su devocidn por el ensa-
yisia espafiol José Maria Malagrida, cuya obra el Factor Geogra-
fico, trajo inducciones que alecanzaron nuevos relieves en los
desarrollos del ilustre geégrafo y socidlogo Gonzalo de Reparaz.
Jaime Mendoza extrajo de su conocimiento de la prehistoria ay-
mara y quichua y de la historia colonial del Alto Pery, elemen-
tos para la comprension geografica de la Bolivia actual. Exalté:
la figura del Licenciado Matienzo como al creador de la nacio-
nalidad boliviana, quién aconsejé con visién profunda de las rea-
lidades primitivas de América, la fundacién de la Audiencia de
Charcas dentro de los limites y el panorama maternal del Co-
llasuyo, que formaba parte “integrante del Imperio de los Cuatro
Vientos Incaico. No fué el jurista que defendié los derechos te-
rritoriales de Bolivia sobre el Chaco y sobre el Mar del Sur, sino
el hombre de estudio, que situé por comiin denominador de to-
dos los problemas bolivianos el factor geografico. La actitud de:
Mendoza como sociblogo orientado hacia la ciencia de la tierra,
es la resultante de la angustia del boliviano frente a la defensa
de su patrimonio territorial. Este autor intelectualiza la emo-
cién de su patria, dandole una conciencia cientifica, sintesis de
su historia y de su imperativo de existir como ser nacional.
De esta concepcidn geografica, Mendoza se eleva hacia la orien-
tacién de la sociologia del mnacionalismo en el estudic de la zo-
na geografica que actGa como fuerza dindmica, para fundir en
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el crisol del amor patrio la voluntad del estado con la emocién
del estilo que perfila la personalidad boliviana. Este pensador
en la orientacién sociolégica, que formulé en sus ensayos EL.
MACIZO BOLIVIANO y La Tesis Andinista se muestra parii-
dario de las ideas medio-ambientales de Darwin, Spencer y Tai-
ne, estableciendo vinculaciones entre la geografia, la antropolo-
gia y las formas de vida del habitante primitive. Paraddjica-
mente, Mendoza de esta tesis pesimista, hoy en repliegue, extrae
elementos para construir un sistema de simbiosis vital entre el
medio y el hombre. Es que el estudioso boliviano, avisoré las
nuevas corrientes de la antropologia y de las ciencias biolégicas
que consideran al hombre creador de la cultura y precisamente
triunfador sobre el medio geografico, y no como un simple agen-
te modelado por las fuerzas telricas. Mendoza aunque militan-
te de esas tendencias, que lo encadenaban con su influencia, no
fué un derrotista de las expresiones sociales y humanas que en-
carna el habitante andino en la vida de Bolivia. Su ciencia le
sirvié para ensefiar el amor a su tierra, y para gue se compren-
da en toda su plenitud el valor del indio aymara-quichua.

*

Daniel . Bustamante, contemporaneo de Jaime Mendoza,
pues, ambos actuaron en los primerocs treinta y cinco afios del
prescente siglo, fué profesor de sociologia y autor de un libro de-
dicado a los alumnos de la Facultad de Derecho, titulado Prin-
cipios de Sociologia. Bustamante traza en este libro la marcha
histérica y las doctrinas de la ciencia sociolégica contemporénea.
Es una exposicién escrita en bello estilo parnasiano de las orien-
taciones de la sociologia en Francia, Alemania, Inglaterra, Italia
y los Estados Unidos de Norte América. En su obra se hace
presente toda la cultura sociolégica del novecientos. Pero, en la
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obra sociolégica de Bustamante no es lo notable su hermosa eru-
dicién libresca del momento historico que le tocd vivir intelec-
tualmente, sino la orientacidn de su pensamiento, dirigido a los
problemas bolivianos. Su libro BOLIVIA, SU ESTRUCTURA
Y SUS DERECHOS, contiene la tension mas alta de su doctrina
sociologica.  Bustamante como Mendoza, reduce su pensamiento
cientifico al factor geogralico. A este pensador le sugestiona en
forma decisiva la importancia de la vida boliviana cifrada en la
integridad de su territorio. Bustamante sostiene el derecho que
tienen los pueblos proximos al mar, de llegar a ¢l y de comuni-
carse libremente con las naciones civilizadas, mediante la inte-
gracion de los dercchos histérices de aquellos que tuvieron lito-
ral en el pasado, o por lo menos, mediante callejones, sometidos
a la soberania exclusiva del pais gque practica el transito. Este
,['Jrincipio —sostience Bustamanie— c¢std destinado a vivir en la
historia, en el derecho presente y del porvenir en toda elicacia
como el principio de las nacionalidades, el de la libertad de los
mares y de los rios navegables.  Sella su teoria con esta intervo-
gacién: ;No encierra acaso penr caries que la esclavitud el egois-
mo que la clausura de los mares y de sus rios navegables, esta
opresién implacable que soporta un pueblo que ha sido expul-
sado de su litoral, propio por arbiirio del vencedor y condenado
a pasar con licencia por su heredad histérica, cuya fisonomia y
cuyas designaciones son tierra de su tierra y el lenguaje de su
propio espiritu? Asi, pues, Bustamante situado frente al destino
de su patria, utilizd los instrumentos de la nueva ciencia de la
sociedad, grabando su pensamiento total en este lema que guid
sus trabajos y con el que sefiald rutas de luz a las nuevas gene-
raciones de su patria: Que Bolivia se conozca a si misma.
Bustamante nace a sus actividades mentales, bajo el signo
del positivismo en ciencia, del renanismo en la actitud pensadora
y del parnasianismo en la inspiracidn literaria. Sus obras sobre
sociologia, escritas en la primavera de sus iniciaciones lo presen-
tan como a un conocedor sisteméatico de Comte, Spencer, Tarde,

’
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Guyau, Durkehim y ioda la constelacion de hombres de ciencia
gue en los cuairo dngulos del Occidente europeo surgié en torno
de ese gran movimiento del pensamiento moderno que fué el
positivismo. Estas fuentes espirituales serdn encauzadas hacia
1z formacién del alma nacional boliviana por el poderoso talento
de Bustamante, a quien las necesidades del medio le hicieron
profesor, politico, diplomatico, periodista y fundador de partidos,
honrandolo asi con el galardén heracleo de los hombres superio-
res. Por esto, desde el sitial en que le tocé actuar fué por encima
de sus ideas y de sus titulos de hombre que supo vivir emocio-
nadamente los afanes de su pueblo y las ansias de superacién de
sus minorias selectas.

Su fé nacionalista, su convencimiento de soldado de la patria
vy su credo boliviano cien por cien, le empujaron de la tranqui-
lidad del gabinete de estudio a la accidén, para constituirse desde
el ministerio de_ la inteligencia en el pionnier del alma nacional
y en el creador de fervores y estimulos no para modelar la psi-
cologia del nifio y del adolescente, sino para desarrollarle el
sentido de la heroicidad y de la fe en sus propias fuerzas. Asi
Bustamante fué el sembrador de ideales de la nueva Bolivia y el
constructor de conciencias. El nacionalismo de Bustamante de
corte renaniano, queria que cada dia Bolivia hiciera el plebiscito
de sus propios valores, para que interndndose en las profundi-
dades de nuestra tierra, pudiéramos a base de la tradicién y del
conocimiento de nuestra historia, dar forma al espiritu boliviano
y a través de él unirnos al conocimiento de América y de la
humanidad.

I
La sociologia boliviana, adquiere caracteristicas tipicas y de
gran originalidad con la exposicién de las doctrinas relativas a la

argueologia social, en su estudio de las células primitivas de los:
grupos humanos aymaras y quichuas.
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El ano 1913, Bautista Saavedra publica en Paris con prélogo
del ilustre historiador espafiol don Rafael Altamira el libro titu-
lado El Ayllu. Savedra, figura eminente de la intelectualidad
boliviana, tuvo una bien estructurada formacién mental, rica en
conocimientos de Ja nueva ciencia socioldgica, con la cual man-
tuvo contacto permanente, diestro en el manejo e investigacién
de los cronistas coloniales, provisto de una -amplia informacién
cientifica, artistica y literaria. Il auter de AYLLU, fué un vi-
goroso escritor, atormentado por conseguir la forma literaria que
expresara con brillo el contenido de su pensamiento. Saavedra,
para la elaboracién de su prosa padecié el esertpulo estilista
flaubertiano, v en las imprentas de La Paz, fué el terror de los
tipégralos, pues, sus articulos, cuando parceia que habian ad-
quirido después de muchas remodelaciones la forma definitiva
era cuando comenzaban un nuevo avatar frente a su creacién.
Por esto EL. AYLLU Y LA DEMOCRACIA EN NUESTRA
HISTORIA, dos obras socioldgicas de Saavedra, constituyen ex-
ponentes de magnifico estilo y de un elegante uso del idioma,
que no lograron muchos de sus contemporineos. Como el pre-
sente esbozo, tiene un foco limitado, vamos a ocuparnos ahora
de la doctrina de Saavedra, relativa al Ayllu, cuyo predicamento
se ha difundido, como expresidn de genética social de los pue-
blos, que bajo la denominacién incaica, formaron el Imperio del
Tahuantinsuyo. La doctrina de Saavedra, figura al lado de las
investigaciones que han realizado sobre el mismo tdpico, Vietor
Andrés Belaunde, Castro Pozo, Cunow, Baudin, Yoice y otros.
A. continuacién vamos a realizar una sintesis del pensamiento de
Saavedra, que es la siguiente: En los primeros albores de las
poblaciones aymaras surgié el ayllu linaje o sea la familia patro-
nimica, antes de toda organizacién tribal y nacional de cuya civi-
lizacién asombrosa tendriamos testimonios evidentes en las rui-
nas de Tihuanacu, en los restos de su constitucion social y en la
riqueza de su hermosa lengua. El ayllu germina primero como
nucleo familiar v después toma otras formas de convivencia so-
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ctal mas amplia, extensa y econémica. El ayllu considerado co-
mo clan, representa la evolucién complementaria del ayllu lina-
je. Si el ayllu despunta en la aurora de las primitivas poblacio-
nes del centro del Continente como asociacién familiar, llega
después a tomar proporciones y funciones de clan y de tribu. Sin
embargo el ayllu, como linaje o familia subsiste independiente-
mente, pero con un visible descoloramiento.

Saavedra también anota que en la civilizacién aymara la
voz “ayllu” sirve y es la tnica conocida para designar tanto la aso-
ciacion familiar, gens, ha subsistidto, sostiene, aunque marchito
dentro de la organizacidon tribal y nacional que alcanzaron los
aymaras. Establece que el “ayllu” incasico no es el molde donde
debiera estudiarse al ayllu aymavd. El ayllu aymard —dice Saa-
vedra-— puede estudiarse, primero ateniendose a los datos carac-
teristicos del ayllu incésico, tal como nos notician los cronistas
espafoles y en segundo lugar estudiando los rasgos aun predomi-
nantes de una organizacién netamente indigena en los restos que
de esta institucién quedan en las poblaciones aymaras actuales.
El ayllu ha debido poseer como grupo familiar un lote de cultivos,
pero él no pasaba por sucesidén al primogénito, sino que seguia
perteneciendo y alimentando al grupo, cualquiera que fuere el
cambio de sus miembros componentes. La tnica casa que proba-
blemente heredaba el representante de la familia era la autoridad.
La propiedad no era divisible. Su goce debid ser colectivo, puesto
que el “ayllu”, gens, formaba un solo haz compacto y resistente.
En el ayllu aymara parece que los lazos de parentesco se sustitu-
yen poco a poco con vinculos de solidaridad agricola. Diluida la
gens dentro de la tribu, la representacién patriarcal, la autoridad
familiar y religiosa de otros tiempas, pasa al jefe de la tribu, al
mallcu (mayor), de los ayllus fundidos en un eirculo méas extenso
de asociacién. lL.a cooperacion agricola ha debido desaparecer en
el “ayllu” por la relajacién de los consanguineos y por la amplia-
cién social y territorial del clan. Las huellas que encontramos en
el ayllu contemporadneo, permiten establecer que la plasticidad
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del ayllu, clan precolombiano era del todo semejante a los grupos
sociales que la arqueologia juridica de nuestro dias ha encontrado
en el fondo de las grandes ramificacicnes éinicas que han venido
a formar las nacionalidades modernas. La concepcién del aylluy,
—expresa Saavedra— se nos hard més clara y comprensiva si
damos vuelta a una de las fases estructurales. Las reglas y ritos
que presidian el matrimonio incésico y aymara pueden llevarnos
a dos conclusicnes. La una, que la forma endogéanica de las unio-
nes matrimoniales es parecida a la de las tribus prehistdricas o
histéricas de elementos sociales homogéneos. La otra, que, el
ayllu clan, es una transubstanciacién del ayllu gens. Se cree en
el parentezco de los miembros del ayllu quizas mas que por la tra-
dicion de una raiz comun de procedencia, por el hecho de la ve-
cindad, por el hébito constante de verse unos y otros reunidos, de
sentir la vibracién de la semcjanza. No es ya el techo mezquino
de la choza, pero si un techo mas amplic y més psiquico que con-
grega al grupo: la proteccién reciproca y el sostenimiento a un
4rea de tierras.

Finaliza su libhro Saavedra ccupindose de la marca. Dice,
dentro del ayllu agricola surgid la marca, que no es sino el clan,
{ijado en forma de pueblo. La base de la marca fué el cultivo de
las tierras de comunidad y aprovechamientc de pastos y aguas.
La fijacién de un grupo de familias mas o menos extenso en de-
terminado territorio, repartido por lotes y culiivable en cierto
grado de cooperacidn comunista, con un disfrute colectivo de pas-
tos 'y ganado, origina la formacién de un grupo le chozas donde
vive la autoridad colectiva, el “mallcu” el cacique y el consejo de
ancianos. fiste grupo de casas constituye la comunidad de aldea,
la marca, vocabio netamente aymard que designa el puceblo y la
comarca,

Saavedra establece las relaciones de analogia entre el término
Ymavea” de origen germénico v la “marca” de origen aymara, ha-
ciendo notar que ¥ngels en su libro Bl Origen de la Familia fué el
primero en atesorar esta similitud. Tauego, sienta que el vocablo
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marca ha debido venir de marca, comunidad de cultivos y disfrute
colectivo de la tierra. El nacimiento de la marca aymara proba-
blemente del desdoblamiento que se operd en la gens y de la fiso-
nomia agricola que tomé el grupo por razones de su arraigamiento
a la tierra. Es entonces cuando se agrupan los habitantes, que sin
pertenecer a unos miembros de familia, constituyen un hogar
grande, animado por la vinculacién de la ayuda y cooperacion
agricola y de la defensa colectiva. En la transformacion del clan
aymara como en los de su género se presenta un fendémeno de
concentracién primero y otra de difusidn después. La comunidad
de aldea, la marca, se forma por una espacie de condensacién so-
cial y territorial.

Otro autor boliviano de jerarquia, consagrado especialmente
a los estudios hist6ricos, José Maria Camacho, ha formulado den-
tro del 4&mbito de sus investigaciones una doctirina sociolégica pro-
pia sobre el origen de la organizacidon aymara, por la que consi-
dera a la marca como la célula inicial de la sociedad de los indige-
nas andinos. Camacho es autor de una HISTORIA DE BOLIVIA
y de un estudio titulado LOS AYMARAS. Ha reunido en su obra
"de reconstructor del pasado el colorido de los valores estéticos con
los volimenes y los perfiles del erudito. Asi, pues, en Camacho
hay que admivar el golpe maestro del historiador artista con el
erudito doblemente culto, despojado de la enfermiza petulancia
del exhibicionismo propio del nuevo rico, y cuya auténtica sabi-
durfa ha fructificado en el silencio de la siembra intima y profunda.
Su estilo sobrio, preciso, sencillo parece acufiado en los moldes
clésicos de los historiadores romanos maestros de simplicidad. Ca-
macho traza su doctrina del “marquismo”, cifrado en el estudio
de los cronistas coloniales, a los que manipula con elegancia.y
acierto y también basado en la observacién de los actuales ayma-
ras a los que conoce profundamente, tanto en su idioma como en
sus costumbres y en el desarrollo de su vida sccial. La “marca’
aymara, ms antigua que el ayllu, representa la expresidn primi-
tiva de la sociedad andina, y que ha subsistido bajo Jas influencias
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del Incario que introdujo la organizacién del Ayllu de la Colonia
que establecié la encomienda, y de la reptblica que mantiene las
tierras de comunidad y el régimen privado bajo las denomina-
ciones de finca y hacienda. Reducimos la doctrina del marquismo
de José Maria Camacho a los términos mas preciosos, extraida de
la extension de su importante estudio: “El primitivo y originario
grupo social aymara la més simple e infima unidad civil y politica
fué la marca que la podriamos definir como el conjunto de familias
consanguineas gque viven en un mismo lugar bajo la autoridad de
un jefe y un consejo. Cada una de las naciones o provincias ay-
maras que los incas encontraron como restos de una antigiia na-
cionalidad ya extinguida, no eran sino federaciones més o menos
considerables de marcas, que, aunque muy flojamente habfan con-
tinuado ligadas entre si en virtud de sus mayores afinidades étni-
cas y geogrificas. Los incas que por necesidades de una buena
administracién, ponian empefio en amoldar al patrén del Cuzco
cuando les era factible, la estructura heterogénea de su vasto Im-
perio, introdujeron con tal motivo, no pocas novedades entre los
aymaras, mas no tocaron a la marca que quedé como era. Los es-
pafioles, que por las mismas necesidades y otros fines innovaban
a destajo, promovieron grandes cambios en la constitucién civil y
en las divisiones del Per(i especialmente de la regién Aymara.
Pero también como los incas, dejaron la Marca inmune.

“La palabra “ayllu” no reza en el vocabulario aymara y en la
lengua quichua, de la que es exclusiva, tampoco sirvié ni por ex-
tensién ni en el sentido figurado, para designar los clanes o sean
las agrupaciones iniciales de esta sociedad. Atin en aquellas mis-
mas proles incaicas, no fueron constituidas por ayllus sino después
de sentadas las bases de la monarquia, cuando ya su acrecenta-
miento tomaba algin vuelo y era menester proveer a su consolida-
cién y seguridad, mediante una aristocracia organizada que fuere
sosten y armadura del Imperio. Fueron, pues, los “ayllus” incai-
cos cosa muy distinta de los clanes y de consiguiente nada tuvieron
que ver con la Marca aymar4, ni por su origen, ni por su compo-
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sicidn ni por su naturaleza. Cada “ayllu” comprendié cierta can-
tidad de marcas, resultando asi el “ayllu” entre los aymaras una
reparticion administrativa, pero en ningdn caso la marca misma,
ni cosa parecida, ni siquiera el linaje incaico, porque el linaje ay-
maré es “hata”, asi como cepa, raiz, tronco es “thulu”. La unidad
étnica aymara no fué tocada. La marca quedé siempre marca.
“La marca era endégama. No se permitian los matrimonios,
sino dentro de ella misma. Hase juzgado gemeralmente, que esta
costumbre més rara, por otra parte, que la exogamia, en las socie-
dades incipientes fuera efecto o del orgullo de raza o del temor al
contacto con vecinos poderosos. El caso en la marca podia obede-
cer tanto a lo primero como a lo segundo, mas no dependia ni de lo
uno ni de lo otro. La endogamia se impuso como una condicién
. fundamental de la comunidad agraria, que era la caracteristica de
esta unidad social. En la mesa comuin sélo tenian derecho a tomar
asiento los miembros natos de la comunidad. Y por cuanto la ad-
misién o mezcla de elementos extrafics, podia subvertir de cuajo
todo el sistema, se imponia el exclusivismo o distanciamiento como
el medic més seguro de resguardar la integridad de su homogénea
y cspecial estructura. Era asi como vivia y se desenvolvia la
“marca”, solo apartada en medio de las otras, manteniendo apenas
ligerisimas relaciones de amistad con las mas afines, pero siempre
hurafia con todas sin dar plaza al forastero (maluri), ni permitir
que los suyos fueren a posar a la sombra del techo ajeno. Esta
condicién de vida secularmente observada, ha debido contribuir
mucho méas que otras influencias a formar el caricter del aymara
contemporaneo tan hosco, tan agrio, tan herméticamente cerrado
para las gentes que no son de su pueblo o de su raza. Dentro de
tal régimen como puede todavia observarse, por lo que queda de
las viejas costumbres aymaras, la organizacién de la familia y sus
relaciones sociales, serian ordenadas y sencillas, con tanta mayor
razon, si la misma “marea” no era otra cosa, en suma, que una gran
familia. No existia la poligamia. No podia haber, por ser privi-
legio de ricos y poderosos, en una sociedad con hacienda estrecha
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y provisiones limitadas, donde todos eran iguales. Una sola mujer,
dice el aymara, es como el sol, que no tiene més consorte que la
luna. El varén debia casar con hembra de la misma marca, asi
fuere pariente proximo, nunca hermana, y se cumplia entonces
una prdctica muy interesante, muestra tipica y palmaria de solida-
ridaa. Los recien casados no eniraban en casa vacia. Parientes
amigos y extrafios, como presente de bodas habian provisto la va-
jilla, encendido el fogén y Hevado la despensa, tal asistencia se lla-
maba “ayni”’, y daba a la marca las trazas inequivocas de una per-
fecta sociedad mutual cooperativa, pues, no obstante su forma libe-
ral y sus fines protectores, no era el “ayni” una accidén graciosa y
limosnera. Iin el fondo era un préstamo.

“Pecaron de ligeros quienes afirman que en la marca, por su

organizacién comunista no existia la propiedad. Los bienes mue--

bles susceptibles de apropiaciéon y el derecho de dominio sobre
ellos se hallaba claramente reconocido. De este modo la persona
(jaque) tenia traje propio y era duefio y disponia de los aperos de
labranza y de los enseres con que habfa montado su hogar. Adn
tenia el poder de testar y mejorar a la viuda de hijo o hijos meno-
res. Mas no pasaban de ahf sus facultades, hasta la misma casa
que le servia de albergue y que el mismo habia erigido, solo gozaba
del usufructo, sin que le fuese licito transferir este derecho sino
con la anuencia de la autoridad. Asi como las ordenaciones ponian
al aymard a cubierto de caer en la indigencia, estas mismas fe co-
focaban en la imposibilidad de hacerse rico. No tenia para qué
atesorar, ni con qué. No era mercantilista o traficante, ¥y esto es
atin mas notable, no conocia el dinero. No sabia de este podarcso
elemento que tanta influencia ejerce en la suerte y en la vida de

los hombres. Para nroveerse de ciertas frutas que habia menester, -

por cuanto el o su tierra no producian, trocaba especies por espe-
cies. No tenfan pues, las marcas més comercio que esta sencilla
operacién del trueque o cambalache, el cuanl se realizaba ciertos
dias del afno en sefalados lugares.
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“El comunismo aymard que nacié con la “marca” es decir el
marquismo que dirfamos por sus peculiaridades tan intimamente
relacionadas con la vida y constitucion de la marca, si bien conser-
v6 en gran parte sus caracteres originales, bajo la influencia in~
césica, en lo demas quedd un poco desfigurada. Ya no {fué tal
marquismo, fué una especie de socialismo de Estado pero de for-
mas tan raras y tan iahilmente combinadas para producir los efec-
tos que tuvieren en mira a sus organizadbres como no hay otro
ejemplo en el mundo. No habia en la Marca la propiedad raiz o
inmuckle, ni la semoviente. Las tierras, el bien raiz por excelencia
eran del dominio comim pero no se las cultivaba y aprovechaba
en la misima forma, Una pequefia parte estaba reservada para la
habitacién v sc hallaba dividida en lotes de dimensiones iguales,
que contuvieron el espacio suficiente en que edificar la casa y es-
tablecer sus dependencias. Estos lotes tenian el caracter alodial,
pues, no pesaba sobre ellos ninguna carga eran dados de por vida,
pero sblo en calidad de usufructuaria. Cada marca se consideraba
y en realidad lo era, duefia y soberana del territorio en que estaba
asentada. El Inca ni nadie le disputé este dominio. No se podria
apreciar debidamente las cabidades especificas del comunismo ay-
mard o “marquismo” ni juzgar con algin acierto las fases de la
evolucién que en tal sistema se produjo bajo el régimen incaico,
si se dejara subsistente el error que estamos redificando. En la
marca la propiedad raiz era comiin de la misma marca, y su apro-
vechamiento, un derecho individual de sus componentes; en el Im-
perio aunque la propiedad raiz de la marca quedd triseccionada
y pasaron dos de sus partes en beneficio de la religién y del Esta-
do, la tercera, la diel pueblo, mantiivose como en sus origeaes, esto
es el bien raiz e inmobiliario bajo el dominio comiin privativo de
la marca y su utilizacidén y aprovechamiento bajo el derecho indi-
vidual. Sobre esta organizacién especial, basada en el estatuto
aymara reposaba el sistema comunista incaice, pero no en todas
paries se mostraba este sisterna como tratamos de presentarlo. Lo
mas relevante en el organismo comunal de la marca, eran sus efec-
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tos niveladores. Bajo tal régimen ya se halle en estado de paz o
en situacién de guerra, todo iba igual y parejo, ni pobres ni ricos
son amos ni siervos, son nobles y plebeyos”.

111

Otra tendencia de la sociologia boliviana, concentra su vision
hacia la psico-somatica del habitante que puebla el territovio de
este pais. Entre los mas notables sostenedores de esta orientacién,
debemos situar en primer término al poligrafo e historiador Ga-
briel René Moreno. Anotemos en lineas generales las ideas socio-
légicas de este eminente hombre de letras que las aislamos del
complejo de su obra histérica y critica. En primer término desta-
camos su tendencia hispanizante de cepa colonial, que luego se
extiende y toma caracteristicas de un europeismo civilizador muy
a tono con el pensamiento de la época. El acentuado hispanismo
ilumina la obra de René Moreno, o mas bien diremos su espiritu
colonial. Moreno siente a Espana en su propia médula personal,
con el pasado glorioso de los conquistadores, la siente en la emo-
cién de su lengua materna a la que imprime insospechados matices
y sonoridades inéditas, la siente en la sangre de sus antepasados,
“y por ultimo la siente en el poderio cenital de la Colonia y en el
glorioso crepisculo de la misma. Su aversién contra el aborigen
es muy fuerte, igualmente que contra el cholo al que historicamen-
te designa con el dictado pintoresco de altoperuano. Las expre-
siones de René Moreno contra el indio y contra el cholo segura-
mente no se han superado, pero han sido de tanta o mayor corro-
sividad que las de Sarmiento contra el aborigen y el gaucho. Era
el pensamiento de la época considerar grupos humanos inferiores
a los que no mostraban su pigmento blanco, igualmente que esti-
maba también como tales a los grupos mezclados o mestizos. No
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poco habfan influido sobre este prejuicio la Colonia en su aristo-
craticismo hidalgo, y luego los teorizantes de las razas puras y
superiores como Gobineau y Agassiz, quienes tuvieron acogida
mental en la formacién de su espiritu, para contemplar las formas
del paisaje histérico de Bolivia. La evolucién de nuestra vida po-
litica, la estructura adquirida, sus deficiencias y sus errores, son,
pues, segiin el criterio sociolégico de René Moreno, engendrados
por la incapacidad del material humano representado por el indio
y por la mestizacién que encarna el cholo. Estos tépicos René Mo-
reno no los trata con [ria serenidad del anatomista que opera sir-
viéndose de instrumentos asépticos, elegantes y bruiiidos, sino que
asume la actitud de combatiente enardecido, vuela planeando en
el precioso aparato niquelado de su talento critico y desde las al-
tura arroja sus ohuses incendiavios y destructores. El maestro
recibirfa el contenido de la mas profunda sorpresa ante el movi-
miento filoséfico y civilizador del indianismo que opera en el cir-
cuito de Bolivia y en tode e! continente americano, que tiene sus
polos radiosos en México, Per y la Argentina, y que esta repre-
sentado por las mentalidades mas altas de la sociologfa y de la
cultura. Pero su sorpresa atin serfa mayor frente a la demostra-
¢ién hecha por la ciencia de no existir razas puras y que precisa-
mente la ley de la historia es el mestizaje. Que ademés se disci-
plina el pensamiento hispano-indigena en torno de la valorizacién
de los grupos hibridos, anunciando que los fenémenos étnicos del
acrisolamiento indigena, dardan nacimiento a una raza cOsmica y
al nuevo indio. René Moreno, quedaria asombrado al leer a auto-
ridades intelectuales como el doctor Gregorio Marafién, que de-
fienden la mestizacidn como uno de los altos y propios triunfos de
la colonizacidn hispana en Indias. “Nuestra raza, escribe Mara-
Adn, es precisamente dura, indestructible, capaz de renovarse y
de subsistir cuando todo lo azota, porque es raza plural, hecha de
todas las condescendencias humanas, con vencedores y vencidos”.

En otros aspectos de la politica de Bolivia, relativa al Colonia-
je, a los dias iniciales de la fundacién de nuestra patria y al curso
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de muchos acontecimientos realizados a lo largo del siglo XIX,
René Moreno practica un inventario de las formas de nuesira vida
politica, del caudillismo, de la burocracia, del parasitismo, que son
a su juicio los exponentes del indigenismo y del mestizaje. Sus
observaciones socioldgicas de fiscal enardecido, representan una
actitud mental en René Moreno, que es la del critico y del histo-
riador utilitario, con direcciones hacia una reforma moral v po-
litica de Bolivia.

sk

Fué, pues, la conjuncién de fuerzas mentales, las hispanicas
v las francesas que hacia los diez primeros afios del presente siglo
en medio del apogeo del modernismo poético, estimuld a los eseri-
tores hispanoamericanos a un florecimiento de una literatura 1la-
mada socioldgica, fisonomizada por un criticismo flagelador y el
epigrafe dz cuyos estudios llevé el sello de la enfermedad. El
extrafio sincronismo con gue autores de la América indigena pu-
blicaran libros de estudios- relativos a sus respectivas naciones,
hace ver que existié una mentalidad uniforme, sometida también
a ura influencia de toncs idénticos. Asi el venezolano César Zu-
meta publica su libro El Continente ¥nfermo, el argentino Carlos
Octavio Bunge impresiona con su libro Nuestra América, el chile-
no Enrique Pérez aparece como autor de Patologia Politica, el
guatemalteco Mendieta difunde las Enfermedades de Centro Amé-
rica, otro argentino Manuel Ugarie es autor de Enfermedades So-
ciales. Es en estos momentos que Alcides Arguedas lanza su libro
Pueblo Enfermo. Todos los libres anotados aparecen unos en
Paris y otros en Barcelona, dibujando un vuelo parabdlico hasta
el dngulo comiin del afio 1910. Dichos libros estdn animados por
el mismo ritmo de la patologia y buscan la regeneracién de los
pueblos de Nuestra América por medio de la pedagogia, la inmigra-
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c¢ién, los ténicos de la voluntad, la formacion de la riqueza, el es-
piritu de trabajo y las virtudes derivadas del ejercicio del deber
vy de una conducta inspirada en la belleza individual de las
conductas.

Pueblo Enfermo con relacién a las influencias de orden fran-
¢és nos trae en su subtitulo su caracteristica peculiar, al llamarlo
como estudio de psicologia colectiva en el sentido de que esta
ciencia parte de un hecho de observacién individual con trascen-
dencia amplia, imponiéndose el deber de realizar un inventario de
todo io que la conciencia social ofrece como materia de estudio.
Pueblo Enfermo no es, pues, segin la orientacién cientifico-lite-
raria de su autor un libro de cardcter socioldgico, sino un estudio
de psicologia colectiva, que hoy dia ha sido superada en todas sus
formas, habiendo esxperimentads una transformacién total. Los
autores que cita Arguedas en apoyo de sus pensamientos en el
curse de su libro Pueblo Enfermo no son otros que Tarde, Le
Bon, Fouillé, Ribot, Guyau, Novicow, cuyas tendencias han pa-
sado a integrar la historia de la psicologia colectiva. -

Si las huellas de la influencia francesa en Arguedas son
muchas, los refiejos de la generacién espafiola del 98, tienen una
mayor intensidad. OQbsérvese gue la primera pagina de Pueblo
iTatermo se abre con uno de los mds notables exponentes de ese
grupo y que se cierra también con las palabras de otro de los
mas caraclerizados e importantes. El libro se inicia con un pré-
logo de Ramiro de Maetzu, entonces nieztcheano e individualis-
ta y cargado de vehemencias reformadoras y termina con una
larga cita palingenésica de Joaquin Costa, que fué realmente €l
pz;ofeta de la regeneracién espafola y cuyas palabras tienen un
tono severc y admonitoric. Pero hay una influencia sobre Ar-
guedas, que sin estar citada es mas notoria todavia y es la que
se refiere al método de su libroc Pueblo Enfermo. FExiste un
raro paralelismo entre el plan del Problema Espafol de Macias
Picavea y el que sirvié al libro de Arguedas, como se comprueba
con la simple inspeccién de los respectivos indices. Estas explo-
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-raciones ideoldgicas se pueden demostrar en todos los autores,
'y son la unica forma de realizar una obra de comprension y de
analisis de caracter histérico. Lo que tratamos de esbozar en
estas lineas sobre Arguedas, es el clima formativo de su men-
talidad con relacién a su obra y en el presente caso a Pueblo
Enfermo, que es flor de uno de los momentos mas interesantes
de las letras hispancamericanas, y que respondié a una serie de
hechos impuestos por las fuerzas ideolégicas, que condicionan la
actividad del escritor. Si en su tiempo se hubiese estudiado a
-Arguedas, es decir hace treinta y siete afos, situado el libro en
el ammbito de su relativismo y analizado como una expresién del
horizonte de los estudios de psicologia social y de los reflejos de
la ideologia de la generacion del 98 en Bolivia la racha de pro-
testas que produjo habria tenido otro significado. En cambio
Pueblo Enfermo obtuvo un concurso de criticas elogiosas en Hs-
pana, Francia y en Hispanoamérica. I.a mayoria de estos juicios
en su complacencia y aplauso ofrecen el gesto de que sus auto-
res aplauden sus propias ideas y la confirmacién de la superio-
ridad de sus respectivos paises sobre la enferma Bolivia. El uni-
€0 autor que nosotros creemos que aplaudid sinceramente a
Arguedas, fué don Miguel de Unamuno, que al comentar Pueblo
Enfermo sobre el tema de la mentira hispana, en términos tales
que explicaba la existencia de este vicio moral como una legiti-
‘ma herencia espafiola.

A las juventudes bolivianas de hace treinta afos, Pueblo
Enfermo nos impresiond profundamente y casi se convirtié en
un breviario para conocer los diversos aspectos de la psicologia
nacional. Se consideré por ellas como revulsivo de los males
bolivianos y se aprecié que Arguedas con la publicacién de Pue-
blo Enfermo cometié la verdadera osadia de presentar a sus pai-
sanos el espejo de sus propios defectos, porque en la profundi-
dad de su alma creyé por este medio transformar no adu-
Jando a su pais sino educarlo diciéndole las verdades crudas.
Arguedas como todos los hombres animados por el espiritu ve-
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formista, pensé que contribuye mas a la gloria de su patria cla-
vando sobre su carne el juicio de las saetas implacables, que
cantando con mentira pindérica sus excelencias acunadas por el
espiritu nacionalista. Dominé Arguedas la fuerza de los pode-
res de su verdad sobre los sentimientos patridticos. Desafio
inclusive a los chauvinistas que creen que la audacia de ser leal
‘a las verdades de la patria se paga con la traicién. Pero Argue-
das negado y discutido por su Pueblo Enfermo, fué considerado
en Bolivia como un alto valor nacional y al amparo de este sen-
timiento se le abrieron los pérticos de las més encumbradas fun-
ciones publicas como reconocimiento de sus indudables méritos.

En la actualidad Pueblo Enfermo ha perdido su vigencia,
convirtiéndose en un documento histérico de la época que cum-
plié su misidén, pues, tanto el material documentario, igualmente
qgue sus orientaciones cientificas que lo ilustran han periclitado.
Luego, un concepto mas claro de nuestros paises hispancameri-
canos, han abierto otros caminos para la percepciéon y para la
comprensién del hombre y de sus sociedades, en tal forma que
hoy Bolivia siente la apetencia ideoldgica de que se continlie la
obra de Arguedas, de acuerdo a los nuevos tiempos, porque asi
como este escritor cumplidé su papel de removedor de ideales en
su generacién, las nuevas promociones estan obligadas a poner
en marcha sus propias responsabilidades.

Franz Tamayo en 1910 publica su libro La Creacion de la
Pedagogia Nacional, constituyéndose como el precursor del mo-
vimiento reivindicatorio de los valores indigenas no sélo en Bo-
livia sino en nuestra América. Tamayo es el anti-socidlogo, des-
deftoso de la nueva ciencia y de sus doctrinas se ampara en el
humanismo, para la defensa de los grupos autéctonos. Su posi-
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cién contra la sociologia en Tamayo, fué esbozada en una de las
alternativas, que sufrié la ciencia de Augusto Comte, cuandoe
un grupo de escépticos se lanzé a destruirla. Tamayo que esti-
mé inexistente la sociologia, con su ademan solidario al servicio
de los indios, precisamente por paradoja, vino a crear el movi-
miento indigenista boliviano, que fructificé poesteriorinente en
los nuevos equipos de escritores y estudiosos, que asomaron a
las actividades intelectuales de Bolivia. En nuestra América,
José Vasconcelos coincidié con Tamayo en su Indologia y abrié
nuevas rutas para los estudios sociales del hombre de nuestro
Continente en su libro La Raza Césmica.

En 1919, Carlos Romero, apasionado estudioso de las disci-
plinas sociolégicas, publica su libro titulado LAS TARAS DE
NUESTRA DEMOCRACIA. Romero se habia identificado con
la orientacién mental de Kené Moreno y de Alcides Arguedss, asu-
miendc analoga actitud frente al mestizo y al indio, es decir, co-
mo oficiante de la doctrina de la superioridad del grupo blanco.
Positivista en su pensamiento central, signié las rutas de Novi-
cow, Giddings, Gumplowicz, Max Nordau, Le Bon, Taine, y lue-
go fué un fervoroso de los socidlogos argentinos como Ramos
Meijia, Lucas Ayarragaray y José Ingenieros. El impacto cen-
tral del pensamiento sociolégico de Romero, esta dirigido a com-
probar que el caciguismo, el caudillismo y el fracaso de nuestra
democracia son debidos a la presencia del indio y del cholo, for-
jadores de sus taras. El libro de Romero en estos ultimos tiem-
pos ha sido olvidado. Nosotros aunque estamos muy lejos de
estar de acuerdo con sus ideas, creemos gue Romero ha realizado
una obra que debe ser estudiada, precisamente por su desespera-
do pesimismo, fruto de su pleitesia a las ideas del avistocraticis-
me de las razas que proclamaron Gobineau y sus continuadores.
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En resumen estableceriamos la existencia en Bolivia de tres
corrientes socioldgicas, basadas en el estudio de los problemas
nacionales. La primera que reduce el horizonte sociolégico al
comin denominador del factor gecgrafico. La segunda que se
dirige al examen del elemento esencial étnico y la tercera que
busca interpretar el origen primitivo de la sociedad boliviana, a
través del andlisis prehistérico de sus formas arcaicas.

GUSTAVO ADOLFO OTERO
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INFORMIS

det Tribunal Calificador de la tesis previz a ﬁa obtencién
del Grade de doctor en Jurisprudencia del Licemciado
JATME A&, SUAREZ MORALES

Senor Decano:

En cuwnplimiente de la cornision que usted se sirviera enco-
mendarnos, hemos estudiado con atencién especial la monocgrafia
que, con el titulo de la IX CONFERENCIA INTERNACIONAL
AMERICANA DE BOGOTA Y EL DESARROLLC DEL SISTE-
MA INTERAMIERICANQO, ha presentado el sefior Lic. don Jaime
A. Suvarez Morales, en calidad de tesis previa a su graduacién de
doctor en Jurisprudencia y Ciencias Sociales.

Lo primero que cabe destacaxse, es lo correcto, logico, y bien
ordenado del planteamiento del amplio problema elegido. Asi,
partiendo de la realidad histérico-geografica de la coexistencia de
dos Américas, la laiina y la sajona, el autor se remonta, con gran
verspicacia histdrica, hasta lo qgue ¢l llama el primer ensayo de
colaboracion americana, el Congreso de Panamé en 1826, o sea,
el pensamienic creador y fecundo de Bolivar.
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Sigue por todos los meandros de la teoria, del derecho inter-
naciona} positivo, de las llamadas doctrinas —Monroe, Drago,
Estrada, etc.— el pensamiento ceniral, o sea el desarrollo del sis-
tema interamericano. En consecuencia nos ofrece, con sentido
expositivo y critico penetrante y esclarecedor, el vasto cuadro de
las Conferencias Internacionales Americanas, desde la primera,
cuya sede fuera Washingtlon, en 1889, hasta la novena, cuya sede
fuera Bogota, en 1948.

Luego analiza las relaciones del sistema regional americano,
dentro de la Organizacién Mundial de las Naciones Unidas. Juzga
con severidad algunos aspectos de la Carta de San Francisco
“cuyas consecunecias empieza a palpar la humanidad en estos dias
y pueden traer maniana la devastacion de una guerra total”. Al
mismo tiempo examina el articulado por el cual, en la Carta, se
acepta la posibilidad de los acuerdos regionales, y atin més, se
los considera deseables y tiles para el mantenimiento de la paz.

Quizas el pensamiento fundamental del Lic. Suérez, se lo en-
cuentra en el siguiente parrafo, en el cual demuestra su poderosa
facullad de sintesis, asi como la amplia generosidad de su ideal;
es cuando afirma que Hispanoamérica “manifesté claramente, a
los resplandores de la hoguera de Bogotd, la noche tragica del 9
de abril, gue no podia haber solidaridad continental sin justicia,
y no habia justicia cuando méas de cien millones de latinoamerica-
nos viven en niveles subhumanos frente a la holgura de sus veci-
nos del Norte; que pidid un equitativo ajuste de precios entre los
productos manufactuvados y las materias primas, a fin de ir igua-
lando también esos niveles de vida de las clases trabajadoras.
América Latina que, en una palabra, dejé expedito el camino en
Bogoté, para ir poco a poco bregando por su propia unidad, que
consiguid que constara el respeto a su propia personalidad de
cultura v de destino; y que va dandose cuenta de que su grandeza
finca en el mayor acercamiento de los pueblos hispanicos en torno
a su ideal y a su origen, a su realidad y destino, en cumplimiento
de la vision profética del Gran Bolivar, sin que esto guiera decir
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.oposicién, sino, al contrario, leal colaboracién y entendimiento con
los demas pueblos del Continente”.

Ha sido pues, sefior Decano, bien estudiada y documentada
por su autor la materia de la tesis; su planteamiento se ha hecho
de acuerdo con la méas grande precisién 16gica; su desarrolio ha
demostrado magnificas cualidades de expresion y eclarificaciéon en
el autor, al mismo tiempo que de fuerza y fluidez argumental. Un
estudio bien meditado, tratado con seriedad y altura intelectuales
que, salvo su mas ilustrada opinién, sefior Decano, merece ser
calificado con la nota DIEZ que vale como SOBRESALIENTE,
¥ publicado en los Anales de la Universidad.

Senor Decano:
(1) Dr. Benjamin Carrién. (£) Dx. Pio Jaramillo Alvarado.

(f) Dr. Humberto Gareia Ortiz,
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INTRODUCCION

LA CONFERENCIA INTERAMERICANA DE BOGOTA
Y LA EVOLUCION DEL SISTEMA FPANAMERICANG

Kazén de ser y aleance de esta fcsis,

Lia especial aficion que he tenido por los estudios del Derecho
Internacional Piblico me decidibé a escoger mi tesis entre la enor-
me y sugestiva variedad de aspectos de esta disciplina. Su carée-
ter dindAmico y el constante desarrollo que a diario va experimen-

su conocimiento. Es, precisamente la circunstancia del continuo
rmovimento de la disciplina, el hecho de que acontecimientos re-
cienles, de nuestros dias, que los hemos vivide y presenciado, im-
porten una nueva contribucién humana para el perfeccionamiento
del Derecho de Gentes, lo que contribuye para que el estudioso,
ne sea un frio especulador o un repetidor automatico de sucesos,
tcorfas, doctrinas, sino gue lo hace sentir mds o menos profunda-
mente, interesando sus sentimientos y pasiones para defender con
calor un principio, impugnar vigorosamente un aserto, dialogar
activamente con quienes han sido instrumentos de la historia para
forjar las instituciones y constituir un pedestal de 1a Justicia o el
Derecho.

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA 247

Es lo que he experimentado al elegir y escribir mi tesis sobre
la IX Conferencia Internacional Americana, reunida en Bogota el
30 de marzo de 1948. Significa este certamen la culminacién de
una época en el desenvolvimiento de! llamado panamericanismo y
1a etapa inicial de un nuevo ciclo para nuestra América, No pue-
do decir que se hicieron muchas cosas nuevas o marcado inmen-
surables adelantos. Eso no es labor de una reunién internacional,
sino obra de generaciones. Pero si se aclararon criterios, escogie-
ron caminos, franquearon obstaculos y consolidado posiciones in-
ternacionales gque América ha ido alcanzando peco a poco y las
ha afianzado para el porvenir.

No cabia de ningiin modo hacer una consideracién axslada de
io que se hizo en Bogotd, sin referirse a todos los antecedentes
histéricos, politicos, juridicos y econdémicos que precedieron y damn
significacién a la obra de la IX Conferencia Intexnacional Ameri-
cana. Hay muchas definiciones e interpretaciones acerca de lo
que es el Sistema Panamericano, de su significado, de su valor y
aporte para el Universo. Hay fuertes opositores porgque lo consi-
deran un reducto aislacionista del concierto universal, en honor
vy provecho de un poderoso pais americano; otros, por el contrario,
lo consideran como el reducto sagrado de la libertad y la demo-
cracia, como la iltima esperanza de la paz del mundo. Me aparto
de ambos criterios porque, scgtin el medo con que juzgo los he-
chos e interpreto la obra del sistema interamericano, he procurado
analizar sus progresos y éxitos, como sus vacios, retrocesos, im-
perfecciones. Como ccuatoriano e hispanoamericano, no puedo
mirar con indiferencia aquello gue Ilega muy al vivo al corazén
de la patria o de los puebles hermanos. Por eso, si bien afirmo
la vocacién de la América toda, como unidad continental, en la
que deben colaborar sincera y decididamente los dos conglomera-
dos humanos que la informan: los del norte y los del suv; afirmo
también, con el tezén de un latino, la misién de nuestros pueblos,
y clamo por sus derechos, emanados de la sangre vy la estirpe indo-
ibérica, de aquelios vinculos innegables de espiritu y cultura, de
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fé y de lenguaje, de costumbres y tradicion, de historia y de des-
tino. Hago mi solemne profesién de fé por la vivencia del pen-
samiento y del alma de los pueblos de hispanc-américa y de la
peninsula “que todavia hablan espafiol y rezan a Jesucristo”. Su
destino es defender los valores de nuestra civilizacidén y nuestra
cultura; ser los guardianes de la libertad y de los derechos intan-
gibles de la persona humana; velar por la justicia para hombres
y naciones. Su mision es ecuménica, porque ecuménica fué la
misién de Espafa.

Pero, junto a los lazos indestructibles de origen, cultura y des-
tino, estdn también los de la convivencia dentro de un mismo
continente donde se respiran aires de libertad. Donde se impone
la colaboracién entre todos para el bien de todos. América es,
en el sentido de su geografia y de su momento histdrico, indivisi-
ble. Hé aqui, que la colaboracién intima y defensa de los valores
hispanoamericanos, no debe ser considerada como destructiva ni
opuesta a la mision que a América en conjunto le compete, Mas
de cien afios de vivir politicamente libres nos han enseflado mu-
cho; y de sus ensefianzas hemos aprendido que la colaboracién
leal y franca, a base del respeto de Jos mutuos derechos, se impone
como necesidad imperiosa. Creo que se han purgado ya los vicios
de los malos entendimientos, de los afanes hegeménicos, de injus-
ticia, expansion y explotacidén que obscurecieron hasta hace poco
el panorama de América. Frente a ellos se ha ido levantando el
Sistema Interamericano, que ha forjado un Derecho Internacional
con preceptos juridicos de innegable pureza. América se ha he-
cho una y firme; y sus pueblos han afirmado la solidaridad ante
el peligro y la solidaridad en la hora de paz. Tal solidaridad se
extiende en su dimensién horizontal, a todos los campos de co-
laboracion, politico, juridico, social, cultural, econémico. Tal cosa
es lo que ha proclamado y escrito Bogola. Pero solidaridad no
significa renunciamiento de los propios valores, cooperacién no
implica fusion; ésta fué la mente que inspird las resoluciones de
Ia IX Conferencia: la reafirmacién de fé en la misién de toda la
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América, a base del respeto a la personalidad de los pueblos y
culturas que la informan, para facilitar asf, y sélo asi, la deuda de
paz y el compromiso de esperanza cue América ha empenado con
el Universo en esta hora decisiva para la pervivencia digna del
hombre en el mundo. : '

Este es el pensamiento que desenvolveré en las siguientes pa-
ginas. Esta mi intencién: consagrar la voz de un hombre de Amé-
rica, de Hispanoamérica, del Ecuador, frente al Continente y al
mundo. Y proclamar al sol, la obligacién de no renunciar a la
obra que Espafia nos encomendé: salvar siempre el espiritu.

CAPITULO 1

ANTECEDENTES HISTORICOS DEIL SISTEMA

INTERAMERICANO
Las dos Américas. — Su desarrollo politico y sus relaciones. — Primer En-
sayo de colaboracion Americana., Panama 1826. — El pensamiento
de Bolivar, — 2. — Estados Unidos y la América Latina. — La Doc-
trina Monroe, su significado y eveolucion. — Expansionismo impe-
rialista. — Kl corolario Roosevelt. — La diplomacia del Dolar. —
Politica de Buena Vecindad. — 3. — El Aporte Latinoamericano. —
Congresos de 1848 y 1865. — La Conferencia Interamericana proyec-
tada por Alfaro. — Los Evangelios Juridicos Latinoamericanos: su

lucha y su triunfo.
Las dos Américas. — Su desarrollo Politico y sus relaciones.
A fin de encontrar la significacién histérica, politica y juri-
dica de la IX Conferencia Internacional Americana reunida en

Bogota el mes de marzo del presente afo, es necesario dar una
breve ojeada historica de los antecedentes del llamado “Sistema
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Interamericano”, dz su virtualidad frente al mapa politico del
mundo y del papel que estd lamado a desempefiar en el concierto
de tedas las Naciones.

La incorporacion del Continente Americano al mundo civili-
zado constituyd un pasc trascendental para el destino humano.
Marca, con otres hechos, ¢l advenimiento de la Fdad Moderna y
abre nuevos horizonies a ia Europa que acababa de salir del me-
dicevo. Correspondid a Espafia la gloria de descubrir un mundo
y, mas que eso, de infundir su signo —al contacto de su sangre y
su cultura— a los pueblos de Ceniro y Sur América. Por otra
parte, la colonizacién britdnica debia dar paso al nacimiento de
un pucblo, al Norte del Nuevo Continente, al que se reservaba un
rol importante en el siglo que vivimos.

La fisonomia divergente de las colonizaciones hispano-lusita-
na e inglesa, las caracteristicas raciales y culturales de latinos y
sajones, la posicidn histdrica de las dos grandes potencias coloni-
zadoras, sefialan el indice para comprender la estructuracién de
Jas veintitn Republicas de este Hemisferio. Espaiia, de estirpe
latina, forjada en el crisol de varias razas y culiuras, con su sangre
celta, ihera, morisca y latina, abierta a todo lo que significara
oblacién de si misma, alineada en la avanzada del Qccidente cris-
tiano; que forjé su propia filosofia y su mistica en defensa de su
fé y su destino; que hablé por sus teblogos y fildsofos; canté con
sus romanceras y lricos; voleé en América su sangre y su espiri-
tu, fundié su raza con la de los aborigenes de las tierras descu-
biertas y conquistadas, les transmitié sus glorias ecuménicas,
como también sus defectos y fallas. Del episodio épico de la con-
quista germiné una raza mestiza, fusién de! indio y del ibero. El
tiempo del coloniaje inoculd a esa raza y a esos nuevos pueblos,
el espivitu del Quijote y del Cid. — No es la oportunidad para
hacer una critica del sistema colonial hispanoamericano; no es
tampoeo la ocasién para escuchar, aceptando o repudiando, los
gritos de los renegados de la madre Patria. Solamente me co-
rresponde afirmar, cen la historia, que el ancestro individualista
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del espanol, que contrastaba con el espiritu ecuménico de la cul-
tura hispanica, dejé ¢l sedimento de pobreza y negligencia de los
pueblos de aquende el Rio Grande, lo que, unido a los tropiezos
de su disimil geograffa y al influjo nefasto de culturas y posicio-
ves politicas postizas y fordneas que enveneraron la cultura his-
panoamericana en el siglo XIX, determinaron una desmesurada
falta de equilibrio entre latinoamérica y el vecino grande y pro-
gresista que nacié de las antiguas colonias inglesas.

Por otra parte, la colonizacién inglesa en el Norte de Améri-
ca, vacid su raza y su cultura en esa regidn, a costa del aniguila-
miento de los pueblos aborigenes, infundid el espiritu trabajador
y progresista de la metrépoli, lo que, unido a la privilegiada si-
tuacidn geografica y a las formidables riquezas naturales, {ovjaron
el advenimiento de una poderosa nacién, cuya fuerza tanto debia
pesar en la configuracidén politica del hemisferio occidental.

Llegd la hora de la independencia de los pueblos del nuevo
Continente. — Jorge Washington did la libertad a las antiguas
Colonias inglesas a fines del siglo XVIII y su pueblo inicié su
destino basado en la Constitucién de Filadelfia. Tl nuevo Estado
aprovechd la era turbulenta de guerras en Europa para asegurar
su integridad territorial con los Tratados de Jay et 1794 con Gran
Bretafia y de Pinckney en 1795 con Espana. Mediante una poli-
tica exterior tinosamente dirigida fué Estadcs Unidos contornean-
do sus fronteras, incorpordandose Luissiana y ¥lorida, bajo los auspi-
civs y la explotacién del principio del “Destino Manifiesto”, ha-
bilmente perseguido por sus primeros estadistas, lo que senté las
bases de la fulura doctrina Monroe, de la polilica de exiensién
terrvitorial del siglo IX, del advenimiento del imperialismo, del
Hamado cerolario Roosevelt v de la Diplomacia del Délar. ‘

(Continuaré)
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EL EXODC DE YANGANA.—

Angel F. Rojas. — Editorial
Losada. — Buenos Aires, —
1959.

Publicado por la Editorial Losada,
de Buenos Aires, acaba de llegar <l
Gltimo libro de Angel F. Rojas, titula-
do “El Exodo de Yangana”.

Excepcion hecha de “La Novela

Bcuatoriana”, ensayo exaustivo de la

produccién nacional, la obra literaria
de Rojas se reducia a “Banca”, novela
de 1a adolescencia y a “Un Idilio Bobo”,
relatos desiguales, en los que alterna-
ban la ternura con la frialdad, el for-
malismo con la persecucién de lo gro-
tesco. A estas obras ha seguido “El
Exodo de Yangana”, largamente anun-
ciada por las editoriales y que consti-
tuye la obra mds madura y vigorosa
de Angel Felicisimo Rojas, y acaso la
mas reciente, conjuntamente con “Cu-
ripamba”, que no ve la luz piblica
todavia.

El personaje central, el héroe de
“El Exodo de Yangana”, es un pue-
blo: se trata de un personaje colecti-
vo, de un “réprobo colective”’. No
hay una figura sobresaliente: no lo es
ni aun el churén Ocampo, dirigente
del éxodo y relatista incansable de 1a
tragedia épica de su poblacién. Los

cientos de pobladores sencillos y hu-
mildes, los cientos de individuos como
todos, a pesar de sus peculiaridades,
constituyen un solo tipo: la figura he-
voica del relato.
La primera parte, es un desfile de
actores que luego no van a verse, aun-
“Que actlan, que pierden su interés
aislado para -formar el conglomerado
_en marcha, En tal desfile, el poder de
caracterizacién y de sintesis de Rojas,
se muestra en todo su vigor. Alli es-
ta el talabartero, alli la mujer “dedica-
da a la profesién’femenina mas anti-
gua del mundo’:", alll el tenorio y la
viuda, alli el viejo estudioso, admira-
dor de Montalvo y la muchacha que
se educd en la ciudad de donde trajo
su pesimismo y la historia de un amor
tragico, alli el desconocido que un dia
ensefid a la poblacién la refinacién de
mieles y de azlicar, alli los jinetes, el
herrero,- el fabricante de sesinas, alli
la contrabandista hibil y el comer-
ciante honrado: gentes simples, paci-
ficas, pobladores de todo el pais, de
todo el mundo: habitantes de ocupa-
ciones habituales, de anhelos reduci-
dos y centrales: como el anhelo de la
poblacién de Yangana de dotar a la
Iglesia, crecida en mitad de la plaza,
de una hermosa campana.
No sé hasta qué punto se hayan es-
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tablecido las normas de la novela. Con
frecuencia suele escucharse: No es
una novela sino una crdnica; no es
una novela: es un reportaje. Intencio-
nalmente Angel F. Rojas ha querido
hacer una hermosa crénica de un su-
ceso.
tipos caracteristicos de Yangana, has-
ta su 0ltima pagina, se trata de una
novela escrita con la breve agilidad
sintética de una crdnica. No creo que
sea un defecto técnico: creo que el te-

ma imponia esa forma de desarrollo.'

Asi, la segunda parte de la obra, la

‘constituyen las_paginas de diario del
"y . N i
gringo Spark, un boténico americano

que dejé su impresion sobre la po-
blacién. Y habld de sus costumbres,
de su gente, de sus celebraciones y
fiestas, de sus ritos funerales y sus
alimentos, de la forma en que se han
construido sus casas, de la literatura
oral. Yangana es un pueblo mindsculo
en donde todo era de todos y sin em-
bargo de nadie, en donde la gente se
dedicaba a sus ocupaciones de siem-
pre, y en donde cuanto tenfan era fru-
to de su esfuerzo diario y pobre, ale-
jado de los centros urbanos por la
falta de caminos, dejado de los pode-
res publicos, pese al abogado educado
y residente en Quito, a quien, por ha-
ber nacido en VYangana, encomenda-
ban las gestiones para dotar al pueblo
de escuela, para dotarlo de caminos,
para doiarlo de agua y luz. Yangana
ern un pueblo como todos los pueblos
del pais, con su autoridad civil y po-

litica igual a la de todos los pueblos.

del pais. Un dia, 1a autoridad habia

Desde la presentacion de los

tenido que servir, como de coutuinbie,
a las érdenes del Gobernador cou in
tivo de las elecciones: farsa
dolorosa, ante la cual reacciond lu o
blacién inflingiéndole un castiggo svo
tesco, mediante velas de esperma. Jiu-
tonces, se enviaron a Yangana tropas
y autoridades “paternales”. De cso
hacia mucho tiempo: pero habia que-
dado el recuerdo doloroso e imborra-
ble de la crueldad “paternal” de los
enviados del Gobierno.

Un dia, en la propiedad comtin de
Yangana, alguien puso una cerca de
alambre. Legalizo sus papeles de pro-
piedad fraudulenta en la Capital de la
Reptiblica. Se adueiié de la tierra y
del agua. Y cuando, acostumbradas
a la paz colectiva, las vacas pastaban
en el campo de siempre, o se acerca-
ban al bebedero de siempre, eran dis-
paradas por los hombres al servicio
del flamante gamonal. Vinieron dos
gamonales mds, con papeles escritos
en Quito. La autoridad local les dié,
tuvo que darles la razén. Y contra
el usufructo milenario, contra-la po-
derosa razén de que esas tierras ha-
bian sido trabajadas tradicionalmente,
y que pertenecian a toda la poblacién,
se impusieron las razones que por pri-
mera vez escuchaba Yangana: la de
los papeles, 1a de las escrituras, la de
los Cédigos, los Gobernadores, Nota-
rios y mas personajes de la farsa.

- La tercera parte de la obra es la re~_
latada por el churén Ocampo. El pue-

eruol v

ble anhelaba una campana. Y cuando
un dia decidieron tenerla, cada uno
aporté su cuota de bronce: sus estri-
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bos, su pailas, sus cadenas. Todos con-
tribuyeron con paja y lefia para el
fuego colectivo. Todos ayudaron, ini~
raron, hasta que la campana salié del
crisol, hermosa como una nifa. Para
la fiesta de San Reque, fiesta anual de
la poblacién, empezaron a izarla con
gran esfuerzo popular. Hasta que, en
lo alté de la Iglesia, la campana her-
mosa hizo sonar su hermeosa y limpida
voz. En mendio del regocijo y de la
fiesta, por la que corrian el aguar-
diente y los alimentos y las coplas, se
empez6é la tradicional representacion
teatral, costumbre que los espafioles
dejaron olvidada y gue se mantenia
gracias al esfuerzo de una sciora,
personaje prominente de la poblacién.

Il viejo estudioso, que como todos
los hombres y todas las mujeres esta-
ba harto de injusticia, harto del ase-
sinato al ganado, harto de la agresiva
propiedad ilegal de los hacendados,
planed una leccién para ellos. Escri-
blé una farsa titulada “Cuidate  d@l
agua mansa’, y era la roprc%entacmn
[3
Yang"ma, del aduefiarse de terrenos
‘colectivos y comunales con la ayuda
de la autoridad. Al calor del licor
y de la emocién de la obra, se pro-
dujo el primer grito: “Abajo los ga-
monales”, Después, nadie supo en ver-
dad cémo se desarrollaron los sucesos
Murié uno, el mas cobarde y agresivo
de los terratenientes, el otro dispard
contra la multitud, defendido por el
cura de la poblacién. Y entire los
muertos por los disparos, estaba la so-
hrina de Fosforito, el hembre a quien

ena “de” ]OS abusos cometidos en

perseguia el fuego. Se incendiaron
las propicdades y el fuego abarcé to-
do el poblado. Como su grito era de
“Viva Yangana libre”, alguien arran-
cé un trozo del teldn del escenario,
teldn tricolor, como simbolo de su gri-

.to. Mas, oh destino torvo de cuantos

reclaman su libertad: por la vejez y
las cucarachas el telén habia sido re-
mendado con un trozo de gruesa tela
roja que se encontré en el pueblo. Los
periddicos dieron la noticia del levan-
tamiento comunista de Yangana; e!
Ministro de Gobierno habia dado o6r-
denecs precisas para detener cl avance
de la “doctrina exdtica”, relacionando
los incidentes de ia fiesta de San Ro-
que con los levantamientos del Mila-
gro; el Gobernador habfa enviado un
ejercito a sofocar el movimiento; el
Presidente iba a pedir Facultades Ex-
traordinarias. La muerte del hacenda-
do principal, el incendio de propieda-
des, la marcha con el pedazo de trapo
rojo, eran senales inconfundibles.

Los hombres de Yangana sabian por
propia experiencia el significado de
las fuerzas que iban a sofocar su mo-
vimiento. Ya lo escarmentaron cuan-
do el castigo a la autorided del pue.
blo. Y aunque cada uno reconocia su
parte de culpabilidad, repitieron los
versos de Lope:

~ Quidn maté al Comendador?
—l'uenteovejuna, seitor.

-~ Y quién es Fuenteovejuna?
—Todos a ‘na!

Y todes a una, escogiendo ol éxodo
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antes que ¢l sometimiento, el nacer
de nuevo, al morir de s(ibito, marchan
con sus birtulos, con sus semillas y
sus niios, a Palanda, ¢n lns estribacio-
nes de la Cordillera Oriental. Bs alli
en donde el churdn, que habia dirigi-
do la marcha sc encuentra con el pré-
fugo amigo, aqucl que casiigd al Te-
niente Politico con las velag de 60
centimetros. Es alli donde relata, con
su lenguaje elemental y pucblerino, la
odisea de su poblacién.

Al terminar el relato, le sorprende
la aurora. Y es también la aurora de
Pueblo Nuevo la que despunta cn las
Gliimas paginas de esta novela nota-
ble, “El Exodo de Yangana'.

El estilo de Rojas es acaso mis
fliido que nunca, més castizo al(n
cuando narra en lengua auldctona,
aan cuando habla ecse idioma primi-
tive.

Hacia el final, ¢l churén Ocampo
confiesa a su amigo Joaquin Reinoso
que él quiere seguir dirigiendo a su
pueblo, justificar su vida a la vejez,
que él quiere gobernarlo, engrande-
cerlo, y que ha escuchado que ya no
necesitan de él, pues han llegads a
puerto, sino de una autoridad maés
competente, sana y culta; y cuando el
chuwrén jura mantener su poder a pe-
sar de todos, atin a costa de la sangre
de sus opositores, Reinoso le hace mi-
rar el amanecer blanco, sin sangre, de
esas laderas. En este momento final
y cumbre de la obra, es en donde Ro-
jas alcanza un lirismo, una construc~

cién poematica de altura extraovdina-

“Tia. Pero Relnoso, ya ebrio, Tecoriin. 1
- 1 N .
do su trabajo como minero cn Curi--

pamba, recuerda también interjcecio-
nes, insultos, y el habla irregular y
dificil de los gringos. Asi, el didlogo
se vuelve grotesco en un momento
cn que por la curva de la obra, por
el arco de la epopeya, sélo cabia cl
lirismo realista que utilizaba Rojas.
Nada hay que justifique, que haya
obligado a este cambio de lengua cn
las paginas finales. No se trata de una
satira, tampoco, ya que Reinoso, ha-
blando mal, grotescamente, dice cosas
justas, ¥y ya que no tiene la obra un
contenido de anti-imperialismo ame-~
ricano.

Algin dia hablaré con Angel Ro-
jas y habré de consultarle. Hasta tan-
to, ¥ pese a eso, habrd que decir que
la suya es una de las mas notables y
agiles novelas ecuateorianas, un retra-
to fiel del alma colectiva de los puc-
blos humildes en los que nadie repara,
ningn Poder, ningim Gobernanie,
que no figuran en ninguna carta geo-
grifica, en ningn mapa, y que sin-
embhargoe todos llevamos dentro, y n
cuyos habitantes todos conocemos y
amamos de veras. Como auténticon
pohladores del pais. Porque Yangnnn
es un simholo de 1o real: de lo e
hemos sido y somos, pese a nucalran
adelantos y a las conquistas de «que
hemos sido vietimas: Yangana ou la
raiz de nuestro pueblo y de numiia
Patria. — J. E. A,
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