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LA METAFORA DE LA ESTETICA.
SUBJETIVIDAD Y AUTONOMIA DE SEISMUJERES ARTISTASEN LA OBRA DE SU VIDA

RESUMEN

En La metéafora de la estética. Subjetividad y autonomia de seis mujeres artistas en la
obra de su vida, sistematizo algunos elementos empiricos, tedricos y analiticos, para
definir la autonomia como: autodeterminacién del proyecto de vida y posicionamiento
frente a la idea tradicional de ser mujer. La autonomia de las mujeres es un ideal moral
y politico generado con el devenir histérico por € reconocimiento de la heteronomia
feminizada, en la confluencia de los &mbitos econémico, socia y politico -esbozados en
los capitulos de la presente investigacion-. La autonomia se observa por dos dimensiones
analiticas, una en el ambito privado —laideatradicional de ser mujer- y otraen e publico
—€l proyecto de vida-, en tanto la normatividad se ha consolidado con base a género. Me
baso en la obra de Hegel quien sefida que la razén sblo puede ser histéricamente
efectiva cuando es estética “Dasein” o “existencia’, en tanto la significa como la
existencia de la idea en la obra de arte. La intensidad estética hace que la creatividad de
seis mujeres artistas constituidas subjetivamente como proyecto -no como sujecion, sea
el fundamento empirico de esta ética para la autonomia de las mujeres. Ellas narran sus
experiencias en retrospectiva y validan e significado de la estética de la existencia, por
la cual los sujetos se dan forma a si mismos en la obra de si, observada por medio del
recurso analitico de la metéfora que transfiere el significado de la pasién y otros
lenguagjes distintos a la razon, a algunos componentes de la autonomia.

ABSTRACT

In The metaphor of the aesthetics. Subjectivity and autonomy of six women artists in the
work of its life, i systematize some empirical, theoretical and analytica elements, to
define the autonomy like: self-determination of the project of life and positioning as
opposed to the traditional idea of being woman. The autonomy of the women is a moral
ideal and political generated with historical happening by the recognition of the
feminized heteronomy, in the confluence of the economic, social and political scopes
-outlined in the chapters of the present research-. The autonomy is observed by two
analytical dimensions, the one in the private scope -the traditional idea of being woman
and another one in the public -project of life-, in as much the normativity has
consolidated with base to the gender. | based my work on Hegels idea who indicates that
the reason only can be historically effective when it is aesthetic “Dasein” or “existence”,
in as much it means it as the existence of the ideain the art work. The aesthetic intensity
does that the creativity of six women artists, constitued subjectively like project -not
like subjection, be the empiric fundament of this ethics for the autonomy of the women.
They narrate their experiences in retrospective and validate the meaning of the aesthetics
of the existence, by which the subjets gives form themselves in the work of oneself,
observed by means of the analytical resource of the metaphor that transfers the meaning
of the passion and other languages different from the reason, to some components of the
autonomy.
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A esa ciudad nuestra

Esa mujer no se ha quejado todavia
Yo la conozco bien
Anda caminando sus calles susnoches

De esquina en esquina solitaria

Es una mujer violada dia con dia

Por todos |os hombresy todas las mujeres
Violamos sus pies descalzos detierra
Sindejar que alcanzara | os zapatos

Mujer madre

Y cada hijo la deja mas ancha
Violamos su abdomen con unos arboles sangrados
Desgajados dedo por dedo

Sblo quedan las ufias sobre el asfalto

Liso de su piel

Mujer palida

Siempre ha dicho que ama al sol
Pero violamos €l brillo de sus ojos

Con antiparras de coloresy fraudes de luz
Por eso anda caminando del brazo
Deuninfinito baston de piedra

Mujer seca

Con todas las venas ocultas

La sangre derramada mancha sus manos
Pero los manantiales se han dormido

De brotar sin sol

Y sélo en suefios nacen mariposas negras

Mujer violada

Hace mucho violamos sus fronteras
De senos erguidos y azules

Con pasos tercosy oidos atropellados
Deunbarrio aotro barrio

Esa mujer sabereir

Yo la conozco bien

Me abraza con sus gordos huesos
Y melloraenlascarreteras
Escondite del perseguido

Guia del laberinto

Y todos los dias |a violamos

Yo la conozco bien

Nos cubrira con un ancho grito
Esa mujer

Mansour Ménica. Esa mujer. 1996
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“ El mundo de compositores es masculino...

Beethoven, Bach... no hay composiciones de mujeres...

es una tradicién mundial y no creo que nada mas en composicion,
seguramente también haya méas pintores o abogados o presidentes...”*.

= proyecto de la autonomia inici6 hace algin

tiempo con la tesis Autonomia de los sujetos pedagogicos en los espacios educativos’,
como parte de un conjunto de intuiciones y una vocacion gque han tejido un argumento, a
saber tocante a los procesos congtitutivos de subjetividades heteronomas El interés en
esta problemética se ha ido perfilando en mi trayectoria de vida 'y académica, en las que
distingo la fata de un énfasis en la autonomia como construccion necesaria parala vida.
El recorrido que he hecho por el pensamiento de autores y autoras de tramas sociales me
ha sido hasta cierto punto insatisfactorio, y e he encontrado con insuficiencias en la
problematizacion de los temas que mas atraen mi atencion. En la citada investigacion,
me enfoco en lo que sucede en & aula dentro de lainstitucion educativa, donde pongo en
perspectiva €l proceso ensefianza-aprendizaje para hacer observables las posiciores de
los sujetos pedagogicos. alumnos, alumnas y docentes, quienes por medio de un
acercamiento empirico dan cuenta de procesos heteronomos caracterizados de un lado,
por una falta de responsabilidad individual, dependencia y subordinacion, y del otro, de
autoritarismo e imposicion de normas, aln contando con discursos y teorias de caracter
autonomo en la formacién pedagdgica.

En e presente, con La metéfora de la estética. Subjetividad y autonomia de seis
mujeres artistas en la obra de su vida, retomo algunos elementos de la heteronomiay la
subordinacion femeninas, pero llevandolas mas alla. Profundizo en la experiencia de seis
mujeres artistas quienes en narrativas describen en sus propias palabras. su historia

personal, los hechos de su vida, asi como su proyecto como artistas, cual s trazaran una

1 Voz de una de |as entrevistadas. Marcela, compositora. Para ampliar la vision acerca de las artistas que
hablaron de su experiencia como mujeres y como artistas en esta investigacion, ver mas adelante en este
mismo apartado introductorio, ante todo la metodologiay andlisis e interpretacion.

2 Tesis paraobtener e titulo de Licenciada en Pedagogia. UNAM. México. 2005.
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linea de tiempo en su mirada retrospectiva. En el estudio dan a conocer el como dan
forma los sujetos a procesos autondmicos orientados a alcanzar un ideal de autonomia.
Desde una perspectiva subjetivista pueden observarse los acontecimientos en que es
posible darle vida a la autonomia precisada como autodeterminacién del proyecto de
vida y posicionamiento frente a la idea tradicional de ser mujer, que quiza solo sea
posible en algunos &mbitos, aquellos que por su propia naturaleza se crean a partir de la
negacion de algunas normas, su reinterpretacion, o la critica a social, metafora que

desgloso a continuacion.

“lo ideal seria hablar en términos de humanidad” 2

L a metéfora, o imaginando la autodeterminaciony e posicionamiento

“La literatura como liberadora de imagenes...

La poesia... puedes hacer con ellatoda la fantasia.
La poesia hace eso, es el arte que mas ampara

y abre alas a cualquiera que se encuentre ahi...
me gusta jercerla como un arma” *.

Para interpretar debidamente e sentido de La metéfora de la estética. Subjetividad y
autonomia de seis mujeres artistas en la obra de su vida, es necesario desplegar una
suerte de enfoques, conceptos y perspectivas que sirvan para articular distintos planos de
andlisis, tanto para acercarse a la realidad -como e metaférico®-, asi como para
interpretar el poder de donde emana €l ideal de autonomia. En primerainstancia, porque
el punto de vista hermenéutico refiere al enunciado metaférico en cuanto a su capacidad
de “redescribir” la realidad y de relacionarse con ella con una facultad exterior a
lengugje mismo, como afirma Ricoeur (2001). El uso hermenéutico de la metéfora
constituye el proceso por € que se liberan formas subjetivas de redescribir la realidad en

pleno uso de lo que € mismo autor denomina “verdad metaférica’. La empleo como

3 palabras de Marcela (compositora).

4 palabras de Hebe, entrevistada.

® Para Ricoeur “la metafora se clasifica entre las figuras de discurso que consta de una sola palabray se
define como tropo por semejanza; en cuanto figura, consiste en un desplazamiento y en una ampliacion
del sentido de las palabras; su explicacién atafie a unateoria de la sustitucién.” (2001: 9).
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recurso analitico para transferir el significado de lenguajes distintos a la razon, como €
deseo y la pasién, a algunos componentes de la autonomia porque su objetivo
epistemol dgico modificay completa el modelo deductivo de la explicacion cientifica al
concebir una explicaciéon teorética del campo del explanandum (Hesse en Ricoeur,
2001).

L a estética expuesta por Hegel como “Dasein” o “existencia’ de laidea en la obra
de arte se revela por ese lenguge. Desde e pensamiento del autor, con € devenir
histérico los ideaes tienen un doble sentido en la modernidad: del “ideal que se rediza
mediante la creacion de un individuo”, o de una obra de arte como mediacion cultural de
la conciencia histérica (Hegel en Gethmann-Siefert et al., 2006). Siguiendo la linea de
Hegel “la produccion especifica de la obra yace en la orientacién ética de la comunidad
de la que procede’ (op. cit., 2006: 33), porque € arte procura la auto-conciencia de los
valores en singular y en términos de la comunidad histérica. Ahi figura la autonomia, se
le modela actualmente como un ideal.

Hegel concibe que la razon sdlo puede ser histéricamente efectiva cuando es
estética, y extiende un concepto que delimita dentro del “reino de lo bello” a ambito
artistico que € ser humano forja. Si bien el mismo autor le atribuye al arte lafuncién de
criticasocial, Adorno (1977) afirmaque es autbnomo y gue es opuesto a la sociedad ala
cual intenta modificar etéticamente. Para él el “arte es |la antitesis social de la sociedad”
y su “ambito se corresponde con € dmbito interior” (op. cit.: 18). El aspecto subjetivo se
revela en la obra que yace en la conciencia histérica de quienes conforman la
comunidad, donde losy las artistas circunscriben cierta autonomia. Aclarado lo anterior,
para la presente investigacion retomo la tesis fundamental de la estética filosofica de
Hegel, que sostiene que el arte cumple de manera plena sus posibilidades cuando
proporciona una autoconciencia historica, es decir, cuando da respuesta a las
necesidades de sentido y orientacion.

La moralidad femenina se caracteriza por ser heterénoma y por estar basada en
construcciones culturales en torno a la sexualidad. Para fundamentar empiricamente la
metafora de la estética me entrevisté con artistas que le dan vida a la meté&ora como
forma de vida. Ellas manifiestan en sus propias palabras como han seguido un ideal de

autonomia, a través de sus acciones autondémicas motivadas por sentidos que
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complementan la razon. La conciencia ética trazada en |la obra de su vida remite a la
sociedad patriarcal a la cua critican, y desde donde tgjen su autonomia frente a las
“costumbres’ de dicha sociedad. Pararealizar un andisis de la configuracion subjetivay
resaltar que esta reconstruye el conocimiento, trabajé con mujeres que contaban con una
trayectoria artistica amplia, susceptible de ser analizada en retrospectiva.

La intencién era dar cuenta del lugar que ocupa e proyecto de vida en la
integracion de la subjetividad, pues “en € arte se juega la construccién de la subjetividad
femenina[...] (y) laaperturadel orden simbdlico a través de la creacion de las mujeres’
(Vieyra, 2001: 146). Desde el entendido que a contar con recursos personales de diversa
indole ellas se posicionan frente alaidea tradiciona de ser mujer, y han sido capaces de
autodeterminar su proyecto de vida, se ponen a si mismas como en una obra de arte que
materializan en su vida. En lo empirico me acerco a su obray aladefinicion que de ellas
hacen desde: la danza, € canto, la fotografia, la escritura, la plasticay la composicion
musical.

En las entrevistas narrativas pretendo dilucidar ¢cudles son los puntos centrales
gue guian la trayectoria de vida hacia la autonomia? ademas, conocer a partir del
posicionamiento de estas mujeres ¢cudles son las elecciones personaes en los anbitos
profesonal y familiar, en las diferentes etapas de su trayectoria para encaminar su
proyecto de vida? porque en el arte adquiere relevancia la creacion que es constitutiva de
subjetividades méas autébnomas. Por medio de la aeacion de si y en su obra artistica,
estas mujeres exponen conforme a la mora liberal y su idea de bien, uno de los mas
representativos ideales de autorrealizacion

“En un principio me interes6 mucho la cuestion del autorretrato, de la
autoimagen, después me interesd bastante la relacion entre imagen y tecnologia. Creo
gue ahora estoy en una etapa en la que me interesa la cuestion de la memoria... un poco

metaférica..”®.

Es necesario ampliar e uso del lengugje para comprender los
significados atribuidos a diversas practicas que orientan la trayectoria de vida y artistica
de mujeres que han elegido cursos alternativos frente a la moralidad tradicional-

patriarcal, y/o los idedles utilitario-racionales del paradigma liberal.

® Fragmento de la entrevistaa Marie-Christine (fotégrafa).
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Para estos fines retomo la nocion de la ética como una estética de la existencia por
la cual los sujetos se dan forma a si mismos en la obra de si (Foucault, 2005, 2003). De
tal manera que, aunando las formulaciones anteriores tanto de Ricoeur, Hegel, Adorno 'y
Foucault, propongo concebir el arte en su funcién de critica social pero enfatizando su
carécter liberador que lo convierte en un espacio auténomo, caracterizado por emplear €l
lenguge metaférico como un modo dedicado a la comprensién de mundo
intersubjetivo.

Una concepcion de tal magnitud demanda hacer un despliegue del poder que se
revela en distintos planos: como a nivel discursivo, en s relaciones de género hombre-
mujer, y en representaciones que no son inmediatamente visibles. En este sentido, hacer
una lectura de tipo foucaultiano contribuye a develar los mecanismos con |os que actdan
diferentes tipos de coercion. En primer lugar porque la autonomia se reordena a partir de
un “conjunto de procesos de poder” como asegura Lagarde (1999), por diversas
précticas y discursos, entre los cuales este tipo de autonomia se va dilucidando conforme
a las definiciones que se presentan desde: € liberalismo politico, los gobiernos
democréticos, las ideologias de izquierday € feminismo, que articulan las demandas de
las mujeres.

El poder en nuestros dias se reconfigura en consonarcia con diversos mecanismos
de control acordes con la modernizacion, la ética tradicional, patrones estéticosy una
moraidad heterbnoma que subsume a las mujeres alin dentro de gobiernos
democraticos. En dicho contexto, las sociedades latinoamericanas dan la pauta para
gjercer algunos derechos politicos que, sin embargo, no pueden nunca semejarse a las
condiciones de desarrollo que han alcanzado algunos paises. Los modelos de vida
propuestos por las sociedades avanzadas no son completamente aplicables a las
circunstancias especificas de las sociedades en desarrollo ni tampoco lo son los logros
del feminismo en la vida de las mujeres. Desde €l auge de estos gobiernos las mujeres
cuentan con e reconocimiento como sujetos de derecho, pero su subjetividad esta
cruzada por los diferentes discursos que definen la autonomia y la heteronomia como
normas de vida para hombres y mujeres respectivamente.

En € arte también entran en juego algunas practicas de poder que son

dictaminadas desde las vanguardias que ocupan |las posiciones dominantes, y definen las

FLACSO

mAEom oL



LA METAFORA DE LA ESTETICA.
SUBJETIVIDAD Y AUTONOMIA DE SEISMUJERES ARTISTASEN LA OBRA DE SU VIDA

jerarquias y codigos para € acceso o permanencia en el campo. Por su parte, en €
feminismo se politizan algunas préacticas que llevadas ala esfera publica son vistas como
antagbnicas, sefldando un adversario que suele ser la imposicion de los roles
estereotipados de género. Haciendo este tipo de lectura se actuaizan los mdiltiples
procesos de poder necesarios para ordenar a las sociedades aunque en apariencia no sean
autoritarias.

Mi intencion es contribuir con una visiéon complementaria a los avances de
diversas investigaciones en las Ciencias Sociales (Meyers, 1987; Oliveira, 1989; Balk,
1994; Durrant, 2000; Govindasamy, 2000; Casique, 2001; Garcia, 2003 y Tepichin,
2005). Por su parte, Garcia (2003) realiza una recapitulacion acerca de los trabgjos
existentes del tema de la autonomia, derivando que la generalidad coinciden en las
dimensiones que se pretenden medir y apuntan, en mayor medida, a las manifestaciones
concretas de independencia, control de la propia vida y a la actuaciéon de acuerdo con
intereses personaes. Algunos de los indicadores de autonomia recopilados por |la autora
aluden a: la participacién de la mujer en la toma de decisiones en el hogar; la libertad
de movimiento; d acceso y control de recursos econdémicos,; estar libre de violencia
doméstica; actitudes a favor de la equidad de género y; la eleccién del conyuge,
composicion de la paregja y del hogar’. También sostiene que la mayor cantidad de
investigaciones realizadas se centran en los patrones reproductivos. nimero de hijos,
preferencias de fecundidad, deseo de no tener més hijos, y uso y tipo de anticonceptivos.

Por otro lado, en las formulaciones de especidistas y en algunos organismos
internacionales se da cuenta de que el aumento en el nivel de escolaridad de las mujeres,
asi como la participacion laboral femenina, se asocian con la apertura a su autonomia®.
Sin embargo, a pesar de los avances cuantitativos y cualitativos logrados al respecto,
persiste una insuficiencia tedrica y metodoldgica para abordar dicha problematica. Al
incentivar la autonomia a través de programas y planes de generacion de ingresos para el
desarrollo, sobresale un vacio ético inmanente a la naturaleza del término gque no

refuerzala subjetividad femenina para lograr una autonomia mas significativa.

" Las cursivas son de laautora.

8 Uno de | os trabajos méas reconocidos al respecto de la autonomia de las mujeres es el del Programa de las
Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD). En é se dan a conocer algunas cifras logradas por €l indice
de potenciacion de la mujer (IPM) referentes a la representacion femenina en los parlamentos, en cargos
profesionales, lafuerzalaboral y el ingreso, entre los méas destacados.
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Las politica publicas conservan una vision asistencial y definen como receptoras
de beneficios a bda una poblacion integrada por multiples procesos de sujecion y
subordinacion que pueden visualizarse con €l lente de la subjetividad. Por ggemplo, Ana
Maria Tepichin (2005) realiza una investigacion acerca de los cambios en € nivel de
autonomia de mujeres beneficiarias del Programa Oportunidades, quienes se encuentran
en situacion de pobreza, tienen un bgjo o inexistente nivel de estudios, y cas por
exclusividad se dedican a las labores de crianza'y reproduccion. El programa tiene entre
sus objetivos contribuir con la equidad de género por medio de asistir a dicha poblacion
en los rubros de alimentacién, educacion y salud, con la idea de que hombres y mujeres
cuenten con las mismas oportunidades. Sin embargo, la autora concluye gque dichos
apoyos no modifican sustanciamente la posicion a interior de los hogares, las
inquietudes de género, ni la manera en que se distribuyen las tareas de crianza.

El tema de las mujeres en nuestros dias forma un area de estudio reconocida en las
Ciencias Sociaes, pero dada la insuficiencia que observo en € corpus trabagjado desde
multiples disciplinas, es de suma importancia colaborar con una perspectivaintegradora
En este sentido, me doy a la tarea de proponer una categoria de autonomia para las
mujeres, en la cual retomo elementos empiricos, tedricos y analiticos acordes con la
situacion subordinada del género femenino. La categoria es un recurso tedrico
fundamentado en las cuestiones ya sefidadas, y enriquecido por la complegjidad de los
fendmenos relativos a la configuraciéon de subjetividades auténomas. Este desarrollo
puede servir para encaminar los esfuerzos de las politicas publicas, los organismos
internacionales, asi como algunos proyectos éticos. Mi propuesta reside en definirla
como: autodeterminacion del proyecto de vida y posicionamiento frente a la idea
tradicional de ser mujer®, en la que presento de manera sistematizada |as observaciones
y aprendizajes conseguidos en mi trayectoria de viday académica.

Para esta categorizacion destaco un mecanismo esencid: la sistematizacion de dos
dimensiones anditicas que distinguen las actividades correspondientes a los ambitos

publico y privado. En lo publico, aparece la dimension productiva a la cual incorporo los

® Es necesaria una definicién tal de autonomia porque sigue vigente en nuestros dias la division sexual del
trabajo que asigna el ambito productivo y publico a los hombres, asi como a las mujeres la reproduccion,
el ambito privado y doméstico. La definicion es un intento por contrarrestar la idea patriarcal de concebir
el mundo, la cua supone la inferioridad de la mujer y la superioridad del hombre, organizando las
actividades de acuerdo al género.
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aspectos que constituyen sujetos co-participes de la produccién de su subjetividad y de
proyectos propios, por medio de la deteccion de acciones autondmicas, elecciones
personales y su creacion en genera. En lo privado, entra en juego la dimensién
reproductiva donde sugiero problematizar la actividad de las mujeres en € hogar, como
proveedoras de afectos y cuidados, amas de casa, madres y esposas. En |la medida que
las mujeres se definen a si mismas como sujetos con aspiraciones, deseos, gustos e
idedles, con proyectos propios (por gemplo profesionales), posicionandose frente a los
mandatos de la ética patriarcal (como ser madre y esposa), €ligen cursos de vida mas
auténomos como sujetos integrales y no solo obedeciendo las disposiciones y
asignaciones por género.

Elegi trabagjar con mujeres artistas porque en el arte se entreven propuestas
propositivas frente a las diversas tradiciones, y porgue éste se inscribe dentro de la
corriente critica-constructiva del feminismo. Esta escuela del feminismo asume una
posicion critica sobre la idea de “ser mujer”, ademas de ciertos compromisos n la
conciencia politica de género. También, y coincidiendo con Gisela Ecker, a causa de que
“la politica feminista requiere de un “mito de la expresién no alienada de la identidad de
género y sexo tras un programa utopico” (Vieyra, 2001: 145). Las ideas que emanan de
los diferentes proyectos politicos son constitutivas del orden simbdlico, de las
representaciones y de las condiciones reales concretas de produccion de subjetividades.

De principio, la concepcién que propongo funciona como una metéfora en d
sentido que la mayoria de mujeres no cuentan con |0s recursos para vivir en e mundo
real de manera mas autonoma. Por eso se trata de mujeres artistas. En primer lugar,
porgue tienen un proyecto propio; en segundo, porque realizan constantemente criticas
sociales y no una mera reproduccion de los estereotipos y roles de género y; en tercero,
porque muchas de sus vivencias son significadas metaforicamente. A estos sujetos se
dirige el presente contenido.

Se trata de mujeres que por su situacion sociocultural han adquirido un potencial
emancipatorio, y con elo la posibilidad de posicionarse frente a las asignaciones de
realizacion femenina provenientes del patriarcado como: ser madre y esposa. Dicho
posicionamiento no insinda la regacion de la maternidad o el matrimonio, como cursos

de accion para las mujeres, sino que implica que €ellas los eijan concientemente tras
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reconocer una serie de ideales de realizacion persona y desarrollen cierta capacidad
critica por medio de sus acciones autondmicas. Al tener un proyecto de vidapropio se
colocan como agentes activos y conforman su subjetividad creativamente al
autodefinirse como artistas, dando asi € primer salto para mirarse a ellas mismas como
sujetos para si, pues etiendo la consolidacion histérica de sujetos -social, politica,
econémicay culturamente constituidos- que en el curso histérico devienen con ideales
de autonomia. Es importante saber ¢como se definen asi mismas y cudl ha sido su
posicién més evidente como sujetos?

Me tracé como principal es objetivos, |os cuales resultan ser la principal aportacion
de esta tesis: proponer una categoria de autonomia para las mujeres a partir de la
configuracion de procesos subjetivos. También caracterizar 10s rasgos de autonomia de
se8s mujeres artistas para que llegado e tiempo del andlisis, las entrevistas narrativas
dieran cuenta de las contradicciones, cambios de posicién e indeterminaciones de las
subjetividades femeninas enfatizando que si algo integra la subjetividad es su proyecto
de vida. Este le da unaformay orientacion alas acciones de los sujetos que, inmersos en
un sinnimero de contrariedades, deja ver un ge arededor del cua se articulan las
acciones y los principales significantes a lo largo de la vida. Es necesario que los
escenarios se miren en retrospectiva 'y que sea la distancia en € tiempo € lugar desde
donde se haga la narracion para hacer observables las disposiciones principales por las
cuales se dio sentido a las précticas personales.

Como resultado de lo dicho, las artistas con quienes trabajé habian rebasado |os
cuarenta y cinco afios a momento de la investigacién empirica, siendo mas claro €
relato de quienes rebasaban los cincuenta 0 sesenta aflos por ser sujetos més
conformados para narrar |os sucesos de su vida en retrospectiva. Ellas con su obray con
las decisiones que han tomado en sus proyectos, familiar y profesional, se han trazado
trayectorias multiples gue dan cuenta de que la autonomia a modo de autodeter minacion
del proyecto de vida y posicionamiento frente a la idea tradicional de ser mujer es un
ideal alcanzable.

De lo anterior se desprenden algunos supuestos. Las mujeres sdlo pueden ser

auténomas S cuentan con recursos 0 capitales que bs conformen de manera integral
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(simbdlico, cultural, econémico, social y emocional)*°, necesarios para crearse a si un
proyecto de vida A su vez, que e nivd més adto de autonomia es e de
autodeterminacion del proyecto de vida (en los sentidos ético, moral y politico,
enmarcados por € liberalismo como ideal de autorrealizacion). El siguiente es que la
subjetividad se integra por €l proyecto de vida tras asumir el rasgo de indeterminacion
de la subjetividad, asi como distinguir las mdltiples trayectorias posibles para las
mujeres. Por ultimo, que uno de los componentes esenciales de la autonomia es €
posicionamiento frente a la idea tradicional de ser mujer, pues a partir de
reconocimiento de la condicion femenina, asi como de la indeterminacion subjetiva,
puede optarse por algunos cursos de vida diferentes a ser solamente madres o esposas.

El posicionamiento tiene un caracter politico en el sentido de la afirmacion “lo
personal es politico” del feminismo, en que la subjetividad es llevada a la esfera publica
dando la pauta para que las mujeres se posicionen frente a los discursos de poder
dominantes como €l patriarcal, que establece como ideal de realizacion femenino
“casarse y tener hijos’. En todo lo expuesto, se sustenta la hipétesis que afirma que la
autonomia de las mujeres, de manera integral, solo pude presentarse en la forma de
autodeterminacion del proyecto de vida y posicionamiento frente a la idea tradicional
de ser mujer.

Por lo sefidado anteriormente, resumo que la autonomia de las mujeres debe
distinguirse en diferentes planos. como autonomia moral, social, politicay econdémica,
para lo cua en este trabgo desarrollo de manera general los diferentes planos. El
capitulo uno de este esfuerzo de investigacion caracteriza la manera en que se configura
la subjetividad femenina que posibilita la autonomia. Alli destaco la forma de proyecto
de la subjetividad de acuerdo con la caracterizacién de Balibar (2000), en su distincion
entre sujecion y subjetividad. La abordo como una construccion siempre inacabada que
parte del pasado, se ubica temporalmente en e presente pero que se proyecta hacia el

futuro configurando una trayectoria. En e apartado sobresalen algunas criticas al

10'|_a aportacién bourdiesiana respecto a los capitales es desarrollada por Diane Reay (2006) desde una
lectura feminista. En este desarrollo la autora contribuye con la perspectiva de Bourdieu incorporando un
capital més para pensar la problemética de género, a saber: €l capital emocional. Desde ni interpretacion
el capital emocional implicaria la fuerza emocional para imponerse frente a los mandatos de los roles y
estereotipos de género que coartan la capacidad y la toma de decisiones de los sujetos en cuanto a su
situacion de género. Otra interpretacion que puede hacerse del capital es la madurez emocional necesaria
paravivir procesos autonémicos.
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pensamiento moderno a mostrar una fuerte tendencia hacia una autonomia
masculinizada surgida de la tradicion cartesiana.

Las principales criticas a la subjetividad autdbnoma proceden del psicoandlisis, €l
feminismo y @ estructuralismo, minando su caracter unitario, éstas convergen para
resignificar en tiempos actuales la autonomia de las mujeres. Las criticas del
psicoandlisis abordan las dimensiones no racionales de los sujetos explorardo
especidmente e deseo. Alli se postula la imposibilidad de asumirse como plenamente
autbnomo ya gue jamas se podra llegar a ser lo suficientemente conciente del
condicionamiento social. Del estructuralismo se despliegan las determinantes sociales
gue recaen sobre los sujetos. Las versiones mas dogmaticas apuntan a que el sujeto no
puede nunca desenvolverse de manera auténoma, atandolo a la estructura socia de
manera determinista, otras méas bxas 1o ubican en “conjuntos de posiciones de sujeto”
desde donde son concebibles sus posibles desplazamientos. Propongo pensar los
desplazamientos en un continuum entre la sujecibn —como heteronomia- y la
subjetividad —tendiente a la autonomia-, a modo de proyecto. A partir de los elementos
citados, en € capitulo desarrollo una visién para concebir y analizar la subjetividad de
las seis mujeres artistas.

En @ capitulo dos hago una resefia de la influencia de la economia de mercado
capitalista en la autonomia de las mujeres. El liberalismo econdmico las inserta al
mercado laboral e implica un mayor control de la natalidad, la planificacién familiar y
un asenso en su nivel educativo para un meor desempefio. La autonomia desde este
entendido se define en términos econdémicos y ante todo, se pretende conseguir
impulsando la generacion de ingresos propios. Por mi parte, incorporo algunos aspectos
subjetivos a ser tomados en cuenta, como parte de una construccion socio-histérica que
no es posible reconocer ampliamente en & plano econdmico, desde el supuesto que la
autonomia marca algunos limites frente a los valores dominantes de la sociedad.

En & tercer capitulo me refiero a aspecto sociolégico que distingue la autonomia
de las mujeres. Parto de una critica ala idea tradiciona de ser mujer manifiesta en las
sociedades premodernas que se actualiza en nuestros dias gracias a la enorme
legitimidad con que todavia cuenta €l discurso patriarcal. La desnaturalizacion de dicha

subordinacion se presenta por la incorporacion de criticas como la feminista que
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resignifica € “ser mujer”. Més adelante plasmo algunas interrogantes al aparente
carécter desvinculante de los lazos sociales asociado con la autonomia, asi como
posibles rumbos de la misma.

En e apartado cuatro hago una pausa para referirme a lo ineludible del poder ylo
politico para pensar en la autonomia de las mujeres, en que aparecen diferentes formas
de concebir el poder. Destaco la articulacion de un proyecto politico configurado por
ideas de la izquierda y del liberalismo, al cua se suscriben muchas feministas, asi como
también las artistas con quienes realicé € estudio. Las concepciones en torno a poder en
las sociedades contemporaneas reordenan los fundamentos de libertad e igualdad, sobre
las cuales es imaginable e reconocimiento de la situacion de opresion de las mujeres
sobre todo desde que la democraciay € liberalismo resignifican el horizonte politico de
la autonomia.

En la parte cinco abordo la autonomia como una nocién compleja. La mora se ha
consolidado con base a género, para lo cua es imprescindible fundamentarla en la
experiencia de las mujeres, asi como disminuir la marca del género en los dmbitos
publico y privado. Por lo tanto, la autonomia se define en los términos de
autodeterminacion del proyecto de vida y posicionamiento frente a la idea tradicional
de ser mujer. También caracterizo €l ambito artistico que propicia la autonomia al
significar algunas précticas desde su propio lenguaje, y a posicionarse criticamente
frente a las distintas tradiciones.

En e sexto capitulo, detallo algunos contenidos éticos necesarios para la
autonomia de las mujeres, tales como: la epistemologia y subjetividad moral, la libertad
e independencia, la otredad, la responsabilidad, y la pasién, € placer y € deseo. Ahi
hago una reconstruccion de varios esfuerzos por desarrollar una ética para las mujeres
como un intento de suturar algunos espacios y vacios entre las diferentes perspectivas, y
sustentar la propuesta de una categoria de autbnoma como la descrita. Lareordenacion
ético-politica en la convivencia cotidiana implica un trabajo riguroso porque incluso la
moralidad, esta sexuada en femenino y masculino.

Este trabgjo es un esfuerzo por crear una narrativa de autonomia propia para las

mujeres del siglo veintiuno, inserta en una ética feminista por lo que hago un
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acercamiento con los principales discursos, perspectivas, enfoques y corrientes,
entrecruzados en e concepto.

M etodologia

En edta investigacion disefié una estrategia metodoldgica para generar y andizar
entrevistas narrativas, empleando como herramienta una guia que anexo al final*!. Cada
entrevista fue llevada de manera particular en el sentido que de principio les pedi a las
artistas que hicieran la narracion de su propia vivencia como mujeres en € arte. En
algunas entrevistas la conversacion se basOd en una narracion autobiografica y la guia
sirvié como apoyo para cubrir 10s aspectos no tomados en cuenta por la entrevistada, en
relacion con € objetivo de la misma: indagar acerca de la autonomia persona con
respecto a la idea tradiciona de ser mujer haciendo coincidir los relatos con la
autodeterminacion del proyecto de vida. En otras entrevistas habia que intervenir un
poco mas haciendo empleo del guidn con preguntas detalladas, y solo en uno de ellos no
fue siquiera posible que se llegara a dar respuesta a las preguntas planteadas en la guia
porgue la vida de la entrevistada definitivamente no era abordable en los términos
planteados alli. Por o cual, su relato asi como los demas son interpretados conforme al
desarrollo tedrico de esta investigacion. Se trataba de una mujer con una trayectoria
constituida por pocos referentes de la idea tradicional de ser mujer, tema constitutivo de
la entrevista para facilitar lalocalizacion de su posicionamiento frente a estaidea. Por su
parte, esta entrevista nutrié el desarrollo de la investigacién con aportes originales para
pensar en la autonomia de mujeres artistas.

Se traté de mujeres que en un sentido general, contaban con unaideologia politica
de izquierda aunque no necesariamente concretada en la militancia politica. No asi en €
caso de algunas quienes, efectivamente, en su historia de vida contaban con una
vinculacion politica que imprimi6 diversos sentidos en la narracion de sus vivencias. En
cuanto a la autodeterminacion de su proyecto de vida observé, aunque no en todos los
casos, que éste fue definiéndose si por contingencias, si por un ideal de autorrealizacion

pero también, por un componente importante de acciones autonémicas De entre dlas la

1 vVeranexol.
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mayoria no manejaba en su léxico lanocién de proyecto de vida. Sin embargo, tras mirar
en retrospectiva su trayectoria coincidimos en que habian construido su vida arededor
de un ideal de autorrealizacion o proyecto, que en su practica cotidiana era dificilmente
observable. Gran parte de sus construcciones se fueron encaminando a lograr un
proyecto artistico imposible de desvincular del hecho concreto de ser mujer, paralo cual
habia que hablar de otros temas, la maternidad sobre todo, fue un tema relevante.

Algunas de €llas veian emparentados su proyecto individual de indole profesional,
con un proyecto familiar que contemplara el hecho de la maternidad. El ser esposa fue
un tema menos destacado en la definicion de sus vidas porque en algunos casos, y de
forma mayoritaria se traté de mujeres divorciadas o separadas Una de ellas tenia una
preferencia sexual distinta, y solo en dos casos habian vinculos matrimoniales mas o
menos estables. En los relatos se observa a respecto que este vinculo llegd a
obstaculizar la autonomia de un par, sobre todo cuando las entrevistadas expresaron que
SU esPOSO era una persona machista o que tenia una profesion muy distinta al arte. No asi
en los casos que la pargja funciona mas equitativamente y que d conyuge es artista o
desempefia una profesion relativamente critica.

Comencé € muestreo tedrico con un sistema parcia de conceptos referentes a la
autonomia. Durante el proceso de recoleccion de los datos fue generandose un corpus
tedrico fundamentado, mismo que control6 el cursos de esta investigacion que no tuvo
su base en una estructura tedrica preconcebida. La teoria emergente operd
conjuntamente con otras categorias para que de manera simultanea revelaran travesias
Se fueron generando nuevas definiciones y perspectivas para pensar en la autonomia de
las mujeres, pues como explicité anteriormente las existentes me resultaban
insuficientes.

El muestreo se llevé a cabo por bola de nieve para que, como pasaria con la nieve,
en € paso de un lugar a otro fuera sumandose una entrevistada més. Para ser explicita a
cada artista le pedi la referencia de algunas conocidas en e medio para después,
haciendo uso de |la estrategia de muestreo, seleccionar a la siguiente entrevistada. En este
trance las entrevistas no tuvieron una relacion tan directa con € directorio que fui
armando porque agunas de las referencias habian cambiado de residencia, otras

postergaron la entrevista hasta tiempos impensables para las fechas de entrega de la
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presente investigacion, contingencias por las cuaes entrevisté a quienes hicieron
asequible la investigacion dentro de los lineamientos metodol6gicos e institucionales
planteados de antemano.

El criterio de seleccion de la muestra se dio por medio de ubicar a mujeres artistas
de alrededor de los cincuenta afios radicadas en México, aungue no necesariamente
mexicanas Todas vivian en este pais para e momento de la investigacién empirica,
algunas habian gjercido sus carreras en otros lados pero coincidentemente las extranjeras
[levaban al menos treinta afios viviendo aqui. En un primer momento no me plantee
trabajar con extranjeras pero casuamente fueron sumandose a la lista de recomendadas.
Después pense en tomar una muestra de tres extranjeras y tres mexicanas para comparar
las diferencias en sus trayectorias, pero resultd que una de las Ultimas entrevistadas tenia
la nacionalidad mexicana aunque habia nacido en Buenos Aires. Entonces reorganice los
criterios, al finad me plantee hacer comparaciones pero tomando las diferencias y
similitudes entre las seis porque trabajé con dos mexicanas y cuatro extranjeras. A

continuacion elaboro un cuadro donde se aprecian las especificidades de las entrevistas.

nombre nacionalidad edad profesion no. de narrativa
Solange 56 bailarina narrativa uno
_ o francesas .
Marie-Christine 56 fotégrafa narrativatres
Monica , 62 escritora narrativa cuatro
argentinas
Hebe 66 cantante narrativa dos
Gabridla , 46  atistaplastica  narrativacinco
mexicanas ' . .
Marcela 56 compositora narrativasels

Otro de los supuestos para delimitar la muestra fueron las condiciones econémicas,
sociales y culturales que posibilitan, en primera instancia, contar con un proyecto de
vida artistico. La muestra fue definiéndose en la medida que progresaba la investigacion,
como denotaria un muestreo tedrico cercano a una seleccion conciente de los casos de
estudio acordes con su potencia explicativo. No se llegd a un punto de saturacion

tedrica porque con € nimero de entrevistadas no basto para cerrar la problematica sino
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para comprerder, en intensidad y profundidad, algunas de las vivencias personales
idoneas para encuadrar y subrayar o tocante a asunto de la autonomia de las mujeres a
modo de autodeterminacion del proyecto de vida y posicionamiento frente a la idea
tradicional de ser mujer. Observé latrayectoria de su vida como un proceso de creacion
de subjetividades llevadas de la mano de un proyecto artistico.

Hice estudios retrospectivos orientados por la autonomia, basdndome en las
narrativas de las seis mujeres. De acuerdo con Santamarina y Marinas (1995), en una
perspectiva subjetiva intervienen a menos dos procesos, uno de produccién y otro de
interpretacion, ambos intermediados por las dimensiones socioestructural que muestra
“posiciones’ y otra sociosimbolica donde se ven las “representaciones’. Dichas
dimensiones se veran como € lugar de enunciacion o las “posiciones de sujeto” en €
andlisis, y daran cuenta de algunos significados atribuidos a sus vivencias pero
entrelazadas con € universo social.

En este estilo de investigacion lo que cuenta no es la capacidad de generalizacion
de la muestra sino su potencialidad de ilustrar o explicar € fendmeno de estudio, con su
especificidad y capacidad de ser significativa. Para lograr interpretaciones sustantivas
realicé un analisis discursivo de cada relato y retomé como marco de referencia a
contexto, los discursos de la autonomia y las investigaciones cuantitativas en que se ha
podido generdizar € mismo fendmeno de estudio. Cabe resdtar que empleo la
interpretacion con el recurso analitico de la metafora para conocer algunos sentidos
impresos en las practicas de |as seis artistas.

Muchas veces se piensa que las investigaciones de naturaleza cualitativa pierden
en el camino conocimiento objetivo. Sin embargo, y sin la finalidad de suturar e debate
al respecto, en cada senda que sigue esta investigacion procuré explicitar mi postura en
los debates para degjar la puerta abierta a otras interpretaciones, aclarando también el
lugar de mi habla. Entonces, me convierto en co-participe de la elaboracion de las
narraciones pues intervine aungue justificadamente durante las conversaciones en los
momentos en que o consideré idoneo.

El resultado es la generacion de conocimiento por la via del estudio de la
subjetividad, porque como afirma Ferrarotti, esta via “es la que permite reconstruir el
alcance objetivo...” (cit. en Delgado y Gutiérrez, 1995: 258). La metéfora de la creacion
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entra en juego con larealidad de estas mujeres a pensar su viday su obra artistica como
procesos de construccion de subjetividades que se objetivan en précticas concretas.
Tanto metodolégica como tedricamente fue posible vincular los conceptos y los
discursos con la cotidianidad de sus vidas.

Se conformd una nueva narrativa integrada por los relatos de los sjjetos de
investigacion y por la interpretacion de quien investiga. Ello sugiere pensar a los sujetos
como espacios de enunciacion: del pasado como antecedente, del presente como
contexto y del futuro como proyecto. Sin embargo, al nacer €l nuevo discurso se crearon
formas reacomodadas de interpretacion del sujeto hablante por la distancia en el tiempo,
gue hicieronque sus relatos fueran vistos con € lente de la experiencia en retrospectiva.

La presente investigacion aporta una perspectiva subjetivista de los procesos
vinculados con la autonomia de seis artistas: Solange, Hebe, Marie-Christine, Monica,
Gabridla 'y Marcela, quienes se posicionan también frente a un “otro”, es decir, quien
investiga. Se trata de narrativas de los sujetos de estudio, quienes fundamentan
empiricamente este trabajo a hablar de su experiencia'y de la existencia de un ideal
defendido por acciones que lo convierten en un lugar concreto, la autonomia precisada a
modo de autodeterminacion del proyecto de vida y posicionamiento frente a la idea

tradicional de ser mujer.

Andlisiseinterpretacion

La base empirica de esta investigacionson entrevistas narrativas de seis mujeres artistas
asi como algunos materiales producidos por tres de ellas -como un texto autobiografico,
un poema y un texto que presenta la obra e intereses actuales de una de las artistas-. Me
los proporcionaron, precisamente, con la intencién de contribuir con estos fines en el
acercamiento que tuve con sus trayectorias y sus carreras en: la danza, el canto, la
fotografia, la escritura, la plastica 'y la composicion musical. EI material es interpretado
y significado de acuerdo con una narrativa integrada por su voz y la reescritura que le
hago a partir de la estrategia de andlisis. Las experiencias de las entrevistadas validan el

significado de la estética de la existencia, por la cua los sujetos se dan forma a si

18

FLACSO

mAEom oL



LA METAFORA DE LA ESTETICA.
SUBJETIVIDAD Y AUTONOMIA DE SEISMUJERES ARTISTASEN LA OBRA DE SU VIDA

mismos en la obra de si, visible por €l recurso analitico de la metéfora. Cabe resaltar que
la distancia en e tiempo permite resignificar las trayectorias y hace observables las
disposiciones principales por las cuales se da sentido ala vidaen retrospectiva.

El andlisis consté de cinco momentos. En primera instancia incorporo a una
matrizt? algunos de los fragmentos de las entrevistas narrativas, ante todo aquellos que
destacan tanto componentes de la conformacién de subjetividades més o menos
auténomas, asi como elementos que la niegan. Generalmente son unidades emergidas de
este desarrollo tedrico y metodol 6gico, de ellas rescato |os puntos centrales alrededor de
los cuales se entretgje cada narrativa para mirar |os aspectos que integran y articulan la
vida de las artistas, con la intencion de hacer observable 1o que pudiera caracterizarse
como autodeterminacion del proyecto de vida y posicionamiento frente a la idea
tradicional de ser mujer. As intento descubrir ¢cuales son los puntos centrales que
guian latrayectoria de vida hacia la autonomia?

A partir de los fragmentos elegidos distingo € lugar desde donde se habla, s se
quiere el lugar de enunciacion o lo que puede equipararse con las “posiciones de sujeto”.
Las posiciones sobresalientes a lo largo de la vida “sobredeterminan” a las demas, es
decir, las resignifican. Estas permiten conocer su posicionamiento frente a la idea
tradicional de ser mujer en las diferentes etapas de la vida por medio del reconocimiento
de las elecciones personales orientadas a su autonomia. De igua forma, a través de
distinguir las disposiciones principales se puede tener noticia de sus prioridades, sean de
indole familiar o profesional, en cuanto se refieren 0 no a preservar su proyecto de vida.
Lo anterior Sirve para acercarse a objetivo de caracterizar los rasgos de autonomia de
las sas artistas, y por medio de las entrevistas narrativas ver las contradicciones,
cambios de posicion e indeterminaciones de las subjetividades femeninas. Al advertir
por separado los elementos que integran la autonomia se podra conocer ¢cOMo se
definen asi mismasy cud ha sido su posicién mas evidente como sujetos?

De cada narracién distingo |os equivalentes positivos de |os negativos alrededor de
la problemética de la autonomia esbozada a lo largo esta investigacion. En la misma
matriz incorporo dos categorias que sirven para diferenciarlas como equivalencias

positivas y negativas de las narraciones, que visualizan las contradicciones vinculadas

12 ver anexo I1.
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con la conformacion de la subjetividad. También denotan que esta construccion no se da
de manera lineal ni directa sSino que es atravesada por un sinnimero de contingencias.
Como resultado de ubicar las diferentes posiciones de sujeto desde |o narrado, asi como
los puntos centrales arededor de los cuales se organizan los relatos de estas seis
mujeres, y de distinguir las equivalencias positivas de las negativas en torno a su
autonomia, como Ultima categoria en las matrices relaciono todo aquello con los
principales discursos que postulan o restringen la autonomia de las mujeres. Esto
permitira dar cuenta de que los discursos son congtitutivos de las subjetividades, aungque
para estos intereses de investigacion solo subrayé aquellos en los que se aborda o se
limita de manera sustancial su autonomia.

El segundo momento de andlisis se dio en funcion del primero. Aqui me doy ala
tarea de mostrar graficamente algunos de los componentes de la autonomia de las seis
artistas. Construi gréficas con dos cuadrantes para ubicar los aspectos tanto positivos
como negativos de la misma, que retomo de los equivalentes antes sefialados.
Gréficamente se observa la inconstancia del proceso de la autonomia asi como la
trayectoria de las artistas en retrospectiva. Inicio del presente desde donde narran sus
experiencias en retrospectiva. Hago notar su edad actual y € recorrido que han seguido
para ubicarse en la posicion que ocupan d momento de la investigacion empirica. De
esta manera, los gréficos denotan la “conformacion de la subjetividad hacia la
autodeterminacion del proyecto de vida’ y los “ desplazamientos de la subjetividad hacia
el posicionamiento frente alaideatradicional de ser mujer”.

El tercer nomento fue también en funcion de los dos anteriores. Consistio en la
fragmentacion de las narrativas de una en una para su andisis e interpretacion, con base
en las categorias esbozadas en € marco tedrico-conceptual de estainvestigacion. Asi, en
el cuarto momerto, y en funcidn de los tres anteriores hice una comparacién entre las
seis narrativas también graficamente. Como quinto y udltimo momento regrese a la
discusién tedrica incorporando los aportes del analisis empirico, empleando algunos de
los fragmentos arelizados para ilustrar y explicar este desarrollo tedrico. El cuerpo final
de latesis resulta de articular el marco tedrico-conceptual con lainvestigacion empirica,
conjugados en una misma narrativa que suele parecerse a una construccion metaforica

de la subjetividad en tanto creacion de si y del ideal de autonomia.
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CONFIGURACION DE LA SUBJETIVIDAD FEMENINA ¢HACIA LA AUTONOMIA?

“Esees probablemente & tema mas complejo

de este relato, un tema sin concluir. Los valores que creia seguros se resquebrajaron.
Durante un largo periodo rechacé mi cultura... me alejé de mi familia. Hace muchos
anos intenté realizar un video sobre esta experiencia, € proyecto se Ilamaba
“Ruptura”, hasta la fecha no puedo terminar el poyecto. Quizd no es ruptura sélo
dedlizamiento. Me alegjé de una cierta vision del mundo para descubrir otra... Quiza la
distancia me permiti6 ver las cosas desde otro punto de vista..”!. Desde e lente
retrospectivo que brinda la experiencia, Marie-Christine pone algunos énfasis en su vida
para ordenarla en su narracion conforme a lo que le ha resultado més significativo.
Reinterpreta las rupturas como deslizamientos. “ Los valores que creia seguros se
resguebrajaron” cuando fue desarrollando una conciencia auténoma, y estuvo en
condiciones de cuestionar |os valores de su comunidad.

En este capitulo realizo un andlisis de la conformacion subjetiva de las seis
artistas, basandome en las discusiones en torno a la subjetividad para lo que retomo el
aporte de Balibar (2000) de dos dimensiones, a saber como sujecion o como proyecto.
Los procesos de subjetivacion de las mujeres denotan una heteronomia feminizada
vinculada con las tareas del cuidado y los afectos desprendidos de la maternidad y €
matrimonio. La estructura normativa basada en € género y en la moradidad libera
(masculinay racional), han sido componentes esenciales de la sujecion femenina.

Apuesto a una subjetividad femenina materializada en e proyecto de vida
profesional y familiar, por la via de entender a “sujetos mujeres’ que construyen la obra

de si, esta es una construccién metaférica de la propia vida donde la estética de la

! Voz de Marie-Christine en un texto autobiogréafico inédito.
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existencia retoma los ideales para concretar la obra de arte y la obra de la vida. Sin este
horizonte de irrealidad es impensable la constitucion de las mujeres como proyecto
porqgue la transformacién de la realidad se ha inspirado en un plano ideal. Esta nocion se
desplaza por un continuum entre una estructura de normas marcadas por €l género que la
sujetan, y la idea de proyecto como construccién de la subjetividad a otro lado,

pudiendo representarse gréficamente de la siguiente manera:

Figural. Continuum subjetividad: sujecion-proyecto

Nota: llustracién de elaboracion personal.

El estructuralismo presenta al sujeto con lugares inamovibles en la estructura
socid. El continuum recuerda que la estructura puede modificarse por la subversiony €
movimiento en que pueden darse algunos desplazamientos. Por medio del  continuum €l
sujeto se dedinda de la fijacién de sus posiciones en un lugar y un tiempo
preconstituidos para poder formularse un proyecto de vida mas autonomo. De acuerdo
con Chantal Mouffe, la subjetividad implica que “ningin centro de subjetividad precede
a las identificaciones del sujeto” (1999: 109), es decir, la subjetividad se caracteriza por
un inconstante desplazamiento entre las “diferentes posiciones de sujeto”.

En tales posiciones adquieren relevancia aquellas que representan un mayor peso
en la swbjetividad, y para ser vividas de manera autbnoma tienen que ser construidas
reflexiva, practica y personalmente, con un precedente ideal de autorrealizacion. Para
estos intereses tedricos si bien no conviene apelar ala categoria de determinacion por su
carécter estructural y cerrado a las posibilidades de emergencia del sujeto creador, cabe
emplear el concepto de “ sobredeterminacion” (Laclau y Mouffe, 1987).

En momentos y situaciones especificas, una posicién “sobredetermina’ y

resignifica a las demas, en que los sujetos de estudio pueden ubicarse en un momento
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como artistas, en otro como mujeres 0 como madres, esposas 0 hijas, dependiendo de las
circunstancias especificas que representan una mayor importancia. El peso de una
posicion de sujeto reordena el curso de las otras y da sentido en los lugares y momentos
gue forman parte de la trayectoria. Siguiendo Laclau y Mouffe, “la categoria de sujeto
estd penetrada por € mismo carécter polisémico, ambiguo e incompleto que la
“sobredeterminacion” acuerda a toda identidad discursiva’ (op. cit.: 140).

Cabe aclarar que no son los sujetos “mujeres’ en su individualidad la fuente de
sentido de sus practicas y discursos (Gutiérrez, 2002: 75), pero de manera personal las
artistas trazan trayectorias para pensar en una subjetividad mas auténoma. Para ilustrar
la “ sobredeterminacion” tomo algunos fragmentos de la narrativa de Solange, en la cual
empleo la estrategia analitica, y distingo su “posicion de sujeto” sobresdiente: la de
bailarina. Ella narra que la pasién por la danza invadio todas las areas de su vida “y lo
demas estaba sujeto a...” . Comenta: “ Mi conviccion de que yo gueria ser bailarina era
enorme, era de una gran contundencia y eso es una suerte en la vida porque a los siete o
alos cinco (afios) yo queria ser bailarina” . “ Mi proyecto de vida... desde que tengo uso
de razon, queria ser bailarina, no sabia bien ni como ni donde ni como se iba a hacer
pero que queria bailar se fue confirmando en la adolescencia. Luego tuve algunos
maestros que me lo confirmaron también porque si tenia aptitudes, condiciones fisicas
favorables y parece que tenia cierta presencia en e escenario” 2. El ge articulador de
toda su vida, y lo que resignifica otras de sus identidades es la pasién por la danza que la
ha guiado hasta sus cincuenta y seis afios®. Si se entiende la autonomia como
autodeterminacién del proyecto de vida, en la narracion de la entrevistada sobresale que
su proyecto integra el cauce de su subjetividad hacia la consolidacion del mismo.

La generdidad de mujeres no cuentan con un proyecto de vida, sino que
permanecen en situacion de pobreza y son fuertemente afectadas por su condicion de
género. Por €elo, es necesario que de momento la autonomia funcione como una
metéfora. Para estos intereses de investigacion y para la formulacién de una categoria de

autonomia Util para enfrentar la opresiéon femenina, tomo una muestra empirica con un

2 Experiencia de Solange en |a entrevista.

3 Vale notar que la misma artista retomd su Licenciatura en Letras Modernas a los cuarenta y ocho afios,
pues al comenzar su carrera como bailarina la dej6. Ya retirada de los escenarios ha escrito dos libros
relacionados con la danza, uno sobre la terminologia del ballet y recientemente termind otro de sus
vivencias como bailarinay la probleméticadel bailarin.
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potencial explicativo y congruente con estas suposiciones, son seis artistas de trayectoria
porque tengo como supuestos que las mujeres solo pueden ser autbnomas si cuentan con
recursos o capitales que las conformen de manera integral. La subjetividad esta inmersa
en un sinnimero de contradicciones estructurales y personales, y € proyecto de vida la
integra al delinear cursos de accion encaminados a conseguir ciertos objetivos. El
posicionamiento frente a la idea tradicional de ser mujer las coloca como sujetos
reflexivos y de toma de decisiones concientes, y como € nivel més ato de autonomia es
el de autodeterminacién del proyecto de vida, tuvo que tratarse de mujeres
profesionistas para darle vida a la metéfora de la estética.

Hablo de sujetos “mujeres’ desde un sentido moral en tanto la autonomia es uno
de los idedles de realizacion personal maés valorados por la ética feminista, y porque €
orden de normas desplegadas por las construcciones genéricas acerca mas a la
heteronomia que imposibilita la autolegislacion Para poder concebirlas como sujetos
auténomos necesariamente tendran que contar algun tipo de capital que las haga menos
dependientes de otros, y menos susceptibles a la imposicién de vaores, es decir, menos
heterénomas. Tendran que ser mujeres sin impedimentos tan marcados en su historia
persona en los planos econémico, social y cultural o que de alguna forma los hayan ido
adquiriendo con su posicionamiento.

El reconocimiento de la indeterminacion en la vida de los sujetos, asi como €
transito hacia sociedades democraticas, imprimen también el carécter indeterminado de
las diferentes formas de autoridad. En las sociedades tradicionales los sujetos eran
absorbidos por las identidades de género, en cambio en la contemporaneidad es preciso
abordar € asunto de la complejidad y de la desestabilizacion de las estructuras sociales
gue proveian identidades a los sujetos hombres o mujeres. La autonomizacion de las
esferas sociales asi como otros procesos de ruptura y reordenacién de normas, hacen
preciso sefidar la fata, € vacio y lo inacabado, como temas a ser abordados a elaborar
una interpretacion de la realidad.

En el arte también entran juego algunas précticas de poder. Por eso resdto la
busqueda de realizacién personal como un modo de posicionarse frente a las diferentes
I6gicas de poder entremetidas en el mundo del arte. EI género, e mercado, la politica

tradicional y otras formas, convierten en objetos de placer o dominacion a los sujetos
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“mujeres’, les expropian sus capacidades sometiéndoles a ciertos mandatos. Por su
parte, en e feminismo se politizan algunas préacticas que llevadas a la esfera publica
propician ser reconocidas como antagonicas, sefidando como adversarias las
construcciones patriarcales de los estereotipos y roles de género.

El lugar que ocupan los sujetos en la trama social es constitutiva de significantes
asi como de las formulaciones de poder, pero al hecer patentes las formas de
subordinacién femenina pueden localizarse los diversos tipos de conflicto que abren el
horizonte a su carécter politico (Gutiérrez, 2002: 76). Para Touraine, las sociedades
contemporaneas son sociedades de consumo. Estas son una “construccion de la realidad
social de conformidad con un modelo opuesto a del sujeto, un modelo que destruye a
éste a reemplazar € sentido por € signo, la profundidad de la vida psicoldgica por la
superficialidad del objeto...” (Touraine, 2002: 219).

En este sentido, “solo la apelacion a sujeto puede hacer encontrar la distancia
respecto del mercado, distancia que implica todo juicio moral y permite reconstruir 1o
gue descompone la sociedad de consumo” (op. cit.). La postura del autor, denota una
critica a individualismo que desdibuja el carécter socio-historico de la construccion de
la subjetividad y entrevé un componente importante de autonomia a proponer un
distanciamiento con la sociedad de mercado que define sujetos econdmicos. Habra que
tomar en cuenta que h autodeterminacién no puede desligarse del sentido historico-
cultural, para evitar reduccionismos neoliberales que la equiparan con una capacidad de
eleccidn consumista. Una autodeterminacion definida desde el mercado supone procesos
de produccién y re-produccion capitalistas, diferentes al libre gercicio de la autonomia
como construccion mora subjetiva.

Parafraseando a Hegel, los ideales se observan concretados en la obra de arte por
las acciones y la creacion subjetiva del proyecto de vida. A la vez, la obra es una
mediacion cultural de laidea tradicional de ser mujer acufiada en la conciencia historica
(Hegel en Gethmann-Siefert et al., 2006). La produccion de la obra se asienta en la
orientacion ética de la comunidad, que en € arte coincidiendo con Adorno, es auténoma.
En la higtoricidad destaco un enfoque emancipatorio necesario para la creacion de

subjetividades que tienden hacia la autonomia.
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En tanto, la concepcidn de Balibar concerniente a la sujeciéon y la subjetividad
como proyecto, podria equipararse con la “dialéctica menoria-utopia’ de Zemelman
(1997). Ladialéctica como fuente de subjetividad por lamarca del pasado en €l presente
y su proyeccion hacia el futuro, sustenta también una construccién subjetiva a modo de
proyecto. Pongo especia cuidado en la tesis estructuralista que sujeta a los sujetos a la
estructura social y en cambio, opto por una version postestructuralista que acepta €l
poder de agencia de los sujetos, dando pauta a concebir subjetividades mas autbnomas.
Concedo tanta importancia a poder constitutivo de los sujetos como a poder de las
ordenaciones sociales en la vida de €ellos, atendiendo los procesos por los cuales se
interconectan, conceden y articulan sentidos y/o discursos.

El historicismo empleado metddicamente sitia a sujeto en un periodo socia
concreto combatiendo la idea de un sujeto individua abstracto propuesto por el
liberalismo econdmico, ademés atiende los modos de produccion de subjetividades
concernientes a momentos y eventos especificos. Coincidiendo con Hegel, la razon solo
puede ser histéricamente efectiva cuando se modela estéticamente, donde € tema de la
subjetividad se vuelve un campo problematico de formas histéricas y articuladas, que
marcan distancia con la ideologia del yo auténomo legitimada por los procesos
neoliberaes.

Asi se pueden concebir sujetos como espacios de enunciaciony resignificacion de
las normas y preceptos morales, e pasado como antecedente, €l presente como contexto
y € futuro como proyecto, como reconocen Balibar y Zemelman en sus formulaciones al
respecto. En tanto, la subjetividad con sus respectivos desplazamientos, pasa por
momentos, y los cambios pueden verse en la linea ddl tiempo. El estructuralismo tiene
unavision atemporal en la cua los sujetos tienen lugares prefijados, pero desconoce que
el tiempo trae consigo transformaciones y cambios de acomodo en la estructura
Actuamente la autonomia es un ideal realizable dentro de la I6gica poder-discurso, y es
una conquista politica trazada por € rumbo historico.

Las seis artistas se ubican en un momento y un espacio concretos. Radican en €l
Didtrito Federal y ala fecha gjercen una profesion artistica. La narracion que hacen de su
vida da cuenta de su subjetividad a lo largo de su trayectoria, y del enfoque que van

adquiriendo con la experiencia que les permite reinterpretarla y acomodarla conforme a
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sus posiciones mas destacadas en la linea de tiempo. Enseguida muestro un continuum
de la subjetividad que recorre una linea que va del pasado a presente y al futuro, pero
con la mirada retrospectiva es posible transitarla desde €l futuro hacia €l pasado para
resignificar la propia vida en la narracion, figura que de manera metaférica alude a que
no hay un comienzo ni un final precisados en e tiempo, donde €l pasado y la historia

personal prefiguran el futuro sin necesariamente estar alli.

Figurall. Continuum subjetividad: pasado-presente-futuro

ﬂi

Nota: Ilustracién de elaboracion personal.

El pensamiento clasico de la modernidad se ha caracterizado por wna tendencia
hacia la autorreflexion de la subjetividad proveniente de la tradicion cartesiana. La
critica a esencialismo ha sido elaborada a partir de la incorporacién del historicismo a
las précticas e instituciones que han producido la categoria “mujer”. Dicha critica se ve
enriquecida s se inscriben luchas localizadas en contextos y momentos historicos frente
a las diversas formas de opresion por motivos de sexo. El concebir sujetos implica la
aceptacion de su ingtitucion parcia e inestable. No es suficiente caracterizar alos sujetos
como espacios de subjetividad o sujecion sino en un intercambio constante entre las dos
versiones atravesadas por los desplazamientos entre las diferentes “posiciones de
Sujeto”.

Para Pardo, los habitos, la memoria y la imaginacion fungieron como € piso
cartesiano que sostenia a sujeto. EI mismo autor sostiene que la subjetividad se
constituye cuando aumenta el ser, mas ala de los limites del encapsulamiento en los
recuerdos, en las imégenes y los hébitos. (Pardo, 1996: 148). El sujeto se sitla en un
plano més dla de los limites del presente, es un futuro que no es posible prever y un
pasado imposible de ser recordado, remite a lo inimaginable y a lo inmemorial. Ello

participa de la interpretacion que de la subjetividad hace el psicoandisis, en la cual
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entran en juego & inconsciente, los hechos vividos que no necesariamente recordados, y
una construccion subjetiva mas alla de lo que pudiera ser narrado. Esto es:

un modo de ser que rebasa los limites del presentey de la presencia[...] que no selimitaa

la reproduccion indefinida del presente [...] que literalmente interrumpe e presente. S6lo

en ese momento el sujeto se vuelve posible, sdlo en ese momento adquiere al mismo
tiempo fuerza individuante y capacidad universalizadora|...] esta capacidad de ruptura es

alo que Unicamente cabe llamar “libertad” (Pardo, 1996: 148).

Por medio de la metéfora de la estética, en este estudio seis artistas objetivan su
obra en su proyecto de vida, y desde la definicion de si, como mujeres reconocen el
condicionamiento social mas no lo asumen como estilo de vida. Ellas se posicionan
gracias a potencial emancipatorio acanzado por su condicion histérica. Su proyecto
profesional en € arte suele ser la antitesis de lo social aunque no necesariamente se
interesan en realizar cambios desde la politica, €llas actian estéticamente. Por medio del
posicionamiento frente a la idea tradicional de ser mujer, la metafora hace una
semegjanza con los procesos concretos de existencia elegidos por € syeto, y es €
lenguaje empleado por las artistas para desplazar y ampliar €l sentido de sus practicas.

Por gemplo, Hebe relata haber sido “ altamente inducida a la metafora, la

estética, la literatura, € tacto...” 4

, todos plasmadas posteriormente en la creacion de su
viday de su obra. La nocién de sujeto comprendida en sus dimensiones histérica, socia
y cultural, deja entrever la temporalidad y e cruce de trayectorias que van
entretgjiéndose en e proceso dindmico de la vida. A continuacion, presento b gréfica
desarrollada a partir del andlisis a la narrativa de la entrevistada, donde se observan los

principal es elementos sefialados por ella en la conformacion de su subjetividad.

“ Lo dice Hebe (cantante).
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En la gréfica destacan algunos juicios tanto negativos como positivos, asi como
elementos de caracter estructural y subjetivo, que influyeron en la vida de la cantante.
Ella va haciendo suyos algunos valores en los procesos identitarios en relacion con su
comunidad de origen. El arte formé parte de las costumbres en su hogar de donde
constantemente emergian criticas a las interpretaciones tradicionales de la realidad. En €
uso metaférico de la subjetividad como construccion de si hacia procesos de creacion,
ella no fue afectada negativamente por los estereotipos tradicionales de género. Su

subjetividad se caracteriza por ser una antitesis de lo social, expresada en frecuentes
criticas encaminadas a la blsqueda de sentidos autondmicos. El arte con su cualidad
liberadora en diversos procesos sociales y politicos opresivos, fue siempre un arma de la
cantante para posicionarse como sujeto de creacion de si. En € grafico también puede
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constatarse que la sujecion no fue parte sustancial de su vida porgue sus normas y
valores suelen relacionarse con la creacion y la liberacion.

La metafora de la estética adquiere sentido en el nomento que la subjetividad
femenina es forjada como un proyecto. Cuando las mujeres deciden sobre sus cuerpos,
sus vidas, y sus proyectos profesonaes y familiares, impidiendo que la vida y las
costumbres ajenas pasen sobre €ellas, también se asumen como sujetos morales Coincido
con Pardo a sefidar que la “conciencia es la Unica garantia absoluta de la existencia 'y
cuyo sentido moral es la Unica garantia absoluta de la eticidad. Un sujeto duefio de si
mismo [...] a afirmar estas garantias, afirma que no todo esta permitido, que no todo es
cuestion de interpretaciones ni de lucha por €l poder” (1996: 137). Los sujetos pueden
renunciar al poder y a su confrontacién con otros si asi 10 desean El poder puede ser
vivido como capacidad de autorrealizacién humana sobre la base de una concepcion
ética paralavida. S bien la autonomia no es absoluta, si es una garantia que da sentido
moral a actuar de los sujetos.

La idea de “la superacion del hombre” puede emplearse como “estrategia para la
constitucion de la subjetividad” y a su vez, es una nueva metafisica sin pretensiones de
servir como “meta-discurso”, siendo “capaz de superar €l relativismo cultural” (Pardo,
1996: 142). Laidea de “superacion del hombre” puede aprovecharse para laformulacion
de unaidea de sujeto capaz de renunciar inclusive a si mismo, y a sus deseos egoistas de
satisfaccion personal, para dar paso a una mejor y mas auténtica individualidad fundada
en la responsabilidad ética.

Gabriela (artista plastica), cuenta como fue configurandose su subjetividad
encaminada hacia la autonomia. Proviene de una educacién misdgina como comenta, en
la cual se topd con impedimentos econdmicos y sociales para redizar estudios de
pintura en una instituciéon. Sus inquietudes siempre fueron €l dibujo y € canto, y en
ellos encontraba una forma de expresion. “ S, yo siempre canté y pinté, bueno dibujé.
Era como muy timida y esa era... mi manera de expresarme, entonces después de un
rato pues si decidi tomar dases en bellas artes. Ahi entré en contacto con algunos

pintores que daban clase... y de ahi para €l real fue de irme relacionando, encontrarme

31

FLACSO

L




CONFIGURACION DE LA SUBJETIVIDAD FEMENINA ¢HACIA LA AUTONOMIA?

con diferentes maestros que en el camino me iban esclareciendo 1o que queria. No
quiero decir que sea la mejor manera, esla que a mi me toc6” °.

Su vocacion en la pléstica se vio afectada a ver su ser sujetado de adolescente, y
en un matrimonio que tuvo en su juventud. Con € transcurso del tiempo ella manifiesta
haberse ido liberando de las ataduras y fue abriéndose caminos. Enseguida presento el

andlisis gréfico realizado a la narrativa de Gabriela, concerniente a su situacion como
mujer.
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Para Gabriela en la actualidad, su matrimonio, |la maternidad y su proyecto como
artista representan los ges de su vida. De lo anterior, puede interpretarse que se hace
auténoma a partir de su creacion porque su actividad artistica intenta modificar

estéticamente lo social. Con imégenes plasmadas en la pléstica, de manera metaférica

5 Voz delaartista
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expone sus ideas frente a la idea tradicional de ser mujer. Acusa ala sociedad misdgina
de obstaculizar la vida de las mujeres pero a la vez, tiene algunos desacuerdos con €l
feminismo como puede verse en e gréfico. Los hechos en su vida denotan ciertas
contradicciones en la conformacion de su subjetividad, paralo cua se sugiere emplear la
estrategia de andlisis desarrollada.

El problema de la idea de sujeto que lo ata a la estructura es que acepta la
reproduccion de roles estereotipados que coartan la capacidad de creacion de los sujetos.
Limitar la subjetividad a hechos palpables y cognoscibles de la experiencia concreta
seria negar otras figuras que entran en juego en su conformacion. El dogmatismo
estructuralista lo ata a la estructura de manera determinista, otras perspectivas 1o ubican
en conjuntos de posiciones y otras mas individualistas olvidan incorporar a andlisis las
disposiciones sociales.

En la subjetividad, sintesis bio-psico-socio-cultural (Harris en Lagarde, 1997), se
tgjen construcciones materiales y simbdlicas que se ven concretadas en la obra artistica y
en lavida familiar que eligieron para si las artistas. Sus decisiones son congtitutivas de
vivencias planeadas 0 deseadas por €llas, posicionandose frente a la idea tradiciona de
ser mujer, a contar con recursos 'y con un proyecto. La profesiony el trabajo domeéstico,
la maternidad y los proyectos individuales, asi como el matrimonio o la eleccion de ser
soltera, configuran las dos dimensiones andliticas: el proyecto de vida y la idea
tradicional de ser mujer.

A partir de la obra de si como formulacion personal e intrasubjetiva, la nocién de
autonomia propuesta en €l presente esbozo hace referencia a los codigos y significados
de las normas e imégenes sociaes. El cuerpo es € espacio de la subjetividad, éste es
construido histéricamente y conserva un todo proveedor de sentido que esresignificado,

y donde & campo intersubjetivo esta abierto a las mediaciones en el orden simbdlico.
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Feminidad

Masculino
valiente, vigoroso, ener gético, poder 0so,
fuerte, varonil, hombre, varon, macho

Femenino
débil, sumiso, delicado, temeroso,
frégil, suave, fino, mujer, hembra

Estética
subjetivo, bello, artistico, obra,
expresion de fuga de feminidad

Andnimo (/).

La maternidad es e ge de las construcciones alrededor de & idea tradicional de ser
mujer. En sociedades occidentales la tradicion cristiana denota un conjunto de
comportamientos esperados para la mujer: lavirgen, la esposay la madre. Para Lagarde,
lamaternidad “es una ingtitucion historica, clave en lareproduccion de la sociedad, de la
cultura y de la hegemonia, y en la raciondizacion del ser social de las mujeres.
Contribuye de manera exclusiva en e periodo formativo y compartida durante toda la
vidaala creacion del consenso del sujeto al medio de vida dominante, en su esfera vital”
(2005: 377). Desde la interpretacion de la autora todas las mujeres son madres por €l
cuidado y los afectos que materializan en otros seres, sin necesidad de ser madres
bioldgicas. En este sentido, las construcciones patriarcales las designan como sujetos
para los otros, para su cuidado, atencién y servicio.

En la misma linea, Coria (1992) afirma que las actitudes como la tolerancia, la
paciencia, la generosidad, la renuncia, la entrega, la bondad, etc., son atributos de una
buena madre y son las expresiones mas acabadas de feminidad. Culturalmente una mujer
adquiere estatus en la medida que se acerca a la maternidad, como reproductora y
proveedora de vida 'y no es reconocida como un ser completo sin haber parido, sin haber
dado aluz Es un ser inacabado e incompleto, no realizado. En cuanto a esto, el espacio
de la maternidad es la familia, € ambito privado donde se redizan las labores
domésticas que son poco reconocidas y no cuentan con remuneracién econémica.

La feminidad se han elaborado en circunstancias de subordinacion femenina frente
a hombre. Para Laclau y Mouffe en este sentido:
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Hay [...] una correlacién estrecha entre la “ subordinacion”, en tanto que categoria general

gue informaa conjunto de significaciones que condtituyen la “feminidad”, y la autonomia

y € desarrollo desigua de las diversas précticas que construyen las formas concretas de

subordinacion. Estas Ultimas no son la expresion de un esencia femenina inmutable; pero

en su congtruccion, € smbolismo que esta ligado a una sociedad dada a la condicién

femenina juega un papel primordial (Laclau y Mouffe, 1987: 136).

Para los autores, “las diversas formas de construccion de la “feminidad™” tienen
“poderosos efectos “ sobredeterminantes’ en términos de la division sexual” (1987: 137).
Lo caracteristico de las identidades femeninas es la falta de estatus que representan, €l
poco poder que se les concede y laimagen de dependencia que generan. Las identidades
de género son relativamente inacabadas y organizan el comportamiento conforme a un
conjunto de iméagenes que para la mujer son generalmente de subordinacién y debilidad.

La construccion genérica de subjetividades implica una serie de representaciones y
de conductas elaboradas en circunstancias de subordinacion femenina frente al hombre
pero pueden desmontarse algunos prejuicios a través del continuum sujeci on-proyecto,
por donde se desplazan los sujetos “mujeres’, y con € continuum pasado-presente-
futuro, ellas pueden provenir de un pasado sujetado a normas y vaores heteronomos e
irse creando un recorrido en la conformacion de su subjetividad que las proyecte hacia el
futuro de un modo més auténomo.

La lucha por e poder en un analisis cruzado por e género sienta sus bases en las
“posiciones de sujeto” notando que s no los hombres, si los significantes masculinos
son socidmente més valorados. La feminizacion de las trayectorias, actitudes y
profesiones, se da en gran medida por la desvalorizacion de algunas précticas y por los
papeles secundarios que les son atribuidos. En tanto, el hecho de la individualizacién
(como prerrequisito del mercado), refuerza b discriminacion de género a desvalorizar
las actividades feminizadas, en € hogar y la familia, y a colocar en €l centro de poder
las actividades que tradicionalmente se confieren a los hombres.

Los proyectos propios son inimaginables en la feminidad como condicion
subordinada y dependiente, delineada involuntariamente en la moral tradicional porque
el ideal de realizacion para las mujeres conforme ala tradicion patriarcal es: ser madre.
Partiendo de que la separacion de los ambitos productivo y reproductivo se basa en las

construcciones culturales, y que la heteronomia femenina puede superarse s dichos
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ambitos se mueven indistintamente del género, sistematizo estos ambitos en dos
dimensiones analiticas para contar con una vison mas amplia de las actividades
tradicionalmente trazadas en femenino y masculino.

Las mujeres tradicionalmente permanecen en e plano reproductivo y los hombres
en el productivo. Pero en la medida que las mujeres se definen a si mismas como sujetos
con aspiraciones, deseos, gustos e ideales, con proyectos propios y se posicionan frente a
la asignacion socid de roles y estereotipos de género, van siendo mas autbnomas y se
colocan como sujetos de creacion de si y para si en € universo social. Por ello sugiero
gue la autonomia se entienda, en parte como posicionamiento frente a la idea
tradicional de ser mujer.

Por otro lado, las construcciones metafdricas en el arte dan cabida a la creacion de
sentidos, y por ser un espacio de critica social auténomo, desde ali las mujeres
resignifican e ser mujer. “ El vestido y los pechos que son las piezas que aluden mas
directamente a lo femenino, 1o hacen por razones de condicion. No puedo no ser mujer y
es desde mi ser mujer que hablo. Mujer y hombre son distintos. El verdadero
desequilibrio... pasa por la falta de oportunidades y garantias que ain padecemos las
mujeres. Las mujeres observamos € mundo de otra manera y hemos ido encontrando
una manera de comunicarlo” °,

Lainvisibilidad de las mujeres como sujetos de creacion de cultura se hace patente
en la lucha feminista por conquistar espacios de recorocimiento en el ambito publico. El
planteamiento recorre una linea entre el feminismo de la igualdad y € feminismo de la
diferencia bagjo € lema “lo personal es politico” que supone una “experiencia personal,
singular y abierta, una experiencia vital, corpora y afectiva que es, en cuanto ta, la
fuente inagotable de la capacidad ddl lengugje de producir sentido” (it. en Ramirez,
2001). Cuando lo persona se hace politico la subjetividad es llevada alo publicoy sele
reconocen ciertos derechos.

La construccién de una subjetividad autonoma en las mujeres con quienes trabgjé
se observa ensu aspiracion a ser “creadoras de cultura’ -lo que solamente era pensado
en términos masculinos-, através de dgjar de ser Unicamente “ creadoras de vida”. El arte

a diferencia de otras profesiones se enfoca en la creacion, critica 'y ruptura de y con la

6 Fragmento de la obra plastica Gran Animal. Gabriela Gutiérrez. 2008.
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cultura, que propicia la extensiéon de estos valores ala esfera intima. Por otro lado, |
feminidad es una construccion identitaria asociada con la belleza y la sensibilidad que
pueden ser plasmadas en el arte, porgue como afirma Herrera “en la subjetividad no hay
forma de situarse como hombre o0 mujer” (2001: 113).

Para Hebe, por gemplo, son altamente apreciables las construcciones femeninas
relacionadas con o estético, con 1o bello. En su padre encontraba “puraternura (...) fue
un tesoro...saber que la parte femenina” ’ se presenta en los hombres. Como se dijo, la
feminidad designa un campo que no puede ser pensado solo para la mujer, esto también
se nota cuando la misma artista habla de su madre. Explica: “ mama es como la que
hacia € rol masculino porque ella era quien salia a trabajar y volvia tarde y
regresaba...” ®.

A sus sesenta y tantos (en palabras de la misma artista), ella se siente afectada por
la disminucion de sus capacidades fisicas y por € desdibujamiento de la feminidad, una
de sus posiciones destacadas, la de mujer, pieza clave en la definicion de si. “ Muy, muy
dificil porque es perder cuerpo, feminidad, olvidémonos de la fertilidad que fue hace
muchisimo, pero no me afecté porque no habia feminidad apaciguada, nunca hubo, no
la hay” °. La feminidad para ella es uno de los es centrales de la configuracion de su

subjetividad, como puede observarse en la grafica que anexo enseguida.

’ Palabras tomadas de la entrevistaa Hebe (cantante).
8 | deas de |a misma entrevistada plasmadas en su narracion retrospectiva.
® Fragmento de |a entrevista alamisma artista.
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Por su cuenta, Solange se define a si misma como bailarina y su posicion
predominante es esa misma, la que resignifica las demés &reas de su vida. Incluso en su
proyecto de ser madre, lo cual afirma ser su “ mayor felicidad”, expresa que hubiera
guerido tener més hijos pero que “ para una bailarina es un exceso” . En este punto se
comienza a entrever su posicionamiento frente a la idea tradicional de ser mujer. Dice
gue haber tenido un hijo implicd una decision personal y no su Unico ideal de
realizacion: "surgio la necesidad de tener un hijo y la verdad asi como para mi la danza
fue una certeza, tener un hijo fue otra. A partir del momento que decidi tener un hijo ya

nada me paré”*°. Ademés, alin transcurridos algunos afios de vivir con su pargja no

habia contemplado consolidar un proyecto matrimonial pero por la presién que

10 Fragmentos de la narrativa de Solange (bailarina).
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giercieron los padres de su pargja, se casd. Sin embargo, esto no necesariamente alude a
gue ella tuviese como idea de redizacion e matrimonio sino que lo contrgjo por
complacer a los padres de su parga para quienes era indispensable. Ella negocia
socialmente ese hecho, 1o que armoniza sus vinculos sociadles y no la aida. Pero no
negocia sus valores ni su idea acerca de ser mujer porque para ellala maternidad fue una
decisiony una necesidad personal.

En cambio en la entrevista con la fotografa aparecieron otros componentes de la
subjetividad como una construccion temporal, partiendo de la sujecion hacia la
construccion de si. La entrevista llevaba un cauce normal, pero llegado el momento de
hablar del posicionamiento frente a la idea tradicional de ser mujer, Marie-Christine
rompio € guion (en un sentido metaforico). Expresa: “mi idea de mujer no es nada
tradicional” . La maternidad y e matrimonio para ella son irrelevantes porque su
construcciéon de feminidad es definida ante todo por la diversidad y la libertad sexual
porgue tuvo una ruptura a lo largo de su vida con la idea tradiciona de ser mujer. Vive
una feminidad caracterizada por la negacién de las asignaciones femeninas, su idea es
distinta, su preferencia sexual también. Aunque comenta que aln dentro de su hogar se
asumen roles en femenino y masculino que a lo largo de esta investigacion se han
vinculado con posiciones de poder mas o menos favorecidas. Para ella lo importante es
reconocer las diferencias que hay entre las mujeres y que la vivencia de lo tradiciona
por si sola sin corocerse a si misma, obedece a la reproduccion del sistema de género y
$X0.

Por su parte, Monica (escritora) dice que ser ama de casa le parecio pesado, ser
madre no. Como ama de casa fue agotador € trabgo en € hogar, no remunerado y
nulamente reconocido, no lo €igi6. “Con quien fue mi marido siempre fue muy
importante tener una carrera... siempre tenia cosas super importantes que hacer...
ayudaba cuando se le ocurria, cuando podia... Pero en realidad las 24 horas del dia
era yo' 1. Ser ama de casa fue uma responsabilidad que tuvo que asumir junto con su
decision de ser madre porque los impedimentos econdémicos no la dejaron liberarse de
esas tareas. A €ella le encanta ser mujer, aee que las mujeres se pueden dedicar a

muchas més cosas, incluso d mismo tiempo. Expresa: mientras cambias “ el panal...

11 palabras de Ménica.
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sigues escribiendo”, €ela asi se define con una capacidad multiple de no pensar sélo
con la cabeza sino sentir con todo e cuerpo y actuar de acuerdo con ello. En la

entrevista comento: “ ...habemos quienes hablamos mas con nuestra caracteristica
femenina” y eso le ha creado problemas. Pensarse y sentirse como una mujer libre la
hizo separarse de su esposo y no consolidar otras pargjas, ante todo por su resistencia
frente a machismo como forma de vida

Asi se muestra como la conformacion de subjetividades més auténomas lleva
implicito cierto conflicto con las estructuras tradicionales, inamovibles a la condicion de
género. A lavez, la autodeterminacion del proyecto devida y € posicionamiento frente
alaidea tradicional de ser mujer, son esenciales para liberarse de las condiciones que
sujetan a las normas y vaores heteronomos. La temporaidad abre las posibilidades a
proyectarse hacia € futuro, de ta manera que las representaciones y conductas
elaboradas en circunstancias de subordinacion femenina frente a hombre, pueden
revertirse con una imaginacion metaférica.

“ Hay un mundo masculino y un mundo femenino pero eso lo tenemos que arreglar
tanto hombres como mujeres. Son como dos colores del mundo que hemos construido
los seres humanos, € mundo femenino y e mundo masculino, y que tenemos que
aprender a mangjar independientemente de todos los pregjuicio... pero no creo que
estemos condicionadas las mujeres a hacer un trabajo femenino. Tiene que ver con la
preparacion, qué autores lees, lo que escuchas. Son las influencias que vas teniendo”
(Palabras de Marcela, compositora).

Individualidad

En la modernidad se defendié e lugar privilegiado del “hombre’ en e universo,
sustituyendo las construcciones metafisicas y teol 6gicas que dieron sentido alo social en
la pre-modernidad. La secularizacién de las esferas sociales trgjo consigo larazén como
fundamento de toda préactica, defendiendo un ideal de autonomia masculinizado frente a
toda idea sacralizada. Por otro lado, d patriarcado se ha consolidado como forma de
dominio y légica de poder legitimada en una idea fundacionalista masculina de lo social.

Lo hace por medio de mecanismos de control, algunos que llegan a ser incluso
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imperceptibles en lo cotidiano pues naturaliza “posiciones de sujeto” entre dominados y
dominantes.

A este respecto y coincidiendo con Nancy Fraser “las teorias fundaciondistas de
la subjetividad han operado como instrumentos del imperialismo cultural” (1997: 289),
como ha hecho €l orden patriarcal. Serret sustituye las nociones fundacionalistas por una
vision de ser humano situado en un contexto histérico-cultural y constituido en una
identidad narrativa que integra tanto las capacidades y acciones presentes del o la sujeto
como las expectativas, deseos e intenciones que otros proyectan sobre ellao €.

La propuesta de Benhabib reside en desarrollar formas de concebir a los sujetos,
sensibles a su carécter de persona concreta, particularidad y especificidad Unicas,
expresadas en sus relaciones con comunidades histéricas (en Serret, 2002). Lo espinoso
del tema de la individualidad viene de la adopcion del modelo neocartesiano, por €
universalismo, esencialismo y ahistoricidad que conlleva en los ideales de un “yo moral,
un ser descarnado, separado, autdnomo, unificado y racional” (cit. en Serret, 2002). Pero
laindividualidad de la mujer se ha fortalecido gracias a diversas criticas al modelo de un
yo autonomo. Desde e psicoandlisis las criticas resefian las debilidades de una
racionalidad desvinculada de los niveles de conciencia. Desde el comunitarismo se
defiende la asignaciéon de valores y tradiciones externas a individuo por parte de la
comunidad, en tanto el posmodernismo recalca la incompatibilidad de identidades
fracturadas con lavision unitaria de los individuos.

Por lo demés, en el debate entre el multiculturalismo y € liberalismo se plantean
algunas dificultades para concebir sujetos, mismas que son generadas por los temas de la
identidad, los valores, la comunidad, la tradicion y € individualismo, en las sociedades
contemporaneas. Uno de |os sefialamientos de Okin (1999) respecto a las debilidades del
multiculturalismo es que éste desacredita la esfera privada. Para €lla, esta postura pierde
validez cuando los derechos individuales s ven afectados por la comunidad. En este
sentido, las creencias y tradiciones defendidas por € multiculturalismo homogenizan las
necesidades y caracteristicas de las mujeres, donde su subjetividad individual se ve
borrada.

La individuaidad de las mujeres surge de la construccion subjetiva encarnada en

SuU cuerpo, y es necesaria para categorizar su autonomia como construcciéon y forma de
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vida. El feminismo sefida un interés emancipatorio en la individualidad de las mujeres
porque concede una necesidad de reconocimiento de su especificidades para potenciar
trayectorias més autonomas. Porque son diferentes, es preciso sefidar las
particularidades de las mujeres con quienes reaizo € presente estudio, dado que en la
autonomia como autodeterminacion del proyecto de vida, destaco la especificidad que
las delimita irrepetiblemente en la conformacién de su ser como suj etos.

En su trayectoria de vida cada una muestra procesos distintivos acordes con
acontecimientos, una historia personal y familiar, lugar de procedencia, ocupacion,
intereses, deseos, ideales, inquietudes, conocimientos, capitales y 1o més importante, el
uso que de ello hacen para conformarse un proyecto de viday un posicionamiento frente
alaideatradicional de ser mujer. Para evitar malas interpretaciones por el acento en su
condicion como individuos, destaco las elecciones por las cuales alo largo de su vida se
crearon a si mismasde la mano de su obra como artistas.

De acuerdo con Jaggar ‘Los individuos’ deben ser conceptualizados como los
“sujetos de la teoria moral” (cit. en Serret, 2002), y en tanto, b autonomia se inscribe
dentro de la teoria moral como la toma de posicion de cara a la normatividad del
universo social, es necesario definir a los sujetos participes de ella. La individualidad
debe fundamentarse éticamente en la vida de las personas para bk construccion de una
categoria de autonomia para las mujeres y poder concebirlas separadamente como
sujetos de derecho. Cada mujer tendrd que ser tomada en cuenta de manera particular,
con preferencias y con una personalidad construida por la influencia del idea de
autonomia generado en € devenir histérico. Mouffe (1998), dice que € liberalismo
individualista se constituyé de manera universalista y racional, y argumenta a su favor
por €l ideal de autorrealizacion humana, mismo que hay que distinguir de los principios
individualistas provenientes de la economia de mercado capitalista.

El individuaismo “es uno de los resultados politicos hegemonicos de la
dominacion. Implica la legitimidad para dominar y ademés significa la construccion de
la individualidad a partir de expropiar a otros su propia capacidad de ser individuos’
(Lagarde, 1999: 30). En su versién economicista, sostiene una concepcion instrumental
de las relaciones de intercambio mercantil, y confina a las personas a la esfera privada

reduciendo la politicidad y € caracter socio-histérico de los sujetos.
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Sujeto “mujer”

Lasubjetividad y la autonomia de las seis artistas se ve representada por la creacion que
de dlas hacen y en su obra artistica. La metafora de la estética realza su subjetividad
como proceso y creacion de si, de tal manera que en el continuum sujecion-proyecto
pueda notarse la creacion de la propia vida. Entonces, la fuerza de las tramas “pre-
subjetivas’ de los “afectos y pasiones’ y la materialidad de 1o concreto, generalmente
pueden identificarse con instituciones y discursos que “constituyen € ser del sujeto en
los mérgenes de su concienciay al margen de su representacion” (Pardo, 1996: 149). La
estructura social puede pensarse con sus “aparatos de produccion de subjetividad” (op.
cit.), que llegan a impactar a los sujetos hombres o mujeres en una desigualdad de
género. Por ende, los limites tedricos de la subjetividad, desde e feminismo son
atribuidos a androcentrismo, manifestado por e desconocimiento de la diferencia
sexual.

El empleo de la categoria de género es sustancial para el andlisis de los fenGmenos
culturales, para comprender la funcién del sexo, asi como también para tratar el tema de
la diversidad. La critica feminista a la idea de un sujeto universal abstracto, incorpora
elementos que reconstruyen las diversas teorias subjetivistas en el pensamiento
contemporaneo. La tesis de Mario Teodoro Ramirez (2001) es que solo e
reconocimiento de la subjetividad femenina y, por ende, del carécter dual del sujeto,
permitirA comprender, asumir y justificar cabalmente e caracter irreductible e
irrenunciable de la subjetividad humana.

Una de las autoras que han propuesto una version subjetivista para los estudios de
género es Patrizia Violi, para quien las categorias de sexo y género han de ser
diferenciadas. El género se ve reflgjado en las identidades masculinas y femeninas, en
las cuales la dimension linglistica tiene un papel esencial, y en que ambas son resultado
de procesos complejos en larealidad social. Apunta:

e lenguaje, como sistema que reflgjala realidad socia pero que a mismo tiempo lacreay

la produce, se convierte en € ambito en el que la subjetividad toma formay consistencia,

desde & momento en que & sujeto solamente se puede expresar dentro del lengugje y €
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lenguaje no puede congtituirse sin un sujeto que lo haga exitir (cit. en Ramirez, 2001:

133).

En su aporte hay dos procesos de significacion, uno primario, “simbdlico, que
opera en la dimension viva de la experiencia concreta del sujeto; y uno segundo,
estructural y semidtico, que opera mecanicamente segun determinaciones sociales,
generales y fijas’ (op. cit). Violi proporciona un esguema denominado de circularidad
dialéctica y hermenéutica en donde ambos momentos se indeterminan y reconstruyen
dinamicamente. Para ella €l sujeto es “infinito” e “inconmensurable’, y hay unarelacion
entre la elison del sujeto en general y la elision de la subjetividad femenina que ha
estado ausente como sujeto en € lenguge.

El caracter sexualmente diferenciado de la subjetividad es uno de los principales
aportes de la teoria y préctica feministas, dado que la corporalidad, la emotividad, el
deseo, la identidad, etc., ya no puede pensarse s no es con referenciaa s se es hombre
o mujer. Judith Butler desglosa una ontologia postestructuralista del sujeto en la cual
postula la insuficiencia de tomarlo como situado en un contexto exterior a él. Para ella,
el sujeto es condtituido “en y a través de formaciones de poder-discurso” (Butler en
Fraser, 1997). También niega la existencia de una “reflexividad ontol6gicamente
intacta’ pero cree en la capacidad critica de las personas y sugiere que dichas
capacidades y la agencia individual no son estructuras ontologicas a priori de la
subjetividad ni tampoco plenamente congtituidas culturamente. Para Butler las
metaforas linglisticas disponen a sujeto como lugar de resignificacion, por lo cua es
congtituido culturalmente, aunque también es capaz de nodificar su ubicacion dentro de
la estructura.

Sin embargo, Fraser resalta algunas limitantes de concebir la critica feminista
como mera resignificacion linglistica. Para la autora, la afirmacion politica del conflicto
de género no tiene una pretensiéon de vaidez de conocimiento sobre el género, sino que
reivindica e aspecto epistemol 6 gicamente positivo de la critica. Ella argumenta que €l
modelo tedrico estructuralista que explica la congtitucién de la subjetividad femenina

presenta diversas limitaciones. Este “hace abstraccion de la parole”'? excluyendo los

12 £l modelo estructuralista derivado de Saussure estudia el lenguaje como sistema simbélico olangue, y a
los usos que el hablante hace del lenguaje los denomina parole, haciendo de este un modelo sincrénico,
abstrayendo el estudio de lalinguisticadel cambio histérico.
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problemas de “la practica, la agencia y € sujeto hablante’ (Fraser, 1997: 207). Para
solucionar esta falla en e modelo, la autora elabora una lectura neoestrcturalista
apoyandose en Lacan y en algunas formulaciones freudianas acerca de la construccion
dedl sujeto incorporando la categoria de género.

Seguin Fraser, e modelo saussureano no toma en cuenta la agencia del sujeto, por
lo que propone la vision freudiana de sujeto que suple la figura de la agencia en €l
estructuralismo. Por otra parte, a momento de explicar las cuestiones socio-culturales de
la conformacion de la subjetividad, encuentra insuficiencias en su trabagjo. Para esto
retoma e lacanianismo que contribuye con un punto de vista discursivo en la formacién
de identidades de género. Ampliando la vision freudiana, Lacan sostiene como validos
una pluralidad de registros, e ssmbadlico, € real y el imaginario, presentes en las
identidades, y entiende € lugar del sujeto como € lugar de la falta, principal condicién
de su necesaria constitucion.

El lugar subordinado de los sujetos “mujeres’ dentro del modelo estructuralista no
denota € conflicto desprendido de su condicién subordinada. Lacan solamente considera
un tipo de identidad socia corstruida desde la infancia que llega a ser insustituible a lo
largo del tiempo, y la Unica salida a las identidades de género para €, es la psicosis,
motivo por € cual la lectura que hace del estructuralismo y del psicoandisis contintian
sujetando al sujeto a una estructura inamovible y ahistorica (en Fraser, 1997). Para €l
autor, la afiliacion se mantiene en e nivel imaginario por lo que los movimientos
feministas son la negacion de la pérdida, y la busqueda de una realizacion inacanzable.
En su modelo tedrico los movimientos de mujeres no pueden ser emanci patorios dado el
carécter insustituible de las identidades formuladas desde la infancia

Desde el habla psicoandlitica se declara que la personalidad se configura en
diferentes niveles de conciencia, incluso fuera de ellay de laracionalidad de los sujetos.
Se orienta a las dimensiones no racionaesy trata de apelar a un otro con € cua se esta
dispuesto a ceder. La vision neoestructuraista de la cultura y de la sociedad incorpora
los hallazgos de otras disciplinas para mejorar |os al cances explicativos relacionados con
una subjetividad grabada por € género. El orden simbdlico estructura limita la
subjetividad, pero a abrir la puerta a la comprension de una psique asociada con la

tension y € conflicto, existe la posibilidad de rupturay deslizamiento por un continuum
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entre la sujecion y e proyecto, que reordenan algunas normas para acercarse a la
autonomia.

Tras incorporar una lectura critica de las diferentes posturas que definen la
subjetividad femenina pueden tomarse de cada una sus principales aportes. Para estos
intereses de investigacion tomo los procesos constitutivos de la subjetividad orientados
hacia la autonomia a partir de la concepcion de Balibar acerca de las dos dimensiones, la
de sujecion y la de proyecto. La sujecion de las mujeres en e modelo estructuralista las
sujeta alos planes y proyectos de otros, degjando de lado |os proyectos propios. Para esto,
empleo € continuum, poniendo en cuestion & supuesta determinacion de los sjetos
“mujeres’, quedando la posibilidad de sus desplazamientos.

La definicién de autonomia alude a la autodeterminacion del proyecto de vida, en
lacua, la metéfora cambia la orientacion de la subjetividad sujetada al sugerir la estética
como creacion de si, y transfiere el significado de la autonomia a la creacion de
subjetividades que concretan en précticas y acciones autondémicas, tanto la vida
profesional como familiar que en este estudio plasman las artistas. Su narracién permite
conocer 1os procesos intrasubjetivos que se significan de manera distinta con la mirada
retrospectiva, abriendo sus limites subjetivos a las mediaciones del orden ssimbdlico en €l

campo intersubjetivo al enfrentarse a otro, en la entrevista que tuve con €llas.
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LA MANO INVISIBLE DELA ECONOMIA EN LA AUTONOMIA DE LAS MUJERES

Parami la pasion pasé por encima del nivel econémico,
el dinero nunca me ha importado mucho

mas que paratener paravivir ...

puedo trabajar muchisimo...

para poder salir adelante sin dejar mi pasion'.

L a racionalidad econdmica se asocia con d

logro de la felicidad, € dinero, los bienes y € capital, son algunos medios para llegar a
ella. Las categorias y significantes sociales se definen conforme a los modelos
dominantes en los que incluso las artistas se encuentran inmersas. De hecho, gran parte
de las nociones de autonomia desarrolladas a Ultimas fechas, y desde el auge del
liberalismo, llevan € sello del modelo econdmico aungue no por esto la autonomia se
reduzca a lo que acontece en este plano. Los sujetos actlan racionalmente cuando
minimizan costos, actlan de acuerdo a preferencias y maximizan beneficios, pero las
artistas entrevistadas toman de manera critica algunas ideas de su comunidad, tanto de la
idea tradicional de ser mujer asi como del modelo capitalista. Desde el ambito artistico
definen su autonomia como antitesis de la sociedad a la cua intentan modificar
estéticamente aunque persisten algunas nociones que las sujetan a su condicion de
género de la cual esdificil desprenderse.

Laideatradicional de ser mujer se transforma de manera conjunta con los &mbitos
socides y con e contexto en el que se ubican las mujeres. De acuerdo con estos
prejuicios una mujer realizada tiene que ser madre y esposa, y los demés cursos de
accion que toman se presentan de forma suplementaria. Hoy en dia son influidas por las
condiciones historicas, sociaes, politicas y econémicas, de los modelos que plantean
estilos de vida, entre los cuales, uno de los mas sobresalientes es el de la economia de
mercado capitalista. Esta ha reordenado las labores en e hogar desde la apertura del
mercado labora para las mujeres dado que ahora participan percibiendo ingresos por lo

gue pueden ser menos dependientes econdmicamente. Porque sr madre, como bien

! palabras de Solange (bailarina).
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afirma Beck (2001), es la principal causa de dependencia econdmica de las mujeres y a
ltimas fechas, este mandato social cambia para articularse con una serie de elecciones
sobre el ambito de la reproduccion.

La economia tradicional se caracterizaba por homogenizar las actividades
econdmicas indistintamente del género, y se basaba en la implementacién de modelos
neoclasicos como asegura Beneria (2004). Sin embargo, se fue haciendo necesario
explicar por qué las mujeres se sumaban a la fuerza labora s para la década de los
setenta las familias contaban con situaciones econdmicas mas favorables que antafio.

Una de las primeras respuestas fue que e costo de oportunidad de permanecer en
el hogar implicaba pérdidas monetarias. Las decisiones individuales en funcion del
supuesto de la maximizacion de la utilidad explicaron las asimetrias en la division del
trabgjo y la desigual distribucion de las labores domésticas. A pesar de esto, € modelo
neoclasico no respondia a las causas de las relaciones de poder ni a la desigualdad de
género, ante todo a partir del supuesto de la existencia de un hogar armonioso. Dar por
sentado que las mujeres permanecian en a ambito doméstico por sus preferencias
individuales, y que la desigualdad econdmica por género obedecia a esas preferencias
limitaba la generacion de conocimiento acerca de la Stuacién econdmicamente
subordinada de las mujeres.

A partir de la década de los setenta comenzaron a desarrollarse rutas aternativas
para abordar la insercion de las mujeres a la fuerza labora. EI marxismo y € modelo de
la economia institucional comenzaron a aliarse con & feminismo para explicar la
desigualdad y la participacion econdmica de las mujeres. De acuerdo con Beneria, €l
marxismo resaltaba la explotacion y la tendencia capitalista a incorporar a los individuos
al mercado labora para perpetuar la reproduccion de las jerarquias sociaes. Para la
autora este enfoque tampoco logré reconocer ni analizar las relaciones de género
implicitas en e trabajo doméstico, ni la reproduccion realizada primordialmente por las
mujeres. Por otro lado, la economia institucional influenciada por € feminismo
incorpord la relacion entre la segmentacion en € mercado labora y la segregacion de
género, cuya principal aportacionen consonancia con la autora, fue la afirmacién de que
los procesos sociales no se rigen por leyes universales sino que confluyen con los

contextos culturales e historicos.
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Otra de las aportaciones sobresalientes para ampliar los acances del andlisis
econémico fue la contribucién de Amartya Sen con el modelo de negociacion. En éste
comenzo a analizarse la dinamica de los hogares por medio de la aplicacion de la teoria
de juegos a los procesos domésticos. De esta manera iniciaron a derribarse los modelos
de racionalidad econdmica que habian dominado en las explicaciones acerca de la
insercién de las mujeres a la fuerza productiva. EIl modelo de Sen abrié la senda para
andlizar las causas de la subordinacion, la vulnerabilidad y € poder, en las
negociaciones de las mujeres como asegura Kabeer (en Beneria, 2003). En tanto, €
andlisis econdmico hasta entonces, daba cuenta de diversos sesgos androcéntricos que se
han ido superando con la incursion del género como categoria para €l andisis
econdmico.

Es hasta los afios setenta cuando comienza a reconocerse la importancia del tema
de las mujeres en la economia. Antes de esto eran pensadas como econémicamente
inactivas alin cuando su trabajo e ingresos fueran indispensables para la supervivencia
de las familias. Los proyectos y programas para € desarrollo reconocian como Unica
contribucién de las mujeres a la sociedad, su rol reproductivo, sus actividades
productivas permanecieron camufladas por las tareas domeésticas y familiares. Sin
embargo, en un contexto de cambio socioecondémico las mujeres se han insertado en el
ambito productivo y se han organizado para mejorar su situacion de género. En tiempos
recientes la aportacion de las Naciones Unidas para el desarrollo radica en trabajar desde
el enfoque de género en los programas y proyectos encaminados a mejorar las

condiciones de las mujeres.

Proyecto econdmico ¢hacia la autonomia de las muj eres?

En las sociedades capitalistas existe una tendencia comin a creer que € dinero y €
poder tienen una relacion estrecha, por 1o que se deduce que las mujeres que no trabajan,
es decir, las amas de casa, al ho percibir ingresos tampoco tienen poder. De esta manera
algunos programas para € desarrollo se han orientado a crear proyectos de generacion

de ingresos para las mujeres (Parada, 1998: 265), pero la relacion entre e empleo
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asalariado y € poder, no ha significado necesariamente una retribucién de autonomia
como mejoraen la subjetividad femenina.

El modelo de desarrollo impulsa la autonomia de las mujeres en diversos terrenos
aunque de manera sustantiva incurre a impulsos econdmicos. Desde esa perspectiva, la
autonomia econdmica es definida por organismos internacionales como “la capacidad de
generar ingresos propios’ (Bravo, 2004: 38), y se establece que desempefia un papel
fundamental en la capacidad de negociacion y de toma de decisiones sobre diferertes
aspectos. Generarse ingresos propios se da por medio de acceder a mercado de trabgjo,
0 bien de obterer rentas como propietarias de capital. Siguiendo la misma linea, los roles
tradicionalmente asignados por sexo ubican a las mujeres en una situacion subordinada
por relaciones de poder y de intercambio asimétrico dada sudependencia econdémica. En
cuanto a esto, acceder a un ingreso es fuente de una mayor autonomia en las relaciones
de género.

En los informes de la Comision Econdémica para América Latina y el Caribe
(CEPAL), se muestra que a partir de un desigual acceso a los recursos econémicos y
sociales, y de la discriminacion y distribucion desigual del ingreso, las mujeres estén en
desventgja en e mercado laboral. Es cierto que la dependencia econdmica es una
realidad en la vida de las mujeres, pero también lo es su dependencia emociond
suscitada por los significantes patriarcales. Lograr una autonomia econdmica
desvinculada del plano moral inserta a las mujeres en la logica del capital sin que se
constituyan primero como sujetos con la madurez emociona para discernir
concientemente 1o que es mejor para ellas. A cambio las engenay subordina a trabgjo
de otros.

La subordinacién, “centro de aienacion del trabajo asalariado capitalista’
(Pateman en Fraser: 1997) se centra en la dominacion masculina por ciertas relaciones
de poder entre un superior masculino y un subordinado femenino. Dentro de su esquema
del amo y @ sibdito, Pateman define la feminidad como sujecion respecto a la
sexualidad masculina como dominio, en tanto, para ella las sociedades contemporaneas
asi como los contratos sexuales no son anti-patriarcales, sino relaciones amo-subdito
encubiertas. A causa de que e ambito publico, la esfera econémica y el éito en €

trabgjo, han sido actividades contrapuestas a las tradicionalmente femeninas, en el
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cumplimiento de los roles asignados por sexo se reproduce la subordinacion femenina
aunada a ambito laboral, y a adentrarse a mercado aungue de trabajo, las mujeres sin
muchas mas capacidades que las econdmicas refuerzan este tipo de racionalidad ya que
en €l plano econdmico, en readidad, se reproducen las demandas como falsas
necesidades gracias a boom que ha tenido e mercado.

La autonomia econdmica desconoce la conformacién de realidades subjetivas
como algunos motivos: estéticos, éticos, morales y emotivos. La vocacion de Solange,
por gemplo, pasd por dificultades econdmicas que jamas la hicieron pensar en
abandonar su pasion “la... vida del bailarin que es tan dificil a nivel econémico... el
mismo hecho de pelear te mantiene en una lucha’?>. Sus motivos no pueden
comprenderse bajo la mirada de una racionalidad econdmica. Su trabajo no le generd
mayores ingresos que para continuar con el gercicio de su vocacion, sin embargo, ella
se ha realizado, seglin comenta, de manera plena'y profunda.

La misma Solange en la entrevista da cuenta de las responsabilidades que le
contrgjo ser madre y esposa. Comenta que cuidd a su hijo independientemente de la vida
profesional, y que lo atendié o més que pudo dandole tiempo intenso. A pesar de €llo,
resefia que no pudo “pasar vacaciones de verano con €l” debido ala exigencia del
trabajo, entrando un poco en las demandas del mercado pueslo ideal paraella era bailar,
lo que le significa otra renuncia ademés de la de abandonar |a idea de tener més hijos®.
La vida de la bailarina muestra que la autonomia no se construye de manera positiva
Unicamente, sino que por e contrario algunas veces se da por medio de la renuncia o la
negacion de algunas cuestiones que afirman la subordinacion femenina, 10 que denota su
caracter complejo y su marca conflictiva con las tradiciones u otros procesos opresivos
como los desprendidos de la economia de mercado. A continuacion se dibuja
gréficamente el andlisis a la narrativa de la artista, donde sobresalen impedimentos a
nivel econdmico que tienen una equivalencia negativa mas significan una autonomia
positiva en un sentido ético y de realizacién, conforme a algunos sentidos autondémicos
de laesferadd arte.

2 palabras de Solange en la entrevista

3 En el gréfico se aprecian las construcciones de Solange respecto a la autodeterminacion del proyecto de
vida. Paraver graficamente o concerniente a su eleccion de ser madre y otrostemas, ver el grafico tocante
a su posicionamiento frente a la idea tradi cional de ser mujer, expuesto méas adelante en este recorrido.
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O como se entrevé en la experiencia de Marie-Christine: “yo creo que aqui
muchas mujeres encontramos mucha libertad, creo que he sido un poco rebelde y me fue
dificil realizar algunos proyectos solo para ganar dinero, y hasta ahora es la época en
que estoy mas madura para negociar” 4. En este sentido, la economia desconoce ciertas
necesidades humanas, algunos motivos subjetivos y algunos sentimientos.

El enfoque del desarrollo parte de la idea de que la contribucion de las mujeres ala
economia habia estado mediada por sus funciones femeninasy por € lugar que ocupan
en la organizacion social del trabajo. La produccion y el proceso de distribucidn de
recursos estan condicionados histéricamente, y se han transformado a partir del
crecimiento econémico y los patrones culturales (Yalibat, 2001). Por su parte, Arendt
(en Lagarde: 1999) plantea que la autonomia debe ser pensada a partir de las

# Motivos de lafotografa
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particul aridades e historia personal de cada sujeto. L os sujetos no pueden ser autbnomos
S no desarrollan la capacidad moral de elegir por ellos mismos, y en cuanto las artistas
son parte de un ambito definido como la antitesis socia de la sociedad, sus practicas se
figuran més autdnomas. Por eso aqui se desdicen algunos méritos de la economia para
lograr la autonomia de las mujeres. Para fundamentar empiricamente esta imaginacion
metaférica, seis artistas dan testimonio de su vida y validan la autonomia como
autodeterminacion del proyecto de vida y posicionamiento frente a la idea tradicional
de ser mujer.

En tanto, las relaciones de poder jerarquicas y la ausencia de autonomia,
inmanentes a la forma patriarcal de relacionarse se expresan en e mercado por medio de
laremuneracion y el reconocimiento de algunas actividades productivas. Para el caso de
las mujeres a pesar de su integracion al mercado labora, la proporcion de hogares
pobres encabezados por €llas pasd del 27% en 1990 a 36% en 2005. Ademas, la
proporcion de mujeres ocupadas en sectores de bagja productividad y e desempleo
femenino, han seguido siendo superiores a los de los hombres, e incluso se han
incrementado en algunos paises (Naciones Unidas, 2006). Su insercion a este ambito es
todavia limitado y se caracteriza por ser marginal en la economia doméstica. Su empleo
les da cierta independencia pero no transforma sustantivamente su condicion
subordinada ni la idea tradicional de ser mujer.

El incremento en el nivel de autonomia econdmica de las mujeres es tratado por
algunos organismos internacionales como la ONU por medio de la CEPAL y €
UNIFEM. En los paises en desarrollo que a Ultimas fechas han incorporado € enfoque
del género se acordo “fortalecer € sistema de recoleccion y procesamiento de datos
estadisticos desagregados por sexo y adoptar indicadores de género que contribuyan al
diagndstico de la situacion de las mujeres 'y a la implementacion de politicas publicas a
nivel nacional y regional” (CEPAL, 2005: 7). A raiz de contar con informacién generada
por la implementacion del enfoque de género, se plantearon agunos objetivos de
desarrollo del milenio entre los cuales € tercero sefiala “promover la igualdad entre los
sexos 'y la autonomia de las mujeres’.

Indicadores sobre educacién, percepcion de ingresos propios, participacion politica

y violencia contra la mujer, son empleados para conocer |0os avances en su autonomia.
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Por otro lado, en el objetivo uno se tocan los aspectos concernientes a su participacion
en las actividades econdémicas, a las condiciones en las que se da dicha participacion y a
su situacion de ingresos. El cumplimiento de los objetivos uno vy tres esta estrechamente
vinculado a empleo femenino y a la reorganizacion del trabajo porque persisten
patrones discriminatorios que indican que a pesar del logro educativo, las mujeres no
logran romper la segmentacion laboral, 1a doble jornada de trabajo ni la discriminacion
sdarial. Hasta 2002, 1as mayores brechas entre hombres y mujeres se daban entre las que
tenian un mayor nivel educativo, para quienes las remuneraciones representaban tan solo
el 61% de las de los hombres, mientras que sus salarios equivalian a 67% de los de los
varones. Para 2005 si bien hay una importante recuperacién, las mujeres continuaban
ganando mucho menos (Naciones Unidas, 2006).

Por su parte, Beck (2001) apunta que e incremento en el nivel educativo de las
muijeres es la fuente de su liberalizacion, hecho que refuerza | as necesidades emergentes
del mercado laboral y su autonomia econémica. El indice de feminidad de la matricula
escolar por nivel educativo da cuenta de cdmo se ha incrementado la participacion
femenina en todos bs niveles, sin embargo, para € ciclo escolar 2003-2004 aln habia
muchas nifias que no concluyeron su educacion primaria (CEPAL, 2005). No obstante,
los indices de feminidad a partir de secundaria muestran gque una vez que las mujeres
logran ingresar a este nivel, tienen mayores posibilidades de permanecer en e sistema
educativo.

Lo anterior, pude interpretarse desde la mirada de la metéfora de la estética como
creacion de si, en tanto la subjetividad desde el enfoque de la autonomia, es una
construccién personal por la cua las mujeres “sujeto” a irse descubriendo y
posicionando como tales, encuentran mas motivos para autodeterminarse y para crearse
a sl mismas un proyecto de vida. Durante la infancia muchas veces forman parte de
comunidades envueltas por una herencia cultural patriarcal, en la que se presentan
componentes de la idea tradicional de ser mujer, y por |lo menos en esa etapa, es menos
probable que se asuman como sujetos de su propia creacion. El transito hacia la
autonomia en estos casos se da por medio de los recursos o0 capitaes que van
obteniendo, y que les permiten posicionarse como sujetos. Su madurez emocional,
capital social y capital cultural, son algunos de ellos.
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El proyecto econémico ha influido en la autonomia de las mujeres. Como gpunté,
la autonomia econdmica es la capacidad de generar ingresos propios, y desempefia un
papel fundamental en las capacidades de negociacion y de toma de decisiones de las
mujeres. No obstante, la idea tradicional de ser mujer esta latente y las mantiene en una
posicion subordinada en las relaciones de poder, también en el mercado laboral. Su
dependencia emocional y econdmica se manifiestan como formas de subordinacion
acordes con €l orden patriarcal a pesar de la apertura a sus posibilidades de insercion
laboral. Algunas mujeres en la actualidad disponen de ciertas opciones econdmicas que
no necesariamente fomentan su autonomia moral. Si b autonomia se entiende como
autodeterminacion del proyecto de vida y posicionamiento frente a la idea tradicional
de ser mujer, los logros siguen siendo muy limitados en tanto 1o econémico no modifica

de manera directa su nivel de autonomiaen el plano ético-politico.

Economia, dinero ¢poder adquisitivo de autonomia?

Las nociones de autonomia vinculadas con la economia emergen de algunos valores
modernos tales como la racionalidad y la libertad. De esta Ultima se desprende un
contenido valioso de la moralidad liberal para esta idea de autonomia, su dimension
ético-politica. La autonomia de las mujeres para Naciones Unidas “demanda politicas
activas para redistribuir e tiempo, promover responsabilidades familiares compartidas
entre hombres y mujeres, asumir las crecientes demandas de cuidado como obligacion
social, y que se adopten las consiguientes medidas presupuestarias que conviertan los
logros femeninos en e ambito laboral y educativo en logros de igualdad” (Naciones
Unidas, 2006). Desde esta perspectiva se pretende acrecentar las responsabilidades
compartidas entre hombres y mujeres en la vida familiar, en € sentido que el creciente
nimero de mujeres jefas de hogares se ven obligadas a cumplir con dobles jornadas de
trabgjo y a postergar sus necesidades laborales y de realizacion personal para atender las
urgencias de la pobrezay de la vida familiar.

Diversas contribuciones feministas han mostrado que la jornada inherente alo
femenino, en & hogar, esta repleta de actividades equiparables a una jornada de trabajo

asalariado. Para mostrarlo, la economia feminista ha elaborado € concepto de “trabajos
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de cuidados’ que acentlia el componente afectivo y relaciona del cuidado, asi como la
atencion hacia otras personas (Pérez, 2002). Aun con dlo las mujeres se enfrentan alos
estereotipos tradicionales y a otros nuevos. Muchas veces tienen que cumplir con una
doble jornada, una en e hogar y otra fuera de é. El tiempo tota de trabgo de esas
mujeres alcanza promedios de 77 a 84 horas semanales, en tanto los promedios
respectivos para los hombres fluctlian entre 58 y 68 horas (Naciones Unidas, 2006).
“Mucho tiempo tuve muy poco dinero y no tenia para pagarle a nadie, y yo hacia todo,
desde cocer, carpinteria... electricidad, componia todos |os aparatos para no tener que
comprar otros, ademas de tener que cuidar a los hijos, lavar, cocinar...” °.

Siguiendo la linea de Yalibat, las contribuciones de las mujeres a la economia se
vinculan con las formas de acceso a mercado laboral y a empleo, a pesar del papel
invisible de su aportacion desde e dmbito doméstico. Cabe anotar que dentro de las
actividades mayormente reconocidas esta el trabagjo en el espacio publico que de modo
principal e histéricamente han realizado los hombres. El trabajo doméstico es una
actividad sin remuneracién, relacionado con la servidumbre y e cuidado de los otros.
Pero d trabgjo femenino no puede dedlindarse tan facilmente del trabajo masculino en
tanto que hombres y mujeres conviven en € interior de los hogares. La posicion de las
muijeres en la organizacion econdmica se ve afectada por recursos y factores productivos
al redizar contribuciones econdémicas de otra indole. EI mercado monetario excluye la
serie de actividades desarrolladas en €l hogar. De acuerdo con estudios recientes:

el cuidado es una actividad bésica de supervivencia que |os seres humanos necesitan desde

su nacimiento para su aimentacion, salud y desarrollo personal. Posee una fuerte

dimension afectiva, no sdlo porque buena parte de las actividades de cuidado se realizan
en € seno de las familias, sino porque, en generd, la propia calidad del cuidado et
fuertemente vinculada a empefio derivado del apego afectivo del proveedor hacia la

persona receptora (Folbre en Naciones Unidas, 2006).

Por tales motivos, en € informe concerniente a la autonomia de las mujeres de
Naciones Unidas en 2006, se sefiala la necesidad de tomar en cuenta las* contribuciones
remuneradas y no remuneradas de las mujeres a todos los aspectos y sectores del

desarrollo”. Lo anterior porque €l trabgo y € empleo invisibilizan las actividades

® Fragmento de laentrevistaa Ménica.

57

FLACSO

L




LA MANO INVISIBLE DELA ECONOMIA EN LA AUTONOMIA DE LAS MUJERES

materiales de orden productivo realizadas por la supuesta “poblacion econdémicamente
inactiva’, en su mayoria mujeres. Se calcula que en 2005, alrededor del 40% de las
mujeres de la region mayores de 15 afios carecian de ingresos propios, en cambio, su
actividad es clasificada dentro de la categoria de oficios domésticos ignorando su
contribucion al aumento en el nivel de vidalogrado por € trabajo (Yaibat, 2001).

El poder adquisitivo generado por e dinero contribuye con la autonomia de las
mujeres en el plano econdémico, pero ello no impacta de manera agudaen el proyecto de
vida configurado desde su subjetividad ni en su posicionamiento frente a la idea
tradicional de ser mujer. El trabgjo ligado a la esfera reproductiva y doméstica,
realizado por las mujeres se convierte en un factor que limita su autonomia. De acuerdo
con Cara Coria (1992), las mujeres perpetan actitudes de subordinacion econémica
porque acceder a dinero no incide directamente en sentirse con derecho a poseerlo ni
libres de culpa por administrarlo para tomar decisiones segun los propios criterios. El
“poder oculto del dinero” incide en la falta de autonomia de las mujeres manteniendo
ciertos tipos de dependencia por el control y e dominio de las mujeres por parte de los
hombres (op. cit.).

La subordinacion femenina en términos econdmicos se manifiesta en la
conveniencia que implica ser dependiente econdmica. Las mujeres al depender de los
hombres se hacen acreedoras a la protecciéon de los mas fuertes. También depender las
exime de la responsabilidad que implica hacerse sujetos para si. Por ser incongruentes el
mundo de los afectos y la racionalidad del universo econdmico, ellas muchas veces
renuncian a dinero en las negociaciones familiares para ceder su poder, pero a cambio
adquirir seguridad y proteccion masculina.

“Lo que pasa es que antes habia la reflexion de una mujer que no trabajaba, que
no ganaba dinero y era terrible porque entonces, tenia que aguantarse muchas cosas
por falta de dinero” ©. La autonomia que adquieren las mujeres con su independencia
econdmica en ocasiones implica un obstaculo para conservar las certezas que generan la
maternidad y € ser esposa. Su renuncia a la autonomia se explica por algunos

beneficios, y por dos principales temores: a perder la feminidad y a perder a hombre,

® Fragmento de laentrevistaaMarcela.
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como explica Coria. Estos riesgos son parte del condicionamiento ideoldgico y anuncian
también la pérdida de autonomiaen los procesos identitarios.

Los impedimentos para lograr la autonomia de las mujeres en términos
econdmicos residen en lo que Coria denomina como “el fantasma de la prostitucion”,
junto con otros prejuicios en torno a la feminidad. El dinero se asocia con el ambito
publico que por mucho tiempo ha estado en manos de los hombres. De acuerdo con esto,
al entrar en la esfera publica revive “el fantasma de la prostitucion” que es una manera
de comprar y vender un servicio persona previamente cosificado por la concepcion de la
mujer como objeto del placer y del servicio paraotros. El fantasma se expresa de manera
encubierta en la verglienza y la culpa que sienten por ser sujetos de su propia creacion,
con toma de decisiones econdmicas.

El dinero y la ambicion tradicionalmente son distintivos masculinos, asi como la
vergiienza y la culpa frente a dinero de la feminidad. Ello encubre y expresa algunos
deseos, temores y expectativas de orden sexual que antes de la liberacién femenina
parecian casi inamovibles a una supuesta esencia femenina. De acuerdo con las ideas
patriarcales. € dinero, la sexualidad, lo publico y las actividades productivas, estaban
prohibidos para las mujeres y evocar alguno de ellos las masculinizaba aunque sin
perder de vista los prejuicios desprendidos de la condicion femenina. Enseguida elaboro
un cuadro que hace observables las diferentes equivalencias atribuidas conforme a la

division genérica en actividades en e plano economico.

Cuadro |I. Desigualdad de equivalencias -respecto a la autonomia-
en algunas actividades econdmicas por género

hombre mujer
actividad significante  equivalencia actividad significante  equivalencia
> viril + < femenino —
publica produccion + privada reproduccion -
. servicio . sarvicio
r ) + r —
trab3jo profesional trabgjo sexual
mando masculino + mando masculino N
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produccién masculino produccion masculino
. . no -
remunerada  independencia rfemunerada dependencia
proveedor detentador receptora carencia
autosuficiente capacidad dependiente incapacidad
adquisicion poder recepcion carencia
mando poder servicio servidumbre
ofrecimiento trabaio ofrecimiento  prostitucion,
de servicios 9 de servicios servidumbre
deci SIones poder deci SIONes €goismo
econoémicas econoémicas
vendedora de
&xito exitoso éxito sarvicios
sexuales

Como denota e cuadro lo que puede representar un signo de autonomia en los
hombres no se mantiene igual en las mujeres porque las equivalencias en algunas
actividades son distintas para cada género. En repetidas ocasiones las actividades que
otorgan cierta autonomia se equiparan a las masculinas, no hay tales significantes en
positivo ni dedlindados de las expectativas de rol para la situacién concreta de las
muijeres. La sociedad gjerce control sobre €ellas a través del matrimonio, y segin Parada
(1998), en las sociedades capitalistas hay variaciones en los roles econdmicos de
acuerdo con las clases sociales. En una familia nuclear e hombre es la cabeza, y los
demas miembros son dependientes econémicos. En las familias donde € saario
principal no alcanza, la totalidad de necesidades son cubiertas por los demas miembros.
La autonomia de las mujeres se ve limitada por las ideas inherentes a su condicion
femenina, mientras su participacion econémica al ser esposas y madres es marginal en el
gasto familiar.

“ El ganaba mas que yo, pero ahi los dos... Hay algunas parejas donde la mujer
gana mas y el hombre se siente mal... él ganaba mas y yo menos. Después ya ganaba

para mi, poco o mucho... pero independiente eso mas bien era para mi” . Ménica

" Fragmento de laentrevistaa Ménica.
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recibia un ingreso por su trabgjo que era margina en € gasto familiar, los gastos mas
fuertes |los realizaba su esposo. Coria sostiene que |los gastos de la comida, de los hijos e
hijas, de la decoracién de lacasay del personal de servicio (si 1o hubiera), son asumidos
por las mujeres, mientras los de mayor magnitud son asumidos primordia mente por los
varones. Este hecho se manifiesta en los salarios y en los ingresos que generalmente
tienden a ser mas eevados en los empleos masculinos. Para €ella, e dinero es e simbolo
materializado de la riqueza y del poder, y se caracteriza por ser acumulable, racional,
transferible, imperecedero, manipulable e inespecifico.

Siguiendo el andlisis de Pahl (en Parada, 1998), quien realiza una caracterizacion
del fondo econémico en las familias, hay diferentes formas de manejo del dinero que
tienen que ver con relaciones més o menos equitativas. En e fondo comdn®, uno de los
miembros de la pargja se responsabiliza del mangjo de todas las finanzas y gastos,
excepto del dinero asignado a los gastos personales de la otra persona. El fondo del
gasto es la forma mas habitual donde el vardn le entrega ala mujer cierta cantidad y ella
se hace responsable de pagar € consumo de los usos domésticos. En € mango
compartido ambos miembros de la pargja tienen acceso a monto total del dinero del
grupo domeéstico, y los dos tienen la responsabilidad del manegjo del fondo coman. Por
ultimo, en el mangjo independiente la pargja tiene un ingreso por separado y ninguno
de los dos tiene acceso d total del fondo de los gastos familiares, es € mango mas
individualista

Las variaciones en los sistemas de mangjo estén en funcion dd grado en que la
pargja tiene relaciones equitativas. En este sentido, la mujer es mas dependiente
econdémicamente en € “fondo del gasto”, en el cual, percibe una cantidad para proveer a
los otros pero e mangjo compartido es signo de autonomia y de una relacién de pareja
equitativa. El caso de Marcela se parece a mangjo compartido.“ Aqui no se habla de
quien manegja e dinero 0 si uno tiene mas dinero que € otro, a mi me da igual. Mi
esposo y yo ganamos dinero independientemente, ruestras dindmicas de trabajo son
diferentes, él trabaja en la universidad, yo aqui en la casa pero los dos trabajamos... No

tenemos cuentas divididas, juntamos todo € dinero y gastamos todo € dinero es una

8 Las negritas son de la autora.
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cuestion familiar” °. Este tipo de manejo del dinero se da en relaciones més equitativas
donde las mujeres tienden a ser auténomas, y s no, a menos gozan de una menor

subordinacion econdmica

Suj eto econémico

Entre las debilidades del proyecto econdmico para lograr la autonomia de las mujeres,
estd la insuficiente definicion que se hace de ellas como sujetos constituidos
integralmente. Desde esa perspectiva la autonomia implica que éstas tengan € tiempo
necesario para conseguir el acceso efectivo a las actividades que les permitan generar
ingresos propios. Para mejorar dicha definicion propuse comprender la autonomia como
autodeterminacion del proyecto de vida y posicionamiento frente a la idea tradicional
de ser mujer. Solange (bailarina), opina al respecto que la libertad y la autonomia no se
definen en términos econdmicos en su vida en ningln sentido. Para la artista, quien
habla recurrentemente de su pasion por la danza, lo importante es redizarse en un
sentido més pleno, € de ella es realizando su pasion. Entender una racionalidad distinta
a la economicista complementa la vivencia de autonomia delineada desde los espacios
publico y privado, en la reproduccion de la vida o la produccién de bienes, porque la
autonomia se vincula con la autolegislacion en todas las esferas, también en un sentido
moral.

La economia es uno de los ambitos que se ha autonomizado y que ha brindado
autonomia a los sujetos y a sus préacticas. Uno de los costos més caracteristicos de la
liberacion de las mujeres es que su insercion masiva a campo laboral implica la
exigencia del cumplimiento de una doble jornada de trabgo, una fuera del hogar con
remuneracion econdémica y otra dentro de éste pero no remunerada. El proyecto
capitalista concibe situaciones optimas para intercambios mercantiles definiendo a los
sujetos como “auténomos’ en la medida que estén libres para cumplir con los
reguerimientos econdmicos.

Las politicas publicas en los marcos del neoliberalismo, incentivan a las mujeres

por medio de su empoderamiento en un plano idealizado de individuos libres para el

® Fragmento tomedo de la entrevistaaMarcela
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intercambio de mercado. Muchas politicas no abordan articuladamente las normas que
rigen tanto € ambito del mercado laboral como el de la asignacion de responsabilidades
en e cuidado de los miembros de una familia. La autonomia asi definida se da en este
plano y no toma en cuenta los procesos intersubjetivos, se pretende conseguir por la via
de una concepcion instrumental de las relaciones sociales que reduce € intercambio
subjetivo al flujo mercantil.

En nuestros dias la idea tradiciona de ser mujer es reemplazada por otro conjunto
de asignaciones dadas por € mercado laboral, como pautas que se determinan
estructuralmente, acordes con la logica de individualizacion presente en las biografias
personales. De acuerdo con Beck, €l curso que sigue la economia capitalista acercaalas
personas a que cada uno sea independiente y mas libre para cumplir con las exigencias
dd mercado asegurandose su existencia econdmica. El sujeto del mercado es, en Ultima
consecuencia, un individuo soltero, no “entorpecido por relaciones amorosas,
matrimoniales o familiares’ (Beck, 2001: 60).

La idea de la madre bondadosa y entregada a los otros, aparece como un obstaculo
para el desenvolvimiento individual. Las mujeres como sujetos para los otros, aln
contando con proyectos propios, solamente tras superar multiples obstaculos que les
conlleva su capacidad reproductiva, pueden aspirar a ser seres para si. Si son definidas
CoOmo sujetos econdmicos, y su autonomia es pensada a este nivel, desvinculada de sus
diferentes “posiciones de sujeto”, su autonomia econdmica lgjos de convertirlas en
sujetos autonomos la acerca a cumplimiento de los nuevos mandatos propuestos por la
economia de mercado capitalista. La destradicionalizacion de las esferas sociales se
vincula con laincursiéon de las mujeres ala economia. Para Beck, en las sociedades més
avanzadas la liberalizacion femenina refuerza las necesidades del mercado labora que
requiere individuos destradicionalizados y tendientes a la individualizacion. Por tanto;

la evasion de la estrechez de la existencia como ama de casa; quita legitimacion a las

oportunidades desiguales de conseguir trabgjo; aumenta la autoconciencia y las

capacidades de imponerse en todos los lugares de enfrentamiento a causa de las
posibilidades hasta ahora negadas a la mujer; € dinero propio, fruto de su trabajo,
refuerza a su vez la posicion dentro del matrimonio como medio de subsistencia (Beck,

2001: 24-25).
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Las mujeres tienen limitado €l acceso a los recursos por multiples factores
asociados a la feminidad porque, como expresa Okin (en Fraser, 1997), existe una serie
de restricciones estructurales para e desenvolvimiento de las mujeres en € ambito
publico que les crea ciclos de vulnerabilidad asimétrica, principalmente por la
expectativa de matrimonio. Como explica, a ser la familia uno de los mativos de
realizacién para ellas, su produccion se da principalmente en el ambito doméstico, lo que
incide en su toma de decisiones en € ambito publico. De tal manera que, su grado de
compromiso con € trabajo es menor que & de los hombres porque como mujeres estan
[lamadas a la reproduccion. Entonces en su insercion a los mercados laborales se sitdian
en desventaja, ordenandose asi una légica de mercado en términos del género.

Las expectativas sociadles femeninas se reflgan en la normatividad relativa al
trabgo. En este sentido, las politicas dirigidas a conciliar  ambito publico con €
privado se han centrado histéricamente en las mujeres, refiriéndose a cuidado de la
familia como su obligacién, no como obligacion de las pargjas. Estas politicas han
consistido en la provision de servicios de cuidado infantil para facilitar 1a participacion
de las madres en € trabajo remunerado pero ante todo durante el periodo de la lactancia
y en las primeras etapas de la maternidad. Ademas, primordialmente definen sujetos
econdmicos, y tras distinguir la condicion subordinada de las mujeres, las definen como

sujetos pasivos a quienes hay que asistir con incentivos econdémicos.
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Losgritos, los piroposque pasan a ser groserias...

una manera de entender el ser mujer popular de esta sociedad...
estas cosas de una manera tan incisiva van generando

una necesidad de cobijo para poder transitar por el dia

de una manera mas holgada y mas natural,

de una manera mas relajada’.

El sentido patriarcal de las relaciones sociales

significa diversos comportamientos en una distincion genérica que subordina a las
muijeres. Algunos vinculos sociales resultan opresivos, y restringen la autonomia de los
sujetos a simbolizarla de manera negativa como un aislamiento no conveniente. En
realidad, esto sucede porque no se ha desarrollado una conciencia ética en los
individuos, y porque las individualidades conformadas de acuerdo a estos criterios son
idoneas para preservar los privilegios de agunos grupos o individuos. Postular la
autonomia de bs sujetos desde la organizacion social, figuraria la pérdida del orden
autoritario perfilado por la dominacién de los hombres sobre las mujeres que legitima
normas y valores impuestos desde fuera para controlarlas y mantener € status quo. Por
e0, tal vez la autonomia sdlo sea posible en algunos dmbitos donde se marcan limites a
lo social.

Los papeles que desempefian las mujeres en el ambito reproductivo son menos
valorados, mas con su incursién a lo publico ellas han adquirido cierta autonomia de
acuerdo con la configuracion de un orden social que les permite desarrollar una postura
critica respecto a su condicién de género. Por gemplo, de uno de sus matrimonios
Gabriela se expresa de la siguiente manera: “ esas pequefias cosas van desgastando o
sea, hoy es mi cumplearios y estoy lavando todo € tambo de trastes de la fiesta y... esto
no pude ser (risas)’ 2. A pesar de que muchas mujeres han desarrollado capacidades
criticas a desempefiar algunas labores ademas de | as reproductivas, testimonios como el

de la pintora denotan que mientras no se modifique sustancialmente la idea de ser mujer,

! Son algunos pensamientos de Gabriela en lo tocante ala situacion de las mujeres en el entramado social.
2 Algunasideas de la misma artista acerca de |a desigualdad en el hogar.
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y éstas no se desenvuelvan en el ambito publico, las relaciones de género no mostraran
transformaciones sustantivas.

La falta de autonomia femenina de manera recurrente se ve agravada por: 1) falta
de recursos nateriales e inmateriales; 2) vinculos sociales asimétricos de acuerdo al
género; 3) internalizacion de normas y valores dependientes, y por lo tanto; 4) una
consecuente configuraciéon heterénoma de la subjetividad, ain ante la divulgacién del
discurso liberal y la de otros discursos aternativos que promueven la autonomia en
tiempos recientes. Ello da cuenta de la construccion de una categoria de mujer sujetada a
laideatradiciona que lasitiaen € extremo del continuum de la subjetividad cercano a
la sujecion, aunque esta idea se reformula gracias a la apertura del campo subjetivo hacia
otros derroteros generados por la existencia de algunos ideales de realizacion personal .

El papel que desempefia la sociedad en la atribucion de sentido y en la asignacion
de repertorios de comportamiento con instituciones como la comunidad y la familia, es
crucia en la conformacion de relaciones sociales que afectan a nivel macro, y los
vinculos en la esfera de la ntimidad. La educacion por gemplo, con toda su red de
instituciones formales e informales, organiza por género todo un conjunto de
comportamientos para desenvolverse en sociedad. A los hombres les tiene preparada una
actitud despojada de emociones que |os ensefia a ser poco expresivos sentimental mente,
a las mujeres, en cambio, se les forma en aspectos afectivos que las hacen verse a si
mismas mas vulnerables, motivando su sentido de dependencia a las construcciones de
proteccion masculinas.

Las relaciones sociales cruzadas por € género son capaces de definir la trayectoria
de hombres y mujeres orientandolos por sus respectivos atributos. Ladivision sexual del
trabajo como ge congtitutivo de la sociedad patriarcal, respalda la idea de que el papel
de lamujer debe ser € de re-productora de la especie, justificando asi su subordinacion
y dependencia hacia los hombres. Cuando hombres o mujeres desempefian las
actividades tradicionalmente asignadas a sexo opuesto, las equivalencias de autonomia
o heteronomia continlian apegadas a la construccion genérica de las préacticas y sentidos
sociaes, desde € entendido que se significan genéricamente. Es decir, una mujer a
readlizar determinadas practicas masculinas adquiere autonomia, pero en cambio, las

actividades feminizadas mantienen un distintivo de heteronomia. A continuacion
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muestro un cuadro de elaboracion persona que visualizala desigualdad de equivalencias
en algunas précticas y sentidos sociales por género. Sugiero hacer una lectura que

intercale las actividades del otro género para entrever la desigualdad de equivalencias.

Cuadro I1. Desigualdad de equivalencias-respecto a la autonomia-
en el sentido de algunas practicas sociales por género

hombre mujer

s:gttii\;zilgg/éo significante  equivalencia Zigﬂ%‘g;lo significante equivalencia
> actividad poder + < actividad debilidad —
cultural produccién + naturaeza reproduccion -
virilidad poder + feminidad debilidad -
poder creacion + debilidad sujecion -
para si egoista + para otros atruista -
egoismo adquisicion + atruismo desprendimiento —
macho fuerza + hembra debilidad -
padre proveedor + madre cuidadora —
servicio humildad + srvicio servidumbre -
produccién  masculino + produccién masculino +
q (l%bgt?éas femenino - q olr??egfas femenino -

La divisién sexual del trabgjo explica la asignacion de roles estereotipados yde
tipologias sexuales que influyen en e comportamiento social. La concepcion de los
ambitos publico y privado tiene su origen en las construcciones sociaes de género que la
sociedad —congtitutiva de las identidades femenina y masculina considera adecuadas
para ambos géneros. La dicotomia que los colocd en diferentes posiciones durante el
curso historico relacion6 al hombre con |o socia y ala mujer con lo natura por lo que se
le ha situado en el @mbito privado para la reproduccién humana.

Coincidiendo con Celia Amor6s (1994), sostengo que aln en los discursos

politicos actuales la mujer es trabajadora de la privacidad del sujeto publico -el hombre-,
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y es quien tiere laresponsabilidad de proveer de afectos y cuidados alos otros, de modo
que depende en diversos sentidos de |as construcciones masculinas respecto al poder. En
la conformacion de su identidad, los varones se identifican con tipos superiores y las
mujeres se mantienen en la busqueda de aceptacion masculina. El orden patriarcal
pretende que no se quebranten los mandatos, las expectativas de rol ni los atributos para
cada género, a través de mecanismos del orden ssimbdlico o material para mantener €l

status quo.

Laideatradicional de ser mujer

La idea tradicional de ser mujer forma parte de la herencia cultural autoritaria de las
sociedades occidentales-patriarcales, y para Bauman la tradicion “pertenece a la
sociedad heterénoma’ (2001: 145). Basandose en €l trabajo de Castoriadis, e mismo
autor escribe que la “sociedad heteronoma |[...] es aquella que se niega a reconocer 0
admitir e origen humano de las leyes que ella misma insta a obedecer; una sociedad
que, por esa razén, se imagina conformada y guiada por una autoridad que ella no ha
creado: una autoridad proveniente de una fuerza externa” (op. cit.). Las sociedades
heterénomas actlan por medio de la imposicion de algunas normas y vaores, sin
reconocerles suficientes capacidades a los sujetos para prefigurar un orden socia mas
autonomo, pues dicha configuracion resultaria indeseable para mantener ciertos
privilegios por e dominio sobre algunos o algunas.

Las sociedades premodernas significaban las préacticas humanas para
cohesionarlas, hacerlas funcionar conjuntamente y proveer de una identidad colectiva
gue generaba cierto sentido. El consenso social en este tipo de sociedades descansaba en
el ambito mora vinculado con la divinidad, y las identidades homogenizadas
estabilizaban las estructuras sociales. Para Bauman en “é sentido estricto, la “tradicion”
implica precisamente esa cualidad institucional “estructura”: el convencimiento de que
no hay nada que las personas vivas puedan hacer para cambiar las instituciones que han
heredado y de que s, ignorando su impotencia, intentaran trastocar su legado, ese
intento les acarrearia desastres inimaginables, causados por € castigo divino o por las

leyes de la naturaleza, que no admiten ni toleran ninguna violacion” (op. cit.).
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La feminidad en un sentido tradicional, segun Serret “no incluye a raciocinio o la
capacidad de autodeterminacion” (2002: 258), para lo cual, la categoria de autonomia
propuesta en este recorrido establece que en la medida que las mujeres se posicionan
frente a la idea tradicional de ser mujer, aumentan las posbilidades de su
autodeterminacion del proyecto de vida, en tanto se posicionan criticamente en los dos
ambitos: €l publico y e privado. La definicién problematiza algunas cuestiones de la
heteronomia relacionada con lo femenino. La fata de autonomia de las mujeres en las
sociedades conformadas heterbnomamente, muestra una condicion que las subordina y
pretende hacerlas cumplir con ciertos patrones designados por género.

En ciertas comunidades como €l arte, los sujetos asumen posturas criticas y de-
constructivas de lo social. El &mbito artistico llega a ser la antitesis social de la sociedad
ala cual intenta modificar estéticamente, desde ahi se realizan criticas que lo delimitan
COmMoO un espacio autdbnomo. La creacion de bs sujetos los constituye como proyecto,
ésta los a€ja de la sujecidn transformando su condicion de objetos en la de sujetos de
creacion de la obra de si. Esto se muestra en las acciones autondmicas de la bailarina
quien defendio la pasién, como €je constitutivo de su vida, para generarse la vision de
tener una profesion La trayectoria que siguié no puede explicarse desde una perspectiva
tradicional ni una meramente racional, ésta es significada por €ella, y desde esta metafora,
como una trayectoria autobnoma modelada por la estética, en su libertad de expresion en
el escenario y por e movimiento de su cuerpo.

“Mi madre asumia como normalmente estas tareas... siendo mujer pues si, mi rol
de mujer estaba en la casa” 3. Solange relata que su padre le decia la siguiente frase: “ en
lugar de levantar la pierna mejor ayuda a tu madre’, lo cual da cuenta de las ideas de
su comunidad de origen acercadel ser mujer. A pesar de que para sus padres la danza no
era una profesion formal, dice que su madre la “dejé bastante, buscar un camino que
fuera e que... (le) quedara bien” *. En ello destaca que a pesar del estereotipo de ser
mujer plasmado en su pasado, la autodeterminacion de su proyecto de vida no se ve tan
afectada, 1o que la sitlia como una mujer autébnoma gque en el momento gue conté con las

capacidades emocionales y econdmicas para salir de su casa y redizar su proyecto se

3 palabras de Solange en la entrevista.
*Voz de lamisma artista.
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independizo. Enseguida muestro el gréfico que denota € paso de la subjetividad de

Solange hacia el posicionamiento frente a la idea tradicional de ser mujer.

v

Griiflica retrospectiva de 1a narrativa one. Desplazamientos de In
subjelividad Thacia ¢T posiclonamiento Trenfe a Ta idea tradicional de ser mujer.
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Por otro lado, Hierro (1990) sefidla la mistificacion de la condicion femenina
como uno de los procesos que la subordinan y que historicamente ha sido evidente en
las précticas y patrones culturales llevados a cabo para preservar e orden social
patriarcal. Este escenario las coloca en dos situaciones: la de recibir privilegios
femeninos y la de contar con €l trato masculino galante. Aunados a otros fenmenos,
dichos privilegios fomentan segin Amoros (1994), laignorancia, la docilidad, la pureza
y laineficiencia femeninas. Las mujeres muchas veces son controladas sexua mente por

fuerzas culturales que las destinan a la procreacion, suprimiendo sus impulsos'y su
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capacidad orgasmica para la conservacion de la monogamia, siendo esta un presupuesto
del orden patriarcal. Coincidiendo con la misma autora la sujeciéon de la sexualidad
femenina es la causa de la subyugacion de su vida emociona e intelectual, ya que la
dependencia hacia el hombre restringe sus capacidades.

“Tiene que ver con el machismo, hay hombres que les encanta que las mujeres se
gueden en sus casas viendo la telenovela, que piensan que son brutas o retrasadas
mentales y (quieren) que no hagan nada” °. Por su parte, Marcela narra que no padecio
los avatares de la vision tradicional de ser mujer, pues cree que la subordinacion
femenina esta en funcion del tipo de educacion en € seno del hogar, y “ depende mucho
de los padres’. Su madre fue una mujer “ muy fuerte”, y aunque su padre también lo
fuera dice que en su hogar “ habia matriarcado” . Lo anterior lo atribuye a que cuando
“ en una familia hay mujeres muy fuertes, las mujeres se sienten mas seguras’ °. Marcela
piensa que la percepcion que adquirié de las mujeres en una época temprana de su vida
fue categorica para la definicion que més tarde formul6 de si misma.

Como una mujer valiente asume todas las responsabilidades que le contrgjo lavida
profesional, siendo ademés madre y esposa pues €ligié casarse y tener hijos. Cabe notar
gue en su educaciéon contd con un repertorio amplio de posibilidades de eleccion de
trayectorias, dada su condicion socioecondmica y cultural, por las cuales dificilmente
pensd en ser madre y esposa como Unicos ideales de redizacion. En la grafica que
muestro enseguida se observa e modo en que sus acciones autonémicas se relacionan
con preservar la familia, en la que encuentra la libertad necesaria para su realizacion
personal por medio de que cada miembro se responsabilice de sus actividades y respete
las de los demés.

Al respecto de la idea tradicional de ser mujer, la construccién de la subjetividad
de Marcela, como puede verse en € gréfico, parte de una leve influencia de patrones
patriarcales pero que inmediatamente son superados por las identificaciones positivas
que tuvo con su madre, una mujer muy “fuerte y alegre”. Mas adelante acentta que las

tradiciones familiares le resultaban satisfactorias y necesarias para hacer frente a una

® Palabras de Marcela (compositora).
6 palabras de la misma artistaen la entrevista.
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sociedad corrompida. Tener una familia para contar con apoyo mutuo le resulta positivo,

y no disminuye su autonomia porgue Se posiciona en su hogar como una mujer libre.
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Sociedad comompida

Desnaturalizacion de la subordinacion

“no puede venir por la naturaleza,
es algo de lo que nos tenemos que encargar las mujeres” ’.

“No es que las mujeres tengan una actividad y los hombres otra actividad, tanto somos

capaces de hacer una cosa como somos capaces de hacer otra, un hombre es capaz de
cocinar o bordar, tger... y una mujer es capaz de escribir un libro... la otra es como se

"\ oz de Marcela.
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define la mujer en un mundo machista”®

. Entre los principales prejuicios heredados del
patriarcado estd € machismo, asi como la misoginiay la homofobia expresados en el
sexismo (Lagarde, 1999) que legitima la desigualdad entre los sexos La perspectiva de
género se ha encargado de desnaturdizar las ideas concernientes a la supuesta esencia
femenina 0 masculing, a concebir que las relaciones sociades son construidas
culturamente. Este enfoque pretende atenuar la desigualdad entre hombres y mujeres a
través de reformular de manera critica la teoria y la historia, poniendo en duda la
aparente naturaleza de los viculos sociales que han propiciado la sujecion, dependenciay
falta de reconocimiento de las mujeres como sujetos con proyectos propios.

En la sociedad todavia se presentan falsas universalizaciones de los hechos
creados por el sypuesto “determinismo biolégico”, aunque la ciencia prevea la existencia
de una diferencia hemisférica que definitivamente no explicalas divisiones sociales. Las
conductas de hombres y mujeres se relacionan con € interés del mantenimiento del
orden socia patriarcal debido alariquezay € poder que estén en juego.

Estudios como e que redlizan Lewontin, et al. (1987), dan cuenta de que la
desigualdad entre los géneros no se debe a la genética, y que las pseudodeterminaciones
mas que fisicas son culturales. A partir del estudio de las diferencias genéticas y
bioldgicas de los cuerpos sexuados en masculino y femenino, explican que esto no es
una determinante en el comportamiento. Argumentan que dentro de la cultura patriarcal
existe una fuerte tendencia a imitar pautas de conducta, incluso a transmitirlas por
generaciones, y que el género como constructo cultura separa y clasifica e
comportamiento esperado a partir de la diferencia biol ogica.

Asi también se ha hecho desde € deconstruccionismo. Derrida (1989) reconoce el
papel de la critica feminista en la desarticulacion de algunos paradigmas esencialistas de
la modernidad, afirmando lo siguiente: en “é momento en que & lengugje invade €
campo problemético universal” es que pueden deconstruirse los esencialismos. Por su
lado, Benhabib ha pugnado por un feminismo arraigado en los conceptos de “autonomia,
critica y utopia” n Fraser, 1997), pues la posmodernidad expresada con € “fin de la
metafisica’ abre paso ala elaboracion de criticas deconstructivas para modificar €l orden

tradicional. La autora adopta las tesis del postmodernismo de manera que puedan ser

8 palabras de la misma entrevistada.
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Utiles alas préacticas y pensamiento feministas sosteniendo que las versiones fuertes de la
“muerte del hombre”, e “fin de la historia’ y e “fin de la metafisica’, socavan los
principios de autonomia y subjetividad autorreflexiva, terminan con € interés
emancipatorio del pasado, y minan la posibilidad de una critica feminista radical que
trascienda un mero criticismo social. Su propuesta reside en acoger versiones no
invalidantes del posmodernismo para superar los problemasy la ata dosis de relatividad
de que presumen dichas tesis. Dentro de la deconstruccion de ciertas précticas se
encuentra la posibilidad de realizar criticas sociales justificadas y situadas. De esta
corriente de pensamiento rescato que no puede haber un meta-discurso que articule la
validez para todo hecho socia, por lo que adquieren relevancia las experiencias
subjetivas y su respectiva creacion.

Monica degjé de estar de acuerdo con algunas cuestiones en su matrimonio que
antes veia como naturales, relata que en la épocaen gue se caso era dificil ser una mujer
extranjera sola en México. Como algo que le convenia y estando enamorada se caso,
pero como syeto de elecciones, y en virtud de su voluntad de denuncia de la
desigualdad en la politica doméstica en su relacidn de pargja, se divorcié unos afios mas
tarde. “ Mi marido también era el dominante... LIegd un momento en que me cansey d
no entendié por qué me cansé de esas relaciones’ °. Su esposo tenia una carrera
profesional mucho mas destacada, |0 cua le generaba una relacion desigual y poco
reconocimiento como profesionista por parte de su pareja. “ El siempre me apoy6 en mi
carreraytodo... leiatodo lo que escribia... pero siempre era como “ vas bien” . Quiero
llegar aalgunlado y para él siempre estaba en el proceso, “ yo ya llegué’ y “ th estas en
proceso” . Erala actitud y ahi fue donde me cansé” °.

La declinacion del significado socioestructural en las formas de determinacion
social desnaturaliza las relaciones sociales. Para Beck (2001), la mayoria de las
sociedades se han modernizado y los agentes han adquirido la habilidad de reflexionar
acerca de las condiciones de su existenciay del cambio acorde con ello. Este incremento

en sus capacidades se entiende por la agencia que libera a los sujetos de la estructura, b

% Experienciade Ménica narrada en laentrevista
10 Experiencia de la misma artista vertida en la entrevista.
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gue origina un aumento de poder en los actores. Los modos de vida en la modernidad y
las formas externas de autoridad ahora son reemplazadas por |a autoridad individual.

La destradicionalizacion se perfila por el aumento de una conciencia critica, asi
como por la feminizacién de algunas préacticas que dan cabida a lo que algunos autores
han coincidido en nombrar reflexividad (Bourdieu en Adkins 2006 y Gddens, 1997).
Desde este entendido, la reflexividad se liga a larevision del género y es diferente a la
libertad de pensamiento otorgada desde e liberalismo. La reflexividad trae consigo un
vacio que complgjiza h cultura yla necesidad de crear nuevas experiencias, o que
Giddens denomina como inseguridad ontoldgica, caracteristica de los individuos que
viven en la“modernidad radical”.

Muchas de las concepciones criticas que han desnaturalizado las relaciones
sociales jerarquicas han influido en Marie-Christine. El contexto historico de los afios
sesenta de manera conjunta con la emergencia de la generacion de fil6sofos influyentes
de la época, a quines tuvo cercanos en su juventud, trazaron algunos de sus intereses. Su
idea de ser mujer es una de las menos tradicionales entre las seis artistas, coloca esta
idea en un puesto negativo dentro de su narracion, y frente a la cua se posiciona
criticamente. En e grafico que presento a continuacion se hace observable € lugar que

haido ocupando € tradicionalismo en la vida de la fotografa
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La heteronomia en las sociedades se desvanece cuando se admite que “las leyes de
la sociedad solo se mantienen en pie sobre la base de la voluntad de las personas que las
han promulgado” (Bauman, 2001: 145), aqui la reflexion y la eleccion juegan un papel
importante. Por medio de la reflexion se considera la mejor eleccion, la més conveniente
para € agente autbnomo que se ha congtituido en un contexto més o menos con las
mismas caracteristicas. Para d mismo autor, una “sociedad verdaderamente autonoma
es [...] una sociedad de individuos auténomos’, y en ambos casos, estos se
autoconstituyen.

Ademas, “el primer paso hacia la autoconstitucion [...] es € reconocimiento de

gue € individuo no ha recibido una identidad prefabricada, sino que esa identidad es
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algo que los individuos deben construir por si mismos y por lo cua deben asumir
responsabilidades” ©p. cit.: 146). Una vez que se ha dado ese reconocimiento, €l
tradicionalismo puede formar parte ce la preferencia por una “herencia comun” que
implica la existencia de una eleccion y la necesidad humana de elegir.

“ Se me hace padrisimo, es |o mas importante (risas). Me encanta ser mama, tengo
dos hijos, me encanta tener un marido, lo otro lo hago para no aburrirme. Uno escribe
musica 0 una composicién para hacer algo en el mundo, yo creo que el ver crecer alos
hijos y tener una relacion humana con alguien es bueno’!. Este tramo de
tradicionalismo es elegido por la compositora quien comenta que la familia provee
sentido a su vida pero aclara que los vinculos emanados de ella promueven € respeto y
la responsabilidad del si mismo y para con los demés. Por otro lado, para Bauman la
recuperacion del tradicionalismo es también un “sintoma de una sociedad avergonzada
de su autonomia’ (p. cit.: 148). El tradicionalismo esta organicamente ligado a una
sociedad autdnoma, y da prueba de la autonomia de la sociedad de la cual se emerge.

Ser mujer en las sociedades contempor aneas

Los papeles tradicionales que representd la mujer durante siglos, se configuran en unos
nuevos. Las mujeres que por los mandatos sociales tenian que ser esposas ahora cuentan
con diversos modelos de vida entre los cuales pueden escoger, tales como: vivir en
unién libre, ser profesionistas, solteras o divorciadas. La sociedad que les exigié ser
madres ahora les otorga €l permiso de postergar dicha el eccién configurando una nueva
maternidad con la opcion a decidir cuando y cuantos hijos tener, incluso con la
posibilidad de abortar. Asi pasa también con e mercado laboral que muestra un
horizonte de trayectorias donde las mujeres a percibir ingresos econdmicos y politizar
su experiencia cotidiana, se posicionan de megor manera en los ambitos publico y
privado, contando con un mayor grado de reconocimiento y poder que modifican sus
labores a interior de los hogares.

Al respecto, Solange expresa no haber recibido de manera pasiva las objeciones de

Su esposo en |o tocante a la atencion tradiciona que debe tener una mujer con su marido.

M Fragmento de laentrevistaaMarcela.
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Recalcaque é “ hubiera querido una mujer que lo atienda mas” , y confiesa que ella“ no
lo atendia como se atiende a un hombre normalmente” *2. Se posiciond siempre como
una mujer con proyectos propios Yy negocio algunas tareas en el hogar con su marido
pero, en general, dice haber sido quien realizaba las labores domesticas aungque hubiera
alguien que le ayudara en la limpieza. También su esposo hubiera querido tener mas
hijos pero no negocid esa decision. Lo anterior denota una leve contradiccion en su
condicion de género con su autonomia porque si bienteniendo un proyecto profesional e
independencia econdmica, eraquien realizaba las tareas tradicionalmente asignadas a la
mujer.

Las mujeres contemporaneas se enfrentan a nuevos estereotipos aungue siguen
vigentes los tradiciorales. El INEGI y & INMUJERES en 2002, dieron a conocer
algunos resultados de la encuesta nacional sobre el 8o del tiempo, donde se observa
entre los principales resultados que: 1) Las mujeres contribuiancon el 85% del tiempo y
los hombres con € 15% de horas a la semana a labores domésticas. Hay que recordar
gue este trabajo, aunque indispensable para la reproduccion no es remunerado. 2) Las
mujeres de 12 afios y mas dedicaban 30% de su tiempo al trabajo doméstico y a cuidado
de nifios, y otros miembros del hogar, 9% a la produccion de bienes y servicios para €
mercado, 4% a actividades educativas 12% a esparcimiento, 44% a las necesidades
fisiologicas y cuidados personales y €l resto a otras actividades. 3) 54% de los hombres
de 12 afios y més participaban en lalimpieza de la vivienda y destinaban en promedio 4
horas y media a la semana, mientras que un 92% de la poblacion femenina realizaba la
misma actividad, con poco mas de 15 horas en promedio a la semana. 4) S6lo 18.5% de
los hombres de 12 afios y mas destinaban tiempo a la preparacion de alimentos con un
promedio de 4 horas a la semana, en cambio 77% de las mujeres de la misma edad
preparaban aimentosy dedicaban casi 12 horas semanalesen promedio.

La liberacion de las mujeres dil rol moderno que las predestinaba, se expresa
también en lo que Beck (2001) designa como la “liberacion demogréfica de las
mujeres’, la “descalificacion del trabajo doméstico”, la “anticoncepcion”, “el derecho a
divorcio” y su “participacion en la ensefanza y la profeson”. Por otra parte, “la

maternidad sigue siendo la atadura més fuerte a rol tradicional de ser mujer que ata a

12 palabras de Solange en la entrevista.
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una dependencia econdmica’. Aqui cobra especial importancia la cadenade sucesos que
ha traido la liberacion sexual. Esta se inicia con la apertura al uso de métodos
anticonceptivos y sigue con lainterrupcion del embarazo, la decision sobre si tener hijos
0 no, cuando tenerlos y cuantos tener, en tanto h maternidad ahora puede ser deseada
incluso de acuerdo con la ley. Para el mismo autor “el nimero creciente de divorcios
remite a la fragilidad del sustento matrimonia y familia”. Por tales motivos, la
individualizacion propiciada por € mercado labora, la ensefianza y la movilidad socidl,
afectan los roles tradicionales y el “moderno destino estamental femenino” (Beck, 2001:
53-54).

La contribucion del liberalismo politico a procesos més autbnomos, ha reordenado
algunas de las ingtituciones sociales. A su vez, € liberalismo econdGmico apunta hacia la
autonomizacion para el flujo econémico. Pero a pesar de los diferentes caminos que ha
seguido € liberalismo para lograr la individualizacion, en la cultura prevalecen diversos
patrones heteronomos fuertemente arraigados. Es decir, no basta con una rearticulacion
de los intereses de la esfera econdmica o politica para reordenar las practicas y
estereotipos culturales. En tanto continlen desvinculados dichos intereses de las
necesidades humanas, de los cambios a interior de las esferas sociades y de las
relaciones interpersonales, es muy probable que se caiga en un doble proceso de
exclusion, discriminacion y/o subordinacion hacia las mujeres, ademas de los generados
por clase, posicién socioecondmica, razay etnia, agunos mas por motivos de género.

Con € paso de las sociedades tradicionales a modernas se libera a las mujeres de
sus obligaciones de rol pero, por otro lado, se les asigna un conjunto diferente de
actividades apegadas a las exigencias del mercado que las acercaen € continuum de la
subjetividad: sujeciénproyecto del lado de la sujecién. Para Beck en El normal caos del
amor, esto puede explicarse por la liberacion de los roles de la mujer y del hombre
aunque para €, e centro tradicional de la vida de las mujeres son los otros, y hay
algunas condiciones que pueden liberarla de su rol de género pero no de las exigencias
del mercado laboral. Por €llo, y por algunas otras cuestiones antes sefialadas me surge €l
impulso de crear una definicion de autonomia propia para las mujeres. La misma seria
yano unicamente en su condicion femenina o en su relacion con € hombre, ssno como

un sujeto social participe de los ambitos publico y privado. La autonomia precisada a
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modo de autodeterminacion del proyecto de vida y posicionamiento frente a la idea
tradicional de ser mujer, articula dichos ambitos desdibujando la segmentacion por
motivos de género entre estos.

“Erademasiado para mi... trabajar, bailar, atender al marido, atender al hijo, no
sentia un respaldo” *3. Las mujeres en la actualidad si bien: 1)se han incorporado a las
précticas dentro de la vida publica, se les sigue atribuyendo la responsabilidad del
cumplimiento de las labores en la vida privada, € cuidado de los hijos e hijas y las
labores domésticas, lo que las hace cumplir con una doble jornada de trabajo, una
remunerada y la otra no. 2) Tienen la opcion de cumplir con los roles tradicionales de
género, es decir, ser madre, esposa, ama de casa, proveer de afectos, etc., o de no
cumplir, se enfrentan a un doble proceso de sancién, discriminacién y exclusion social.
En tanto una mujer decida gercer una profesion o insertarse a campo laboral, le seran
exigidos los demés atributos y sin estos no serd jamas “una mujer realizada’. Y 3) si una
mujer decide no cumplir con los estereotipos de género por conviccion personal, sera
sefialada como “puta o loca” como asegura Marcela Lagarde en Los cautiverios de las
mujeres. madresposas, monjas, putas, presas y locas (2005), poniendo en juego lo que
pasa cuando salen de su cautiverio. Por estas y otras cuestiones las mujeres viven un
doble proceso de exclusion, discriminacion, violencia, opresion y subordinacion,
procesos todos aunque presentes en la vida en sociedad, para el caso especifico de las
mujeres son por motivos de género.

Las instituciones sociaes se han flexibilizado a través de diferentes mecanismos
Los marcos normativos se justificaban por ideas sacralizadas autoritarias, mas ®n la
creciente secularizacion socia y la diferenciacion de las esferas, las instituciones de
reciente creacion han adquirido cierta autonomia. En este trance las normas comienzan a
legitimarse en principios estrictamente racionales como el derecho, y los parametros
dentro de los cuales se establece la posibilidad de gozar de autonomia quedan definidos
en dlo. Estos estan inscritos dentro de sistemas normativos donde las instituciones
funcionan como mecanismos para cuidar que se respeten los derechos por medio del

empleo de diversos recursos.

13 Experiencia de Solange.
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Sin embargo, una de las criticas desde esta idea de autonomia de las mujeres gira
en torno a las nociones estrictamente racionales para apelar ala normatividad. La vision
habermasiana, por gemplo, explica que para un modo raciona de vidadeben extraerse
imperativos de orientacion normativa del derecho (Habermas, 1998). Mas adelante
cuando hablo de la autonomia moral —en & capitulo cinco-, expongo que debe hacerse
una distincion entre legalidad y moralidad como hace bien en sefialar Heller (1990), en
tanto la autonomia se ubica en e plano mora, € cua se ha identificado con
construcciones masculinas, y desconoce la particularidad de las experiencias femeninas
como algunos componentes afectivos y emotivos que residen en la subjetividad moral.

Hoy en dia e cuestionamiento por e consenso normativo y e funcionamiento de
las instituciones, desestabilizan las estructuras que llegan a ser incapaces de dar certeza
y estabilidad a las relaciones, sobre todo en aquellas sociedades que han alcanzado la
“modernidad tardia”. Para Solange, es un infortunio que la independencia lograda en
algunas sociedades sea traducida en soledad. Como francesa se interesa en las cuestiones

gue afectan su sociedad para quien “ser mujer sola en Francia es banal, banal, banal,
hay en cantidad... muchisima gente sola y muchas mujeres solas”. “Si, en Francia ser
mujer y estar sola es desgraciadamente muy banal’'4. Desde una perspectiva

sociolégica con la llegada de la “modernidad tardia’, a la autonomia se le involucra con

el desvanecimiento de los vinculos sociales y conlleva soledad.

¢A dondellevala autonomia?

Entre las grandes interrogantes acerca de la autonomia claramente aparecen las
figuraciones que la aproximan a una plena individualizacion. Ingenuamente se le disocia
de su origen social y se asemeja a una idea de sujeto desarticulado de su contexto socio-
histérico. Pero como un idea ético-politico generado en € devenir histérico, esta
categoria se encamina a la autorrealizacion humana postulada por € liberalismo, en un
sentido moral, que requiere distinguir las experiencias femeninas También se aproxima

al significado que Hegel le imprime ala nocion de estética como existencia de la idea en

14 Palabras de Solange.
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la obra de arte, presente en la creatividad de las mujeres artistas constituidas
subjetivamente como proyecto - no como sujecion, con quienes se realiza este estudio ™.

Para formular una categoria de autonomia para las mujeres hay que reconocer el
conflicto, ya que en algunos vinculos sociales quienes mantenian una posicion de
dominio se sienten amenazados ante la pérdida de control sobre un otro u otra. Sibien es
cierto que la autonomia persona sirve para pensarse y formarse un proyecto de vida
propio, muchas veces ocasiona conflictos de intereses como expresa Solange: “ €l éxito
profesional también causa conflictos’ '°, para quien e hecho de haber antepuesto su
profesién a su matrimonio le @ntrgjo algunos problemas “eso en e matrimonio fue
seguramente una dificultad porque no estaba acostumbrada, ya llevaba yo mi viday me
costaba hasta cierto punto que me digan si podia hacer o no podia hacer, porque
estuve... asumiendo todas las responsabilidades de mi vida sin pedir cuentas ni dar
cuentas a nadie” *'.

Hay ciertos vinculos emocionales o afectivos dificiles de romper, y agui destacan
los comportamientos esperados de acuerdo a género. Resistirse a cumplir con los
imperativos sociales o subvertirlos, implica cas de manera inevitable una denuncia o
sancion. Esta puede variar en un sinndmero de mecanismos de control desde la

exclusion hasta la soledad. Creo que soy libre pero que si tiene un costo. La soledad no
es ninguna panacea, claro que hubiera querido encontrar una pareja pero el tipo de
vida es muy dificil™®. Para la misma artista la conciliacion de su vida profesional con
la familiar fue obstaculizada por parte de su pareja, piensa que “si es muy dificil para
una pareja que no es de la misma profesion, aguantar el ritmo de trabajo, la dedicacion
y la absoluta prioridad que le das a tu trabajo, a tu pasion” .

Las mujeres se encuentran en una posiciéon contradictoria en la actualidad, el tipo
de decisiones que toman las hacen confrontar su proyecto de familia con € individual.
El problema no es la maternidad, es que ésta cuenta con una débil politizaciony que las

labores en el hogar son inequitativas. Por otro lado, aquellas que desean vivir algo mas

15 Aqui toma especial importancia la caracterizacion del arte @mo un dmbito auténomo que al respecto
realiza Adorno (1977).

16 Experiencia vertida por Solange.

17 Experiencia de la misma artista.

18 Fragmentos tomados de la entrevista alamismaartista.
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gue la vida de familia hacen politica su experiencia a salir a espacio publico. Politizar
lo femenino revelaria que tanto la maternidad como la paternidad son figuras de
responsabilidad para € cuidado de los hijos e hijas, y contribuiria a generar tramas méas
flexibles para que la maternidad no obstaculice el desempefio profesional de las mujeres.
La politizacion redistribuiria las labores domésticas dado que la principal causa de
dependencia econdmica (que imposibilita la realizacion de proyectos auténomos paralas
mujeres) es la maternidad (Beck, 2001).

La indecisén forma parte de la vida cotidiana destradicionadizada. La
planificacion familiar también se ha vuelto necesaria debido a esta des-estabilizacion de
las estructuras un gran nimero de madres solteras lo testifican. De acuerdo con cifras
del INEGI “en € pais, cada vez son més las mujeres que desean espaciar 10s nacimientos
0 que han decidido terminar su periodo reproductivo a fin de tener una mejor calidad de
vida"'®. El aumento de divorcios muestra la fragilidad del vinculo matrimonial eincluso
el familiar (Beck, 2001), para €l afio 2003 la cifra fue de 64 mil 248, en el 2004 de 67
mil 575y para 2005 la cifra es de 70 mil 184 divorcios®.

La pérdida de las identidades tradicionales ha ocasionado una multiplicidad de
contradicciones y conflictos a interior de los hogares. La ruptura de los vinculos
sociaes conlleva a la liberacion del individuo pero también termina con la sensacién de
seguridad y certidumbre gue proporcionaban. Muchas veces la emancipacion ha cobrado
costos muy atos como la soledad que se ha convertido en estilo de vida en las
sociedades més avanzadas Beck habla del desarraigo de las sociedades posmodernas
gue no encuentran referentes para estabilizarse y por eso, destaca la relacion de pareja
como hecesidad de dar ®ntido y arraigo a la vida en la intimidad. A pesar de ser
permisibles los cuestionamientos a los model os tradicionales de matrimonio, maternidad
y familia, en realidad nadie aspira a tener una “vida sin vinculos’ (Beck, 2001: 36).

Para la compositora, por ggemplo, los vinculos familiares representan el sentido de
su vida. La confianzay la seguridad que sinti6 en su hogar de procedencia la dotaron de
capitales: social, emociona y cultural, para desenvolverse de manera auténoma. En la

entrevista dice” la identificacion con mi madre fue muy buena, muy positiva porque fue

Por calidad de vida se entiende cierta seguridad econémica y la certeza de que se conservardn los
vinculos afectivos.
20 Http://cuentame.inegi.gob.mx/10/03/08
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lamujer alegre, la mujer fuerte, la mujer interesante. Entonces para nosotras ser mujer
era algo padrisimo, realmente mejor que ser hombre, teniamos una gran admiracion
por mi mama” . Para ella las tradiciones familiares no fueron opresivas por |o que siente
una gran identificacion con lo que vivio en su hogar, y significa los vinculos sociales en

el presente como la manera de sentirse seguray en compariia.

L a autosuficiencia como dificultad

Entre las principales dificultades para concebir la autonomia, estd comprenderla como
corrosiva de los lazos sociales. Si bien vivir de manera autonoma implica e cuidado del
s mismo, y la visién de la individualidad que la ampara es la de autorrealizacion
personal, esto no quiere decir aislamiento. Sin embargo, si conlleva algunos desacuerdos
con las reglas que rigen el universo social, sobre todo con aguellas que suelen imponerse
de manera opresiva. Se sabe que llevada a extremo se convierte en una autosuficiencia
negativa, por la que una persona se algja de los parametros sociales ocasionando una
confrontacion entre €l si mismo y la sociedad. Rescatar del individualismo normativo las
bases para una autonomia mas genuina por € acento en la individualidad no significa
postular a un sujeto encerrado en € si mismo si se enfatizan |os procesos intersubjetivos.

La critica de Elias a las nociones de individuo y sociedad (en Béar, 1991), giran
alrededor de replantear la nocién teleoldgica de funcion, en la cua se justifica e
comportamiento individual desvinculado de lo socid. El aaca la construccion de un
individualismo atomizado que alberga una intimidad incomunicable y una convivencia
socia insolidaria. De esta manera € individualismo configurado como autosuficiencia
en la teoria moral, valora € aidamiento y la independencia. Para remediarlo, €l autor
propone una idea de libertad que descansa en encontrar €l equilibrio entre las agencias
coercitivas, afirmando € vaor de la interdependencia humana como fuente de todo
sentido socia y como necesidad de reconocimiento del otro.

“No me es tan facil encontrarme 0 no me dejo querer... me gusta manejar los
tiempos exactos del trabajo absolutamente irregulares’, “muy contenida en las

cuestiones mas sentimentales, me cuesta tener pareja, no he tenido nada como en 10
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afios... cultivo la independencia con una voluntad tan acérrima de muchacha...” .. A
pesar de que la entrevistada califica la sensibilidad, la ternura y los afectos como
positivos en la vida conforme a su idea de feminidad, su autonomia se parece a idea
masculino propuesto por Noddings (1984), mismo que desatiende la cuestién de los
afectos por remarcar la independencia emocional. Tal vez tanta independencia llegue a
ser negativa en la convivencia social, y probablemente sea una de las contradicciones
més destacadas en una trayectoria encaminada hacia la autonomia. Aqui encuentro un
punto problematico a que puede llegar la autonomia, pero como autodeterminacion del
proyecto de vida y posicionamiento frente a la idea tradicional de ser mujer, la
autodeterminacion atiende los ideales de realizacion persona concretados por acciones
autonémicas, y a las capacidades para desenvolverse libremente. Por otro lado,
posicionamiento no es un mero enfrentamiento sino que a través de la adquisicion de
poderes positivos, y de cierta capacidad critica, las mujeres hacen uso de sus derechos
eligiendo entre los cursos de accién que son ideados por ellas, manteniendo la
intersubjetividad.

El problema del homo clausus es no depender de ninguna manera de los vinculos
sociales, lo cud definitivamente seria indeseable a menos desde € entendido que o
social es generador de sentido para los individuos. He defendido la idea de que la
sujecion provenida de vinculos tradicionales llega a afectar de manera opresiva a los
individuos, pero también anoté a lo largo de este recorrido e carécter relacional de la
autonomia. Se dijo que habra que pensarla dentro de procesos intersubjetivos donde es
fructifero contar con la nocién de conciencia critica para marcar la confluencia ce los
campos intrasubjetivo con el intersubjetivo. La autonomia no implica dejar de lado los
vinculos afectivos ni colocar la profesion por encima de otras actividades, sino que a
partir de un proyecto de elaboracion personal se acuerde y se negocie tratando de
conciliar € proyecto individual con los vinculos sociales de cualquier indole.

La autosuficiencia a la que llegd la bailarina le causa en € presente una “ gran
soledad” , porque como afirma Elias, asumir la autonomia sin vincularse con algunos de
los paréametros sociales de manera reflexiva, origina una confrontacion entre el si mismo

y la sociedad. El individualismo atrae el problema del homo clausus por € cua los

21 Son palabras de Hebe.
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sujetos se encierran en si mismos y dejan de depender profundamente de otros, niegan €
valor de las demés personas en la propiaviday se cae en €l aislamiento.

Laidea de que la vida puede ser interpretada como una estética de la existencia,
contribuye con los elementos necesarios para pensar en una subjetividad constituida de
manera mas autdnoma, en contraposicion a las ideas tradicionales asumidas de modo
irreflexivo. La fdta de autonomia de las mujeres en sociedades constituidas
heteronomamente puede ser tomada a través de replantear la opresion y subordinacion
de género por la via del arte, pues la produccion de la obra surge de la orientacion ética
de la comunidad de la cual procede, y porque en ese &mbito se procura la auto-
conciencia de los valores, lo que es distinto a asumirse como un individuo autosuficiente
y aidado.

La autosuficiencia “es relativa a las condiciones de desarrollo de los sujetos’
(Lagarde, 1999: 29), y es necesaria en cierta medida para la autonomia de las mujeres,
en e sentido que éstas deben desarrollar bs capacidades para autosustentarse. Como
capacidad de autosustento, es un principio basico de la autonomia para poderse hacer a
si mismas un proyecto de viday elegir los cursos de accion deseables para cada sujeto
particular en un intercambio constante con o social, es decir, de modo relaciona aunque
menos dependiente.
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