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En esta nueva entrega, "Letras del Ecuador”
intenta continuar los lineamientos esbozados a
nicios de este afio a proposito de su reaparicion:
ser un amplio cauce de difusion de la literatura
ecuatoriana. y universal. con especial érfasis en

-el-andlisis de diversos momentos literarios del
pais'y creando espacios para los autores jovenes.

Siguiendo una estructura parecida a la del
nitmero anterior, en esta ocasién "Letras” entrega
un breve andlisis sobre la produccion, distribu-
¢ibn y consumo de libros en el pais. En sus
apuntes, Luis Mora hace un acertado diognostico

~de un problema cuya solucién aparece todavia
lejana.

Hernan Rodriguez Castelo concluye el trabajo
iniciado. en el anterior nitmero acerca de la lirica
ecuatoriana de la década pasada.

En esta ocasion se ha escogido un estudio
sobre los recursos poéticos y la tematica en la
obra de Efrain Jara Idrove, a cargo de Cecilia
Mafla Bustamante. Este articulo central esié
acompartado de un poema inédito del escritor
cuencano.

En una entrevista, el escritor guayaquilefio
Jorge Velasco Mackenzie comenta sobre diversos
aspectos de su quehacer literario.

El espacio dedicado a los autores jovenes con-
- tiene una muestra del trabajo del grupo literario
quitefio La Pequenalulupa.

~ Manuel Corrales Pascual escribe sobre un libro
importante en el estudio lingiiistico del dialecto
ecuatoriano: El espaiiol en el Ecuador, de

Humberto Toscano, texto que pese a su trascen-
dencia se ha convertido en una rareza bibliogréfi-
ca.

Este ntimero también incluye resennas de

- Mientras llega el dia, de Juan Valdano, y

Anima Pavora, de Ivan Egltez.

Asimismo, se presenta una seleccion de textos
en la que Jorge Enriqgue Adoum reflexiona sobre
la critica, su importancia. y la necesidad del
conocimiento del lenguqje para el ejercicio lite-
rario. )

En "Latitudes"” publicamos una entrevista a la
escrifora francesa Marguerite Diras, en la que
revela sus opiniones sobre la sexualidad, e
dinero, la enfermedad, el incesto, etc. En esta
misma seccion se recuerda también la reciente
desaparicion del escritor argentino Manuel Puig.

La revista contiene informacion de las activi-
dades de lus secciones académices de Literatura
y Folklore y del Museo de Arte Contemporaneo,
al igual que brevisimas noticias- sobre las diver-
sas presentaciones ocurridas en las salas y
teatros de la institucibpn.

Contintta también la colaboracion de Edgar
Freire en el "Fichero”, en el que se incluyen los
libros publicados én el pais durante los dliimos
meses.

"Letras del Ecuador” agradece por los comen-
tarios y sugerencias a propasito de su primera
aparicion en esta nueva etapa. Asimisme, reitera
su lamado a quienes tengan interés en colaborar

" con esta publicacion.

El editor
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Grabados de Jorge Carrera

For'Luis Morg Ortega

In el ano del Seior de 1765, se
instalod, en la Real Audiencia de
Quite. la primera imprenia, en
Ambalo. En eslos 235 afios se ha
publicado, sin duda, muches libros
en nuestro pais. No tanlos como
habria sido deseable. Ciertamente,
s0lp una mininia parte de lo
requerido por el desarrollo cullural
de nuestra sociedad. A (inales del
siglo XX, el Ecuador sigue siendo
gravemente deficilario en la produc-
cion de libros , v no hay razén para
pensar (ue esla situacion pueda
mejorar stslancialimenie a corto
plazo. El siglo XXI, entonces,
amanecera densamente nublado

para la cultura del querido pais
nuestro, todavia limitado en su
industria editorial. Los siguientes
parrafos intentan borroncar un
breve pancrama sobre esta tarca,
que linda en la aventura, de pro-
ducir libros en nuestro pais.

En esfe articulo, Luis Mora Ortega
aborda la problemdtica relaciona-
da con la produccidn de libros en
el pais, en sus diferentes niveles.
Luis Mora es actuclmente director
de la Corporacion Editoro Nacional
v ha ocupado la presidencid de la
Camara Ecuatoriana del Libro.

& Qué se produce?

No existe ninguna investigacion
que nos dé cuenta de todo lo que se
ha publicado en estos dos siglos, si
bien las biblicgrafias nacionales
entregan varias pistas. En todo
caso, es en el presente siglo cuando
es posible encontrar una produe-
citn mas sistematica de libras. Por
razones evidentes, han sido los tex-
tos de enseflanza uno de los mas
importantes rubros de produccién.
En la actualidad lo siguen siendo, v
aunque carecemos de estadisticas,
se puede aseverar que la mayor
cantidad de ejemplares impresos
corresponden a los textos dedicados
a la ensefianza y aprendizaje, en los
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diverscs niveles de la educacién for-

En las ires tultimas decadas, la
produccidn de libros se diversifica v
acrecienta en forma significativa.
Hasta los afios sesenta, aparte de
los textos, habian predominado las
publicaciones de libros de con-
tenido literario: poesia, narrativa y
teatro, con pocas excepciones de
publicaciones de ensayos de temati-
ca diversa. El crecimiento de las
ciencias sociales en el Ecuador
motiva nuevas lineas de publica-
ciones, o se incrementan las ya
existentes. Las librerias y los lec-
tores encuentran ahora libros
nacionales sobre economia, socio-
logia, politica, antropologia, arqueo-
logia, historia, etc., y, natural-
mente, literatura. Al menos en
parte, los titulos que actualmente
se ofrecen a los lectores no habrian
sido posibles sin este hecho
académico importante, cual es el
trabajn realizado por nuestros cien-
tistas sociales; al interior de las
universidades o desde diversos cen-
tros de investigacién.

Paradéjicamente, y si se exceptiia
los libros de texto, el crecimiento de
la poblacidn estudiantil, tan impor-

. tanite en este siglo y en las Gltimas
décadas, no ha influido significati-
vamente para una mayor produc-
cion de libros. Una de las razones
para esta aparente contradiccion
reside en el hecho lamentable de
que nuestro sisterna de ensefianza,
casi solo excepcionalmente utiliza al
libro como instrumento de reflexién
v formacién académica, limitdndose
a la memorizacion de los contenidos
de los textos basicos. Si tenemos en
cuenta, por ejemplo, la cantidad de
poblacién universitaria, resulta
alarmante que, por lo general, los
libros de ciencias sociales lleguen a
tiradas de apenas 1.500 o 2.000
ejemplares, que se venden en plazos
no menores a 18 meses, en prome-
dio. '

Los editores nacionales han
incursionado también en Ja produe-
cidn de libros de pasta dura, obras
denorrinadas de lujo. Son pocos los
titulos aparecidos, pero varios de
ellos con una calidad realmente
optima. Curiosamente, nuestro pais
tiene una pequefta tradicion en este
campo. Muchos habran hojeado
alguncs libros excelentes, impresos
en el Ecuador, v que datan de las
primeras décadas de este siglo.

" Algurios libros de esta clase, de pro-

duccioén reciente, han sido objeto de
exportacion, cosa que debe men-
cionarse, pues nuestra industiria
editorial no produce para la
exportacidn. Inclusive, reciente-
mente también, se ha comenzado a
exportar libros de ediciones en rus-
tica.

Hay areas tematicas en donde los
editores ecuatorianos debemos
hacer un esfuerzo especial. La lite-
ratura infantil tiene muy escasa
presencia. Se puede aducir que
también escasean los autores dedi-
cados a escribir esta clase de obras.
Pero no es menos cierto que una
funcién ineludible de un editor es
motivar a los autores a producir
obras que requiere la sociedad.
Igual afirmacién se. puede sostener

con relacion a la rencvacion de los
contenidos de los textos escolares.
Es decidor, ademas, que siendo tan
amplio el numero de profesores, sea
tan reducido el nimero de titulos
que los editores nacionales ofrecen
al magisterio. para el desempeno de
su actividad. Literatura infantil,
pedagogia, psicologia, y algunos
otros campos. estan practicamente
ausentes en los fondos ‘editoriales
ecuatorianos.

' Finalmente, cabe mencionar que

- casi nada se produce con destino al

mercado de venta a crédito. pese a
que ¢l volumen de ventas de este
seCtor puede ser, en algunos casos,
mas atractivo para los editores que
el sistema de venta por librerias.

;Quiénes producen?

E] numero de editores ecuatoria-
nos es reducido. Comenzando por el
sector publico, debemos mencionar
a las Universidades. Algunas de
ellas han venido ofreciendo, mas o
menos en forma permanente, diver-
sos tipos de libros. Sus fondos edi-
toriales tienden a ser dispersos, es
cierto, y en esto puede adverlirse a
lo mejor una falta de planificacion
editorial. Pero aun asi, han cori-
tribuido mucho a la publicacién de
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libros en nuestro medio, y por ese,
su labor es encomiable. Una eva-
luacion similar se puede hacer de la-
contribucion editorial de la Casa de
la Cultura y de otras areas del sec-
tor publico. La Casa de .a Cullura,
con todos sus vaivenes, ha produci-
do buena parte de las publica-
ciones, en el campo literario espe-
cialmente, de las que se han nutri-
do-los lectores de este pais. Debe
destacarse tamhién el trabajo edito-
rial del Banco Central-del Ecuador,
a través del Centro de Investigacion
vy Cultura, gue ha entregado exce-
lentes libros y publicaciones perié-
dicas, si bien su dinamismo, en
razér. de un sorprendente sentido
de la austeridad, ha disminuido
notablemente en los ltimos tlem-
pos.
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Estimo que de las universidades
se espera un aporte-especiak-a-la:
produccion de ciertas clases de tex-
tos, dirigidos a su propia poblacién
estudiantil. En la actual crisis
econdmica,. esto se convierte en un
impcrativo apremiante. Sus costos
de produccién pueden ser maéas
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bajos que los de una empresa con

. [in de‘lucro. Por consigulente, estan

en capacidad de ofrecer libros a
precios mas asequibles parala po-
blacién estudiantil, ‘aparte de que
cuentan con docentes que estdn en
capacidad de escribir esta clase de
obras. En las actuales circunstan-
cias, en que para el estudiante
medio es cada vez mas dificil
adquirir libros, se corre: el riesgo de
segmentar, por estratos econoémi-
cos, el acceso a las profesiones uni-
versitarias. En los hechos, un estu-

-diante; digamos-de sociologia,

puede hacer uso; por desgracia, de
pocos libros y, sin embargo, culmi-
nar su carrera y.obtener su titulo.
No sucede lo mismo con determi-
nadas carreras técnicas, en las
cuales ¢l uso. de un considerable
namero de libros es absolutarnente
indispensable para culminar con
éxito los estudios. Corremos el ries-
go de estar formando mediocres
profesionales en ciertos campos, ¥y
tecnéeratas mejor capacitados en
otros. Lo dramdtico de todo esto se
evidencia .en el hecho de que la
opcion por una u ofra carrera sec
determina en base a la capacidad
econdmica de los estudiantes. A la
hora de pensar y hacer un pais es
sumamente peligroso que los cien-
tistas sociales carezcan de forma-
cién adecuada, aunque se cuernte
con bucnos técnicos cn las ciencias

~exactas. Por eso, la produccion de

buenvs textos, asequibles a le
mayor cantidad posible de estu-
diantes, pareceria ser una taree:
crucial de las Universidades, a’
momento de reflexionar qué clase
de libros requiere nuestra sociedad.

Gran parte de los libros en circu
lacién son editados y publicado:
por los propios autores, especial
mente en ¢l caso de los textos par:
la ensefnanza. Los autores-editores
son una figura muy importante er
el campo editorial y constituyer
una vieja tradicién en la produceior
de libros en el Ecuador. En e
campo de los textos, hay editoriales
como LNS, con una larga e impor
tante trayectoria, y Gltimamente e
Ministerio de Educacion ha puestc
especial empefio en esta tarea
Aparte de los textos, aun hoy dia
muchos autores asumen la respon:
sabilidad del trabajo editorial, er
libros de contenido muy diverso. Er
este llimo caso, prima mas bien e




interés por dar a luz una obra,
artes que el sentido del lucro, que
no siempre existe.

Las dos tltimas décadas han visto
aparecer algunas ediloriales pri-
vadas, que se han constituido en
ejes importantes de la actividad edi-
torial, ¥ que se inscriben en la linea
de una moderna industria, renova-
da y suscitadora de la cultura
Algunas de estas son instituciones
sin fin de lucro, que, hasta ahora al
menos, han logrado scbrevivir a la
crisis. Baste citar, por ejemplo. "El
Couegjo”, "Abya-Yala", la "Corpo-
racion Editora Nacional”, entre
otras. Sus fondos editoriales
incluyen fundamentalmente litera-
tura, libros de coyuatura, y colec-.
ciones especializadas de diversas
ramas de las Ciencias Sociales. Su
afén de cultura; por scbre ‘el senti-
do de la rentabilidad, les ha permi-
tido editar muchos libros, que de
oira manera dificilmente habrian
sido publicados. Junto a las institu-
ciones sin {in de lucro, existen tam-
bién esfuerzos relevantes de empre-
sas .privadas. A ellas se deben
importantes coleciones, como el
caso de “"Letra Viva" y "Antares”, y
los titulos de "Ediciones Libri-
mundi”, "Grijalbo" o "Salvat”, para
1o citar sino algunas de las gue
han estado presentes en los altimos
anos.

i Para quiénes se produce?

El deseo de todo editor es publicar
la mayor cantidad dc titulos, dirigi-
dos al mayor numero de com-
pradores, dentro de la especialidad
temda.ica de sus fondos editoriales.
Asi pues, en princlplo, la intencion
es producir libros para toda la
sociedad.

En el caso del universo de la
industiria editorial ecuatoriana, la
magnitud del mercado de lectores
constituye una limitacién suma-
mente grave. Excluyo de este aserto
a los libros de texto, que se pro-
ducen. ademas, para mercados mas
0 menos cautivos.

La causa principal de este serio
problema radica en la limitada
...pacidad adquisitiva de la pobla-

cidn, 'deteriorada drasticamente, en

los Giltimos afnos, y sentida espectal-
mente por los tradicionales sectores
compradores de libros, como son
Ios estratos medios de la poblacion.

En términos relativos, no es verdad
que los libros se han encarecido
significativamente. Lo que sucede
es que, en valores absolutos, se ha
incrementado notablemente el costo
de produccion, debido fundamen-
talmente a la devaluacion del sucre
frente al délar. Y al mismio ticmpo,
la capacidad adquisitiva de los lec-
tores disminuy6 dramaticamente.
Cada vez cuesta més publicar
libros, y los lectores cada vez tienen
menos posibilidad econdmica de
adquirirlos. La Ley de Fomento del
Libro, en el mejor de los casos,
puede aliviar parcialmente esta
situacion, pero no la solventa. A mi
entender, e ha sobredimensionado
los resultados benéficos que se

espera de esla ley. Aparte de que
acaba de ser derogado el mas
importante estimulo que se cred
para los editores, esto es. la exone-
racion de aranceles en la impor-
tacién de insumos y materias pri-
mas destinadas exclusivamente a la
produccion e impresion de libros en
el Ecuador. Sin exageracién alguna,
ante esta Gltima medida, los edi-
tores ecuatorianos empiezan seria-

" mente a pensar en imprimir sus

libros fuera del pafs.

Asi pues, a la pregunta de para
quiénes se produce, la respuesta es
clara: no ciertamente para quienes
se quisiera, esto es, todos los posi-
bles lectores, sino tnicamente para
quienies es posible ofrecer en venta
los libros. Este sector de potenciales -
compradores estd conformado casi
exclusivamente por los estratos
medios altos y los estratos altos.
En otras palabras, los libros que es
factible producir, sélo por excepcion
llegaran a la mayoria de la pobla-
clon.

Una ‘salida posible a esta tragedia
cultural estriba en fomentar el
habito de lectura, tan venido a
menos en el mundo actual. Una
mayor demanda permitiria tiradas
més grandes, reduciendo los costos
unitarios dé produccién v, por con-
siguiente. el precio final de venta."
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Pero aun en este caso, la limitada
capacidad adquisitiva de la
mayoria, seguira gravitando fatal-
mente en el desarrollo cultural del
pais. Y, lo que es mas’ desalentador
todavia. no se avizora la posibilidad
de revertir este proceso, a mediano
plazo al menos. Para contrarrestar
este problema, una medida a tener-
se en cuenta puede ser la insta-
lacion de bibliotecas vasicas, en
donde maestros y alummmos puedan
leer e inducir a leer, lo que de todas
maneras pasa por una radical
relorma del sistema de formacian
de profesores y del sistema de
ensenanza; pero eso es ya otre can-
lar.

< Coémo se producen los
libros en el Ecuador?

Al hablar sobre cémo son pro-
duacidos nuestros libros, tal vex lo
primero que cabe mencionar es que
dependemos dc insumos vy matcrias
primas importados. Papel, tintas,
peliculas, placas, etc., provienen
del exlerior, y estos significa nada
menos cue su precio depende de la

rclacién sucre-dolar. Es decir, esta
mos sujetos a un constante y per-
manente ncremento de los precios
de los maleriales con los que se
elaborza los libros, y, por consi-
guierite, necesariamente el precio
de los libros se eleva en ese mismo
ritmo. Si a esto se agrega que varios
de estos materiales estan gravados
con diversas tarifas arancelarias -
porque la Ley del Libro acaba de ser
echada a la basura, en este aspec-
Llo-, entendemos la razén del enca-
recimiento ce los costos de produc-
cién. Para mas abundar, es preciso
recordar tamhién que el mercado de
productos importados ofrece poca
variedad, por ejemplo, en papel. Si
otros paises, como Colombia, por
cilar a un vecino, han mantenido y
mantienen politicas inteligentes y
coherentes, distintas a las nues-
tras, es comprensible que puedan
cfrecer posibilidades de impresion
mas ventajosas que las qiie pode-
mos hallar en nuestro pais.

La industria gréfica ecuatoriana
ofrece a los editores distintas posi-
bilidades de impresion. Junto a
procesoes artesanalcs y obsoletos,
encontramos tecnologias avanzadas

que garantizan niveles 6ptimos de
calidad. Igual podemos afirmar de
los trabajos de preimpresion. Esta
heterogeneidad tecnoldgica se refle-
ja en. los libros nacionales que
podemos encaontrar en el pais.
Disefio, impresioén. encuadernacion,
muestran una gama muy amplia de
calidad y buen gusto. Las nuevas
editoras por.lo general cuidan
mucho la factura de sus libros, si
bien se puede y se debe elevar atin
mas el nivel de calidad material de
nuestros libros. Por lo demas, casi
no existe una industria gréafica
especializada en produccion de
libros, posiblemente por la sencilla
razén de que la demanda de este
servicio ha sido y sigue siendo rela-
tivamente pequena, y mas bien
poco exigente, v, por lo tanto, desde
el campo editotrial no se ha podido
crear la necesidad de esta especiali-
zacién. Esto no quiere decir, de
ninguna manera, gue no sea posi-
ble imprimir lbros con muy buena
caidad en nuestro medio.

En muchos de los libros impresos
en el Ecuador, las tiradas son
reducidas: entre 1.000 y 2.000
ejemplares. Esto implica costos uni-
tarios bastante mas altos que si,
por ejemplo, las tiradas promedio
fueran de 5.000 ejemplares. A los
problemas expresados por la depen-
dencia de insumos importados, se
agrega éste, gque igualmente cons-
pira contra el precic final de venta,
pues las bajas tiradas suponen pre-
cios mds altos.

A la hora de comercializar los
libros existen también problemas.
Por una parte, ¢l pais carece de sis-
temas de distribucién validos para
toda clase de libros. No es posible,
tampoco, que cada editorial cree su
propio sistema de distribucion, y a
nivel nacional. Hablamos de las edi-
tariales ecuatorianas. Por otra.
parte, la demanda se tiende a con-
centrar en determinadas ciudades,
al menos en lo que se refiere a cier-
to tipo de publicaciones culturales.
Para quienes lrabajan en Ciencias
Sociales, por ejemplo, Quito sigue
siendo, con mucho, el mayor centro
de venta. Hay otras publicaciones,
en cambio, que se venden mas en
ciudades del litoral. En. definitiva,
que el mercado es complejo, y todo
editor lo sabe, especialmente a la
hora de fijar sus estrategias edito-
riales.
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ala mayoria
el extrano
Jjecides hasta

los camastros
Entre 1erran %

iterario

La Pequefialulupa nace con una
diminuta revista de ereacién litera-
ria. Ea torno a ella se agrupan
jovenes disidentes:del " Tientos y
Diferencias®, y del taller de la " Casa
de la Cultura" dirigido por Donoso

- Parcja. Enseguida el grupo siente la
necesidad de conformarse como
taller, intentando recrear otras
modalidades al quehacer conven-

cional de un taller literario. :
En el afio 87, el grupo literario
estd conformado por quince practi-
cantes de la creacién literaria. En el
89, ¢l taller en cuanto instancia lite-
raria clerra sus ojos y cada uno- de
los integrantcs asume su propio reto

Andividual.

Actualmente, y luego de haber
pablicado obras colectivas como Ia

"La Pequefialufupa”

- provecta en la editorial "Eskeletra” y

revista-ruencionada, se aventura con
cl periddico "Nuevadas” que casi
llega al sexto namero. Su trabajo se

la linea editorial del mismo nombre.

Varios de. sus miembros han pu-
blicado sus obras individuales.
lgnalmente, han obtenidn valiosos
premios a nive! nacional ¢ interna-
cional.
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Alfredo

Alfredo Pérez

I

Soy Pabla
pero sohre todo Alfredo
naci prudentemente de Dona Rosa
casada con un mililar de bajo
: rango
arlesano de toda laya
con los quo miori cuarenta veces
hasta cuando pasaron a mejor
. vida
cen un lotal de cinco punaladas a
la espalda
“de mianera que he dado contigo
en ¢l lugar
dende huabia decidido mi
ultima y definiliva muerte,

del Ecuadar
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el profeta impio

clama su verdad;
el hombre es una obra
imperfecta/espantosa

con ese monstruito
narciso y vicioso como un.rey
procrea los hijos N

con su gjo de ciclope )
en enormes tazas de percelana
llora de espaldas

falto de serenidad
para inmolarse
no puede regresar de la ceniza

el profeta impio

repite su verdad;

el hombre es una obra
imperfecta/espantosa.

el pensamiento es un semen.

solitario/algo tierie de moderdura ..

algo de opio

'l profet:

Leopoldo Tobar

existe luego piensoy no

como afirma descartes/

el ser precede al pensamiento

y a través del hombre la materia
a si misma se conoce

es un lastimado animal algunas noches
aletea sin fuerzas

en un remolino ciego y el levantarse

al igual que cioran ignora

como rellenar el hueco del dia

el pensamiento enferma de demencia
es anticelestial pero mas hondo

es nictzche va locoy sollozante
abrazado al cuello de un cabello

tiene la virtud de metamorfosearse

en todo/ en humo/ en escritura:

su trampa mortal

el pensamiento es una linea de fulgor
que se curva hasta morir en circulo

en esta fatigada tumba que es su poema.
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Por Hamdn Rodriguez Casfelo

Y ya tenemos en escena a la gene-
racion de 1965 (como. se dijo ya en
la primera parte:de.este.texto,
genies nacidas, mas ¢ menos, cntre
1935 y 1950; de Cazén y Euler
Granda para aca).

Si repasamos ese listado, afo a
a0, de los titulos liricos.de alguna
entidad o significacién por gue
comenzamos este ensayo, v apli-
camos las tan poco liricas
matematicas a esos conjuntos lirl
cos. damds con estas reveladoras
cantidades:

Generacionde 1820 5-
Generacion de 1935 1

Generacion de 1950 36
Generacion de 1965 75
Generacién de 1980 14

(Sea el lugar para reparar una
involuntaria omisién: para 1989
"Sonetos” de Pedro Jorge Vera. Y
otro si, también de Vera, para 1979,
"Versos de ayer y de hoy". Dos pun-
tos mas a la generacion del 35, que
de un titulo pasa a tres. Esto, con
todo, sigue dejandola en penosa
situacion de inferioridad dentro del
cuadro de la produccién lirica
nacional de la décaca, lo cual no
hace sino confirmar cuanto de esa
generacon venimos diciendo desde
la hora de "Clasicos Ariel’).

No hay duda: el peso de la pro-
duccion de la década recae sobre
las gentes del 65. Por cantidad v
por importancia: de todos esos
libros, 37 estimamos de especial
interés; de.ellos, 22 pertenecen a
los del 65, Y, s atendemos a los

Lo presente enftega carresponde alc
segunda parfe de un estudio sobre la
lrica ecuatoriana de'le Ultima déco-
da, a cargo del conocido critico y
ensayista Hernén Rodriguez Casfele.
La primera parte aparecid en 'Lefras
del Ecucdor' "Umero 172,

a lirica en
decada 1979-198!

la

Pedré Jorge Vera

libros realmente innovadores, la
proporcién es aun mas desigual: de
28 libros innovadores, 22 son de

‘esa generacién.

Estos niimeros ne hacen sino
confirmar hechos generacional-
mente presumibles: en la década, la
generacion de 1965 ha terminado
por dominar el hoy de la lirica ecua-
toriana. A costa de la generacién de
1950, que ha ido instalandose en el
pasado -un pasado que, segun los
poetas, puede ser muerto o vivo;
inerte u operante-. La del 80 es el
future siempre al acecho de desalo-
jar ala del 65 del presente.

SQUE espacio lirico se abre ante la
nuéva generacién a la hora de
comenzar su ctapa de predominio,
en 1979?

Ese espacio ha sido construido
por los empernios mas certeros de la
generacién anterior v también, en
parte, por sus propios emperios.

Acerca de lo debido a-la gene-
racién anterior, cabe volver a un
texto mio Gltimeo, en el que tenté

trazar ¢l mapa del espacia hecho
por la generacién anterior y que la-
del 65 veia abrirse ante si: se habia
ejercitado la lirica de lo narrativo -
que rechazaba Borges, pero habian
hecho Neruda. . Parra, = Paz,
Cardenal, Arid'is-, v s€ habia lleva-
do esa narracién hacia lo anti-épico
-lo banal y lo ordinario-, con ironia
v humor sardoénico (el humor
sardonico desde El vigilante
nsepullo (1954) de Adalberto Ortiz):
Adoum, Ramirez Estrada, Tobar (la
amarga ironia de Zalatiel (1952)),
César Davila- Torres, Carlos
Eduardo Jaramillo, Euler Granda.
La recuperacion para la lirica de lo
no-lirico (lo prosaico) la habian
hechoe Adoum, Ramirez Estrada,
Davila Torres, Euler Granda y’
otros. Las maneras de anti-poesia
ejercitadas eran varias y decididas:
lo anti-sintactico,’ como- rechazo a
los ordenamientos del sistema, en
Adoum, Ramirez Estrada. Pesantez
Reinosor lo arti-estético. desde el
feismo descarnado de Ramirez
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Estrada hasta la crudeza de imagen
y lenguaje de Torres Castillo. La
des-sacralizacién y des-solem-
nizacion ironicas se habian dado en
Adoum, Ramirez Estrada, Salazar
Tamariz, Tobar, Torres Castillo,
Carlos Eduardoe Jaramillo y Cazén
Vera. Jaramillo y Cazén habian
acertado especialmente en la
alquimia ce lo épico y lo magico con
lo irénice v lo ladico; en el ultimmo
Tobar. lo mas grande se decia con

sordina de desgarrado cinismo. -

Frente al viejo. discurso explicito ¥
elocuente sé habia llegado a una
expresion ardua; eliptica y casi her-
mética: desde el Davila Andrade de
Materia real hastd: ¢l -Granizo de
Muerte y caza de la madre. Y se
habia avanzado mucho por el
camine de desnudamiento de la
expresion poética, logrando en la
esencialidad nuevos poderes para
decir una conciencia desgarrada y
los sinsentidos. del mundo contem-
pordneo: David Ledesma, Ileana
Espinel. Jara Idrovo habia experi-
mentado, con-seguro instinto, lo
serial y aleatorio -Sollozo por pedro
Jara- y habia investigado concien-
zudamente las - posibilidades
fonolégico-semanticas de la lengua
con miras a una expresién lirica
rica en toda-suerte de resonancia.
En otra direccién, lo coloquial y
pepuiar habia comenzado a scr
incorporado. al lenguaje lirico por
Acoum, Diaz Ycaza, Euler Granda.
{Rodriguez Castelo, 1988, p. 832)
© En cuanto a lo que gentes espe-
cialmente decididas de la gene-
raciér. del 85 habia hecho va, antes
de comenzar la década, para con-
quistar nuevos. territorios liricos,
podriamos resumirlo asi:
1. Radicalizacién de la retérica
s ‘para la desmitilicacion.y la denun-
cia. Para ese 1979 se olrecia inci-
tante el trabajo de radicalizacion de
la violencia verbal de Holger

Cordova en "Invitacion a sepelio”.
"Este autor -escribié Claude
Couffon- es una provecacién’, Otros
autores (Vulgarin, Egnez, Artieda),
dando por conquistado el territorio,
orienlaban sus busquedas -sin
perder contacto con esta poética y
lenguaje de denumncia- por otras
direcciones, idioméaticas mas ricas.
Es decir se iban hacia lo que pre-
sentamos en €l punto 2.

2, Recuperacion para el lenguaje
lirico de hablas populares y jer-
gales; del lunfardo {"Lunfardo. poéti-
co sensorial”, subtitula Vulgarin
sus "Cuadernos de Bantu’) y del
léxico y [raseclogia del proletariado
marginal lumpen. Y recuperacion
de seudolenguajes que han pesado
decisivamente .en- la sensibilidad
popular: la salsa y musica rockole-
ra; los alienantes y manipuladores
mensajes de la television. En este
territorio, el avanzado, ¢l mas
seguro roturador de caminos, habia
sido Fernande Nieto Cadena. Al
borde de ese 1979, "De buenas a
primeras" (1976) utilizaba ese

. lenguaje cuya novedad se nutria de

hablas populares anti-liricas para
‘una empresa de desmitificacion
general -ladica, irénica, burlesca,
desenfadamente  iconoclasta-.
Jugaba a multiplicar los frentes de
lo -anti: anti-historia, anti-moral

tradicional, anti-buenas costum-’

bres.

Pero también Vulgarin, en sus
"Cuadernos de Banti" (1977) ha
ahondado en el uso de lo jergal,
procurando avanzar -con ese
lenguaje, en ese lenguaje- hacia
visiones del mundo mas obscuras y
densas. Y Artieda también, desde
hablas jergales y populares, ha son-
deado lo mismo lo erdtico que lo
social {"Safa eucaracha", 1978).

En esta empresa pesa también
Preciado, el gran poeta joven de
nuestra negritud:. Ensu "De sol a
sol” (1979}, su lenguaje lirico
obscuramente enraizado en lo negre
se gjercita para decir la existenciali-
dad problemadtica de las gentes de
su pugblo.

Con todos estos espacios a su dis-
posicidn, cabe distinguir en la lirica
de la generacidn del 85, lo quie es
instalarse en ellos de lo que es bus-
car nuevos espacios. Lo primero
tiene validez, cuando ese instalarse
importa hacerlo con definidaa per-
sonalidad lirica, con poderes para
edificar en esos tlerrilorios ya con-

quistados lo nuevo y poderoso. Lo
segundo es, de por si, nuevo; sera
auténtica novedad, y no solo nove-
leria, cuando esté en una linea vali-
da, v sea en ella certera y vigorosa.

Estas dos posibilidades de
novedad -novedad de elaboracion,
construyendo en espacios ya abier-
tos por la generacién anterior; y
novedad también de espacios- su-
giere tratar a los poetas del 65 en
dos blogues: poetas que se apropian
personal y vigorosamente de espa-
cios abiertos por otros, y poetas que
abren nuevos espacios.

En el primer bloque se destacan
dos lineas: intimista y social.

Los intimistas

En la linea intimista, ‘en- Cuenca,
una gran poetisa joven retoma la
expresilén lirica de Efrain Jara -de!
Efrain Jara mas agudo, y en sus
cotas mas intensas-, la desnuda vy
la lleva a zonas de extrema conden-
sacion verbal. Sara Vanegas {1950°
niega, del modo mas radical, lz
poesia intimista cuencara que fue
por décadas amplificatoria y arras-
tré pesado lastre de sentimentalis-
mo. Inicia y madura la empresa er
la década -y es una de las mas su-
gestivas empresas liricas de la déca
da-: "Poemas” (1980), "90 poemas’
{1973-1979), "Luciérnaga y otro:
textos" [1982}, "Indicios" (1988)
Poemas-frase o poemas-oracior
(como este "Nada": "Pajares sin vo
/ planean / sobre cuaderno:
vacfos"), de -austero estilo sustanti
vo, con retérica de avara economiz
desgarran la epidermis banal d
situaciones y seres e iluminan k
entrafia del mundo o del yo co:
haces de luz o desolada o férvids
Esa retérica privilegia la definicié:
lirica; pero, mas alld de la defin
cién, echa sondas de profundidad -
cobra piezas de extraheza.. E:
"Indicios™ se encalla-alguna vez e
el peligro de lo muy simple y hast:
obvio, y se busca extender tan aus
tero lenguaje lirico a expresiones d
emocion intensa en cefiidos juego
del 1 y el yo ("Tus ojos inventan rr
nostalgia"; “El azul de tu nombre
mi barca se estremece / cbria d
fonemas claros").

También renueva lenguaje -
retérica para lo intimista Iva
Carvajal {1948}. En "Poemas de w
mal tiempo para la lirica” {198C
apunto, desde la interioridad del y

. ?4 L2t-as cel Ecuadar
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lirico, a grave y radical desmitifi-
cacién existencial (los diez
desasosegantes versos de "Ulises”) y
a buscar claves de certidumbre
existenxcial {esta busqueda, al hallar
que los carmines hacia una vision
clera v la aprehensién solida del ser
estén cegados. da en desencanto y
temor, incomunicacion y panico). Y
el lenguaje renovado: impresiones
visuales, emocionales, concep-
tuales, en apretada férmula lirica,
gue llega a lo aforistico; impresiones
perplejas en ejercicio de fragmen-
tarismo.

Pero el salto a una expresion que
entroncaba con corrientes reno-
adoras de lo lirico tan radicales y
ricas como las de Eliot o Pound se
dio en "Del avatar"
"Weekends" mitificé la prosaica
excursion de cinco, cuya conver-
sacién, banal y todo, los hace
"navegantes antiguos explorando”
que, entre juege y sin-sentido,
tocan enigmaticas costas de expli-
caciénn de lo humano. "Corolarios”
rcpasa, cn tone de conjure, perso-
nal y generacional conflicto de con-
ciencia; poesia cifrada, incita al
desciframiento. "Variaciones" son
impresiones en la gran ciudad.
Penetrantes, cargadas de resonan-
cias, "Del avatar” es el hombre ante
el avatar del tiempo: la tension
pasado-presente cristalizada en
simbolos como Simbad. "In partibus
infidelium" es viaje desde la evo-
cacion desmitificadora de una his-
toria un poco sérdida hasta la sor-
didez del vivir contemporéneo.
Donde nada queda ya ni de aventu-
ra ni de utopia. {"Himbad ha tenido
que contentarse/sonando en la his-
toria 'de Simbad”) "Del sitio" aporta
otra novedad: peqguefins trozos de
tensa prosa para la cronica ce un
cerco que se prolonga intermirable-
mente; que se reconoce como el
cerco famoso que canté el poeta
ciego, pero es desolador simbolo de
‘a existencia humana.

En "Parajes” (1984) el poeta
imprime un nuevo golpe de Wmdn a
su discurso poético: arranca de las
vecindades del discurso elocuente y
exaltade del Dévila Andrade de "La
catedral salvaje” v de Gargotena -
més Gangotena, por mayor her-
metismo de la imagen y mayor aus-
tericad- v pasa por lo mas extrafio y
agonico de Tobar y Granizo. Dentro
de tan noble linea de "traditio”,
busca conjurar el "espiritu de

(1981). °

Carlos Eduardo Jaramilio

pesadumbre” y hacer calas en lo
mAs extrano del hombre: en todo: el
devenir histérico,  ritos, nostalgias.
En "Peregrinaciones” se apoya en
recursos de su propia retérica: frag-
mentarismo, - multiplicidad  de
planos temporales en juego de espe-
Jjos.

En el mismo afio de "Parajes’,
"Los amantes de Sumpa” busca un
nuevo lenguaje v una nueva retori-
ca para asunto tan antiguo como €l
erotismo. El encuentro sexual se
vuelve ceremonia de profundidad y
extrafios esplendores, abierta a lo
coésmico ¥ a lo obscuro en virtud de
intensa imagineria, que occurre frag-
mentaria-y casi cadtica en discurso
cortado y como balbuceante.

Con todo esto, el aporte de
Carvajal a la invencién de lenguajes
liricos de la generacion es tan pene-
trante y vigoroso como el que
cumplieron en la suya Davila
Andrade. Adoum y Tobar,

En esta misma linea de una poéti-
ca intimista cabe destacar por la

novedad de su tono <fruto de gjerci-
cie retérico renovado- la obra de
Bruno Saenz {1944) y Marco Zurita
(1948). "El aprendiz y la palabra”
(1980) de Saenz es poesia aguda-
mente contemporanea por su juego
elusivo y ambiguo, recuperacion de
la narracién y la prosa, y extrafas
imagenes de raiz superrealista;
Zurita en "Jugueteria, apacible
desastre” {1983) gjercita toda suerte
de distorsiones, desplazamientos de
sentido, metaforas desconcertantes,
seudoincoherencias, amargo humor
nedro e ironia, junto con la denun-
cia directa, para lograr formulds
liricas penetrantes, en un juego de
intencionada coherencia dentro de
un fragmentarismo casi caético.

Juan Andrade Heyman (1945},
tras haber purgado su expresion del
esteticismo. de "Acto” (1975),.en
"Furores concretos” (1980} usa una
manera e extremo sugestiva: intro-
ducidos por ia férmula casi sacra-
mental Teseo dijo", poemas de tono
narrativo ¥ concisién aforistica pe-
netran con la simplicidad de lo
sapiencial en el amor, los errores, el
sexo, .la inteligencia, la fe, la
unidad, lo incierto. ., Resulta una
lastima que Andrade Heyman no
nos haya dado mas lirica en la
década. .

Ivan Eguez (1944) y Ulises
Estrella (1940), dos poetas que
habian estado en la década anterior
en la vanguardia del frente de la
poesia de denuncia social, interiori-
zan su expresion en esta.

‘En el caso de Egliez, el libro de la
transicién fue "buscavida rifa-
muerte” (1975) donde se asumio
una especial sofisticacién retérica -
violentaciones sinticticas y toda
clase de distorsiones y juegos- sin
perder intenciones radicales de
denuncia. En ¢l libro de la década -
"Poemar”, 1987- busca la desnudez,
la méas. austera desnudez, para
decir vivencias viscerales; pero no
siempre es desnudez iluminante, al
menos en el grado que la lirica
reclama; hay un lastre de pen-

. samiento obvin, no cristalizado en

lenguaje lirico. En otra direccion
retérica se acude al plano mitico
para dar espesor al presente. y én
otra se logran finisimos juegos de
ingenio {"Evolucidn de las especies”].
o se ponen al servicio:de la ironia
denunciadora condensaciones y
desplazamientos.

También Estrella dejé pistas de la
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transformacién: "Convulsionario”
(1975), v, ya en la década, beneficid
una retdrica de séabia elementalidad
-sintaxis simple, Iéxice ordinario,
cortc versal® corto, imagineria sus-
tantiva: para decir impresiones del
mundo y el hombre. En "Fuera de
juego” (1983} hizo una autobiografia
lirica con penetrantes aciertos de
imagen simbdlica y. poesia de visin
critica del mundo. En "60 poemas”
[1983)-combiné poesia intimista con
poesia conceptual, tendiendo a una
forma casi cpigramatica, que algu-
na vez se aventura por lo concep-
tista ["es/morir/para dejar
vivir? /o fvivir/ para dejar morir?").

En 1983 Estrella publica dos
libros: “Furtivos, poemas furtivos"y
"Cuando el sol se mira de frente”.
"Furtivos” ¢s la busqueda de la
impresion iirica nerviosa, pene-

. trante, concisa; sujétando lenguaje,
retérica, corte versal y agrupacion
estrofica a unidades de sentido, con
tendencia a condensacién extrema;
que llega a dar en una lirica sapien-
cial. Eso es lo mejor; lo menos
bueno: lo obvio: a veces el hallazgo
primero -de gran purcza y simplici-
dad- se-completa con Jaboriose ejer-
cicio retérico. Lo méas poderoso es lo
visceral. Como el impresionante y
perfecto poema de la madre que
trae al hijjo al mundo helado. Desde
el "diario abismo”. que dice el poeta,
se va construyendo un mensaje:
denuncia de la domesticacion,
‘bisqueda de sentido para la vida,
reclamo de comunicacién.

"Ciiando el s0l se mira de frente”
importa un cambio de perspectiva y
un cambio de lenguaje. Desde el

. enrarecimicnto que apuntaba a lo
esencial para captar en lo interior
impresiones del mundo, el poeta se
abre a la historia de la propia ciu-
dad, tratando de hacer del discurso
lirico -otra vez inquicto, bullente,
rico-de arbitrios- instrumento para
cntenderla cn lo ohscuro y profunde
de santidades, heroismos, mitos,
suefios y terrores. Por este lado de
recuperaciones liricas nuevas de la
historia Estrella hace sugestiva con-
tribucion a otro de los frentes gene-
racionales de innovacion.

En el frente intimista hay un
gporte femenine digno de repaso -lo
"femenine” nos interesa en cuanto
tono ¥ sensibilidad peculiar-.

Violeta Luna (1943} prolonga la
relérica de "Caminos’, pero busca
renovarla en la linea generacional,

Cantos de fuego, de Simén
Zavala Guzman

.que -es, puede verse por lo ya dicho .

hasta aqui, de mayor condensaciéon
y austeridad. En “la sortjja de Ia llu-
via” {1980) intensifica ¢l juego

‘metaférico y en "Corazén acrobata”

(1983) trata. de. sacudir el juego
metaférico con la acrobacia icénico-
verbal, apuntando a lo elemental de
Ia existencia; pexro en "Memoria del
humo” (1987) cornio que renegase de
esa linea evolutiva para darse a una

intensa evoeacién de una infaneia-

campesina, gque no desdefia ni
pasajes de retdrica facil (repeti-
ciones) ni expresiones de emotivi-

dad con sabor a-modernistmo y aun -

a poesia bicolica.

Ana Maria 1za (1941) pasa en la-

década de la ironia rica de resonan-
cias culturales de "Heredaras el
viento” {1974) a una expresion de

emotividad mas. directa. En "Final .

del humo” (1986} es la desnudez
para la evocaciém nostalgica, junto
a {enues pardbolas conlemporéneas
v el reclamo frerete a la ordinariez y
cerrazén del munde actual; en
"Reflejos del sol sobre las piedras”
(1987} alterna uma voz de denuncia
social directa -a veces con exceso
que da, en la chatura y la falta de
correlato lirico- con notas de (ensa
emocién. En medio de falta de
intensided lirica y basta de descui-
do formal aparece la garra de quien
ha sido una de Ias voces mds hon-
das de la lirica ecuatoriana ("Escrito
para siempre"). :

Ruth Bazante (1942) se revela
como la figura mayor del grupo

"Alborada” con "Grito dentro, grito.

afuera” [1987): discurso lirico vehe-

‘mente; pero sujeto arritmo ya exac-

titudes verbales, y liricamente
adensado por encaprichado juego
metaforico. Brio lirico para canta:
exaltadamente, con finas extrafie-
zas y notas de grandeza sustantive
y entrafiable humanidad. No hay
duda: una voz segura, libre, rica
alta en la lirica fernenina ecuatoria-
na. - -’

Y Alicia Parra en "Mascaras’
(1980) conjuga expresién desnud:
con imagenes de leve y muy perso
nal simbologia, v va de -visiones
elipticas agénicas a notas de
grandeza (poema a la maternidad]
en un clima de sutilezas femeninas
y sensibilidad a flor de piel.

Y en frente, cue es el mas poblade
de poetas, hay aiin otros nombre:
con aportes sugestivos.

Carlos Manuel Arizaga (1938), ¢
mas constante de los poetas de
"Caminos", después de haber bus
cado una expresion lirica para I
contemporaneo, tratarido de supe
rar una retdrica antigua en "La ra
ma del verano” (1980),.en "Maizal
mente David® {1987) se empefia urn:
vez més en rehuir obviedades me
diante sostenido juego de imagine
ria -gjercicio metaforico que he
ganado en poder de sorpresa- :
logra lugares de indiscutibl
grandeza. Mas alla de lo intimistz
el poeta apunta a recuperacione:
del munde campesino, lo cual mir
a otro frente de la lirica de la gene
racion. ’

Ivan Onate (1948} sigue buscan
do. Si en "El angel ajeno” (1984
acndi6 al tono coloquial para k
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confesion, en "Anatomia del vacio”
{1988) exasperd la retorica en
basqueda de expresividad: ima-
genes sombrias y metaforas hirien-
tes; pluralidades; ritmo nervioso,
znhelante. Por afan de expresividad
encalls en lo obvio y cayé en
elocuencia.

A Eduardo Mufioz Salazar (1947)
le falta audacia para un lenguaje
lirico mas nuevo y actual, pero es
meritorio su empefio por valorizar
ritmicamente la palabra: "Agua tor-
rasol” (1983). Rodrigo Pesantez
Rodas (1937) en "Jugando a la
pajara pinta" (1984) busca animar
el ejercicio retérico tradicional con
la salida de tono y el juego inge-
nicso. Y Jaime Rodriguez (1940} en
"Dias de sol dias de luvia" [1980)
insufla emocién a viejas formas,
que, remozadas en el hallazgo ver-
bal, suenan vivas, aunque el lastre
de emocién a flor de piel -falta de
vigorosos correlatos liricos- no haga
echar de menos novedad.

El frente social

El frente social ralea. Holger
Cérdova (1951), el de los causticos
juegos de humos negro ("Todo va
peor con coca-cola"; 1976, e
"Invitacién a sepelio”, 1977}, vuelve
a fustigar las alienaciones de la
sociedad de consumo y los crimenes
de la represién en "Encuentro for-
tuito de caperucita y el lobo” (1984).
Pero no supera sus trabajos ante-
riores y diluye el acre lenguaje de
denuncia -que se mantiene en los
“cuadros” del breve poemario que
da titulo al Iibro- con poesia senti-
mental {"El cisne que se extravié dcl
lago") y poesia que pretende fundir

el registro duro de la denuncia

negra con €l registro emotivo, con
resultados poco felices: la regresion
~a Jormas de poesia de denuncia
sentimentalonas, ya superadas. Lo
de Cérdova es otra cosa: es el
despliegue de poderes para estigma-
tizar el horror contemporanea que
luce en ese tenso y amargo "En una
calle de Santiago de Chile",

Mucho de la poesia de Vulgarin
{1938-198 Jtiene decidida y pene-
trante dimensién social; pero ello
estd sumido en una empresa de
lenguaje lizrico de gran complejidad,

v por ello estudiaremos al poeta en

otro lugar.
Es también el caso de Fernando

Artieda (1944) que en su "Cantos
doblados del patalsuelo del alma"
{1984) dedica poemas a las luchas
revolucionarias . populares de
Nicaragua y El Salvador -este alti-
mo, muy logrado: relato de un testi-
go popular-, pero anda en otras
basquedas.

En general, los poetas més
maduros de la generacién desertan
en la década de la vanguardia re-
volucionaria. Las antiguos "tzanzi-
cos" se han apagado o entibiado en
sus fervores. El ultimo libro de
Humberto Vinueza -por citar un
caso destacado- estd muy lejos de
la ulcerante virulencia del
"Gallinazo cantor bajo un sol de a
perro'. Hay, es verdad, en "Poeta tu
palabra” (1989) protesta, y dura,

pero hay maéas agonia y ansia de -

dilucidaciones. Por ejemplo, del
mestizaje: "Yo no canto a la
desigualdad, /canto a las substan-

. ciales diferencias. / Dos natu-

ralezas vivo en una'". {De todos
modos, lo mejor en el libro es lo
menos convencional, lo mas desen-
fadado, lo menos "roméantico”: en
suma, lo que mas recuerda al
antiguo "tzantzico"}.

En el altimo libro de otro "tzantzi-
co" interesante, Raul Arias (1943),
"Lechuzario” (1983), hay visi6n
amarga de la sociedad y burla acre
de la CIA y sus tenebrosos manejos
("Cocinero Agee"), pero no se insiste
vy ahonda en la linea. Se deriva -
cosa que también se daba en
Vinueza- hacia la recuperacion’ liri-
ca del motivo histérico -"Espejo en
¢l laberinto”- y se sigue trabajando
en ejercicios de imagineria 'y retori-
ca superrealista (va anunciados en
"Poesia en bicicleta”, 1975), para
decir, de modo insélito e incitante,
incaherencias del .aundo contem-

poraneo.

Y Simén Zavala [1943) extiende
su inquietud- social a toda la histo-
ria humana, en un libro de ancho
alient¢ y ambiciosa andadura:
"Manifiesto del hombre" (1983).

La denuncia, la protesta directa,
la agresion verbal quedan en poder
de gentes jovenes -de la siguiente
generacion-, que acceden a tri-
bunas libres, como la revista "La
pedrada zurda'. Buena parte de
esos “gritos” liricos tienen mas
buena voluntad que auténticos
poderes de lenguaje. Pero hay ya -
ojala alcancemos a verlo- voces liri-
camente penetrantes y revulsivas.

En lgs propios territorios

Hasta qui aportes de la gene-
racién trabajando en territorios que
fueron. conquistados para la lirica
ecuatoriana por generaciones ante-
riores -y, en especial, por la ante-
rior-. Venimos ahora a un espacio
abierto por la propia generacion,
aungue en la década anterior: el
ambito de la recuperacion para la
lirica de lenguajes populares -desde
el interior de esos lenguajes y del
pueblo gque. "vive" en ellos- v de
lenguajes que, procedentes de la
manipuladora sociedad de con-
sumo, inciden en el pueblo y lo
envuelven como clima alienante -
recuperacién denunciadora, gene-
ralmente ironica-.

Muy tempranamente dije ya que
la figura mas importante de la gene-
racién en esta linea es Fernando
Nieto Cadena (1947).

Curiosamente; en la década el
poeta producce poco, y habria que
esperar hasta 1989 para tener un
nuevo libro suyo.

Hahiamos escrito en un texto
anterior: "La recuperacién de ese
mundo real, vital, popular que hace
el poeta comienza por el mundo de
su infancia (rescatada con radical e
irénica nostdlgia) y prosigue sin
separarse nunca del yo (esta poesia
permite reconstruir peripecia y cir-
cunstancia ‘'del poeta, vivencias
suyas y de su generacién, imagen
de 'su ciudad. jEstupenda imagen
anti-lirica de Guayaquilf),

- Desemboca en el erotismo -para el

poeta, forma auténtica e intensa de
vida- y parece ahrirse a la transfor-
macion revolucionaria. A una revo-
lucién que deberia comenzar por
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radicaiizar el lenguaje y la vida
misma, en busca de autenticidad”
(Rodriguerz Castelo, 1988, p. 840).
Pues es, exactamente. lo que
hallarios -si descontamos lo revolu-
cionario no textual- en "Los
des{en)tierros del caminante”
(1989). libro de remansos y
decantamientos -liricos, verbales,
sentimentales-, empresa lirica casi
romantica que ancla en tono con-
lemporaneo por el lenguaje anti-
romantico, de desenfadado registro
de la cotidianidad. Nieto Cadena se
enirega a nostalgias de exiliado y se
hunde en la soledad, pero en su
lenguaje; el que inven!é tan lucida'y
apasinadamente. El tono casi pro-
saico, las hablas populares y cierto
humor guasoén casi cinico dan su
tono ac.ual v personalisimo al libro
desolado, inlenso, torturado y
obsesivo, que remata en febril
abrazarse a la vida, "'mi emputecida
locamia”, que dice el poeta.

Otra ligura importante en esta
lnea de trabajo con el lenguaje Uri-
co para darle espesor de hablas
populares es Agustin Vulgarin.

Esta vigorosa empresa de vio-
feniacidon del lenguaje para una
expresion lirica violenta se abre con
“Prologo 'a prologe” {1980): seudo-
prologos anti-liricos que buscan en
sulacién léxica y nerviosa
parataxis un lenguaje para el recha-
20 de ia alienante sociedad contem-
poranea, con un humeor negro de
raly popular, de fuerte expresividad,
comeo catalizador. Vino después
"Bogma y ritual de  Cubilota Yy su

progenie” (1981) que se extiende a
todo. el registro del poeta: vio-
lentacion léxica y recuperacion jer-
gal para la anti-lirica de la. cotidia-
nidad chata y alienada; los juegos
de léxico e imagen para lo anti-
épico ("Sinfonia acuatica”), y los tex-
tos de autopsia social desde hablas
populares. Se [orja una retdrica
para le anormal, lo amargo, lo sin
sentido.

Y Fernando Artieda, en el ya men-
cionado "Cantos doblados del patal-
suelo del alma" (1984) retoma ante-
riores busquedas de lenguaje lirico
enraizado en lo. popular. Logra ejer-
cicios sotenidos y coherentes, de
aliento, de recuperaciones de habla
popular. lo mismo para cantar una
lucha revolucionaria popular (“Tirar
pa‘alante) que para la evocacion del
amigo de infancia. :

Invencién de nuevos
lenguales

Con esto llegamos al punto de
mayor tensién en la novedad: a

‘aquellos espacios Inéditos en nues-

tra lirica que la generacion inaugu-
ra y consagra con edificaciones de
consistencia y, acaso, vuelo.

La empresa mas alta es la inven-
cion de un nuevo lenguaje para lo
historico. La novedad -que es de
lenguaje, pero tiene tras si un
nuevo planteamiento de poética-
radica esencialmente en un cambio
de perspectiva del hablante (o los
hablantes) lirico: no desde afuera,

Javier Ponce Cevalios

sino desde dentre de la historia; no
desde arriba -el observador olimpi-
co- sino desde abajo -desde las
acciones, voces y gestos de los
anénimos padecedores del devenir
histoérico-.

Una figura funda la empresa y la
lleva a sugestiva allura en la déca-
da. La figura es Javier Ponce y la
empresa se cumple entre 1979 y
1982. Entre esos afios es lo mas
importante que acaece en la lirica
ecuatoriana.

"Postales" {1979), largo poema liri-
co-épico en cuatro tiempos, se -abre
como divagacion de la memoria en
‘un escenario .dé tintas desvaidas,
tal viejo daguerrotipo, fantamasco-
pio inmévil cerrado y cercado por
airado mundo exterior, vibrante de
pasiones reivindicativas. Llena el
primer tiempo la tia Aleja "entre /
querubines destartalados o mudos”,
inntil, aferrandose como a tnica
consistencia a algas de recuerdos
morbidos, mientras afuera bullen
rebeldes banderas indias. El liempe
sepundo evoca postales a lo "belle
epoque”’, en clima nostalgico ¥
agénico. Tras tan sombrio minueto,
€l lercero contrapone el vital y agre-
sivo ritmo y tono de la insurreccién
indigena al pasado sedimentado en
la tia Aleja -representante de unz
clase feudal condenada- comso
muerte. Y el contraste se profundiza
en el tltimo tiempo: entre el sefior
feudal encerrado entre tiras comi-
cas y angeles mudos; ¥ la rebelion
que llena anches herizontes v mul-
tiplica, al son de la bocina india,
brutales y ensafiados actos vindica-
tivos. El poeta hace esta crénica de
hundimiento y exaltacién con
reiérica que se apoya en dos claves:
en un sostenido e inlensificado con-
traste, v en el motivo estilistico fun-
damental -verdadero leitmotivo- de
las postales; es"decir, descripeion,
dentro del &mbito iconico de la vieja
postal: sepias desvaidos para una
nostalgia casi kitsch. Las postales
simbolizan el pasado; lo que se
hunde: tambores y banderas, gjecu-
ciones y {uego, simbolizan el pre-
sente indigena, que busca abolir ese
pasado ominoso. El centro. el espa-
cio propio del poema, ‘es ese pasado
ya casi fantasmal; para decirlo, un
juego de imagenes perlurbadoras
cuajé en simbolos: la casa-refugio.
las algas. las aves funerarias. los
arcangeles “destartalados y mudos”.

Beaador
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La siguiente jornada de la empre-
sa fue "A espaldas de otros lengua-
jes” (1982). Con honda pasién y
ancho aliento hurga el poeta en las
trastiendas del mas prosaico
lenguaje factico de pasado -el "Libro
de hacienda” en que un escribiente
asienta cuentas y refiere sucedidos-
para descarnar lenguaje poético. La
primera parte {de tres} -el "Libro de
hacienda“- comienza convocando
cspiritus de una antigua rebelién
para que.revivan la escritura del
escribiente. A Damacela -que asi se
llama- la escritura lo acosa y se le
resiste, y el desvan donde cumple
su obscuro cometido es un infierno,
desde el que exorciza horrores y su
causa -csas esclavizantes cuentas-.
Clave de estructura es la tensién
entre lo que cuenta -la rebelién
indigena que veng6-tan oprobiosa

-esclavitud-+y :lasescritura..que.lo: ..

cuenta -otra rebelién: rebelion
obscura contra un lenguaje hecho
para la sumisién del indio-. Tal
tension se convierte, en la parte ter-
cera, en alternancia de escrituras -
significante de ruptura: de un lado
el escribiente hace liquidacién de
cuentas'a Vicente Amaguana (una
vida que fue deuda desde el
nacimiento), y de otro, otra escritu-
ra dice la conciencia de la victima,
en la que madura obscura pasién
de rebeldia, que se fija en la figura
casi simhdlica de Antéon Guatemal,
cabecilla de antigua insurreccion.
Se entrevén, neblinosos, pero ilumi-
nados de relampagos, planos tem-
porales en que las justicias indias
alcanzan al mismo Damacela,
descontandole "cada una de sus
fecho-palabre-tias’. Esta segunda
escritura se hinche de fuerza hasta
un texto de briosas pluralidades,
que alnja la proclama {inal de
Guatemal. en la inmediatez de su
habla mestiza: "no aflojaran, no
sentirdn, no lloraran, no estaran
con cojudencias, djjo, la vida se ha
de acabar pero no la tierra, relatan
que dice el tal Guatemal".

El poeta tentd un nuevo registro

para la misma empresa de inven-
cién de lenguajes para recupera-
ciones histéricas en "Los codices de
Lorenzo Trinidad” (1985). Alli una
voz lirica acompafa y acosa a un
gran pintor de finales del XIX, en la
hora de su agénico hundirse en la
noche. En aquelarre de pesadilla, a
borbotoncs fantasmagéricos y

Maritza Cino Alvear

RLGO PAREGIDO
AL JUEGD

R ve s sincen Tl

Partada del libro de Maritza Cino A.

-caleniturientosy emergen de. lienzos
y materias pictoricas la vida de la

ciudad y la propia vida del artista.

El juego de la elipsis llega a los bor- -

des de lo criplico, confiriendo
extrana fascinacion al texto, y al
corte versal se confia dar sentido
complejo, obscuro drama Yy
entrecortados ritmos al discurso
evocative-narrativo.

Pero la fascinacion de una-histo-
ria reencontrada en nuevos lengua-
jes con la inmediatez de lo lirico
alcanza también a otros poetas. Ya
vimes el giro dade hacia este frente
por Ulises Estrella. Y Humberto
Vinueza -que habia atacado las
murallas de lo histarico con la cata-
puita de virulenta desmitificaciéon
en "Un gallinazo cantor bajo un sol
de a perro™, ahora, con un lenguaje
mas complejo y sereno, reflexiona y
busca iluminar recovecos de la his-
toria. En "Yo, Faustino Rayo” -de
“Poeta tu palabra” -persigue las per-
plejidades del tiranicida, y, por lo
que hace al tirano, redime lo
mar.igueo con el esperpento.

Una segunda gran empresa gene-
racional de invencion de nuevos
lenguajes apunta a las cosas. A
todo aquello que, silencioso y
humilde, rodea la vida humana.
dandole su horizonte inmediato,
desde los ‘utensilios y las comidas,
hasta la tierra y el paisaje. Dentro
del espiritu generacional se tenderia
a un lenguaje, si no de las extremas
austeridades de Sara Vanegas, sf, al
menos, basicarmnente sustantivo,

Lo mismo los logros que las posi-

bilidades atin no logradas en esta
direcciéon pueden verse en el poeta
que con mas lucidez y tenacidad ha
asumido esta poética y ha ensayado
una retorica para realizarla: Julio
Pazos (1944).

Tras la indecision retorica de “La
ciudad de las visiones" (1980}, el
poeta se entregé a decir las cosas
en "Levantamiento del pais con tex-
tos libres" (1983). Comenzd por los
alimentos. que-se le ofrecieron
como fuentes de conocimiento y
amor, auténticos lugares de comu-
nién hombre-tierra. Y, en busca de
inmediatez para decir su objeto,
convocd. a los sentidos {los “gamos
olfattvos”) para calar en todo lo que
podia adivinarse en las cosas. De
todos modos, se quedod corto: asi en
"El drama de las papas” se redujo a
predmbulo de esas "partes del
texto” que las papas podian decir, y.
de hecha, nunca dicen. Es facil pre-
sumir la aporia del poeta: pagar a
precio de cortedad el rechazo a la
elocuencia nerudiana y hasta al
flujo verbal de poetas como el ulti-
mo Filoteo Samarniego © el tltimo
Rubén Astudillo.

En "Contienda entre la vida y la
muerte o personajes de un lienzo”
{1986] Pazos tent6. con fortuna, un
nuevo registro! lo maravilloso en
que las gentes campesinas viven
inmersas. -Su expresién se pobls
entonees de imagenes magicas -lo
magico desde dentro de ese vivir
campesino: consejas, mitificacién y
fabulacién popular-. El escollo fue
esta vez lo obvio, parrativo y
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La siguiente jornada de la empre-
sa fue "A espaldas de otros lengua-
jes" {1982). Con honda pasién y
ancho aliento hurga el poeta en las
trastiendas del mas prosaico
lenguaje factico de pasado -el "Libro
de hacienda” en que un escribiente
asienta cuentas y refiere sucedidos-
para descarnar lenguaje poético. La
primera parte (de tres) -el "Libro de
hacienda"- comienza convocando
espiritus de una antigua rebelién
para que.revivan la escritura del
escribiente. A Damacela -que asi se
llama- la escritura lo acosa y se le
resiste, y €l desvan donde cumple
su obscuro cometido es un infierno,
desde el que exorciza horrores y su
causa -¢sas esclavizantes cuentas-.
Clave de estructura es la tensién
entre lo que cuenta -la rebelién
indigena-que vengé tan oprobiosa
resclavitud-+yilaescritura. que. lo
cuenta -otra rebelién: rebelion
obscura contra un lenguaje hecho
para la sumisién del indio-. Tal
tension se convierte, en la parte ter-
cera, en alternancia de escrituras -
significante de ruptura: de un lado
el escribiente hace liquidacién de
cuentas a Vicente Amaguafa {una
vida que fue deuda desde el
nacimiento), y de otro, otra escritu-
ra dice la conciencia de la victima,
en la que madura obscura pasién
de rebeldia, que se fija en la figura
casi simbdlica de Antén Guatemal,
cabecilla de antigua insurreccién.
Se entrevén, neblinosos, pero ilumi-
nados de relampagos, planos tem-
porales en que las justicias indias
alcanzan al mismo Damacela,
desconfandole “cada una de sus
fecho-palabre-rias”. Esta scgunda
escritura se hinche de fuerza hasta
un texto de bricsas pluralidades.
que aloja la proclama final de
Cuatemal, en la inmediatez de su
habla mestiza: "no aflojaran, no
sentirdn, no iloraran, no estaramn
con cojudencias, djjo, la vida se ha
de acabar pero no la tierra, relatan
que dice =] tal Guatemal”.

El poeta tentd un nuevo registro
para la misma empresa de inven-
cion de lenguajes para recupera-
ciones histéricas e "Los codices ce
Lorenzo Trinidad” (1985}, Alli una
voz lirica acompana y acosa a un
gran pintor de finales del XI¥, en la
hora. de su agénico hundirse en la
noche. En aquelarre de pesadilla, a
borbotones fantasmagoricos y

%

Maritza Cino Alvear

ALGO PAREGIBD -
AL JUEGE , ’3

i Partada del libro de Maritza Cino A.

-~ calenturientosy emergen de lienzos

y materfas pictéricas la vida de la
ciudad v la propia vida del artista.
El juego de la elipsis llega a los bor-
des de lo criptico, confiriendo
extrana fascinacion al texto, y al
corte versal se confia dar sentido
complejo, obscuro drama 'y
entrecortados ritmos al discurso
evocativo-narrativo.

Pero la fascinacion de una histo-
ria reencontrada en nuevos lengua-

jes con la inmediatez de lo lirico

alcanza también a otros poetas. Ya
vimos el giro dado hacia este frente
por Ulises Estrella. Y Humberto
Vinueza -que habia atacado las
murallas de lo histérico con la cata-
puita de virulenta desmitificacion
en "Un gallinazo cantor bajo un sol
de a perro™-, ahora, con un lenguaje
mads complejo y sereno, reflexiona y
busca iluminar recovecos de la his-
toria. En "Yo, Faustino Rayo" -de
"Poeta tu palabra” -persigue las per-
plejidades del tiranicida, y, por lo
que hace al tirano, redime lo
manigueo con el esperpento.

Una segunda gran empresa gene-
racional de invencién de nuevos
lenguajes apunta a las cosas. A
todo aquello que, silencioso y
humilde, rodea la vida humana,

-dandole su horizonte inmediato,

desde los utensilios y las comidas,
hasta la tierra y el paisaje. Dentro
del espiritu generacional se tenderia
a un lenguaje, si no de las extremas
austeridades de Sara Vanegas, si; al
menos, basicamente sustantivo.

Lo mismo los logros que las posi-

bilidades aiin no logradas en esta
direccion pueden verse en el poeta
que con més lucidez y tenacidad ha
asumido esta poética y ha ensayado
una retorica para realizarla: Julio
Pazos {1944).

Tras la indecision retérica de “La
ciudad de las visiones" (1980), el
poeta se entregd a decir las cosas
en "Levantamiento del pais con tex-
tos libres" (1983). Comenzé por los
alimentos, que-se le ofrecieron
como fuentes de conocimiento y
amor, auténticos lugares de comu-
nién hombre-tierra. Y, en busca de
inmediatez para decir su objeto,
convocd a los sentidos {los "gamos
olfativos”) para calar en todo lo que
podia adivinarse en las cosas: De
todos modos, se quedd corto: asi en
"El drama de las papas” se redujo a
preambule de esas "partes del
texto" que las papas podian decir, v,
de hecho, nunca dicen. Es facil pre-
sumir la aporia del poeta: pagar a
precio de cortedad el rechazo a la
elocuencia nerudiana y hasta al
flyjo verbal de poetas como el alti-
mo Filoteo Samaniego o ¢l ultitmo
Rubén Astudillo.

En “Contienda entre la vida y la
muerte o personajes de un lienzo”
{1986) Pazos tentd, con fortuna, un
nuevo registro: lo maravilloso en
que las gentes campesinas viven
inmersas. Su expresion se poblé
entonces de imagenes magicas -lo
magico desde dentro de ese vivir
campesino: consejas, mitificacion y
fabulacion popular-. E] escollo fue
esta vez lo obvie, nmarrativo y
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descriplivo. Esla claro que lo ele-

merntal v sustantive nada tienen
que ver -en lirica- con lo obvio.

En "Mujeres" {1988) el poeta
amplia su registro: del poema de lo
cotidiano- pasa al canto a las
mujeres campesinas y a las
mujeres de la historia. En versos
que se cargan de toponiimias apare-
cen las mujeres, que llegan con su
peso de historia. ('De la materia de
eslas senoras estd constituido el
aire’). Ocurre la seduccién de "esos
amarillentos libros" -en los que
Javier Ponce asenté su mas certera
biisqueda de lenguajes para la his-
toria lirica-, pero solo para convo-
car a esas mujeres tragicas que son

. el iaterior rfo que riega nuestros
~cuerpos’. Las mujeres de ese ayer
_heroico, dando espesor a las
mujeres de la tierra, es la clave de
caudaloso, ¥ vigoroso poema que
busca, agénicamente, integrar
pasado y presente, tierra y espirity,
a través de puentes, presencias,
germinaciones {las frutas). Abiérto
un mayor espacio al lenguaje lirico,
el trabajo retérico va desde elabora-
ciones un tanto premiosas y hasta
broncas ("Campesina“} hasta acier-
tos de lina ironia ("Dona Barbara
Aagualpa escribe carlas al rey de
Espafia”) ¥ formas de especial
extraneza ("Ofrenda del animal
secreto’]. "‘Mujeres” es, sin duda,
picza enormemente sugestiva den-
tro de estas empresas genera-
cionales de abrir espacios e inven-
tar lenguajes.

En cuanto a la tierra patria, en to-
da su extension. fue el asunto de
Federico Ponce {1947). "Poemas de

un Sol indigena" [1986) se rinde a

la seduccion de la geografia -fisica y
humana- y se empecina en buscar
lenguajes para decir desde su
grandeza teltrica ("Poema conti-
nuo'} hasta su nobleza humana ("El

valle de la vida") y su color folclérico
("La mama negra").

Otro caming nuevo

Otro camino nuevo de la gene-
racién del 65 es la lirica de amplia ¥
rica resonancia cultural, en discur-
s0 cefido.

Manuel Mejia (1940) en
"Instancias” (1983) abandona el dis-
curso fluyente y tono épico de
"Ecuatorial y otros poemas” (1979}
para pasar a-un fragmentarismo de

planos de tica carga cultural. que

se suceden estableciendo sugesti-
vas relaciones de los planos entre si
y penetrantes juegos de resonan-
cias. jLastima de ciertas
tosquedades de lenguaje, que en un
clima asi enrarecido disuenan adn
mas! Al anuncio formidable
“jAventira del signo! jAventura del
cuerpo!" no responde poema
formidable, sino poema que tiene
tropiezos como cste: "temporal que
retumba de a poco en nuestros sen-
tidos". {De a poco! Cosa que solo se
escucha en transmisiones radiales
deportivas de tercera.

La linea.desemboca, a finales de
la década, en un libro de especial
brillantez: "Profanaciones" {1983) de
Alexis Naranjo (1947). Hay en el
libro espiéndidas sintesis de un
lenguaje nuevo por su densidad de
alusién cultural penetrante, rica y
sostenida. {"Ponto Euxino"]; hay
busqueda briosa de poderes liricos,
apoyada en fluminadoras enumera-
ciones ("La faz y los erigmas").
Lirica culta, su escollo es el
cultismo; lirica briosa; su escollo es
la elocuencia. El libro es valido,
importante, porque, mas alla de
bajones de laboriosidad pedante, el
ejercicio metaforico y la alusién
culta fraguan -en unidades de far-
mula con poder para iluminar
recovecos de lo humano y mean-
dros de la historja. {"Amo recordar
que Onan fue el primer hombre
libre"). : :

Pienso que cabe esperar aurn
inucho de la lirica de la generacién
en este frente.

Y hay otra generacién
€0 eéscena

La generacion del 65 domina el
horizonte lirico de la década. Pero
estan ya en escena poetas de una

nueva generacion.

Hay poetas que construyen en los
espacios abiertos a la poesia
intimista por gentes de las genéra-
ciones anteriores. A0n no se
pueden apreciarse aportes significa-
tivos ni de poética ni de lenguaje

~ lirico.

Victor Romero (1951) hace en
"Historias que duermen en el sillon
del gato” (1887) una evocacién nos-
talgica de adolescencia, que se
acerca a lo solemne, pero se des-
solemniza haciéndola encallar en el
prosaismo contemporaneo,. Tiene
cierto poder para conferir extranieza
v tensién a la escena cotidiana; no
tiene aun poderes para la paradoja
v el sinsentido sostenidos. y asi su
rebeldia ante ¢l orden y sus
guardianes se queda corta de corre-
lato lirico.

- Thalia Cedefio (1951) sigue traba-
jando para lograr mayvor poder de
formula lirica. Pero muestra ye
poderes. Asi en “Testimonio de una
mariposa”, parabola o fabula lirica
sobre ¢l amor de la mujer hacia el
hombre y la libertad -¢l ciervo y le
gacela-. En "Del silencio al grito”
(1981).

Maritza Cino Alvear (1957), en
"Algo parecido al suefia” (1983) pre-
senta la tendencia a-una forma
apretada, que no se detiene ni ante
lo criptice por eliptico ("Sin testa-
mento”) y llega hasta las inmedia-
ciones del conceptismo. Luce
decisibn experimental léxica, cali-
gramatica. Todo esto es lo valido. Lo
menos valido: lo facil y obvio; un
hilvanar metéaforas ya obsoleto.

Nada en suma, en esta linea, real
mente nuevo, personal y vigoroso. ¥
hay, por supuesto, mucho de
inmaduro y hasta de aberrante. Er.
Fernando Esparza (1952), "Cantos
en la luz" (1987), jeuanto de pobre,
obvio, sentimentalén, manido! Ex
Julio Romero Vicuria (1953}, en su
"Paramo de espejos™ (1981), junto 2
impresiones liricas a veces pene-
trantes, cosas menos vigorosas y
hasta topicas, faltas de poder de
férmula. asi para lo conceptual
como para lo emotivo.

Mas bien por los Talleres y sus
libros colectivos se hallan notas
penetrantes, como las de
"Muchacho majadero" de Eduardo
Moran Nufiez (1957) o la poesia
existencial intimista obsedida por el
drama del mundo, con poder para
decir extrafiezas interiores, de
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Anibal Farias Verduga [1960).

Otros poetas apuestan por la
fronia y el juege, y logran, pienso,
notas generacionalmente nuevas,

Fernando Balseca Franco (1939},
con su "Cuchilleria del fanfarron”
(1981), el libro mas. temprano de la
generacién, propuse como "poética”
"Basta de imagenes: teniendo en
cuenta lo peligroso que se ha vuel-
10" y atacod la realidad con expre-
sidn prosaica- animada por ironia.
Se¢ zmbarcé en la empresa de
desmitificar un -pasado seudo-
heroico v logré piezas que eran pe-
netranles metaforas ironizadas de
la historia. Instituyé-la “fanfarrona-
da", como fahulacion imaginativa
desenfadada, v con la "cuchillerfa”
penetrd en resquicios de sentido y
los removié dolorosamente. Por
todos los frentes se burlé de tedas
las seriedades -én cuanto al lengua-
je popular,-habia aprendido su uso
junto a Nieto Cadena en "Sicoseo”-,
desmitificd, ironizé y jugd. ¥, cuan-
do se puso "serio", en su poesia
politica. perdid brio y filo.

Francisco Torres Davila (1958)]
lucié, cesde los poemas de "Posta
poética” {colectivo de 1984), inde-
nio: para paradojas y antitesis
como expresion burlesca de un
mundo absurde. Y mas que inge-
nio: imaginacién para el juego con-
ceptual de lo insdlite y la
ironizacion del fetiche contempora-
neo ("Nea-scom”), que llegé al
esperpento. En esa linea madurd
un libro: “El Alka Seltzer se volvié
esotérico" (1987).

Vicente Robalino (1960) puede lle-
gar a ser ese poeia de humor de
que nuestra lirica .carece. Cabe ya
hablar de una poesia de humor:
toda una retérica ordenada al
aumor, Juega a su sabor con
ronia, humor guasén, burla pro-
saica de la seudolirico, exabruptos,
notas discordantes o hirientes.
Todo ello, como en el auténtico
humor, rico de sentides y con
poderes para desnudar miserias,
absurdos y tonterias.

También Edwin Madrid tiene gra-
cia para lo lidico. ("Caperucita roja
v el lobo teroz’; “El nifio de laurel”
aumor kafkiano). Pero sus mayores
empresas estan en-otra linea.

Y, ce pronto, entre 1987 y 1988,
‘& generacidén abre su espacio pro-
Dio ¥ nos entrega ires texilos
voderosos, distintos de cuanto la

generacidn anterior -y las ante-

;Oh! muerte de peguefios sencs
de oro, de Edwin Madrid -

riores- habia hecho: "Aviso a.los
navegantes”, "jOh muerte de
pequefios  Senos  de “oro!" 24
"Cuadernos de¢ Godric" ’

"Aviso a los navegantes” {1987) de
Jorge Martillo {1957) recupera el
mito de Odiseo para otras navega-
clones -liricas y contemporaneas-
en discurso de buen ritmo.y tono
insinuante ("Plegaria del’ navegan—
te"). Esa crd la linea nueva. En‘otra
direccion . toma la expresién lirica

coloquial v casi jergal ~apendida en-.

Nicto Cadena- y la adénsa por
humor e ironia, en busca de formu-
" las liricas para un munde sérdido v
casi absurdo. El discurso lirico
coloquial y casi jergal reeibe una
especial dimension de la alusion
sostenida-a imagenes ilustres y
antiguas. Y se hace recursoe -clave,
central, de retérica del choque entre
alusfones culturales. exquisitas'y lo
vulgar, con efectos de ironia muy
‘contemporanea.

En "jOh! Muerte de pequenos
senos de oro” (1987) Edwin Madiid
(1961), tras armar con imigenes
dislocadas. peretrante metafora.de
.un’ mundo absurdo y desolado,

lleva 2] lector & un lugar inventado,

mitico v magico, es2 Aquiev, que
estd més alla del tiempo de los
vivos; mundo inguietante mas alla

de la logica v la razén. La poesia de
Madrid, -obsesionada por sumirse
en los laberintos de la muerte, pero
que junto al himno a la muerte
hace profesion de amor sensual, es
riquisima de recuperaciones, que
aun pueden ser elaboradas y exten-
didas. i

Y Mario Campaiia (1959) hace en
“Cradernos de Godric” (1988) el
mayor libre de la generacién en esta
hora de su irrupcion generacional,

El primer verso "Yo, lamado
Godric” pone el glercicio de escritu-
ra poética en clave de dos planos: el
pasado épico y el presente lirico,
que se rerniten uno a ofro en juege
rico de resonancias. Se sostiene la
ilusion del pasado épico pero cen
tono agudamente contemporaneo,
todo ello con pasajes de estupendo
manejo de la formula: alusién con-
temporanea; imagenes extranas,
desconceriantes; casi absurdas,
propias de lo- contemporaneo; 'y,
junto con esas notas contem-
poraneas, formulaciones de noble
grandeza verbal, con sabor a recita-
tivos de viejos bardos o solemmnes
cronistas.

En breve y provisional suma, la
generacién empieza -a aportar
novedades validas y vigorosas en
dos frentes al parecer inconcilia-
bles: el de la ironia y el humor, y el
de la invencién de espacios miticos.
Pero, si bien se ve, también esta
invericion esti presidida por radical
ironfa. El mitificar no es.sino sutil
juego desmitificador.

Pero hay algo mas: si guisiésemos
extender esto hasta libros de la ge-
neracion aparecidos en lo que ha
corrido ‘ya de este 80, acaso
debiéramos sefialar a un nuevo
frente. . . - Pero habia que poner un
limite al juego. A este juego tan
fascinante como riesgoso en que la
critica consiste.

Alangasi, 8 de agosto de 1990.

S

R f
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La Casa de la Cultura Ecuatorand Benjamin Carridn”, o través
de sus respectivas secciones accdémicas; convoca a.los
concursos hacionales de esculturg, grabodo yv.tediro. -

A continudcion publicamaos las bases de ias fres modalidades:

tores ecualorial
nites eni el Ecuador o en
ranjero; ¥ los autores:ext
Jjeros residentes enel Ecuad
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BASES DEL CONCURSO NACEONAL E ESCULTURA

1.- Participantes

- Podran participar todos los escul-

tores ecuatorianos o extranjeros
cen mas de dos afios de residencia
en el pais, que envien un maximo
ce dos obras realizadas durante los
ires ultimos afios (1988-1990), en
cualquiera de las técnicas y mate-
riales a criterio del artista, pero
estas no deben haber sido expues-
tas al pablico.

- Las obras se receptaran en el
Museo de Arle Moderno de la Casa
de la Cultura Ecuatoriana, Av. 12
de Octubre y Patria N® 555 - Quilo;
v, en los Niucleos provinciales
hasta las 16h00 del dia 2. de
octubre de 1990.

- No podran part1c1par los
Miembros ‘del Jurado, ni personas
vinculadas profesionalmente o con
lazos tamiliares con alguno de sus
integrantes.

2.- Presentacién

- Dimension:
Minima de 50 x 50.x 60 cm.
Maxima de 90x 90 x 110 cm.
- Embalaje: Las obras deberan
entregarse perfectamente embala-
das en cajones o jabas de madera,
para su proteccién.
- Las obras llevaran los siguientes
datos:
a) Titulo
b) Técnica
¢) Material
d) Afio
e) Nombre del autor
- Se adjuntard la hoja de inscrip-
cion debidamente firmada, dos
fotografias en blanco y negro de
cada una de las cobras v ¢l cirricu-
lum vitae del autor.
- La firma de la hoja de inscripcion
implica la total aceptacién de las
bases, su conformidad con la
decision del Jurado y la renuncia a
cualquier impugnacion o reclamo,
- La Casa de la Cultura
Ecuaioriana designara un Jurado
de Admisién encargado de calificar
las obras presentadas para que
sean o no admitidas al Concurso.
- El Jurado de premiacién estara
conformado por:

- El Presidente de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana o su delegado
2.- Un jurado elegido por los con-

cursantes;
3.- El Decano. de 1a Facultad de
Artes o su delegado. -
~ Elvoto del Jurado es obligatorio y
su abstenciéon -implica tamta
renuncia de la funcién.

- Las decisiones serdn adoptadas
por mayoria de votos y seran
inapelables.

.- El Jurado- podré .declarar desier-
tos los premiocs que crea conve-

niente, no pudiendo dividirse los
ya establecidos.

4.- Premios

- Se han instituido TRES PREMIOS
ADQUISICION,: de. 800.000,00
sucres y menciones de honor;-a
jucio del jurado; ademés :s¢ entre-
garan diplomas de participacién.

- La premiacién. se efectuara el dia
de la inauguracién.de la muestra,
miércoles 17 de octubre de 1990 a
las 19h00, en el Museo de Arte
Moderno de la Casa de la Culturda

B.- Devolucmn

- Ninguna de las obras podra reti-
rarse antes’ del cierre oficial del
concurso, dia miércoles 31 de
octubre.

- La entrega se hara dentro de las
dos semanas siguientes desde ¢l
Museo de Arte Moderno; vy, desde
los Niicleos provinciales correspon-
dientes. De no hacerse dentro de
este tiempo la CCE no se respons-

- abiliza por las mismas.

- La Casa de la Cultura se com-
promete Gnicamente al transporte
de las obras desde y hasta los
Nacleos Provinciales. No asume
responsabilidad pecunaria respec-
to de dafios o pérdidas que pudiera
ocasionar el transporte y manipu
lacion de-las obras, desde su enire-
ga a la Casa de la Cultura Ecua-
toriana hasta su devolucion a los
autores de las mismas.

Mas informacion en la Secretaria
de los Museos de la CCE.
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de la pintura a la literatura

“Mi interés por las expresiones .. ..

artisticas no empezd precisamente
por la literatura sino por las artes
plasticas. Estaba decidide a iniciar
mas bien una carrera de pintor. Pero
casi no estaba dotado para la pintu-
ra, entonces la abandoné, pero me
quedd una especie de memoria

visual", declara Jorge Velasco.

Mackenzie durante un dialogo con
"Letras”. Velasco -guayaquileio, 41
afs- ha publicado varios tifulos de
poesia y narrativa y  se considera
una persona que vive de la literatu-
ra. A continuacién el texto de la
entrevista:

,Desde cuindo escribes?

Con la intencion de ser escritor,
desde hace aproximadamente 15
ai0s. Lo dnterior sicinpre son ten-
tativas que se quedan en las moti-
vaciones personales nada mas, pero
donde realmente no aparecen los
problemas propios del escritor, o

sea la problematica que se.da en el

lenguaje, que se da en la investi-
gacion de una estructura narrativa,
en fin, cosas asi, cosas que apare-
cen posteriormente; pero con la
intencién de ser escritor, repito,
desde hace aproximadamente 15
anos.
&Cuil fue tu motivacidén para
" dedicarte a la literatura? LQué

buscabas en elia?

Es curioso, alguna gente lo ha

nolado cuando lee mis libros, sobre -

Lodo mis novelas. Mi interés por los

problemnas estéticos, por los. proble-: :

mas artisticos propiamente dichos,
o por-las expresiones artislicas, que
seria lo m#s correcto, 1o empezé
precisamente por la litcratura sino
por las artes pldsticas. En un

monmento ingresé a-la Escuelade
Bellas Artes de Guayaquil, v estaba
decidido 2 iniciar méas bien Uina ca-
rrera de pintor, pero luego uno se
pone un poco autocritico, se da
cuenta de que nc esta dotado para

.ciertas cosas. Casi no estaba dotado
para la pintura, entonces la aban-

dong, pero -me quedd.algo gue
algunos criticos-incluse han desta-

cado, v creo que ‘con acierto:. una.

especie de memoria visual; creo que
en’los ‘cuentos y también en las
novelas hay una intencién a veces
incornsciente como de dibujar-las
cosas, de dibujar escenas, mas que
persongjes; los personajes eviderite-
mente ‘aparecen porque si hay una
circunstancia es elemental gue

hayva un personaje. Entonces un’

poco la: intencionalidad de vincu-
larme con las practicas expresivas

empezo con las artes plasticas.

¢Cudles fuerom tus vinculos ini-
ciales ‘con la literatura? sPodria

" considerarse que tu formacién ha

gido estrictamente "literaria’?

Yo hice estudios normales’ de pri-
maria y secundaria; estudié
Humanidades, especializado en
Sociales, donde aparecen las
primeras lecturas serias dirigidas,
donde tuve profesores que se pre-
ocupabar mucho de. esto;, 'desde
entonices comenceé a ver: a la litera-
tura, ya no como un entretenimien-

" to, sino como una especie de visién

un tanto critica, de encontrar expe-
riencias vilales que luego son reco-
nocibles en la vida.’ Claré que las
intenciones en esa &poca no. eran
propiamenite formarme como
escritor, pero ya con mis cstudios
universitarios también .de Létras
que realicé, - aparecieron ese tipo de
intereses y comencé a escribir y la

concepcion de la literatura cambié.
Pero yo no me formé para ser
escritor exclusivamente; de repente
eso aparecié y me he dedicado por
entero a escribir.

1 Qué esperabas dé la literatura
¥ qué te ha dado?

La literatura me ha dado algunocs
viajecitos, para empezar. No me ha
dado estatus, y fijate que aci la lite-
ratura ha dado mucho estatus 'y
mucha gente quiere expresarse lite-
rariamente porguc ser escritor da
mucho estatus. O, si me lo ha dado,
no me interesa eso: quizds es la
parte de la literatura que menos me
interesa. Economicamente, de
repente uno recibe un cheque de
una editorial, pero-lo que me ha
dado, creo yo, es un conocimiento
del mundo distinto, como decia
Cortazar "ver el mundo desde el
lado izquierdo de la almohada’. No
es que vea distinto, pero es ver las
cosas CoN un 0jo mas critico, con
un ojo avisor, con "ojo ‘e chichare”,
como decimos én Guayaquil.

¢Con qué' escritor te identificas
mis o te identificaste mas en un

momento dado?

Es tan dificil." A mi me intercsé
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muchisimo .y todavia me interesa
Stendhal, y algunos™criticos y
algunos amigos han visto algo del
mundo de Stendhal, por supuesto
salvando las distancias, en la obra
"de este escritor mas bien modesto.
Me interes¢ mucho ese tipo de
expresion, esa visién casi descarna-
da, ese dibujo de las prostitutas de
. Stendhal. Es increible. Esas prosti-
tutas famélicas, enfermas, con las
mejillas chapeadas, paradas en esos
lugares: htimedos, lugubres, del
Paris de esa época. Eso me impacto
mucho; por tanto Stendhal fue uno
de-los escritores que mas me pegd.
Creo que yo le debo mucho a él

Posteriormente, los escritores que
hemos leido todos, los autores lati-
noamericanos, los autores del
"boom”, nos dieron una nueva
visién del lenguaje, una posibilidad
de mejor utilizacién del lenguaje. Y
ensavistas; a los escritores les pre-
" guntan mucho sobre qué escritores
de creacién han influide. En mi
también han influenciado mucho
los ensayistas.

&Cudles?

Bataille, George Bataille y toda esa
teoria del horror vy lo imposible,
todas esas cosas a mi me han
impactado mucho, las lei y todavia
las leo. Y fijate que ahora, es
curioso, estoy leyendo sicologia.
Estoy leyendo a Lacan. por ejemplo.
Yo no soy sicélogo, hay cosas en
Lacan que a veces no 'is entiendo
pero recurro a otros medios para
completar esa informacion, pero me
fascina Lacan, creo que leyendo
esas cosas aprendo bastante.
Entonces yo aprendo de los ensayis-
tas tanto como aprendo de .los
escritores y siempre estoy leyéndo-
los.

¢Coémo. defines a un escritor
ecuatoriano en la actual circuns-
tancia histérica?

Hay una frase por ahi que es un
lugar comin, que se la ha utilizado
tanto que realmente es un lugar
comin, pero c¢s verdadera: es el
hecho de que el escritor es testigo

“EI eseritor es testigo de la época en que vive™: Jorge Velasco

de su tiempo. Yo he estado inten-
tando cambiarla, para que no sea
tan comin;. el escritor es testigo de
la época en que vive. v el escritor
ecuatoriano es receptor de todos los
acontecimientos y problemas
sociales que se presentan en su
pais, en su continente, en el mundo
mismo. Hay cosas que un escritor
las recibe y se quedan ahi como una
especié de archivo y de repente
aparecen. En mi dltima novela, "El
ladrén de levita", a mi mismo me
resultd curioso ver una insistencia
sobre el nazismo,. sobre los judios.

Cualquiera de los cuatre o cinco,

pasajes donde yo los nombro refleja
que a mi me impactd mucho eso
cuando lei o me enteraba por docu-
mentales. Nunca pensé que ese
tema iha a aparecer pero aparecid

en esa instancia. Siempre el escritor
es receptivo a los problemas
sociales, de su pais o del munda.

;Cuél es tu obsesién come
escritor?

Se ha hablads mucho de que yo
soy un escritor de lo marginal. Tal
vez. Pero yo me pregunto si los -
escritores no se han interesado
siempre par los seres marginales,
por los personajes marginales, como. -
son los personajes de Dostoievsky,
como somn los personajes de
Stendhal, como son los personajes

- dé este autor tan celebrado actual-

mente, Patrick Stiskind; no puede
ser mas marginal el personaje que
aparece en "El perfume” . Y también
en Latinoameérica; Vo pienso que son
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marginales los personajes de Onetti,
profundamente marginales. Cuando
el escritor elige a los que sufren,
elige para novelar a los que suiren,
cuenta sobre los que sufren, esta
eligiendo personajes v problemas
marginales. Entonces a mi me
interesa mucho la marginalidad,
PEero COIe una zona, Como Un espa-
cio que en mi ciudad, en la ciudad
en donde vivo, es muy marcado. Y
Crec.que un poco mi expresion va
por ahi. No sé, tal vez me niegue a
que me encasillen como escritor de
lo marginal, pero quierc seguir
insistiendo sobre esa tematica. Yo
escribi una novela profundamente
marginal que es "El rincén de los
justos™: luego escribi una novela
més bien histdrica sobre otros seres
marginales que son los esclavos y
todo el proceso esclavista; mas
tarde volvi a escribir una novela
sobre lo marginal,

&@ué te llevd a intentar fa no-
vela histérica?

- Hay un problema quizas de raza:
Mackenzie no-es Mackenzie blanco,
es Mackenzie mas bien negro. Mis
abuelos fueron jamaiquinos. No es
que quisiera raspar mi pellejo, pero
si un peoco explicarme todos esos
problemas de la llegada de los
negros al Ecuador, pero no solo
para explicarmelo a mi sino para
situar toda esa época que realmente
olfos escritores la han tocado muy
poco.

¢Todavia pintas?

Tengo un cuadro como de hace
ires anos, pero ya pinto para mi. Si
pinto pero nunca muestro, pinte

“para mi, a veces para mis amigos.

2 Qué tipo de pintura?

Pinturas figurativas, muy expre-
sionistas. quizds muy ligadas a lo
que intento escribir. Fijate que hay
un cuadro gue aparece en la porta-
da de "El rincén de los justos” y que
se llama asi mismo.

¢Es valido el trabajo de los
talleres literarios? Como coordi-

nador de talleres, ¢qué puedes
decir en favor de ellos?

A los talleres el tallerista va a
adquirir la destreza, es lo unico queé
le puede dar un taller a un aspi-
rante a escritor, lo iinico. Va a
adquirir la destreza, va a conjugar
bien un verho. va a aprender a
organizar bien una frase, a estruc-
turar bien un cuento, un, poema; si
trabaja en la novela, también. Pero
solamerite a eso puede ayudar un
taller. Yo pienso que un coordinador
de taller que intente modificar los
universos tematicos de un tallerista
esta cometiendo una gran equive-
cacién, en primer lugar, porque no
lo va a poeder hacer y, en segundo
lugar, porque eso es intocable para
quien lo poses. Enlonces los coordi-
nadores lo tanico que podemos
hacer es entregarle la destreza en
menos tiempo que el que le tomaria
adquirir esa destreza trabajando
solo.

Pero puede darse el caso de que
ciertos tépicos del taller luego
aparezcan como temas en los ta-
Heristas,

De hecho es verdad, perc ahi la
labor del coordinador de un taller
tiene que ser muy atenta; entonces
debe hacerle notar al tallerista que
eso estd pasando. A veces sucede
que el tallerista, para ganarse lcs
favores del coordinador en una
especie de alabanza chiquita, inten-
ta escribir sobre los topicos que
aborda siempre el coordinador del
taller. Entonces el coordinador del
taller, siendo ya un escritor, no mas
formado, sino un. escritor con mas

experiencia diria yo, debe estar muy
atentoc. Lo mismo sucede con el

‘resto de los integrantes del taller, si

ve que son unos temas gue se
repiten, unas obsesiones que son
las mismas y que por lo tanto
dejarian de ser obsesion, entonces
el coordinador del taller tlene que
hacerlo notar.

51, yo pienso que eso se vive, ha
sucedido, pero mas bien yo diria
que de acuerdo a determinado tipo
de expresién. Por ejemplo se hace
una narrativa muy situacional y
experimental, sobre todo en Quito.
En Guayaquil, en una época, cuan-
do existian los talleres "Sicoseo”,
que eran talleres no tan tedricos
como los que existen ahora, terminé
haciéndose una literatura de'lo
coloquial, una literatura muy jergal.
Entonces toda la expresién se esta-
ba unificando, tanto en la poesia,
como en el cuento. Pienso que ahi
falté un coordinador que nos
senalara eso; salieron mis libros,
salié la poesia de (Fernando) Nieto
que seria lo mas rescatable y de lo
que mas se ha hablado. Las otras
cosas se quedaron ahi, no tras-
cendieron porque venian demasiado
ligadas a este tipo de expresion.

. Te consideras un escritor a
tiempo complete? gCémo combi-
nas tu trabajo literario com el
resto de cosas que haces? (Es
posible para ti dedicarte a
escribir y solo a escribir?

Es muy dificil, pero en mi caso, yo
vivo de la literatura, porque soy
profesor de Literatura, coordino
talleres de literatura, todo la que
hago lo hago en funcién de la litera-
tura. Yo escribo, produzco literatu-
ra.

L@ué tiempo dedicas al dia?
;Tienes algiin método de trabajo
establecido?

Si, si lo tengo, sobre todo cuando
escribs novela. Cuande voy a
escribir una novela me impongo un
horario. me acuesto muy temprano,
en la costa decir temprano es a las
nueve de la noche, para poderme
despertar a las cuatro de Ja mafiana
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‘"Las editorialés
. privadas ya se h:
. dado cuenta de que

ene

e intentar escribir hasta las ocho;
luego estoy todo el dia pensando en
lo que va a pasar después, con noti-
las, con truquitos, con nemotec-
nias. Cuando se trala de cuentos,
eso¢ cuentos a veces uno los hace
por la calle, los hace en el bus. No
te puede decir que he escrito pagi-
nas enteras, pero si-parrafos que
me sirven. Un poce me interesa
también desacralizar la literatura,
" siempre me ha interesado eso,
quitarle eso de sacrosanto, que el
escritor es un hombre que tene que
estar en un espacjo cerrado, sin
‘ningin ruido, con una musiquita

tenue. Yo no tengo esa posibilidad y

escribo como sea.

,Coémo ves el aspecto editorial
en ¢l pais?

Cuando comencé a escribir, habfa
grandes dificultades en las editoria-
les; tu ibas a la Casa de la Cultura
v la Casa de la Cultura te editaba el
libro pero no lo difundia. A la Casa
de la Cultura, que era una de las
pocas instituciones que entonces
editaba, y hasta ahora sigue editan-
do, no le interesaba mayormente
difundir. Pero riosotros nos veiamos
[rente a graves problemas porque
ne nos conocian, ni siquiera en el
pais. Luego ya se Tueron abriendo
los espacios, aparecieron editoriales
privadas.

Yo personalmente no tuve proble-
mas porgue €n el ano en que ter-
riné de escribir mi primer libro de
cuentos se abrié una coleccién
amplia en Guavaquil que com-
prendia cien titulos. Se llamo la
coleceidon "Letras del Ecuador”: para
ertonces era presidente Rafacl Diez
Yeaza. él {ue quien la fundé. Yo le

entregué mi libro y aparecié como el
ndmero cuatro de la colecciéon.
Luego le entregué otro. Mas tarde
fui auspiciado por la Universidad.
Posteriormente le propuse novelas a
editorial "El Conejo" y ellos se
interesaromn. Yo realmente no he
tenido problemas de andar. como
otros autores, cor los originales de
mis libros bajo el hrazo. Pero sin
embargo he sido muy solidario con
ellos, al punto que me he preocupa-

do de fundar revistas, de ayudarios.

Hasta ahora yo sé que las dificul-
tades son muy grandes, especial-
rmente para los poetas: los poetas
no tienen espacios en donde editar
porque la poesia se vende mal.
Quizas ahera con el auge de la no-

vela en nuestro pais se va a ver
mucha mas prosa narrativa que
poesia. Sin embargo, los poetas
nunca han dejado de .escribir
aungue no tienen mayormente
espacios. Creo que en Quito se estd
editando mucha mas poesia que en
Guayaquil o en otros lugares del
Ecuador. Pero en general creo que
las cosas van a mejorar, sobre todo
porque las editoriales privadas ya
se han dado cuenta de que el autor
tiene derecho a recibir al menos
unas regalias por sus libros, por le
menos a que sus libros sean conoci-
dos en el resto del pais. si es posible
fuera, porque uno escribe para ser
leido, porque el libro no existe sin
lector.

Portada de "El ladrdn de Jevita", la mas reciente novela de Jorge Velasco

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”

Letras del Ecuador 27



. ‘Bl super hjjo del clarinete’,
. fotografia de Diego Cifuentes,
1989.
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i Jara Idrovo

Fira

ecursos poéticos

y tematica de

su obra

La obra poética de Efrain Jara
Idrovo esta enriquecida no. solo por
la gama de recursos poélico-lingiis-
ticos tales como la. metafora, similes,
paradigmas fonicos, léxicos, morfo-
sintdcticos y semdénticos, reitera-
ciones y yuxtaposiciones, sino tam-
bién por la variada y profunda
tematica que abarca temas trascen-
dentes como la percepcién del
mundo, la conciencia, el amor, la
fugacidad de la vida, la muerte y la
inmortalidad del ser mediante la
palabra escrita.

En el presente trabajo se
analizardn los recursesé poético-
lingtiisticos en la obra de este gran
poeta cuencano, y luego se refle-
xionara Gnicamente sobre los dos
altimos' temas mencionados en el
parrafo anterjor.

Las vivencias amargas del poeta
como la’ pérdida de su hijo Pedro, en
cuyo honor escribié la obra maestra
"Sollozo por Pedro Jara" (1978) y la
muerte de su amigo Luis Vega
Arriaga, a quien dedica su magistral
In Memoriam {1980) le impulsan a
la creacién de la obra artistica. Al
enfrentar la muerte, el poeta
enfrenta también la vida y de aqui
surge la necesidad de convertir la

fugacidad de la vida en la inmortali- --

dad de la palabra. Con esto no se

Cecilia Mafla Bustamante, autora de .
aste articulo, se doctord en Literctura
en la Ponfificia Universidad: Catdlica
del Ecuador. Actualmente se desem-
pena como docente,

pretende decir que Efrain Jara se
inicie liricamente con la muerte de
su hijo Pedro. Su carrera literaria
empicza en los afios cuarenta cuan-
do ecscribe "Transito en la ceniza”,
una coleceién de poemas escritos
entre 1945-1947. Sin embargo, con-
sidero que.la GOltima etapa. a partir
del afio 70, es la méas rica en la
trayectoria del poeta, primeramente
por su estilo vanguardista propio
caracterizado por las lincas poéticas
escalonadas, por los paradigmas liri-
cos y aglutinaciones (hechoparaem-
piedraendurar) lo cual no solo une
clementos aglutinados sino que crea
un nuevo significado complemen-
tario. En segundo lugar, sus propias
vivencias y su aguda sensibilidad
contribuyen a la creacién de una
temadtica seria y profunda, como se
puede apreciar en sus obras mas
extensas: "Sollozo por Pedro Jara'
(1878}, In Memoriam (1980} y
Alguien dispone de su muerte (1988),

La riqueza lirica en la poesia de
Efrain Jara Idrovo se debe a su bri-
llante manipulacion de recursos
poéticos como la metafora. Al usar el
significado de una palabra en el sen-
tido que no le corresponde, el poeta
amplia el ambito del significado y
pone en movimiento lo que penetra
en él (1) Se puede apreciar esto en
las siguientes metaforas de I'n
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Memoriam, ("sabados de gloria”.
lincas poéticas 21-28):

los pufios de encaje de las rosas
¢l escarlata de los tomates
el carmin de las manzanas

¢l sonido de tafetanes de las
grandes aves del maiz

Jas rétulas de esmeralda de las
lechugas

los pezones congestionados de los
ribanos :

los zapallos dormidos de bruces en
los surcos ' :

el ombligo obceno de las coles

Los elementos naturales inanima-
dos adquieren dinamisma al ser per-
sonificados. Esta riqueza de la meta-
fora la encontramos ya en sus
primeros poemas como "Breve sem-
blanza de la golondrina" {1945)
lineas poéticas 1-6 y otros poemas:

Remera de los ciclos, incansable
turista,

tu nombre deletrean el viento en
las alfalfas .

y el sauce cuando hunde su indice
en ¢l agua,

Llegas sobre la fresca palma de
primavera;

los rios se remansan bajo los
vigjos puentes

para ver como inscribes (u ribrica
en el cielo. (2)

El uso de similes es otro recurso
“poético que. enriquece la obra de
Efrain Jara Idrove. Observemos
esto en la seccidrr "sdbados de glo-
ria" en In Memoriaun (lineas poéticas

32-34):

buscabas las fresas entre las matas
cumo quien busca el pistilo
entre los muslos de una mujer

Efrain Jara Idrovo logra la unidad
de forma y contenido, rasgo carac-
teristico de la Jirica, por medio de
apareamientos o "couplings" que
son paradigmas o equivalericias
fonicas, léxicas, sintactico-semanti-
cas en posiciones también equiva-
leates, (3) Demostraremos esto con
algunos ejemplos. En el nivel fonico
observemos  "Oposiciones vy
Contrastes":

su pasion
su posicién
(¢suposicion?)

mi posesion (4)

Estas equivalencias fénicas por
su alto indice de sonidos silibantcs y
bilabiales y por su acento en posi-
cién equivalente no solo crean el
ritmo y rima del poema, sino que
tarmbién su efecto fonico contribuye
a gue forma y contenido permanez-
can en la mente del lector. La per-
manencia es una cualidad que ca-
racteriza y distingue el lenguaje
poético del lenguaje ordinario. (5)

En el nivel léxico, se pueden
apreciar apareamientos en "Sollozo
por Pedro Jara™

2. 1. 21 pedrobasalto o pedrois-
ladepascua

2.2.21 pedroasperén o pedro-
machu-picchu

2.3 21 pedropdrfide o pedroin-
ga- pirca

En "Vida interior del arbol". por
ejempla, enrontramos metaforas
seminticamente afines en posi-
ciones sintacticamente equivalentes:

mig-12

que el paladar del fuego no devore

tu racimo de verdes abanicos;

que fu lengua de luna de las
hachas

no trungue tu perfil de cande-
labro; (6)

Otro recurso poético predomi-
nante en la obra de Efrain Jara
Idrovo es la reiteracidn, ya sea en su
forma integra, ya en su forma par-
cial y en diferentes niveles,
Apreciemos los siguientes ejemplos
en "Sollozo por Pedro Jara’;

PIPATRS BN

FAned oy Wn

Reiteraciones fonicas:

1. 1. 19 todo s¢ ahonda
20 se hunde
21 se difunde

L 2. 19 todo se ahonda
20 se hunde

21 se refunde
II. 3. 19 todo se hunde

20 se funde

21 se confunde

Reiteraclones sintacticas:

1.1. 4  dispersa procesion del
basaltc
5 .codgulos del estupor
[} secos ganglios de la
eternidac
[.2. 4 renegrida osamenta del

basaltc
5 silabas del silencio
6 sillares de la eternidad

1. 3. 4 cetrinas encias del basalto
5  alvéolos del desamparo
6 dentadura de la eternidad

Reiteraciones semanticas:

IL 1. 2 mordido implacablemente
‘por los nitratos de Jos dias

1. 2. 2 azotado salvajemente por la
desesperacidn de las olas

IL. 3. 2. desgarrado despiadadamen-
te por las unas de la sombrz

Estas construcciones son equiva-
lentes por tener la misma estructurz
¥ un campo semantico semejante, ¥
por consiguiente, pueden sustituirse
mutuamente establecinedo no solc
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‘relaciones sintagméticas sino tam-
bién relaciones paradigmaticas, pero
con elementos in praesentia, aigo
que tnicamente ocurre con las rela-
ciones sintagmaticas en la lengua
natural. (7]

Séle cuando se dan esas equiva-
lencias enlre palabras y cuando
las palabras asi equivalentes ocu-
pan posiciones también equiva-
lentes en‘el sintagma, es cuando
podemos decir que nos encon-
tramos ante un apareamiento
poético, emparejamiento que
viene a fundir la forma y el con-
tenido del poema. (8)

"Sollozo por Pedro Jara" tiene 363
lineas. poéticas distribuidas en cinco
series lematicas con tres distintos
desarrollos cada una. Siendo las
lineas poéticas equivalentes en el
plano morfo-sintéctico, el lector
puede intercambiarlas siempre y
cuando pertenezean a una misma
serie temdtica y compartan el mismo
numero. De esta manera el lector
puede crear un yluevo poema mag-
nificando la forma y contenido del
mismo sin cambiar la significacion
global del poema original.

No se puede pasar por alto la
influencia Chomskiana en nuestro
poeta y muy respetable lingilista,
quien con cierto nimero de lineas
poéticas brinda al lector la oportu-
nidad de crear un copiose niamero
de poemas, dc la misma manera que
en la gramética gerierativa de Noam
Chomsky, con un numero_ limitado
dc regias se pueden crear un

numero infinito de .oraciones gra-
maticales. . .

La distribucion tipografica es otro
recurso caracteristico de Efrain Jara
Idrovo, con una funcién semantica,
fonica y estética. La estructura vi-
sual cs parte de la significacién y
armonia como se puede observar en
la dltima pagina de In Memoriam,
donde el poeta logra este efecto efi-
cazmente:

epitafio
81 s€no
la tierra
sumado con su sino
aqui luis vega baga en s1luz vaga
consumido

sumide en

consumado
con su nido
con su nada

La presentacion desarticulada,
separada, hecha pcdazos, manifiesta
el dolor v la soledad que la muerte
trae consigo. la rima y la organi-
zacién ritmica del poema son parte
de la estructura paradigmatica de
repeticion del texto, y como no es
posible separar el sonido del senti-
do, esta sonoridad musical trans-
mite informacion. (8) Un caso simi-
lar tenemos en Alguien dispone de
su muerte, donde el poeta ensalza a
su esposa Alba Lara:

alba lira
alba lara
alba cara
alba clara (10)

La reiteracion jguala los elemen-

tos en ¢l nivel fanico del lenguaje,
pero esta misma nivelacion en un
nive! permite percibir la desigualdad
en otro nivel y de esta manera se
magnifica la sigrificacién del poema.
En "El almuerzo del solilario” (1974),
las lineas poéticas 1468 y 147 ilus-
tran este fendémeno poético:

presente y ausente
presenie ya ausenie

En &) nivel {énico estas lineas son
idénticas, perc en el nivel semantico
el "presente” ha desaparecido de la
gepunda linea con la misma enun-
i La igualdad fonica paraddji-
nos hace percibir la
d seméantica con mayor
¢ (;1, lo cual crea condiciones
favorabfes para la aparicion de sig-

ﬁé:‘iffo{ complementarios. (11}
g

Finalmente, la aglutinacion de

' palabras, un recurso estilistico pro-

pio de Efrain Jara ldrovo, tiene una
funcidn trascendente ya quc trae
consigo una significacién adicional.
En la seccién "la noticia" de In
Memoriarn, 1a fusion de palabras, la
dificultad de leerlas, la' compleja ali-
leracion no solo muestran el con-
tenido seméntico de los elementos
yuxtapueslos sino que su forma
misma es portadora de la pertur-
bacion y angustia que la noticia de
la muerte de su amigo causa.

wizaduravitral / cristaleriatriturada

_wrastrabillantritones / cataratasde-
grillos

telebrillangrifos / teletrinanfonos

grietasgritantinieblas

ttilantimbres / trotancabras

triscantrepidantréepanan

suefioresinapestanas

avernano / ramadelteléfono

Hernén Rodriguez Casiclo no se
equivoca al decir-que Efrain Jara
Idrovo es el poeta que mas ha cxpe-
rimentado conscientemente "la apli-
cacién lirica de recursos de la
linguistica como conmulaciones,
oposiciones fonologicas, combina-
ciones fénico-seménticas”.(12)

La riqueza de la poesia de Efrain
Jara no sc debe unicamente a su
forma sino también a la profundidad
con que trata varios termas trascen-
dentes, tales como la percepcion del
mundo, la conciencia, €l tempo, lo
efimero, el amor, ¢l dolor, el scxo. la
vida, la muerte y la inmortalidad.
Como sc dijo anteriormente, en cste
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estudio soio reflexionamos sobre los
dns ditimos temas. -Se pucde apre-
ciar claramente la temporalidad y
hasta la insignificancia del ser en
"Oposicion y contrastes” (1976}

‘posa
pesa
pisa
pasa
jqué poco te exage la vical

La vida se resume en tan solo
cuatro palabras bisilabas y fonica-
mcente semejantes, que representan
el coito, ¢l embarazo, la vida y la
muerte. La sonoridad misma de
cstas palabras es portadora del
mensje de temporalidad y Ja repre-
sentacion grafica descendente del
poema magnifica su significacién.

£l poeta ‘lustra irénicamente la
fugacidad de la vida en In
Memaoriam, seecidn "siempre hay
tiempe” (lincas poélicas 4-6):

ya que Somos apenas chisporroteo

repentino espasmo de la duracion

obstinada impaciencia del viento en
el arenal

y contrasta esta fugacidad rcsen-
tidamente con la eternidad de la
ausencia divina (lineds 53-57):

ticmoo para confortarnoes junto a
la fogata de dios

y tiempo para admitir que la tnica
infinitud

es la eternidad de su ausencia

Esta temdtica estd magistral-
mente representada en Alguien
dispone de su rmuerte [(andante
mclancdlico, 3a. estancia, lineas
potiicas 9-1Q):

jde puntillas sobre ]a muerte
Nos asomamos a la vidal

Pero el poeta quiere vencer la
temporalidad de la vida y darle
duracion por medio de la palabra.
Este Leitmotiv  aparece desde muy
temprano en su obra, como se
puede apreciar en ¢l poema
"Curriculum Vitae” (1969), lineas
poéticas 43-47:

Por la palabra, el puro aleteo del
sCr
se congela en espejo

o desfallece en relampago.
Se oye en las altas bovedas del
poema

forcéjear al tiémpo hechizado
por lns vocablos. . . {13)

Esta. tematica se perfecciona en
su 1itima obra Alguien dispone de
sumuerte: )

solo perdura
lo que a la celeridad del transcurso
alcanzaron a arrebatar

las uiias endebles de las palabras

lo que mas alla
de las maquinaciones del tiempo
o la imperturbabilidad del espacio
el lenguaje confirié resplandor y
concierto (14}

En este mismo extenso poema, al
Zinal de la quinta estancia de la sec-
cion “allegro finale”, el poeta anun-
cia su parlida, pero dgja la inmorta-
lidad de sus sentimientos en su
obra: ) :
jay dejo 1a vida!
pero'en cuanto hospedd temblan-
do el corazon :

0 roz6 con su tizén la'inteligencia
dejo una perenne salpicadura de
pasion (15}

Efrain Jara Idrovo reflexiona
sobre este tema también en su estu-
dio lingliistico Muestra de la poesia
cuencana del siglo XX, donde nos
manificsta que la literatura hace
perdurar la vivencia gue sirvio de
impulso para la creacion artistica.
La vivencia, dice €l pocta, es el "fac-
tor coadyuvante" del poema que
conlleva la urgencia de manifes-
tarse, de perennizarse por medio de
la expresion, (16)

Simples réfagas de tempo-
ralidad, las vivencias agotan su
realidad en el hecho mismo de su
vivencia. Solo su encarnacién en
el lenguaje del poema, que es
también temporal -he aqui la
suprema paradoja-, permite
instaurar con ellas una nueva
realidad supratemporal. La poesia
es tiempo que se salva en el tiem-
po, individualidad redimida por la
palabra. (17)

Las vivencias dolorosas del poeta
le sirven de impulso para la creacién
artistica, pero su obra esta lejos de
ser una simple narracidn auto-
bicgrafica. Con su talento y
sabiduria linglistica y con aguda
sensibtlidad por el lenguaje, £l poeta
transforma la angustia y el dolor en
algo bello. Veamos esta magnifica
imagen del escritor en. el ultima
estancia de Alguien dispone de su
muerte:

aquel hombre que hubiera podido
Ser yo

-y no anicos de un yo-

escruta los escombros humeantes

elige algunos fragmentos estropea-
dos

v con ellos alimenta la avidez de su
lampara -

los transfigura en irradiacién y
musica

lo mismo que la arana transfigura

la sangre crapulosa de la mosca

en sutileza y temblor de enicaje (18)

Hemos visto pues que Efrain Jara
Idrovo es un poeta ecuatoriano de
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mucha trascendencia. En este breve
estudio se ha tratado unicamente
un aspecto de este brillante hombre
multifacético -su excelencia poética-,
pero nuestro poeta se ha destacado
también como critico literario, inves-
tigador y lingtiista.

Con la riqueza de su . temaética,
con .08 recursos estilisticos
creadores de una significacién com-
plementaria, con su sensibilidad, y
€on su conocimiento de la lengna,

Efrain Jara Idrovo ha conquistado

un pueste muy digno en la literatu-
ra ecuatoriana.

NOTAS

(1) Wolfgang Kayser, Interpretactén y
andlisis de la ebra  literaria ver-
sién espafola de Maria D. Mouton
y V. Garcia Yebra, 4a. ed., Madrid,
Fditorial Gredes, 1981, pp. 165-
168.

Efrain Jara Idrovo, Mundo de las
evidencias, Libros para el

pueblo, N* 20, Cuenca, Casa de la
Cullura Ecuatoriana,

Niicleo del Azuay, 1984, p. 27,

(8) Samuel! Levin, Estructuras
Lingtitsticas en la poesia, trad.

por Julio Rodriguez-Puértolas y
Carmen C. de Rodriguez-
Puértolas, Madrid, Catedra, 1979,
pp. 35-51.

Efrain Jara Idrovo, "Oposiciones y
Contrastes” en Antologia del
grupa ‘ELAN’. compilada por

2

{4

Eugenio Moreno Heredia,
Cuenca, Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Nticleo del Azuay,

- 1977, pp. 86-588. )

(6) Paul Valéry, The Art of Poetry, trad.
inglesa de Denise - Felliot, New
York, 1958, pp. 64-71, citado por

Samuel Levin, Estructuras Lin-
guisticas de la Poesia, trad. por
~Julio Rodriguez-Puértolas y Car-
men C. de Rodriguez Puértolas,
Madrid, Catedra, 1979, p. 89.

(6) - Jara Idrovo, El mundo de las evi-

dencias, p. 57.

(7) Ferdinand de Saussure, Course in
Gernieral Linguistics, trad. en inglés
por Wade Baskin, New York,
MeGraw-Hill Co, 1966, p. 123.

(8) Levin, Estructuras Lingtisticas de
la Poesia, p. 64.

(9) - Yuri Lotman, Estructura del texto
‘artistico, 2a. ed., trad.

Victoriano Imbert, Madrd, Edicio-
O nes ISTMO, 1982, p. 154, _

{10) Efrain Jra ldrovo, Alguien dispone
de su muerte, Cuenca, Casa de la
Cultura Feuatoriana, Niucleo del
Azuay, 1988, p. 77.

(11) Lotman, Estructura del texto artis-
tico, pp. 107-112.

(12)Hernan Rodriguez Castelo, La ti-
teralura ecuatoriana en los - wlti-
mos 30 ahos, (1950-1980),
Editorial E1 Conejo, 1983, p. 29.

(18) Jara Idrovo, El Mundo de las evi-
dencius, p, 136,

(14) Jara Idrovo, Alguien dispone de su
muerte, p. 45.

_(15) Thid., p. 65.

(16) Efiain Jara Idrovo, Muestra de la
poesia cuencana del siglo XX,
- Cuenca, Casa de la Cultura Ecua-
toriana, Nucleo del Azuay, p. x.
(17) Ibid., pp. x-x1.
(18) Jara Idrovo, Alguien dispone de su
muerte, p. 93.
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espejo

La imagen en la insomne vacuidad del espejo
devuelve intacta la perplejidad del mundo
pero en el espejo del lengugje
es la realidad la que cambia

y se reordena
segun el ritmo del chisporroteo-de los signos

en la indiferencia del reflejo especular
la impavidez duplica
con glacial ﬁdehdad
el abandono y las ﬂuctuacwnes
de o que yace afuera
pero en el espejo febril de la poesia
avanza el mundo desde Io insondable
devolviendo la imagen
del vértigo y la incandescencia de las palabras

jay! porque toda extension es extlncwn
el vaho de la caducidad
empaia la nitidez de este magico espe_]o
jespejo de la poesial

espacio amenazado
por la perversa grieta del tiempo
ah si las palabras en vez de significar
tan solo resplandecieran
si en vez de pretender comunicar
tan sdlo nos conectaran con lo profundo
este espejo tampoco seria devorado
por la opacidad o el deshielo

aungue quizé en este punto

en que ya exceden
el desencanto y la dubitacion a las certezas ;
convenga reconocer que la poesia es un espejismo
que el orden del mundo
- no es la imagen de la tension .
y las configuraciones radiantes de los 51gnos
sino que en el espejo ilusorio de la poesid

las palabras

aparentan desplegarse en miisica y reverberacnon
para evitar su volatilizacion en el uacxo

5-litde mil 990

Efrain Jara Idrove
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-Este poema forma parte de “andante
melancélico”, del libro Alguien dispone
de su muerte, de Efrain Jara

cada vez que hoy enfilo la mirada hacia el futuro
los gjos del alma se me van hacita el pasado
semevan '
Sse me estén yendo a.cada instarnte
no hacia la nifiez ’ =
que es nitida y dolorosa
sirto hacia la adolescencia
que es insondable como el gjo del reptil -
dias y noches prisionero
en las jaulas de vidrio del aguacero
quie rompian sus harrotes contra la cordillera -.
dias y noches de proyectos descabellados
alimentados por el desamparo y el alcohol
primeros y desatinados amores
que nos marcaron al rqjo vivo
COmo a una res
paseos solitarios

-por las orillas de los rios

los egjidos
y los tltimos arrabales
Srecuentados danicamente
por unas gallinas polvorientas )
afanadas en escarbar la soledad del universo
anhelos

[frustraciones
) descalabros
ardientes noches en que se discutia
enardecidamente de literatura
come si se tratara de los-portentosos
encantos de una puta ‘
que por nada del mundo nos debiamos perder
grandes vacios de muerte no vivida
porque ta memoria extravio su linterna
antiguos territorios apends entrepistos
por las hendidwras magicas de la misica
y el tiempo que se posa
pero nopesa
ni pasa todavic

porque entonces el tiempo estaba alil afuera
nes sostenia igual que a la flor la corriente
o el aire a la majestuosa indolencia del gavilan
pero no devenia aiin con nosotros
no fluia internamente
como el veneno de-la vibora
en la sangre de la victima
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Por Julio Pazos Barrera

La Seccién de Literatura de la
CCE "Benjamin Carrion”, con el
auspicio de Diners Club del Ecua-
dor, mantiene el programa de diglo-

© gos "El escritor y el lector’ con el
propésito de presentar al piblico
quitefio escritores ecuatorianos
importantes que viven en otras ciu-
dades del pais. Conocidos escritores
residentes en Quito entrevistan a
los escritores invitados. Durante el
dialoge, los entrevistadores pro-
mueven la participacién del publico.
Hasta el momento se han realizado
tres dialogos.

Jorge Davila Vasquez
entrevistado por
Bruno Sienz

Hay en la cbra de Jorge Davila un
ambita cotidiane muy definido;
sicologia y ambiente de la socledad
pequefio burguesa de provincia. Las
respuestas de Jorge Davila, directa
e indirectamente, descubrieron la
génesis de esos contenidos. En efec~
to, las experiencias biograficas
descritas durante el didlogo, mas
que aparecer como elementos
homologantes, se mostraron como
motivos de la realidad que {ueron
integrados en las secuencias narra-
tivas literarias. El didlogo demostrd
que el realismo magico de la narra-
tiva de Jorge Davila no es el resul-
tado de una imaginacion desborda-
da, sino la textualizacién de una
realidad magica cuidadosamente
observada y sufrida.

La oralidad de Davila asombré al
publico, Relatos de acciones de
familiares sobraron vida en la
exposicién, de modo que ¢l priblico
pudo visualizar ese gran fresco, ain
antes de que materializara en litera-
tura, Sin embargo, Davila, también
hablé de su poética; con claridad

En el inicio de la serie, Bruno Saenz Andrade (derecha) dialogé con Jorge
Davila Vésquez sobre el entarno magico de su narrativa

definié la autonomia de la obra lite-
raria, cuando, a propdsito de Maria
Joaquina en la vida y en la muerte,
dijo que esta nowvela poco o nada
tenia que ver con verdad histérica
de Marieta de Veintimilla. La vida,
pues, del relato artistico depende de
la disposicion del lenguaje y de una
técnica hdbilmente trabajada a
través de los afios.

Aunque Davila se quejo del poco
tiempo del que dispone para
escribir - metafora de la angustia
del escritor encabalgado en el tiem-
po finito humano y por tanto sin
tiempo para dar cuenta de un
mundo siempre abrumador- el
publico comprendié quc él hablaba
del muche tiempo que exige la
blisqueda de! lenguaje adecuado y
el dominio de una técnica.

Fernando Aftieda_
entrevistado por
Humberto Vinueza

El didlogo crecidé en torno al

lenguaje de la poesia de Artieda.
Humberto Vinueza. distinguié dos
tendencias: una mas politica y
directa, v otra mas cotidiana y calo-
quial. El didlogo se concentré en la
segunda. )
Artieda presentd al publico sus
ideas sobre la utilizaciéon de la
lenguna coloquial de Guayaquil en la
configuracién de los poemas. No se
trataba de una escrilura efectista y
ni siguiera de un estilo. . . el poeta
trabajaba las problematicas del
habitante en su propia lengua; pero
siempre a partir de las especificas
exigencias del texto literario. No se
trataba solamente de un afan testi-
monial, se buscaba lanzar estruc-
turas que de un lado -caulivaran al

interlocutor y que de otro se aproxi-

maran a la esencia de la vida- la
poesia, de este modo, cumplia con
su Gnico propdsito, dar cuenta de la
esencialidad. .

El piblico pudo cntender quc el
mérito mayor del texto qué evoca el
sepelio de Julio'Jaramillo - Artieda
tiene otrus lexlos en esta misma
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linea- se encuentra en la conju-
gacién de la voz colectiva, en esa
lengua que imila un ritmo especial
de solioxo.

El publico pudo ertender que la
lengua del depurado casticismo es
una convencion que en ningln caso
es adecuada para descubrir Jas pro-
fundas y oscurzs obsesiones de un
puckle determinado; la poesia, que
tiene como finalidad la exploracién
de esas obsesiones, solo puede
darse en la lengua de uso y me-
diante una cuidadosa articulacién
literaria, cada vez nueva y cada vez
mas exigente.

Eliécer Cardenas
entrevistado por
Javier Ponce

Desde el  -publico, Mario

Monteforte dijo su elogio a Polvo y

. Ceniza. Este ¢logio fue el contra-
punto de una de las declaraciones
mas sentidas del novelista: pare-
ceria que los lectores solo tuvieran
ojos para esa novela.

Cardenas relaté su vida en dos
palabras. como si tratara de ocultar
su existencia para dejar lugar, todo
el lugar, a sus obras lilerarias. Pero
en esas dos palabras. Cardenas sc
ubicéd en la perileria de una tradi-
cion [amiliar que relacionaba ilus-
tres nombres y pobreza. La peculiar
visién del mundo de Cardenas
surge de una pobreza llena de bri-
llante tradicién- se dehe entender

Fernando Artieda f{izquierda) fue entrevistadeo por Humberto Vinueza

El escritor Eliécer
Cirdenas se quejd
de gque los lectores
solamente tuvieran
ojos para "Polvo y
ceniza" y no
valoraran sus

otras obras

que esta circunstancia es la mas
acecuada para el cultivo del discur-

so metonimice de la novela.

Pero las novelas de Cardenas ¢
son encuentros de palidos fanta:
mas. son mediaciones de conflicte
sociales- en términos de oprimicc
v apresores, de la frustracion bu
guesa, de la ideologia del poder, ¢
la inmigracion, efc.- Las historias
los personajes novelescos son mat:
rializaciones de esos confliclos.

Pero o se crea que Por esta gér:
sis las novelas de Cardenas sc
esquematicas. El didlogo most:
que el novelista experimeritaba al
cinaciones ertisticas- la idea de qu
la novela se hace sola o de que cac
novela tiene su propio ser-; coro
todo gran novelista, Cardenas, oz
respirar al misterio y cree que lz
cosas tienen vida Entonces, tamnié
el complejo realismo americano ¢
materia y atridslera de los relat:
de Cardenas.

Bien hizo Javier Ponce en hable
de los paralclismos existentes en !
obra de Eliécer Cardenas, con e:
los leclores iran a Héablanc
Bolivar, Las humanas Certezas, Lo
diamantes de los hombres de proue
cho. al cuento "Las lagunas son e
ojos de la tierra”. y no se encar
taran con solo &l errante Nat
Briones.

Xavier Ponce (derecha) dialogo con
Eliecer Cardenas. Hubo una activa
participacién del peblico.

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



Por Nidia Quiroz, directora de la
Seccidn Académica de Foklore

La Seccién Académica de Folklore,
creada en 1989 gracias a la iniciati-
va de Paulo de Carvalho-Neto, luego
de sy visita a Ecuador ha iniciddo
sus actividades y las ha comenzado
con fuerza al retomar la savia de su
progenitor, el propio Paulo.

En los afios 60 Paulo amplia su
funcidén diplomatica formando fol-
klordlogos, convoca los artistas,
estudiosos e investigaderes de las
Ciencias Sociales, conforma un
gran equipo de buscadores de la
identidad nacional y va sistemati-
zando, por primera vez, ¢l bagaje
cultural del Ecuador por mas de
una década.

Se requeria urgentemente formar
una nueva camada de cientistas del
folklore, era preciso multiplicar y
democratizar el conocimiento, se
requeria inclusive participar la
teoria de otros actores culturales:
los grupos étnicos y culturales del
pais gque fueron estudiados pero
que no fueron participes de este
estudio.

El curso

Invitar a Paulo fue posible cuando
se conté con el aporte de la
Subsecretaria de Cultura, del
Programa "El Ecuador Estudia”, del
Ministerio de Educacion y del
Fondo de las Naciones Unidas para
la Infancia, UNICEF.

La Seccién Académica, tierna en
su organizacién pero fuerte en
cuanto a la calidad de sus miem-
bros, muchos de ellos ex-miembros
del Instituto Ecuatoriano de
Folklore implantado con la venia y
beneplacito de Benjamin Carrién,
se propuso traer a Paunlo, tenerlo
durante dos semanas y trabajar con
130 personas venidas de todas las
provincias ecuatorianas.

La Casa de la Cultura Ecuatoria-
na tiene una singular forma de
aglutinar estudiosos; la Seccitn
Académica cumple ad-honorem la
funcion de dinamizar la cultura sin
incremeniar la burocracia. la Casa

Paulo de Carvalho-Neto estuvo de visita en el pals

es precisamente eso: un hogar al
que llegan los amantes de’la cultura
para difundirla ampliamente en
todo el pais.

Una de sus salas, la Jorge
Carrera Andrade, fue el escenaric
que sirvié para albergar a los
nuevos folklorélogos; sus salones
acogieron a los grupos de trabajo,
pues ésta fue la mecanica que
escogié Paulo para impartir sus
experiencias. Mil y una anécdotas
se volvieron a escuchar y mil y un
recuerdos se desbocaron con el pre-
texto del curso, haciendo vibrar a
Leonardo y Elvia de Tejada, alum-
nos de siempre; ellos nunca fal-
taron a las clases, al igual que la
esposa de Paule alli presente. Una y
otra vez revivieron lo que ella ha
dado por llamar "la época de oro de

su vida”.

la Biblioteca de la Casa y, claro
esta, Dofia Laura de Crespo,
ofrecieron el apoyo vital a los proce-
sos de la investigacién planteados
por Paulo; libros viejos y empolva-
dos cobraron vida bajo la guia del
maestro. Sus nuevos alumnos Avi-
damente recorrian con asombro lo
que ya se habia escrito, lo que ya se
habia descubierto. La metodologia
se transfirié y se cuenta ahora con
un instrumento valjioso gue es el

- Diccionario de Teoria Folklorica,

texto base que orientara a los ini-
ciados sin la presencia del maestro.

Los participantes

La heterogeneidad, cualidad del
curso. no fue una traba: fue intere-
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sanle v necesaria para entender un
pais multilingne, pluricultural.
Resulté mas rico trabajar el tema
con tantos represéntantes y de tan-
los sectores: educative, turistico,
artistico, desarrollo social, cultural,

Les promotores culturales de."El
Ecunador Estudia”, los alfabetli-
zadores y post-alfabetizadores de la
Campana de Alfabetizacion Mon-
sefior Leonidas Proafio tendrian,
con este curso, mayores elementos

de juicio cuande analicen el derecho .

a cultura con los alfabetizandos; los
“investigadores, bailarines, estudian-
tes de turismo ampliarian su con-
texto relativo al estudio de folklore y

la concebirfan en su real significado

luego de este brillante curso:

Muchos de los participantes por -

sugerencia-de Paulo, tedrice que
desea que su escuela no se pierda,
demostraron su interés por perte-
necer a la Seccién Académica, reto
importanie que deberfa ser analiza-
do por los miembros’ de la Seccion
para decidir crecer, pero crecer con
ordeny planificacion.

La despedida '

Sus antiguos alummnos entregaron
los diplomas de asistencia a los
nuevos alumnos! Milton Barragan,
presidente de la Casa de la Cultura,
v Oswaldo Vitcri, ex-micmbro del
Instituto Ecuatoriane, asistieron a
la Sesion de clausura no sélo como
autoridades invitadas. sitto como
amigos fraternos de Paulo,

la Seccion entregd una placa a

Carvalho-Neto, cuyo texto decia
"Homenaje a Paulo por su impor-
tante labor de sistematizacion de la
. Ciencia del Folklore'. Lo plasmado
en e] metal es una verdad. Definiti-
vamente Paulo hizo historia; el

Folklore y el Ecuador le debemos

mucho a &l y a su amor y respeto
por ¢l ser humano.

Nuevo concepto

Una parte Importante de las
realizaciones artisticas y cultura-
les del Ecuador contemporaneo
se halla registrada en las colec-
ciones artisticas que se¢ exhiben
en el Museo de Arte Moderno e
Instrumentos Musicales de la
Casa de la Cultura Ecuatoriana.-
La gran variedad de objetos de
arte que aclualmente conforman
el acervo de los museos es un
importante legado del pais.

A partir de su fundacidn, la
Casa de la Cultura Ecuatoriana
ha procurado ser el centro dene-
rador v motivador de las activi-
dades culturales en ¢l pais, inten-
tando plasmar de esa manera el
suefio de su fundador, Benjamin
Carrion. ’

En la actualidad, los museos en
todo €] mundo han dejado de ser
lugares frios, en los gue reposan

las obras de arte en un suefio

eterno. Ahora son lugares activos
que reflejan la vivencia de una
cultura; han muerto los viejos
conceptos del museo tradicional y
en su lugar se busca lo que co-
rresponde a corrienles artisticas
vigentes.

Se trata de encontrar una
relacion mas intensa con el pabli-
co, una mayor participacion de la
gente en las actividades que se
generan alrsdedor de ella; en este
esquema, ¢l Musco de Arte
Modernie ¢ Instrumentos Musica-
les de la CCE se ha convertido en
una interesante alternauva para

la vida cultural ecuatloriana ac-

tual.

Las actividades que el Museo
realiza tienen el propésito de
concretar sus objetivos primor-

€n museos

diales:

- Transformar sus contenidos
en un auxiliar de la ediicacion
actual, poniendo en valor y vigen-
cia €l patrimonio art{stico con-
temporaneo ecuatoriano.

- Incentivar al publico a un
acercamiento hacia las mani-
festaciones del arte plastico
nacional ¢ internacional.

- Desarrollar programas de
caracter educativo. tendientes a
estimular la creatividad en los
nifies v jévenes especialmente.

Los espacios fisicos ntilizados
para las exposiciones perma-
ncntes, permiten relacionar los
diferentes campos del cono-
cimiente, con el disfrule estético
de los objetos expuestos. Nuevas
formas de emocion y contem-
placién aparecen en el espectador
cuando éstos estdn relacionados
entre si, formando conjuntos re-
presentativos, logrande crear en
el visitante una relacion profunda
con las obras y, al mismo tiempo,
invitandole a crear un vincule
con los museos, sus exposiciones
¥ sus novedades.

En lo que va del afig, entre la
serie de exposiciones realizadas,
se destacan la de pintura, dibujo
y grabado de la artista paraguaya
Olga Blinder, Arte Cubano de los
80, Grabado britanico contem-
poraneo, pintura y escultura de
los jévencs artistas ccualorianos
Oliverio Corrales, Roberto Gomez,
Sara Palacios y Gabriel Garcia.

Para lo que resta de 1990,
estan previstas varias exposi-
ciones, entre las que se destacan
la de Arte Budista y la VII Bienal
de Arquitectura.
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Jor Frédén‘que' Lebelley

El alcohol y el tabaco la zam-
bulleron en coma durante tre s
meses. Ila vuelto a la vida; es deciy,
2 la literatira. Acaba de publicar su
altima novela, "Lluvia de verano”, y
2n. Espana se han editado otros dos
ihros: "El amor” y "Los ojos verdes”.
Zn esta entrevista Duras vuelve a
wablar sin pelos en la lengua: comu-
1smo, sexualidad, religion, De
Saulle, dinero. . .

Habla como escribe: sin notas fal-
sas. Sobre las periferias, el dinero,
2l comunismo, las carceles, el amor
a sexualidad, De Gaulle, la religion
j la sintaxis vietnamita; su uozvn'o
w cambiado a pesar de los tre s
neses que paso en estado de coma.
Zs la Duras de siempre, aferrada a
a vida.

El alcohol, el tabaco: pago usted
¢l precio. Pero se ha puesto nue-
vamente a trabajar, el rostro lu-
minoso. . ., ante un vaso de jara-
be de granadina. ;,Cambia esto el
sabor de su vida?

No bebo mas, sélo una copa de
champania de cuando eir cuando.

Soy heroica. Todos los alcohdlicos a
los que se les impide beber siguen
siendo alcohélicos que ya no beben.
Lo que cambia sobre todo es la
ausencia de embriaguez, Crefa que
eso me impediria escribir. Pero no.
En cierto momento hice una lista de
los libros con y libros sin que habia
escrito. No hay diferencia. La
sobriedad y la embriaguez se inter-
cambian, o algo parecido. Habia
como un compromiso. . . Algo que
me asombra es no haber descarrila-
do. Es extrafo, pero cuando bebia,
nadie, excepto los muy intimos, se
daban cuenta. Conservaba la mente
clara.

Este texto es un extracto de la

enfrevista que realizé Frédérique
Lebelley a Marguerite Duras para Le
Nouvel Observateur. Una traduccion |
de C. Scavino aparecid en el diario i
espanol £ Pais. g
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ésta: la trayectoria del PCF (Partido
Comunista Francés)! jComo la vic-
toria del gaullismo, por otra parte!

Muestra hacia De Gaulle un
resentimientoc siempre vive.
Usted dice que su grandeza legen-
daria era un asunto de centime-
tros: 25 de menos y no habria
tenido la misma popularidad. . .
Sin embargo, usted reconsce su
propia exageracién. En su
opinién. ;qué queda de De Gaulle
en ¢l momento en que se con-
memora el centenario de su
nacimiento?

Zso se hace cada vez méas vago
con los afjos. Tal vez, una forma de
ordenar la biblioteca. Y de depurar-
la: Jaurés al cesto! Cuando Pasqua
grita: “jSomos gaullistas v lo
seguiremos siendo!”, yo entiendo:
“iSomos hijos de Tintin y seguire-
mos siendo hijos de Tintin!". Me
acabo de enterar, ademas, que el
propio De Gaulle se comparaba con
Tintin.

Después de haber side durante
estos largos meses de enfermedad
el rehén de la muerte, usted ha
vuelio a la vida con un texto de
una dimensién espiritual comple-
tamente nueva en su obra, Este
libro, La Huvia de verane, ali-
mentado con los grandes textos
fundamentales, ges su sindrome
de Estocolmo o, mas voluntaria-
mente, su evangelio?

La familiaridad con-la muerte
siempre la he tenido. Sin embargo,
fue después cuando me di cuenta
del alcance del libro. Surgité natu-
ralmente. Sé que hay algo como
£so, muchas cartas atestiguan la
presencia de lo sagrado en el libro,
pero no lo he querido. Nunca quiero
nada antes, anles de escribir.
Nunca s¢ adénde voy a llegar. Tenia
mucho miedo de terminar el libro,
de dejarlo. . .

Usted lo ha resuelto de mancra
categdrica: a su nifio-profeta laico
que, sin embargo, estd muy bien
dispuesto para lo divino, lo desti-
na a la ciencia gue hace la vida
mas tolerable. Finalmente, seri
la desgracia de todos. ¢Es su
ateismo el que le ha dictado esta
solucién?

No lo veo que se quede alli, algo se
ha logrado. Es el fin de una aventu-

ra, ¢l fin de la infancia. . . No lo sé
exactamente. Ernesto es una histo-
ria real, es la eterna diferencia entre
el saber y el conocimiento. El no
quiere martirio. No sé si-es.con la
inteligencia como resuelve su propio
problema. Creo que no guiere ir a
esas grandes centrales matemati-
cas. No lo necesita porque encuen
tra su felicidad en les lagrimas y en
el incesto, en el fabuloso amor que
siente por esa madre, -salvandosc,
para nosotros tal vez, no puede ser
mas feliz. Va alll. ereo, para
quedarse en ese espacio de culmi-
nacion de la dicha. Uno se pregunta
cémo puede dejar ese tesoro.....
Eso, seguramente le resulta dificil....

Pero es insostenible. Ernesto,
como un judio, serfa insostenikle.
Después desaparece, acaba brutal-
mente para mi, no lo veo mas. . .
No'lo veo otro lugar que el que tiene
en el libro. . . He rehecho el final
varias veces.

No es definitivamente su fin,

No, pero prefliero dcjarls asi.
Seguir no tiene mucho sentido. Era
preciso cortar para conservar ese

amor.

¢Es su vuelta a la vida lo que lo
ha impuesto asi?

Si, la vuelta a la vida'y, ‘acemas,

la desaparicién del miedo al qué
divan. . .

Tiene usted 2 veces realmente
ese miedo? ‘

Después de Emily L, si. Perqueno
eran criticas literarias, eran interi .
tos de asesinalo. Cuando Le Monde
escribis: "jDuras y sus periferias;
etcétera, estamios hartos!”, no'es
critica lteraria, sino una voiuntad
de herir, de impedir. la lectura. He
descrito la felicidad, incluso en es¢
libro. . . . )

Me parece que ese libro.es a la
vez la pasion seglin Duras y la
felicidad segin Marguerite
Dennadieu. (Y se rie).

sQuiere decir que vo me llamaba
Marguerite Donnadieu. .. ?

Quiero decirle que ese hombre-
nifio de su libro, Ernesto, es una
vez mas el hermanito que usted
tuvo. ¢Pero usted nunca ha llega-
do tan lejos en la consumacidn
del incesto como en La lluvia de
verano.

Si, estd por todas partes el her-
manito. £s una referencia al arhoc
enorme, increible: No hay nada que
hacer; no puedo evocar eso sin llo-
rar. . . Aparecia mucho ya en El
amante. en Dique contra el Pacifico,
bastante. . . En La lluvia de verano
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ésta: la trayectoria del PCF (Partido
Comunista Francés) jComo la vic-
toria del gaullismo, por otra parte!

Muestra hacia De Gaulle un
resentimiento siempre vivo.
-Usted dice que su grandeza legen-
daria era un asunto de centime-
tros: 25 de menos ¥ nc habria
tenido la misma popularidad. . .
Sin embargo, usted recomoce su
prepia exageracidén. En su
opinidén. jqué queda de De Gaulle
en el momento en gue se con-
memeora el centenario de su
nacimiento?

Esc se hace cada vez mds vago
con los anos. Tal vez, ura forma de
ordenar la biblioteca. Y de depurar-
la: Jaurés al cesto! Cuando Pasqua
grita: ";Somos gaullistas ¥y lo
seguiremos siendo!", yo entiendo:
"iSomos hijos de Tintin y seguire-
mos siendo hijos de Tintinl". Me
acabo de enterar; ademas. que el
propio De Gaulle se' comparaba con
Tintin.

Después de haber sido durante
estos largos meses de enfermedad
el rehén de la muerte, usted ha
vuelto a la vida con un texto de
una dimensién espiritual comple-
tamente nueva en su obra. Este
libro, La lluvia de verano, ali-
mentado con los grandes textos
fundamentales, pes su sindrome
de Estocolmo o, mas voluntaria-
mente, su evangelic?

La familiaridad con la muerte
siempre la he tenido.” Sin embargo.
fue después cuande me di cuenta
del alcance del libro. Surgié natu-
ralmente. $& que hay algo como
eso, muchas cartas atestiguan la
presencia de lo sagrado en el libro,
pero no lo he querido. Nunca quitro
nada antes, antes de escribir.
Nunca sé adénde voy a llegar. Teria
mucho miedo de terminar el lbro.
de dejarlo. . .

Usted lo ha resuelto de manera
categérica: a su nifio-profeta laico
que¢, sin embargo, estd muy bien
dispuesto para lo divino, lo desti-
na a la clencia que hace la vida
‘mas tolerable. Finalmente, serd
la  desgracia de todos. (Es su
ateismo el que le ha dictado esta
solucidn?

No lo veo que se quede alli, algo se
ha logrado. Es el fin de una aventu-

ra, el fin de la infancia. . . No lo sé
exactamente. Ernesto es una histo-
ria real, es la eterna diferencia entre
el saber. y el conocimiento. El no
quiere martirie. No s¢ si-es con la
inteligencia comeo resuelve su propio
problema. Creo que no quicre ir'a
esas grandes centrales matemati-
cas. No lo necesita porque encuen-
tra su felicidad en las lagrimas y en
el incestlo, en el fabuloso amor que
siente por esa madre, salvdndose,
para nosolros lal vez, no puede ser
més feliz. Va alli, creo, para
quedarse en ese espacio de culmi-
nacion de la dicha. Uno 'se pregunta
cémo puede dejar ese (esoro,....
Eso, seguramente le resulta dificil...

Pero es insostenible. Ernesto,
como un judio, seria insostenible.
Después desaparece, acaba brutal-
mente para mi, no lo veo mas. .
No lo veo otro lugar que el que tiene
en el livro. . . He rehecho el final
varias veces.

No es definitivamente su fin.

No. pero prefiero dejarié asi.
Seguir no tiene mucho sentido. Era
preciso cortar para conservar ese

amor.

¢Es su vuelta 2 la vida lo que 1o
ha impuestd asi?

Si, la vuelta a la vida 'y, ademas.

la desaparicién’ del miedo al qué
diramn. . .

JTiene usted a veees rcalmente
ese miedo?

Después de'Emily L, si: Porque no
eran criticas literarias, eran. intein-
tos de asesinato. Cuando Le Mondle
escribio: "jDuras y sus periferias,
etcétera, estamos hartos!”. no es
critica literaria, sino una voluntad
de herir, de impedir la lectura. He
descrito la felicidad, incluso en ese
libro. . :

Me parece que ese libro es a la
vez la pasién segin Duras y la
felicidad ‘-segan  Marguerite
Donnadieu. (Y se rie),

JQuiere decir gue yo me larnaba
Marguerite Donnadieu. .. ?

Quierc decirle que ese hombre-
nific de su libro; Ernesto, es una
vez mas ¢l hermanito que usted
tuvo. gPero usted nunca ha llega-
do tan lejos en la consumacién
del incesto como en La lluvia de
Perarno.

Si, esta por todas partes e] her-
manito. Es una referencia al amor.
enorme, increfble; No'hay nada cue
hacer; no puedo evocar eso siri llo-
rar. . . Aparecia mucho va en El
amante, en Digue contra el Pacifico,
bastante. . . En La lluvia de verano
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es para mi algo extrema-
damen:e violento porque
hay un ritual muy:pre-
ciso, sin intércambic de
palabras si quiere. ., . Es
la emocién sexual fabu-
losa, muda, completa-
mente muda, que vivi con
mi hermano y que marcé
mi vida. Me pregunto in-
cluso como pudo suceder.
Puedo decir que esta. en
todos mis libros, ese
silencio, v no esta diche
~en el incesto. Pienso-que
la madre lo sabia, como
mi mad-e-debia saberlo.
Nunca se llego hasta alll
con rui hermano: la pene-
tracién... -Nada de placer,
no, porque &€ramos muy
pequetos..., pera la emo-
cion del cuerpo indes-
criptible, inolvidable.

Ese . uaiverso de
pobreza queé describe mo
es ¢l decorado exétice
de una posesidén, ¢és
también el de su infan-
cia. Incurable. Usted habla en
alguna parte de esta incurable
‘mentalidad de pobre. . .

8i, la poseo. Sigo siendo una
pobre. Por ejernplo, una de mis vie-
torias mas grandes es haber logrado
comprar un coche muy caro. Pero
eso. ¢sabe?, es politica. Es una
especie de concepto incurable de
igualdad entre la gente: tener todos
el mismo coche. . . Y ese horror que
siento por la gente que va a com-
prar nuevamente Gallimard y
Pantehon Books en Nueva York,
editoriales similares. como capri-
chos. . . Y eso no ha hecho mas

que cometizar. Me mantengo muy,

muy alejada de eso,
-, Es vergonzante el dinero?

iAh, completamente! {Es la
deshonra! Y el mundo no es -mas
que eso. La supremacia por todas
partes, proulo, de la economia de
mercado, es abominable.

{Pero cémo se las arregla con
ese asco siendo como es una
mujer de fortuna?

No siempre he tenido fortuna. En
un momenid dado mis libros se

vendieron mucho. Yo no he hecho
cualquier cosa para ganar dinero.
Estoy contenta de haberlo ganado.
He dado casi todo el que tenia a mi
hijo y a Yann. Lo reparto facilmente
entre los amigos. &in embargo,
nunca doy nada confra el céncer,
contra la lepra, etcétera. No creo en
elln. Es ridiculo. s repugnante. Me
gusia tener dinero. {No se lo debo
mas quea mil La fortuna también
es incurable. jHay algo de eso tam-
bién en el odio hacia los hombres:
es rica la Duras!

Qué es lo gque le atrae de Vi-
try?

La alegria, la irocencia profunda.

La alegria es la insularidad de

las periferias.. Eso no puede ocurrir

en Paris. . . Es un mosaico, como

dijo Renan, del conjunte de los

pequerios fstados de Samaria que
esperaban al Mesias.

¢Habia también en Indochina
una mezela fam complicada de
razas? -

{Habia [ranceses,” muy pocos;
habia vietnamitas; conchinchinos
del pais del arroz de la llanura de
los Pajaros, que son verdadera-

mente campesinos; chi-
nos que manejaban tode
el comercio; los usureros
eran indios, la pequefia
banea popular era india,
y estaban los mendigos!
Los mendigos gque gober-
naban, que atormenta-
ban la ciudad, y habia
lazaretos, coléricos y en-
fermos de peste. Habiz
colera y peste en estado
endémico, sarna y pul-
gas, y calor. . . Y erael
mas bello pais del mun-
do! La pobreza favorece
el talente de los nifios.
Estabamos en pugcstos de
la selva. muy lejos de las
capitales de Vietnam. Erz
una infancia muy prote-
gida, muy cerrada.
Siempre es excelente vivir
€so. . .

Habia de las adoradas
colinas de Vitry como
de las Judea.

Jerusalén, ese lugar
fabuloso. jQué hechizo! |Qué viaje!
Si todo el munde viera lo gue se
puede ver alli, creo que seria mejor.
Yo habia solicitado a la Universidad
de Tel Aviv, donde e habian pedi-
do unas conferencias sobre mi cine.
gue me autorizaran a quedarme. No
quisieron, sin duda porque habiza
side comunista.

Digame, gle gusta ser judia?
& Por gqué?

Para acercarme, para con-
[undirme. Es muy misterioso. Es
como un deseo muy viclento.
osmotico, de mezclar mi sangre cot
la suya, De estar cerca de ellos por
{a misma razém que han sufride: e
sangre, la carne. Me hice pasar por
judia y después me lo echaren en
cara. Yo no teria derecho.

Usted aprovecha cualguier
ocasién para reir. zQué encuentr:
irresistible?

R. La piel de los pldtanos. Lo
lapsus o accidentes del lenguaje. Le
gente que sé rompe las narices ¢
aguellos que me miran asombrados
preguntandose si es realmente
Marguerite Duras, Soy muy clasica
Muy clasica. . .
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Por Maruel Corrales Pascual

El esparol en el Ecuador, resul-
tado ce larga y prolija observacion
y recoleccion de -datos, aparecid
en 1953. Hace, pues, de esto
treinta y siete anos. Su autor, el
filologo, lingliista y maestro ecua-
toriane Humberto. Toseano
Mateus, recibié por este libro el
Premio de Investigacion .del
Colegio Mayor "Nuestra Sefiora de
Guadalupe”, de Madrid. El volu-
men de 478 paginas se publico
con el sello editorial del Consejo
Superior de Investigaciones
Cientificas de Espafa, en la serie
"Anejos de la Revista de Filologia
Espafiola". Este dato es ya-de por
si-certificado elocuente de la cali-
dad cientifica del libro.

Hoy. El espaniol en el Ecuador
es una rareza bibliografica: desde
hace muchisimos afios esta agota-
do. sin gue hayamos podido llegar
a conocer todo lo . bien que
debiéramos su contenido y el sig-
nificado de su aporte a los estu-
dios lingitisticos en el Ecuador.

LQué es El espanol en el
Ecuador ? Su mismo autor lo dice,
con verdad y modestia a un tiem-
po, en la advertencia preliminar:
es el primer libro gque se escribe
en el Ecuador con pretensiones de
globalidad; es decir, con el afan de
"dar una idea general acerca del
espafiol que se habla en el Ecua-
dor, dcsde los puntos de vista
fonético, morfologico y sintactico,”

Es cierto que no se trata de la
primera cbra interesada por las
peculiaridades del habla ecuato-
riana. Ilustres curiosos habian
dejado ya, antes de Toscano,
importantes observaciones y
analisis de aspectos diversos de
nuestro hablar: Pedro Fermin
Cevallos, Gustavo Lemos,

Alejandro Mateus, Carlos R. To-
bar, Honorato Vasquez. . .

Habian publicado estos perspi-
caces observadores trabajos que
Toscano ficne muy en cuenta en
su estudio. Pero se trataba de

aportes parciales, predominante-
mente de orden lexicografico y
lexicologico, como la Semantica o

Manuel Corrales Pascual S.J.
es doctor en Humanidades
Clasicas y Filosofia y Letras. Se
desempena como profesor de
la Universidad Catélicay es
miembro de la Academia
Ecuatoriana de la Lengua,

Ensayo de- Lexicografia Ecuato-
ricna, de Lemos, o la Rigqueza de
la lengua castellana y provincia-
lismos ecuatorianos, de Mateus,
por cjemplo. O también estudios .
realizados bajo una optica norma-
tiva: el Breve catdlogo de errore s
en orden a la lengua y al lenguaje
castellanos, de Pedro Fermin Ce-
vallos, o los Reparocs sobre nues-
tro lenguaje usual, de Honorato .
Vazquez.

La obra de Toscano Mateus, en
cambio, intenta abarcar el habla
ecualoriana en todas sus dimen-
siones, ¥ no desde un punto de
vista normativo, sino descriptiva y

{Pasa a la siguiente pagina)
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sistematicamente. Sola dejo
para publicacion ulierior, y asi
lo advierte, el estudio semanti-
co y un voeabulario de ecunato-
rianismos. Parece ser que los
materiales y el fichero para
esla obra anunciada y nunca
publicada, esperaban la ultima
revisién, cuando la muerte sor-
prendio a Toscano en un lragi-
co accidente.

Un anticipe de la recopilacion
y estudio semantico y lexi-
cografico es la tercera parte del

"Formacion de las palabras”.
La consideramds como una
magisiral presentacion sis-
tematica de los fendomenos de
camposicion y derivacidon en
sus peculiaridades ecualoria-
nas.

Virtudes propias del dialec-

vacion y la paciencia. Toscano
era dialectologo de vocacion, y
de ambas virludes exhibe en
su texto continua muesira.
Pera no basta con ellas: una

debe acompanarias. Toscano
manejaba con soltura toda la
doctrina del gran fonélogo
Tomas Navarro. Y, en cuanto a
fa maorfologia v sintaxis,
ademas de conocer a fondo la
docirina del maestro Andrés
Bello, estaba al dia de las mas
avanzadas perspeciivas. En
Dialeciologia propiamente
dicha, siguié Ios caminos bien
trazados de la Biblioteca de
Dialeclologia Hispanoameri-
cana de Buenos Ajres, y tuvo a
la visla todas las monografias
que por aquellas fechas circu-
laban, tanto sobre dialectos de
fugares de Espafia, como de
diversos paises y regiones lati-
noamericanas.

Sin duda, el trabajo de
Humberto Toscano mercce una
cuidadosa relectura a la luz de
los progresos realizados por la
Lingaistica en estos casi
cuarenta anos. Por oira parte,
la Dialectologia es -en los estu-
dios lingaisticos- el cuento de
nunca acabar. Nunca un estu-
dio dialeclologico acaba de ser

|

libro que comentamos, litulada™"

-40logo son-el: espirilu de obser:

solida formacion lingiistica

_mentos de Letras y Castellano

completo. Por cjemplo, el estu-
dio de Toscano conccde espe-
cial atencidon al habla quitena,
sin dejar de atender a informa-.
ciones recogidas o recibidas
sobre las otiras regiones del
pais. "Este libro -dice- no trata
del habla de - las - provincias

orientales;~de" [as que “Hay =1

pocos datos”. Pese a ello, E1
espaniol en el Ecuador sigue
siendo un punto de partida
ineludible que esta exigiendo "
continuacion metddica.

Esa continuacion es una
tarea cientifica apasionante,
Pero las circunstancias actua-
Ies no la hacen ya- faeil para un
hombre salo. Toscano, como
tantos otros estudiosos ecuato-
rianos, hubo’de trabajar,en
solitario. Ya’'va siendo hora de
que, por ejemplo, 1os departa-

de nuestras universidades
asuman esta tarea con la rigu-
rosidad y amplitud que
Toscano ejercito fan ejemplar-
mente. Parece que en algunas
instituciones de Educacion
Superior del pais ha surgido ya
la inquietud, v en ‘eilas se bha
comenzado a trabajar. Pensa-
mos, por ejemplo, que un semi-
nario permanente sobre  Dia-
lectologia y Lexicogralia ecuato-
riana podria ser el lugar privile-
giado para la continuacion sis-

tematica del trabajo sobre
nuestro hablar. Es, sin duda,
uno de los caminos mas dere-
chos para ahondar en nuestra -
cultura y en nosotros mismos
como pueblo.

MARZO

ANTROPOLOGIA

- Andrade, Susana.- "Visién mun-
dial: entre el clelo y la tierra".
Religiony desarrollo enla Sierra ecua-
toriana.” Coedicion: Ediciones Abya
Yala-Centra de planificacién y estu-
dios sociales (Ceplaes). Quito, 1990

ARQUEOLOGIA

Bedoya Maruri, Angel.~ "Recientes
investigaciones arqueolégicas en la
provincia de Imbabura” Edicién bajé
los auspicios de la scecidn nacional
de LP.G.H. Quita, 1990

Duverger, Christian.-"La conver-
sion de los indios de la Nueva
Espafia’ Con el ilexto de los
Cologuios. de los Doce de Bernarding
de: Sabaghin.- (1584} Titulo ‘original:-

‘La conversién des indiens de nou-

velle Espagne. . . Ediciones Abya
Yala. Coleccién: 500 afios No. 18, la

" ed. en espafiol. Tradue: Victoria de

Vela. Quito, 1990

Fischer, Manuela.- "Mitos Kogi" por
Konrad Th. Preuss. Ediciones Abya
Yala-MLAL (movimientos laicas para
América Latina) Coleccion: 500 Afos
No. 20. Quilo, 1989

Pellizaro, Siro.- "Arutam.. Mitologia
Shuar”. Coedicion: Ediciones Ahya
Yala-MLAL (movimientos laicos para
América Latina). Coleccion: 500 Afios
No. 22. la. ed 1990. Quito

EDUCACION

Gutiérrez Guerra, Luis.-
"Supervision cducativa” Tcoria, técni-
cas, experiencias. la. ed. 1990,
Editorial El Bitho. Quito, 1990

EDUCACION AMBIENTAL Y
ECOLOGIA

Mendoza, Rolando.- "Conservacion
elemental y desarrollo sostenida”
Ediguias. Quito, 1990 {ISBN 9978-
89-008-3)

Esta lista, preparada por edgar
Frefre Rubio, corresponde a libros
.y publicaciones periddicas
(hemeroteca), que en marze,
abiil, mayo y junio de 1990 recinid
vy catalogd Librerda "Cima'.
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FILOSOFIA

Cevallos, Salvador.- "Historia de la
Filosofla moderna’. Ibarra, 1989

HISTORIA. Genealogia. Biografia

Arosemena Guillermo.- “Los
Arosemena” Historia de una familia
de tradicién . guayaquilefia.
Guayaquil, 1988

Bravo Santillan, Julian, S..dJ.-
"Aurelio Espinosa Pélit' Apostol de la
cducacion caidlica y de la evange-
lizacién de la cultura. la. ed.
Editado por Artes Graficas Senal.
- -Quito, 1990 o

Carrera, Manuel Mesizs.-
“Zambiza" Historia y cultura popu-
lar. Por Frank. Salomén. CEDECO
(Centro ecuatoriano para el desarro-
llo de la comunidad). la. ed.. Serie:
Historia social e identidad nacional.
Quito, 1990

Donoso Pefiaherrera, Luis.-
"Nuestrp problema territorial’ Texto
Atlas histérico limitrofe. 3a. ed.
Quito, 1990 (ISBN 9978-97-001-Q)

Guerra Caceres, Alejandro.- "Zoila
Ugarte de Landivar” Pioniera del pe-
riodismo femenino del Ecuador. la.
ed. 1990. Obra publicada con ¢l aus-
picio del Vicerrectorado académico
de la Universidad de Guayaquil.
Quito, 1990

" Jurado Noboa, Fernando.-
"Estudios histéricos-genealdgicos”
Tomo 70. SAG Vol 47. Febrero de
1990: La inmigracion ce venezolanos
al Ecuador entre los siglos XVI al
XX. Quito, 1890

Reino, Pedro.- "Los Panzaleos” Una
vision histérico-lingiistica.
Ediciones Universidad y Sociedad:
Ed. Universitaria. Ambato. 1988,

Reino, Pedro.- Proceso de la
creacién de la Villa de San Juan de
Hambate" 1743-1760. Auspicic del
Banco del Pichincha. Ambato, 1989,

Zumarraga, Pedro. "Rijografias
sintéticas” Cartillas de divulgacién
ecuatoriana. No. 52. Casa de la
Cultura Ecuatoriana, Nucleo de
Imbabura. Impreso: C. C. E, 1990.

LENGUA

Grimm. Juan M. {szcerdote de la

José Eliag Cardenas

LABERINTO
CON SALIDA

Problemas y parspactivas de la aducacién
primaria y medis

wralatr
pr

misién}.- "La lengua quichua”
Dialecto de la Republica del
Ecuador. Edicion fascimilar reimpre-
sa por cl proyecto de Educacién bi-
lingtic intercultural. Convenio MEC-
GTZ. Coleccién: Gramaticas y voca-
bularios quichuas. Fascimil de la 1a.
ed. de Friburgo de Brisgovia, 1897.
B. Herder. Librero- editor pontificio,
1896. Quito, 1989.

CGuzman, Manuel, 8. dJ.-
"Gramitica de la lengua guichua”
Dialecta del Ecuador. Edicidan
fascimilar reimpresa por el proyecto
de educacion biinglie intercultural.
Convenio MEC-GTZ. Coleccién:
Gramaticas y vocabularios.quichuas.
Fascimil de la la. ed. Tipografia de
la Prensa Catélica, 1920. Quito.
[Quito, 1989).

LITERATURA

Arizaga Vega, Leonardo.- "Las
voces de la Patria”, Ensayos. la. ed.
1989.- Quito.

Dostoievsky. Fiodor.- "Crimen y
castigo” Novela. Ediciones Libresa.
Coleccién Antares No. 31. Est.
introduct: Diego Araujo Sanchez.
(la. ed. en Ediciones Tibresa) Quilo,
1960 (ISBN 9978-80-076-0) 3.000
s,

=Gallegos Lara, Joaquin.- ‘Las
cruces sobre el agua” Novela.
Ediciones Libresa. Coleccion Antares
No. 32. Estudio introducterio:

~Miguel Donoso Pareja. (la. ed. cn

Ediciones Libresa) Quite, 1990,
(:SBN 9978-80-073-8) )

Velasco Mackenzie, Jorge.- "El
ladron de levita® Novela. Letraviva-
Planeta del Ecuador. Coleccidn
Narrativa Ecuatoriana. No. 14.
Quito. 1989. (ISEN 9978-962-11-5)

LITERATURA INFANTIL

Jacome, Gustavo Alfrede.- "Luz v
cistal” Poesia infantil. 8ra. ed. 1990
(la. ed. 1947, 2a. ed. 19586) Editado
¢ impreso: Graficas Sefial. Quito.

POLITICA Y SOCIOLOGIA

Castro, Fidel.- "El socialismo y la

- Perestroika' Coleccion popular

Dacuilema No. 1. Coedicién:
Cedocut-Editora Latinoamericana.

1a. ed. 1990. Quito (1.000 ejs.)

Fundacién Friedrich Nauman.-
"Restimenes de orientacién civica”
Edicién: Lucia Lemos. Edita: Namur
editores, Guayaquil, 1989 (s/impre-
sibn}

Hurtado, Osvaldo.- “Politica
democratica” 2 tomos. Tomo [: Los
altimos - 25 afios. Tomo I
Testimonjos 1864:1989. Coedicidn:
Corporacién Editora Nacional-
Fundacion ecuatoriana de estudios
sociales (FZS0) Coleccion: Temas.
Vol. 1y 2. Quitc. 1990 (ISBN 9478-
84-048-6: Corporacion Editora. ISBN
9978-963-28-6: Feso)

Jervis Simmons, Santiago.- "Hacia
la derrota del subdesarrolle” la. ed.
1990. Manur ecitores. Quito, 1990
(ISBN 92973-82-039-6)

TRADICION ORAL

Chavez, José.- "Imbabura Taita
Parlan” Recopilacién de la tradieion
oral indigena: cuentos, leyendas,
supersticiones, suefios y creencias,
Casa de la Cultura Ecuatoriana
(impresién) Quite, 1989,

Garcia, Argimiro. Mons.- "Cuentos
y tradiciones de los Guaraunos” Los
que contaban estos indigenas 250
afios atras. Coedicion: Ediciones
Abya Yala-MLAL (Movimientos laicos
para América Latina) Coleccion: 500
Afios No. 19. Quito, 1990.

PUBLICACIONES PERIODICAS

BOLETIN ARQUEOLOGICO.- Na.
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1. Febrero de 1990. ARAS:
Arqueblogos asociados. Publicacién
ocasional e independicnte. Prepa-
racién editorial: Ana M. Freire y
Amnelia Sanchez. Guayaquil, 1980

[HOMERE Y AMBIENTE.- Revistas
Nos. 10-11-12. Abril-junio/julio-sep-
tiembre/octubre-diciembre de 1989,
E] punto de vista indigena. Edictones
Abya Yala. Quito, 1989

IGLESIA, PUEBLOS Y CULTURA.-

- Revistas Nos. 13,14 y15. Abril-

* junio/julio-sepliembre/octubre-

diciernbre de 1989. Ediciones Abya
Yala. Quito, 1989,

LA MUJER.- No. 23. Marzo de
1890. Publicacién bimestral del IEF-
CIAM. Alexandra Ayala: Editora.
Coordinadora: Birte Pedersen. Quito,
1990.

LA VENADA.- No. 3. Marzo de
1990. Publicacién del taller de
Comunicacion de la mujer. ¢llasta
cuindo? La violencia doméstica.
Quito, 1990 (Fotonovela).

PUEBLOS INDIGENAS Y EDUCA-
CION.- Revistas No. 9, 10, 11 y 12.
Enero marzo/abril junio /julio-sep-
tiembre/octubre-diciembre de 1989.
Cocdicitn: Ediciones Abya Yala-
Proyecto EBI (Educacién bilingiie
intercultural) Quito, 1989

REVISTA DEL NUCLEO DE
IMBABURA.- Tomo No. 35. Casa de
la Cultura Ecuatoriana, Nuacleo de
Imbabura. Director: Pedro
Zumarraga. Impreso: Casa de la
Cultura Ecuatoriana, Quito, 1990

SER JOVEN.- Revista juvenil. Afio
IV. No. 20. Marzo-abril de 1990.
Director: Jogé Ruaro, sdb. Quito,
1990.

TIEMPO DE EDUCAR.- Revista de
orientacién e investigacion pedagdgl-
ca. No. 2. Enero de 1990. Cenaise
(Centro Nacional de Investigaciones
Sociales y Educativas. Directora:
Dra. Magaly Robalino de Larrea.
Impreso: Editorial Susaeta. Quito,
1990.

ABRIL

ANTROPOLOGIA

Botasso, Juan (comp).- "Misioneros
y antlropélogos” Frente a frente.
Edicién actualizada 1990. por A.

PUBLICACION TRIESTRA, DE
"ACCION GCOLAGICA

Nu. 474 320 90

P

Colajnni, Bernardo Bernardi. Adam
Wolani, André Seumios, y otros.
Impreso: Abya Yala. Quito, 1990

Varios.- "Ciencia Andina" Historia e
interpretacién. Tomo 1. Coedicidn:
Ediciones Abya Yala-Cedeco (Centro
ecuatoriana para el desarrolle de la
comunidad.) Serie: Conciencia y cul-
tura. la. ed. 1990, Quito, 1990,

ARTE

Rodriguez. Marco Antonio.- (editor)
"Endara Crow" Suefios y raices de
nuestra historia. 2a.. ed. 1990.
Comentarios de: Hernan Rodriguez
Castelo, Raul Pérez Torres, Efrain
Jara, Rodiigo Villacis, Rémy Durand,
Francisco Febres Cordero. Quita.

1990.
EDUCACION

Carrera Cardenas, Jaime.- "La
remuneracion de los maestros: una
lacerante realidad” 1980-1989. la.
cd. FESO {Fundacién de cstudios
sociales) Quito.. 1990 (ISBN: 9978-
963-30-2)

Doumet Vera, Salomén.-
"Educacion. Analisis y reflexion del
acto educative” Editorial de la
Universidad de Guayaquil. 1990

Escobar, Santiago (comp.).-
"Politicas de educacién” Por:
Estuardo Arellano. Vicente Martinez,
Hugo Cobos, Carlos Paladines, etc.
Cuadernos de politicas sociales No.
5. Coedicion: llpes, Cepal-Ildis.
Quito, s/fecha. (ISBN 9978-34-00l-
4:  Cuadernos/9976-94-006-5:
Politicas de educacion).

“Ediciones

Larrea Cabrera, Gustavo.- "Hacia
una nueva educaciéon” Coedicidn:
Abya Yala-Macac,
Corporacién educativa. Quito, 1980

Proafio, Leonidas.- "La salidaridad:
practica y tcologia popular”
Documentos educatives No. 5.
Temas de educacidén popular y cris-
tiana. Cedep (Centro de Educacién
Papular} Quito, 1990.

FILOSOF1A

Onate Gallegos, Félix.- "Problemas
filoséficos" 4a. ed. 1990. Ediciones
del Vicerrectorado de la Universidad
de Guayaquil. Guayaquil, 1990.

HISTORIA

Burgos Flor, César.- "Biografia de
Francisco Huerta Rendsdn”
Publicacién del Vicerrectorado
Académico de la Universidad de
Guayaquil. 1990,

Navas del Pozo, Yolanda.-
"Angamarca en el siglo XVI" la. ed.
1990. Ediclones Abya Yala. Quito,
19580,

Pareja Diezcanseco. Alfredo.-
"Ecuador. -Historia de la Republica’
Fasciculo No. 36: Las cuatro horas.
Editora Unidad Nacional. 1990
Quito. o

Pareja Iliezcanseco, Alfredo.-
"Ecuador. Historia de la Republica”
Fasciculo No. 37: La agresion perua-
na de 1941. Editora Unidad
Nacional. Quito, 1990.

Robalino Boyle, Isabel.- "ltinerario
de una vida: Elsbeth Boyle” la. ed.
1990. Quito.

Villacrés Moscoso, Jorge.- "La
labor diplomatica del Dr. José
Peralta” Universidad de Guayaquil.
Vicerrectorado Académico.
Coleccion: Rescate. Editorial de la
Universidad de Guayaquil, 1990,

LENGUA

Zambrano Esquivel, Fernando.-
"Manual de escritura técnica"
Cuadernillo de practica. 2a. ed
Quite, 1989

LITERATURA
Carrera  Andrade, Jorge.-
"Antologia poética” Ediciones
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Libresa. Coleécién Antares No. 33.
la. ed. en Colec. Antarcs. Est.

introduct: Oswaldo Encalada
Vasquez. Quito, 1990 (ISBN 9978-
80-071-X]. Tiraje: 3.000 ejs.

Egoez, IvAn.- "Anima Pavora”
Cuernitos. Abrapalabra editores. la.
ed. 1990. Quito.

Fazio Fcrnéndez‘, Mariano.-
"Recuerdos del reino de la luz” la.
ed: 1990 Ecuagral. Guayaquil, 1989

Merchan, Fernando.: "Cualquier
titulo” Relatos, Casa de la Cultura
Ecuatoriana. Nicleo del Azuay.
Cuenca, 1989,

Rojas, Ivan Petroff.- "En las formas
del amory la guerra” Poesia. Casa de
la Cultura Ecuatoriana, Nucleo del
Azuay Cuenca, 1989.

-Torres Espihoza,» Bolivar.— "A un

retrata. Desvan” Poesia. Casa de la
Cultura Ecuatoriana, Nicleo del
Azuay. Cuenca, 1989,

Torres, Rosa Maria.- "El nombre de
Ramona Cuji” Reportajes de la
Camparia Nacional de Alfabetizacion
Mons. Leonidas Proatio. Junio-Stbre.
de 1989. Coedicién: Editorial El
Conejo-Aldhu. la. ed. 1990.
Coleccién; ‘Ecuador, testimonio,
s/impresién. Quito, 1990 {ISBN
9978-87-026-1}

POLITICA Y SOCIOLOGIA

Castro, Fidel.- "1990: Cuba v el
socialisme” La revolucion no esid
sola. Ediciones Pucallpa. Tierra
roja. Centro de estudios del pen-
samiento socialista. Quito, 1990

Cueva, Agustin.- "Entre Ja ira y la
csperanza’ Con una introduccidn det
autor, escrita para esta edicion.
Editorial Planeta del Ecuador. 2a. ed.
1990, Letraviva. Coleccién: Pais de
la Mitad No. 4. Quito, 1990

Chiriboga, Galo (Comp)
"Alimentacién y nutrician” por
Manuel . Chiriboga, Alejandro

Schetman, Wilma Freire, Jorge
Villamazar, Victor Proafio, etc.
Cuadernos de paliticas sociales No.
- 3. Coedicidn: llpes, Cepal-lidis,
Quito, s/fecha, ((SBN 9978-94-003-
0: Alirmentacion y nutricion) )

Ediciories Pucallpa (editores).- "La
dictadura de nuevo tipo en América

Latina” Situacién y perspectivas al
niciarse los-'80. Ediciones Pucallpa.
Centro de estudios del pensamiento
socialista. Quite, 1990 (s/impre-
smn] ' y

Escobar, Santiago. [comp.).-
"Politicas de desarrelle social y
vivienda“ -por Alfredo Mancero, Pilar
Rivas, Juan Miquel, Simén Pachano,
José Almeida, ete, Cuadernos de
politicas sociales No. 2. Coedicién;
lipes, Cepal-lidis. Quilo, s/fecha.
(ISBN 9978-94-002-2: politicas de
desarrollo sacial y wvxenda)

Escobar.  Santiago (comp.)
"Politicas ‘de empleo” Por Gustavo
Marquez, René Calderdn, Carlos
Sandeval, Lueiz Burbano, Ana

Ampuero. Etc. Cuadernos de politi- -

cas sociales No. 4. Coedicion: Ilpes,

Cepal-Ildis. Quito, s/fecha. (ISBN
+.9978-94-005-7: politicas de empleo)

Espinosa, Simén (comp).- “Haeta
una cultura de. la paz" Por Felipe
Adelf. Rubem Alvez, Ruy Josgrilberg,
Walter Altman, etc, ecte. Coedicidn:
Comisién Sudamericana de paz.

Chile-Consejo Latinodmericana de

Iglestas (CLAT) y Editorial Nueva
Sociedad, Venezuela.. 1a. ed. 1989,
Caracas (ISBN 380-6110- 59- 53

“Palma. Eduardo {comp).- "Nuev‘aé
orientaciones de politicas sociales”
Por Jaime Ahumada (compj.

Santiago Escobar, Rolando Franco,
Rubén Lo Vuolo, Andrés Recochea. "
Pedro Demo, ete. Coedician: llpes-
Cepal-lldis.“Cusdernos- de Politicas
Sociales No. 1. Quito, s/fecha (ISBN
9978-94-003-0)

. tradiciones

Tendencia Sacialista:- "Democracia
y lucha revolucionaria” sin colofon.

Vanegas, Gerardo.- "Democracia
pdra la crisis/la contrarevolucion
democratica” por Milton Céaceres.
Ceritro de estudios del pensamiento
socialista. Editorial Pucallpa. Quite,
1989.

Varijos.- "Los nuevos limites del
Estado"Por C. Hongru, V. N. Kashin,
R Kaufman, R Lavagna, F. Monloro,
H. Juaguaribe, 0. Mufioz y otros.

_ CORDES (Corporacion de Estudios

para el Desarrolio) Est.. introduct.
Osvaldo Hurtado. Seminario interna-
cional realizado por la Cordes: 3 a 5

“de julio/89. Quita, 1989 (ISBN

9978-961-07-0)

Verdesoto . Custode, . Luis.-
"Certezas ¢ incertidumbres en la
politica ecuatoriana“ Centro de
investigaciones CIUDAD, la. ed.
1990. Quito. :

TRADICION ORAL

Cedis-Cedep (editores) “Leyendas y
populares”: Tercer
Conhcurso de testimonios. Centro de
estudios y difusidén social-Centro. de
educacién pepular. la. ed. 1990.
Quito (ISBN 9978-960-15-5: Cedis. .~
1SBN 9978-95-004-4: Cedep).

PUBLICACIONES PERIODICAS

COLIBRI.- Revista de la Fundacién
Natuta. No. 5. Afo. 2. Noviermnbre de
1989, Directora: Yolanda Kakabadse.
Quito, 1089,

CHASQUI.- Revista latinoanieri-
cana de comunicaciéon. No. 33:
Enero-marzo de 1990. Una publ-
cacion de Ciespal. Divector: Asdriibal
de la Torre. Quito, 1990. .

DINERS. - Revista de la Diners
Chub del Ecuador. Nos., 93-94-95:
febrero, marzo y abril de 1990. .
Presidente: Fidel Egas. Coordinador:
David Andrade, [mprenta Mariscal,
Quite, 1990.

DIABLOHUMA.- Revista de la
Unién Nacional™ de Artistas
Populares del Ecuador (UNAP) Nop. 2.
Marzo de 1990. Editores: Alfonsa
Murriagui, Rafael Larrca, Diego
Velasco. {s/impresién) Quite, 1890.

EL GUACAMAYO Y LA SER-
PIENTE.- Publicacién del departa-

‘mento de Lileratura del Niicleo del
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Azuay de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana. No. 29: diciembre deé
1989. Director: Efrain Jara.L:
Cucnca, 1989. :

INICIATIVA.- Revisia de]l CDI
[Centro de desarrollo integral) y
Cedeco (Centro Ecuatloriano pard el
Desarrollo de la Comunidad} No. 1
(sin colofon) Quito.

NATURA.- Publicacién niensual.
Afioc 7. 'No. 73: Marzo de 1987.
Fundacion Natura, Quite, 1990.

REVISTA DE LA FACULTAD DE
CIENCIAS MEDICAS.- Vol. 1: 1989,
Universidad de Guayaquil. Director;
Dr. Telmo Fernandez. Guayaquil,
1990. .

REVISTA GEOGRAFICA.- No. 28:°

Instituto Geografico Militar. Quito,
1990,

" MAYC

ANTROPOLOGIA

Pcrrin, Michel (coord:).-
‘Antropologia 'y experiencias del
suctio” Coleecién: 500 afios No. 21,
Cocdicion: Ediciones Abya Yala-
MLAL (Movimientos laicos para
América Latima) ‘la. ed. 1990,
Traduc: Héctor Dueilas y Victoria
Vea. Quito, 1990,

ARGQUEOLOGIA

idrovo Uriguen, Jaime.- "Panorama
histérico de la arqueologia ecuatoria:
na" Cuenca, 1990 (sin colofén).

ARTE

Montana, Guido.- "Estuarde
Maldonadoe™ .Del simbolismo 4l
dimensionalismo. Por Lenin Ona.
In.roduccion: Hernan Rodriguez
Castclo:  Ediciones; Estuardo
Maldonado. Cromos, Guayaquil,
1989.

CIENCIA ANDINA

Yarios.- "Ciencia ‘Andina" Tomo 1I.
Por Boris Aguirre, Luis Carrera,
Fernando Ortega, Edgards Ruiz y
otros. Coedicién: Ediciones Abya
Yala-Cedeco (Centro Ecuatorianc
para ¢l Desarrollo de ld Cormunidad)
Scrie; Sabiduria y rescate. Quito,
1990.

EDUCACION

Cérdenas, José Eligs.- "Laberinto
con'salida’ Problemas y perspectivas
de la’ educacién primaria y media.
Abrapalabra cditores.” la. ed. Quito,
1990.

HISTORIA Y GENEALOGIA

Estrada, Jenny.- "La balsa en la
historia de la navegacién ecuatoria-
na" 2a. ed. 1990. Instituto: de histo-
ria maritima. Armada del Ecuador.
Guayaquil, 1990, -

Gonzalez Victor.- "El cacique

.Tomald: nacionalidad y soberania”

2a. cd. 1990. Ediciones de la
Universidad . de. =~ Guayaquil.
Guayaquil.

_Kigman Garcés, Eduardo {coord).-
"Las ciudadés en la historia” Por
Luis Achig, Jorge Benavides, Adrian
Carrasco, José Luis Caraggio y otros.
Coedicion: CIUDAD-Conuep. la. ed.
Quito, 1990. . :

Parcja - Diczcanseco, Alfredo.”
"Breve historia del Ecuador’ Vol 2.
Ediciones Librésa.. la. ed. Quito,
1990 (ISBN 9978-80-078-7)

Ponce, Pilar:--"Gabriel Garcia
Moreno" la. ed. Editorial El Conejo.
Coleccion: Reuader: Qnitn, 1990

:(ISBN 9978-87-028-8)

SAC.- - "Estudios * histéricos
genealdgicos” Sociedad Amigos de la
Genealogia. - Vol-56. Tomo " 8o, Abril
de 1890. Quito.

Vargas, José Maria., 0. B.- "
Historia de la Provincia Dominicana
del Ecuador” Siglos XVI-XVIL. Quito,
19886,

- LITERATURA

Egliez, Ivan.- "La Linares” 9a. ed.
1980. Letraviva-Planeta del Ecuadar.

- Coleccién Popular de Autores

Ecuatorianos No. 1. Quito, 1930.

Esparza Davalos, Fernando.- "El
libro sin cabeza" Cuentos. la. ed.
Quito, 1990. :

Maldonade - Aguilar, Jorge.-
"Anhuario irreverente 1989 [(poesia
satirica-politica) Cuenca, 1990.

Ortiz de Villalba, Juan Santas.-
"Desde el rincdn del brujo” Afios de
cambio entre los quichuas del Napo.
la. ‘ed. Ediciones Cicame. Vicariato
apostdlico de Aguarico. Seleccion de
textos: Miguel Cabodevilla. Quito,
1990.

Sigtienza, Roy.- "Cabeza quemada”
Poesia a domicilio. Coleccidn:
Papeles de la iguana. Machata, 1990.

Velasco Andrade, Diego.- "La poe-
sia no es un libro de poemas". Poe-
sla. 1982-85. Coleccién Matapiojo
No. 2, Fundacién Carmita Piedrat
Castaneda. la. ed. Quito, 1989,

LITERATURA INFANTIL

Alarco de Zapata, Adriana.-
"Brijula para niftos” Cuentos, poe-
sias, fabulas. CIDAP (Centro de arte-
sanias y artes populares] Cuenca,
1990.

POLITICAY SOCIOLCGIA

Borchart de Moreno, Christiana.-
"Balance y tendecias de la historia
socio-econdmica ecuatoriana” Siglo
XVIIL Por Segundo Moreno Yanez,
Flacso del Ecuador. Documentos de
trabajo Neo. 5. Quito, 1990.

Menéndez-Carridon. - Amparo.-
"Mujer y participacién politica en el
Ecuador” Elementos para la configu-
racién de una temética. Flacso del
Ecuador. Documentos de trabajo No.
4, Quito, 1989.

Moulian, Tomas.- "La democracia
dificil: dificultades actuales™. Flacso
del Ecuador. Documentos de’ trabajo
No.'2. Quite, 1988.
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PUBLICACIONES PERIODICAS

ALEPH.- -Revista del pensamienito
ecoldgico. Publicacién trimestral No.
4/4. Accidn Ecologica. Editora:
Cecilin Chérrez. Quita, 1990.

BEMBA COLORA.- Boletin mensu-
al de comunicacion popnlar No. 12.
Mayo de 1980. Cedep (Centro de
Educacién Popular}) Director: Carlos
Medina. Quito, 1890.

CIUDAD ALTERNATIVA.- Revista
trimestral del Centro. . de
Invetigaciones. Ciudad No. 2. Afo 2.
Director: Mario Urida. Quito, 1990.

FUNDACION LOS ANDES DE
ESTUDIOS SOCIALES.- Anuario 1.
Afio 1. Flades. Presidente: Gerardo
Naranjo Meneses. Quito, 1990.

HOMBRE Y AMBIENTE.- El punto
de vista indigena. No. 13. Enero:
marzo de 1990. Ediciones Abya Yala.
Publicacidn trimestral. Quito, 1990.

LA PRESERVACION Y PROMQO-
CION DEL PATRIMONIO CULTURAL
DEL ECUADOR.- Organo de la
Cooperacion Técnica Ecuatoriana-
Belga No. 1 y 2. Convento de Santo
Dominge. Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural. Director de la
edicion: Patrick De Sutter. Quito,
s/ fecha.

NARIZ DEL DIABLO.- Publicacién
del CIESE (Centro de Investigaciones
y Ciencias Sociales) No. 15. 2a,
Epoca. Directdr: Julio Echeverria.
Quito. 1890.

NUEVA.- Revista. Ny, 157. Abril-
mayo de 1990, Directora: Magdalena
Adour. Quito, 1990.

PAISAJES GEOGRAFICOS.-
Organo de difusion clentifica del
Centro Panamericano de Estudios ¢
Investigaciones Ceogréficas (Cepeige)
Afio XI. No. 23, Quito, 1990,

PALABRA SUELTA.- Revista'de
cultura, literatura, ensayo, musica,
plastica, cine. No. 9. Publicacién de
Editorial El Conejo. Auspiciada por
la Fundacién Jorge Icaza. Director:
Abdon Ubidia, Quito, 1990.

PASADO Y PRESENTE.- Revista de
la  Asoclacién’ de Profesares
Jubilados del Azuay. Publicacion
bianual. Director: Samuel Cisneros,
Ano 2. No. 3. Diciembre de 1989.
Editorial de Ia Casa de la Cultura,
Ncleo del Azuay, Cuenca. 1989.

PUEBLOS INDIGENAS Y -EDUCA-
CION.- No. 13.'Afnoe, IV. Enero-marzo
de '1990. Ediciones Abya Yala-
Proyecto EBI. Mec-GTZ. Publicacién
trimestral. Coordinacion: José
Juncosa. Quito,-1990; -

QUITUMBE.- Revista del Depar-
tamento de Ciencias Historicas de la
Universidad Catélica. - No. 7.
Editores: Juan Regalado-Guilleruio
Bustos. Director: Carlos Landazuri.
Quito, 1996: -

YOGA Y CRISTIANISMO.- Revista

‘de la asociacion escuela de autorre-

alizacién. Afno IX. ‘No.:49. Enero-
[ebrero de 1990, Publicacion bimen-
sual. Director:’” César Davila

Gavilanez. AI:‘A\pubhcacwnes Quito, - -

-1990.

JUNIO

ANTROPOLOGIA

Palma, Mllagros\ \(coord .
"Simbélicas de la femi q4”
mujer en el imaginario. ¥
gioso de las sociedades india:
tizas. Por Marit Melhus, Zaira Ary
Anz ‘Ma. Bidejain. Norma Palma y
otros. Coedicién: Edicionies Abya
Yala-MILAL. Coleccidn 500 Afios \Io
23. Quito, 1990.

Sanchez Parga, José-{comp).-
"Etnia, poder y diferencia en los
Andes septentrionales” Por José
Sanchez Parga, Fermando Gunerrero,
Maxime Haubert y Roberto Santana:
Ediciones Abya. Yala.. la.  ed.
Traduccién del francés: Victoria de
Vela.-Quito, 1990.

ARTESANIA

Varios.- "Tecnologia y artesanias”
Por Claudio Malo, Ana Ma. Dugque,
Roger Ravines, Patricio Leén, Marco
Recinos y atros. Conferencias en Ja
reunién técnica sobre tecnologia de
la produceién arteganal. Cuenca; 27
Julio 87.:Organizacién . de  los
Estados Americanos. (sin-colofon).

COMUNICACION
Taller de Comunicacién de la

mujer.- "La Venada™ Rosita: hoy... «v
maifiana? No. 4. Quito, 1980.

. EDUCACIONY EDUCACIDN

POPULAR

Proafio, Leonidas. Mons.- "La iden- -

tidad de la mujer” Documentos

tivas. No. 6. Temas de edu-
n popular ¥ cristiana, Cedep
de Educacién Popular)

$conez de Villalba, Grecia.-
feorias dcl aprendizaje” Mdctodos v
técnicas de educacidn. Coleccidn:
Cuadernos didécticos Libro 1. Quito,
s/fecha.

'HISTORIA Y GENEALOGIA

Gonzalez Zumarraga, Antonio.
Mons.- "Fray Gaspar de Villarroe], su

“Gobierno Eclesiastico' y el Patronato

Indiano”. " Comisién Nacional
Permanente de Conmemoraciones

".Civicas. Bicentenario del nacimiento

de Fray Gaspar de Villarroel. Quilo,
1990.

Pareja Diezcanseco, Alfredo.-
"Bcuador. Historia de la Répablica”
Fasciculos Nos. 38 y 39: La
Gloriosa/Las dictaduras militares.
Editora Unidad Nacional. Quito,
1990.

Pérez Castro; Franklin.- "Asi fue el
28 de. Mayo" Conversaciones con
Jaime Galarza Zavala. Guayaquil,
1990.

SAG.- "IV Jornadas interna-
cionales” I Congreso Nacional de
Genealogia e historia social.
Guayaquil, Julio 22-25 de 1938,
Sociedad Amigos de la Genealogia
[SAG) Ne, 35. Quito, 1990.

Varios.- “Nueva Historia del
Ecuador” Vol. 7. Epoca Republicana.
Editor: Enrique Ayala Mora. Por:
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Juan Paz y Mino Cepeda,ilves
Grours, Leonardo Espinoza.y Lucas
Achig, W. Paredes, Enrique’ Ayald v
olros.. Corporacién Editora Nacional-
Grijalbo Ecnatoriara. -Quils,” 1990,
(ISBN 9978-84-009-5: Corporacién
editora/ 9978-83-018-9: Grijaibo].

LENGUA

Freire, Manuel.- "Nueva ortografia
dindmica” Précticz ¥ tcoria para “todo
nivel. Editorial Centro Freire ¢ hijos.
Risbamba: s/fecha.

Reino, Pedro:- "Dialectologia”
Apuntes para- ¢l estudio de el
espannl en el Bevador. Tdiionial Pio
Xil. Ambato. 1990.

LITERATURA

b.pz.- "Poesia. Hay poemas" (sin
eolofén). e

Barrera, Eduardo;® "ET tren de los
cangrejos” Poesia. Editorial El
Cuncju.
1590. Quito (sin impresion).

Béequer. Gustavo Adolfo.- "Rimas
y leyendas™. Ediciones Libresa.
Coleceion Antares No. 34, Estudio
introductorio: Rafael = Arias
Michelena. la. ed:en Colec. Antares.
Quito, 1990 {[SBN 9978 -80-077-9).

Camus: Albert- "La Peste” Novela.
£diciones Libresa. Coleccion An-
lares No. 33. Estudiwo introductorio:
Susaria Cordero de Espinosa. la. ed.
enn Colee. Antares. Quita, 19980
ISBN 8978-80-071-4),

Carvajal, Eduardo.- “No s¢ murié
el amor” Novela, Nina Comuni-

caciancs. - Latacunga 1990, (ISBN

9978-82-049-3).

Dante, - Alighieri:- "La Divina
Comedia” Poesia, Ediciones Libresa
Coleccidn Antares No. 37. Estudio
miroductorio: Alfredo Rodas Reyes.
Ia. ed. en colec. Antares!. Quito,
1990 [ISBN 9978-80-072-8). '

El Duende (editor).-
de Abdald” Testimonio-entrevista.
Editorial El Duende. Edicién auspi-
eiada por el Comando Provincial del
Carchi del Partide Roldosista
Ecuatpriane. la. ed: Quito, 1990, ~

Goeihe, Johan Wnlfang.l "Fausto”
Ediciones Libresa. Coleecion Antares
No. 36, Estudio Introductorior Juan

Colcerion Metafora. la. ed. -

"Las verdades

‘Coleccidri:

Manuel Rodriguez. 1a. ed. en esta E
coleccidn.~QGuits, : 1990 (TSBN 9978-
8O- 075 2]

Lopez Herrera, Luis.- "Crsas que
pasan” Humor. Impréso en el
‘Ecuador. sin colofon. 1990,

Lopez Tirone, Humberto.- "Cantos
de libertad y soberania” Poemas, la.
ed. en Ecuador. Quito, .1890.

Proadio, Leonidas. Mons:- "La cul-
tura -indigena” {conferencias)
Coedicién! ‘Cecea-Cédecn-Fepp.
Fundacion:. Pueblo indio dcl
Ecuador. Coleccion: Palabra viva No.
1. Quito, 1984: :

Proafio,; Leonidas. Mons.- "500
afos de marginacién indigena” (con-
ferencias)- Coedicidn: Cecca-Cedeco-
Fepp. Fundacidn: Pueble indio del
Ecuador. ' Coleccidén Palabra viva ‘No.
2. Quito, 1989

Valdano, Juan.- "Mientras llega ¢l
dia” Novela. (Primera finalista de la
Drimera Bienal de Ja novela ecuate
rtana). - ‘Grijalbo * Ecuatorianz.
Coleccion Espéjo-de tinta. Ta: ed. en
esta coleccidn. Quito, 1990. (ISBN
9978-83-021-9). -

PE RIODISMO

Corporsacidn Financiera Nacional.-
"1980. Fl resumen de la década’
Cocdicion: CFN-Diario HOY, 10
fasciculos. Trazos. Quitn; 1989.

POLITICA Y SOCTOLOGIA

Ayala Mora, Enrique.- "La crisis
del Soclalismae” Desafios y perspecti-
vas en cl Ecuador y América Latina,
Ediciones La Tierra-Cedep. la. ed.
1890. Quite, 1990 {s/impresian).

Lopez - Tirone, . Humberte.-
"Panama: una revolueidn democrati-
ca” Instituto Latincamericano de
Estudios-Sociales (ITLESCO)] 3a. ed.
er: ¢l Ecuador. ‘Quito; 1990 (ISBN
9978-963:32-4),

Villamizar, Dario.- "Ecuador: 1960-
1990. lusurgencia. deraocracia y dic-
tadura” "Coedicion: Editorial E!
Concjo-ALDHU. la. ed. 1990.
Ecuador Testimonio.
Quito, 1990 {ISBN 2978-87-032-6)

PUBLICACIONES PERIODICAS

ARTESANIAS DE “AMERICA.-

Revista del Cidap (Centro interame-
ricano- de artesanias y artes popu-
lares) Nos 26-29-30 (abril,
88/ noviembre, 89/diciembre, 89)
Director: Claudio Malo. Cuenca.
(ISSN. 0257-1625)

BEMBA COLORA.- Boletin men-
sual de comunicacién popular No.
13. Junio de 1990, Cedep (Centro de
Educacién Popular) Director: Carlos
Medina. Quito. 1980.

BOLETIN DE LA ACADE\‘HR
NACIONAL DE HISTORIA. - Vol. LXX.
Encro-diciembre de 1987, Nos. 149-
150 fantes Socicdad Ecuatoriana de

» Bstudios Histdricos Americanos)

Director: Jorge Salvador Lara. Quito,
1990.

DINERS.- Revista dc¢ la Dincrs
Club del Ecuador. Afic XI. No. 86:
Mayo de 1990. Presidente: Fidel
Lgas. Coordinador: David Andrade,
[mpreso: Imprenta Mariscal. Quito,
1990.

" DINERS. Revista de la Diners

Club del Ecuador. Afe Xi. No. 97:
Junic de 1990. Presidente: Fidel
Egas.Coordinador: David Andrade.
Impresién: Imprenta Mariscal.
Quito, 1990. -

IGLESIAS. PUEBLOS Y CUL-
TURA.- No. 16. Enero-marzo de
1990. Edicignes Abya Yala. Quito.

LA CASA DE MONTALVO.- Organo
de -la Bibliotcca “de  Auntores
Nacionales. Revista trimestral. Casa
de Montalo. Abril de 1990. No. 79
{24. etapa No. 3). Dircclor General:
Jorge Jacome Clavijo. Ambato,
1990.

‘LETRAS DEL ECUADOR.- Organa!
de difusion de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana. No. 172: Enero-abril de
1990, Presidenté: Milton Barragan
D. Editor: Marco Arauz. Quito, 1990,

PETROLEQO, ENERGIA Y MEDIO
AMBIENTE. - Revista de opinjdn libre
v pluralista. Ano 2. No. 6. Mayo de
1990, Edttor: Diego Davila. Director:
Jorge Arellano. s/impresidn. Quite,
1990,

REVISTA ECUATORIANA DE PEN-
SAMIENTO MARXISTA.- Revista fun-
dada en 1961 con el nombre de
Bandera Roja. No, 15. 1990. (I!
Epoca. Director: Rafael Quintcro
Lopez. {(s/impresién) Quito, 1990.
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¢Sigue la critica ecuatoriana
viendo el desarrollo de la literatu-
ra con parameiros europeos? L0
crees que esa visién de la eritica
con respecto a la literatura ha
cambiado y la ve ahora con fum-
damentos mas cientificos?

- Los parametros europeos siguen
existiendo y son mas cientificos que
muchos oiras, supuestamente
autécionos, como el "gusto" de los
criticos o ciertos juicios de valor
sociolégicos y hasta morales, que
nada tienen que.ver con la literatu-
ra. Para comenzar, escribimos en
un idioma que no es aborigen, o sea
que debemos admitir que por lo
menos uno de esos parametros, la
lengua, es europeo. Y ciertas pautas
para el analisis, también. ;Las
otras? ;Esa tenacidad para hacer
que ¢l realismo se sobreviva con
adjetivos tales como mégico, mara-
villoso, imaginario, mitico, fantast-
co? Se olvida que soélo puede pare-
cer maravilloso, insélito, extrafio o
mégico a un autor aquello que es
cotidiano en grupos étnicos o
sociales a los que €l no pertenece y
cuyas creencias mitico-ontolagicas
no son las suyas. En otras pala-
bras, alge es maravilloso en la
mecida que se aparta del cartesia-
nismo mayor o menor de los
escritores. De modo que cualquiera
que sea su buena voluntad, sus
parédmetros ideoldgicos siguen sien-
do europeas. La critica no parece
advertirlo y, por el contrario, acu-
mula adjetivos de esa indole para
calificar obras de autores que, lejos

" de ahondar, en la medida de lo posi-
ble, el universo imagirario de
nuestras sociedades aborigenes,
"nventan” lo maravilloso o lo magi-
co, casi por capricho, como el su-
rrealisnio.

De "La literatura es una mujer celosa
que no espera el regreso del amante",
en Jorge Enrique Adoum: entrevista
en dos tiempos, con Carlos Calderdén
Chico, Quito, Editorial Universitaria,
1988.

Grabados de Washington lza

Los fragmentos aqui publicados
son opinienes sobre la critica v Ia
literatura que Jorge Enrdque
Adoum ha vertido en diversos
didlogos. Su publicacion sistemdti-
ca fue hecha por la editorial
Lefraviva del Ecuador: bajo el titu-
lo de Sin ambgjes.

Ser sensible a la critica.

-Mas bien a la de los lectores, o
del piblico, que a la de los crfticos.
Por lo general es mas espontanea y
estd menos viciada de frustracion,
que es el caso de algunos, o de
deformacion profesional, que es el
de otros. De cualquier modo, diria
que me interesa poco si no cumple
su verdadera funcién social.

La manera de reaccionar cuan-
do un critico "echa abajo un tra-
bajo".

-Solo recuerdo dos casos: el de un
ecuatoriano ‘que me puso "cero en
grailfica” por haber empleado la
palabra sintigo [y la seguiré uti-
lizando mientras-me haga falta) y la

.decfa,

de un francés que, refiriéndose a E1
sol bgjo las patas de (os caballos,

mas o menos: "La obra -si de
obra puede hablarse- nos pone, de
entrada, ante un teatro militante” y
seguiré escribiendo teatro o poesia
o prosa militante cada vez que sea
necesario). O sea que en los Unicos
casos que {. . .) ha sucedids, la
“deémolicién” por parte del critico
s6lo ha servido para ratificarme en
mis convicciones literarias. Hay que
tener en cuenta que la critica es
una actividad intelectual posterior a
la creacién, dc modo. que no puede
cambiar la obra en si: podra impo-
ner /-a los demaés-/ cierto criterio y
valoracion y, si es honesta y justa,
hacer que el autor reflexione cn sus
"errores” -si los hay- para no repe-
tirlos en una obra proxima. Pero la
obra, la criticada, existe ya por si
misma y deberd ganarse la vida por
su cuenta o morira si no es capaz
de hacerlo, con o sin critica o criti-
cos.

De qué manera reaccionan los
criticos europeos y latinoameri-
canos, qué es io que ven ¥y no ven
unos y otroes.
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- Es dificil generalizar [-no, géne-
ralizar es facil; tal-vez quise decir
que es peligroso o erroneo-/, porque
hay algunos europeos. con ‘meritali-
dad de lalinoamericanos y algunos
"europeos” entre- estos tllimos. Si
realmente estuviera obligado a
responder diria que en Europa se
presta ‘mayor atencién que en
América Lalinma a las blsquedas
téenicas o formales, particular-
menle en lo'que respecta a los
diversos niveles de lenguaje vy a su
tratamiento o invencién. En nues-
tros paises abundan quienes siguen
aferrados al "fondo” como un ele-
mento disociable /-y hasta opues-
to-/ de la "forma". Aunque se haya
superado la discusién, la dicotomia
existe en el pensamiento o juicio del
lector o del critico, Dirfa, ademas
que en Europa la critica es mas se-
vera y exigente: frente a nosotros,
latinoamericanos;-adopta una acti-
tud que a veces es pedante (al fin y

< al cabo, para ella somos unos
adveriedizos) y a veces de deslum-
bramiento (al fin y. al cabo, Sartre
sefialaba que la renovacion de la li-
teratura {rancesa estaba viniendo
de América Latina), perc en lo que
respecta a los latinoamericanos {...)
se resuelve en nuestra consabida
critica por compadraje. |

Las criticas que uns ne soporta.

-Las que denotan una valoracién
subjetiva, basada en lo que al criti-
co "le gusta” 0 'no le gusta”, o en lo
que hubiera preferido, porque ellas
tratan de una cosa diferente, otra,
de la que el autor propone. Cardoza
y Aragdn decia -supongo que refi-
riéndose a esa actitud- que la criti-
ca de arte exige que la Venus de
Milo sostenga en sus brazos la
cabeza de la Victoria de Samotracia.
. . Y aquellas que "buscan chinijtas"
en el texto, que consideran como
prueba mdxima de perspicacia o de
inteligencia encontrar pequerios
gazapos, una palabra o frase /-mal
empleada-/, en lugar de hacer una
valoracién global. '

. E1 papel del escritor y el del
critico en la sociedad latincame-
ricana..

-Ante todo, el critico es también
un escritor, de modo que no estd
eximido de las tareas comunes del
gremio. Pero tiene, eso si, otra
especifica: si'la critica consiste -o
debiera. consistir- en situar una
obra dentro de un contexto dado,
deberia analizar por qué, cémo,
cuando se produce esa obra en €sa
sociedad (por ejemplo, la imposibili-
dad de que se escriba Ulises en el
tropico, -0 de que la cultura y no' la
realidad social sea alli el tema de
una novela); cémo esa sociedad
determina la formacion, la sensibili-
dad y el lenguaje del autor o impone
rasgos caracteristicos en su concep-
cién teméatica o técnica: quién
mantiene en el analfabetismo a
grandes masas de la poblacién y en
el analfabetismo literario a los que
saben leer, lo que acaso origina
clerta timidez o falta de audacia en
el escritor que, en muchos de nues-
tros paises, no escribe para un
publico abstracto, sino que recuer-
da el rostro de cada uno de sus lee-
tores; quiénes y cémo destruyen la
libertad, indispensable para la
creacién y en particular para la
critica. En resumen, la critica lite-
raria es una critica de la sociedad.

De “Jorge Enrique Adoum habla para
LPLCA", entrevista con Claudio Nemer,
en La Prensa Literaria Centroameri-
cana, ne. 7, San José de Costz Rica,
agosto de 1976.

La autecritica. .,

(...) Me arrepiento de haber publi-
cado con demasiade apresuramien-
to. Uno se avergnenza de esas
primeras cosas. Pero, por otro lado,
si no se publica, si no se confronta
con el lector, no sé& si uno tenga
suficiente capacidad de critica para
saber dénde estuvo el error. Sucede
que en el texto impreso, cuando el
error. es ya irrepdarable, uno lo
advierte y trata de no volver a come-
terlo. Y asi, hasta el fin de la vida.
Uno no nace con la autocritica, sino
que ésta s¢ adquiere a condicién de
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humildecerse, a condicién de no
consicerarse el mejor ni el mas
grande, a condicién de advertir los
valores de los demas. Y de recono-
cer las propias limitaciones. Todo s€
va aprendiendo. Ademas, hasta
determinada edad la literatura es
puramer.te iastintiva. Y yo no creo
en la literatura instintiva. Estimo
que la literatura es un frabajo de
creacién y de reflexion intelectual.

.. y la gramética

Es muy distinto desconocer la
gramética que violarla. Hay
escritores que. esconden un
desconocimiento de la lengua en
sus novelas, creando personajes
que "hablan mal”. "Hablan mal" -
asi, entre comillas- porque no creo
que hablar mal sea hablar como
habla un pueblo, auncue Ia
Academia no esté de. acuerdo. Pero
si es doloroso, porque a veces el
desconocimiento no es sdle de la
gramatica sino hasta de la
ortografia y. se supone que lo
srimere gue debe comocer un
escritor es su instrumento. Me pre-
gunto cual seria el resultado /-de la
nlerpretacién, es natural-/ de un
violinista que no sabe templar el
violin {. . 1. Creo que, er: literatura,
.05 culpables son los programas de
estudio. No es posible concebir que
los escritores de todo un pais o de
un grupo de paises ignoren la
gramatica o la ortografia de su
propia lengua. La causa tiene que
rementarse a su formacidn, a su
educacion. Si ese es el caso, la obli-
gacién gue uno tiene una vez que
sale de la escuela o del colegio es
mucho mayar. A mi, personalmente,
ur. error de ortografia me eriza /-me
nace erizarme, supongo que quise
decir-/. me espanta hasta el punto
de que me es dificil continuar la lec-
tura decl texto /-Recuerdo a una
noviecita que tuve a los 16 anos;
cuando regresé a Guavagquil
cometié el error de escribirme una
larga carta enamorada, con unos
tres o cuatro errores ortograficos
por renglén, como promedio. Asi v
alli termind nuestra kistoria ds
amor.-/ Y elo se debe, tal vez, /-
también-/ a una deformacion profe-
sional. f-Agrego aqui, ahora, que
mientras leo un libro voy corrigicn-

do errores de sintaxis, de ortografia
y hasta tipograflicos, como si se
tratara de pruebas de imprenta. Y
es una tarea fatigante.-/ Hay que
saver, eso si, por qué viola uno las
leyes de la gramatica. En primer
lugar, porgue quienes la dictan o
las imponen obedecen a una
ideologia. porque el lenguaje esta
cargado de ideologia. En el Primer
Congreso de Escritorés de Lengua
Espanola, un académico, en el dis-
curso inaugural, hacia un lla-
mamiento a los escrilores lati-
noamericanos para que hagamos
urn. esfuerzo a [in de preservar la
pureza del idioma. Y le coritestamos

(UE NOSCLIOS PrESETVAINOS ia pureza

de nuestro idioma. no del de ellos.

Pese a todo no treo que pueda ser

gratuita la violacion de la sin
Por ejemplo. no veo come Jo
ria Arguecas habria podida *
una de las literaturds.mas origina
les y auténticas sin crear un len

guaje hecho del castellano v del
quechua. ¥ Guimaraes Rosa se
aprovecha del lenguajc popular de
Minas Gerajs para escribir Gran
Sertérn: Veredas. No creo quée poda-
mos volver a caer- simplemente en
una actitud de desafio grétuito y
violar las normas porque si. Hay
que violarlas cuando no nos sirven

"como vehiculo de lo que queremos

decir. O sea. cuando la forma obe-
dece a la intencion de un plantea-
miento estético-ideologico /-nuevo-/
o a ur nuevo lenguaje que obedece,
a su vez. a una necesidad nueva /-
de expresion-/.

De "Con Jorge Enrique Adoum: de
Paris a un pretérito presente”, entre-
vista con Frarncisco Febres Cordero, en
Retratos con jalalengua, Quito, Editorial
Ei Conejo, 1983,
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Sobre Ia preocupacidn peor el
lenguaje.,

-En mi esa preccuparion es-/ casi
obsesiva. Porque responde, o debe
responder /-el lengnaje, no mi preo-
cupacion: / a una épocay una ideo-
logia. Muchos pretendiamos ser
ideolégicamente revolucionarios y
éramos conservadores a nivel del
lenguaje. /-Yo habia seralado ya
que alguien-/ ha descrito tipografos
"apuestos” y campesinas “exquisi-
tas”. Y no puedo concebir un arte
revolucionario en su contenido v
conservador en su forma, si es que
existe la famosa division entre los
dos. De la misma manera, esas
ohras de teatro aparentemente no
son revolucionarias, no revolucio-
nan nada. ¥ como ¢l lenguaje /-si,
tambisn el lenguaje-/ corresponde a
una clase, es uno de los vehiculos
mas eficaces de la ideologia /-de
esa clase-/. Paxa no entrar en un
analisis mas profundo, basta ver
cuéntas personas de buena fe acep-~
tan y repiten expresiones tales
como "mundo occidental y cris-
tiano" {al cual pertenece Japan pero
noe Cubal, "ldeas exdticas" {para
referirse al socialismn, cuandoe nada
hay mds exdtico o "foraneo” que el
cristianismo para nuestras pobla-

ciones indigenas}. De ahi-a deducir
gue la dictadura de Pinochet no
tlene antecedenles "foraneos” ni
"ex6licos” ne hay sino un paso:

" habria que:deducir que la crueldad

v la barbarie (y la estupider) son

.aborigenes.

Creo que no hemos descubierto o
aprendido conscientemente el
leniguaje de nuestra clase. Pero, por
lo menos, me siente bien asurlien-
do el irrespeto popular del casticis-
mo. su actitud traviesa o insolente
frente a los sefnores de la Academia.
/-Huelga decir que esfo nada tiene
que ver, absolutamente nada, con el
desconacimiento o befa inveluntaria
de la gramatica que se advierte con
demasiada” frecuencia en muchos
de nuestros escritores-/ Y como los
pueblos son guienes hacen el
lenguaie ¥ la historia, hallo que el
politicamente discutible T. 5. Elliot
formula de manera extraordinaria
lo que debe ser la poesia cuande
dice: "Las palabras del afio pasado
pertenecen al afio pasado; las del
afio proximo esperan otra voz'.

De “Jorge Enrigue Adoum: el pesi
misma combatisnie”, entrevista con
Ernestio Gonzédlez Sermelo, en Crisfs,
numero 27, Buemos Aires, juiic de
1975.

Acerca del habla coloquial en I
poesia, mas acerca de la ver-
dadera potencia significativa del
verbo.

Debo supaner. que /-llegué a ella
debido a-/ una fatiga, un hastio
producide per ese lenguaje melaso,
supuestamente el {inico poético -al-
gunos critices han anunciado mi
"suicidic lirico” a causa ‘de mis tex-
tos recientes-, ampuloso, retérico.
Hubo casos en que llegd a ser una
poesia no solo llena de adjetivos
sino adjetiva en si misma, literatura
ariadida y no esencial, subsiantiva.
Y, cualesquiera que fucran sus
temas o su proposite, se volvia
pedante y desdefiosa al emplear un
lenguaje que no es el de los demas
ni el de tedos los dias. Somos
muchos [os que en América Latina
nos hemos huniildecido y nos
enriquacimos con los lenguajes po-
pulares, llenos de invencion, fres-
cos, sugestivos, creadores, vigo-
rosos. También se traté de tornarse
un poco menos. en serio, de ser
menos adustos frente a la pagina en
blanco y asumir para la poesia ese
humor que en la vida nos salva de
las perradas del destino. Simulta-~
neamente, hubo la bisqueda de
una sirntesis, opuesta al tropicalis-
mo verbal de gue adolecié cdurante
tanto tiempo auestra poesia, la
experimentacisn con las posibili-
dades del lenguaje yendo hasta las
ultimas consecuencias: fundir pala-
bras, mezclaslas, hacerlas estallar y
juntar de nuevo los pedazos, A
veces funciona, cuando coincide
con el mecanismo del habla popu-
lar; otras, se queda en extravagan-
cias tipogralicas, Pero-cn todo caso
se trata de la lardia consideracion
del texto come un objeto en si rmis-
moe ¥y ne sélo como la expresién de
algo.

De "Jorge Enrique Adoum: el din-
torno de {a escritura, el precipicio”,
entravista con Marfa Dolores Aguilera,
en Quimera, na, 5, Madrid, marzo de
1981.
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El 23 de jirlio de 1990 murio
Manuel Puig en Cuernavaca,
México. Esta noticia, que va no la
es, la conocemos todos, o por lo
menos una mayoria. Nuestra inten-
cion es rendir homenaje a un
escritor peculiar

Maniel Puig nacié en Coronel
Valiejos. un pueblo a casi 500
kilémetros de Buenos Aires. Formé
parte, cronolégicamente, de una ge-
neracién que nuneca le pertenecié: la
del "boom”, quiza por lo singular de
su obra. Recrea lo cursi, toma ele-
mentos folletinescos de una realidad
aparentemente no narrable.

Emir Rodriguez Monegal, en su
enszvo "Tradicién y renovacién”,
publicado en América Latina en si
literatura (1972) sostiene que hay
tres formas olvidadas y rescatadas
por la nueva literatura del conti-
nente: ¢l folletin, el cuento popular
v ‘a poesia anecdética y argumental,
En la literatura de folletin, el mayor
representante es Manuel Puig,
quien "sittia su ficcién al nivel de
esa subliteratura de consumo "po-
pular' que tiene sus mauifestaciones
més conocidas en el folletin (radial,
televisado o impreso), en las pelicu-
las sentimentales y en la letra de las
canciones populares, tango o bolero,
por ejeniplo”.

Quizd por esto Diego Araujo
encuentra marginal la literatura de
Puig: la cultura de masas, conside-
rada como marginal en la tradicion
de los intelectuales, es la "materia
prima de sus relatos, de su experi-
mentacion como artista”.

Ademas. Araujo sefiala un por
qué: "poner en duda lo aceptado
como ‘culte’ y utilizar aquello
marginal como un fenémeno limite
de la experiencia creadora, v era
también una forma de aproximarse
a su realidad”.

Entre sus obras, contamos con
La traicién de Rita Hayworth (1969),
Boquilas pintadas (1969), El beso

Manuel Puig, escritor argentino fallecido recientemente en México

de la mujer arana (1976), The
Buenos Aires Affair (1973). Sangre
de amor no correspondido (1982),
Maldicibn eterna a quien lea estas
paginas (1982), etc.

A propésito de su muerte, se
difundié un listado de escritores que
Manuel Puig habia entregado a
Cabrera Infante; en él. muestra un
desdén ante el fendmeno editorial y
comercial del "boom” al comparar a
varios autores hispancamericanos

con estrellas de cine. "Borges era
Norma Shearer, la de los ‘ojos hiz-
cos’. Carpentier era Joan Crawford,
'tan fiera’. Asturias era Greta Garbo
'por el favor del Nobel", Rulfo .era
Greer Garson, Cortazar era Heddy
Lamarr. 'tan helada y remota’...
Vargas Llosa era Esther Williams,
‘tan discipiinada’, Carlos Fuentes,
Ava Gardner y Garcia Marquez,
Elizabeth Taylor. 'tan lindo rostro v

tan feo cuerpo’ .
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Literatura

Mayo

- E1 3 de mayo, el grupo literario "La
nifta pablica” cfrecid una leciura de
poemas en el aula "Benjamin
Carrién”. )

- El viernes 4 de mavo, se levo a
cabo la ertrevista a Jorge Davila
Vasqucz, en el primer programa del
ciclo "El escritor y €l lector”.

E Diego Velasco presentio e poe-
mario "La poesiano es un libro de
poemas”, el 10 de mayo en la sala
"Jorge Carrera Andrade”.

En la sala "Jorge Carrera
Andrade”, se presenté el libro de
“La noche corlada en pleno
, de Fahian Vallejos, el 23 de

VETSO
mayo.

- "Aymuray”; poemario de Segundo
Antonio Jaramillo, [ue presentado
en la sala "Jorge Carrera Andrade”
¢l 30 de este mes.

- E130 dc/jmayo fue lanzado el libro

"Novelas claves de literatura ecuato-
riana" de Antonio Sacolo en el aula
"Benjamin Carrion”.

Junio

- Déntro del ciclo "El esciilor v el
lector”, el 1 de'junio, Humberto
Vinuera entrevist¢ al peeta
guayaquilenn Fernando Artiedal

- E1 18 de junio, en el aula
"Benjamin Carrién”, se llevé a cabo

" un panel sebre la "Huella de Julio
Cortazar en la literatura ecuatoria-
na .

Julio

- Eliécer Cardenas fue el tercer

* escritor presenlade en'el ciclo "El
escritor yel lector”. Conversé con
Javier Ponce, el 6 de julio.

Actividad en

- E1 25 de julio, en la Sala Jorge
Icaza, se presenté el poemario
"Historia natura] cel fuego” de Paco
Benavides.

- Se realizs el lanzamiento del libro
de poemas "Simplemente lo digo” de
Liliana Liberati, en la sala Jorge
Carrera Andrade; ¢l 31 de fulio.

Pintura,
escultura,
. fotografia

Mayo

*- Victor Hiigo MufioZ expuso sii tra-

bajo pictérico en la sala "Eduardo
Kingman'".

- La artista pamguayav Olga Blinder

. expuso en la sala "Eduardo

Kingman" del 16'de mayo al 2 de
Jjunio.

- En el auditerio de los museos,
Roberto Gomez Silva presentd
"Memorias y ancestiros”

- Gabriel Garcia Karolys expuso sus
espulluras en madera en la sala

José Enrique Guerrero.
Junio

- Del 20 al 29 de junio, en la sala
"Eduardo Kingman", se presenté la
muestra "Arte cubano de los 80",
del Taller de Serigrafia de René
Portocarrero.

- En la Galeria Vicente Mena, Tony
Hauser presenté "Nifios indigenas”,
serie fotogralica.

- La ‘exposicioén "Quito-mito-ésen-
cia", de la artista Sara Palacios, fue

..inaugurada el 7 de junioy

clausurada el 24 del mismo mes.

- Roberto Puente expuso en la sala
"Miguel de Santiago”, del 21 de
junio al 6 de julio.

Julio

Se dictaron conferencias sobre el
Ensayo fotografico en el Ecuador,
en el aula Benjamin Carrién; 12,13
y 18 de julio.

En el Museo de Arte Moderno, se
efectuo Ja muestra de fotografia
documenial de Yolanda Avila.

En la mesa redonda se analizé la
influencia de la obra del escritor . -
argentino Julio Cortdzarenla
literatura ecuatoriana
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Miusica
Mayo

- Camilo Tobar ofrecié el recital de
musica urbana "Vigjo tren de la
estacién’, el 10y 11 de mayo en el
Teatro Prometen.’

- E1 16 de mayo, en la sala
"Demetrio Aguilera Malta”, se rea-
lizé un concierto con el clarinetista

Stephan Girko y-el pianista-Coshle -

Stoyanor.

.- En.el Teatre-Prometeo, del 17 al -
19 de mayo, se presenté el grupo de
misica latinoamericana "Jaidal".

Julio

- El grupo "Zafra" se presentd en la
sala auditorio de la Radiodifusora
de la Casa de la Cultura, dentro del
programa "El concierto del mes”, el
5 de julio.

- Del 25 al 27 de julio, la agru-
pacion "Cuarto Creciénte” ofrecid

un festival de musica en el Teatro
Demetrio Aguilera Malta. El mismo
grupo realizé una serie dc mesas
redondas de "Cancién de autor en el
medio, su concepto, difusion y
marco legal”, en la Sala Jorge
Carrera Adrade.

-El grupo "Uyari" presento el recital
"Libre amor" en el teatro Prometeo;
19-22 de julio.

- E1 20 de jullo en la Sala Demetrio
Aguilera Malta, se realizd un
concierto a cargo de "Jazzta".

El 24 de julio, en la sala Demetrio
Aguilera Malta, el venezolans Rafael
Sudrez ofrecié un recital de guita-
rra.

Teatro

Mayo

* - Se realizd la funcion de egre-
samiento de intérpretes e instruc-
tores de la Escuela de Panitormima

Mudanzas, el 2 de mayo en el aula
"Benjamin Carridn”.

- En el Teatro Prometeo se presentd
la obra "La escuela de los maridos”
por la Compania Ecuatoriana de

Teatro, del 3 al 6 de mayo.

- Del 12 4l 27 de mayo, "La caja
ronca” representé la obra "Histaria
de una mufieca abandonada”, en el
Teatro Prometeo. ‘

Junio

-Del 1 al 3 de junio, en la sala-
"Demetrio Aguilera Malta”, el grupo
internacional de teatro "Why not?!.
presentd la obra en inglés "The cu-
rious savage”.

- El grupo de teatro de la calle "La
vereda" escenifico Ia obra "Sin dere-
cho a resentirse” del 21 de junio al
1 de julio en ¢l Teatro Prometeo.

- En el Teatro Prometeo, el grupo
"Espada de madera” escenificé la
obra "El dictader”; 12-22 de julio.

. -El31dejulioy 1 de agosto, en el

Teatro Prometeo, se representaron
las obras "Las manos de Euridice” y
"Canta, canta, Cantufia canta” por
la Universidad de Piura y la
Universidad de San Francisco de
Quito.

Varios

Mayo

- Se realizé el semiriario para direc-
tores de teatro con Alexis Gonzalez.

- El 8 de mayo, en la sala

"Benjamin Carrién”, se Jlevo a cabo

la conferencia con Enrique Avala
Mora sohre el "XLV aniversario de la
2a. Guerra Mundial’.

- E] 22 de mayo, enn el aula
"Benjamin Carrién", se proyectaron
tres clasicos del cine francés.,

- Se realizo el "Festival del cine
aleman” en el aula Benjamin
Carrion el 25 de mayo.

Se realizé el Il Festival de Cine
Esparfiol en la Sala Demetrio
Aguilera Malta; 17-22 de julio.

Junie

- Se presenté el "Festival de cine
aleman para nifios” en el aula
"Benjamin Carrién"; 8-17 de junio.

- En la sala Jorge Icaza, se lanzd la
revista Sicologia "Iniciatica I"; 13 de
Jjunio.

- S presentd el libro “Ifisurgencia,

Detnocracia y Dictadura" de Diario

_Villamizar Herrera en el aula

"Benjamin Carrién'”.

- Durante el mes de junio, se realizé
la Feria-Exposicion de libros edita-
dos en los talleres graficos de'la
Casa de la Cultura Ecuatoriana en
la Biblioteca Juvenil del parque "El-
Ejido’.

- El 29 de junio, en el aula
"Berjamin Carridn, la Seccién
Académica de Folklore realizé una
conferencia sobre literatura infantil
y folklore,

Julio

- El brasilefio Paulo de Carvalho-
Neto dicté el seminario
"Introduccién a la ciencia del fol-
klore! en la sala "Jorge Cairera
Andrade"; 2-16 de julio.

- El 10 de julio se realizé una con-
ferencia sobre cinematografia.

- La Junta Plenaria de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana, integrada por
presidentes de los niicleos provin-
ciales, aprobdé las reformas legales,
administrativas y econdrmicas que
permitiran a la entidad un proceso
de modernizacidn y -autonomia en
sut gestidn para que pueda cumplir
las tareas que le han sido asig-
nadas. .
Las modificaciones a sus sistemas
presupnestarios implican la
credcion de rentas para los diferen-
tes provectos gue debern ser ejecu-
tados por la Matriz y los Nticleos.
Para que las reformas tengan plena
vigencia, es necesario que el ‘
Congreso apruebe la propuesta.
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Actividad en GUAYAQUIL

Mayo
Cine f6rum

-4 ELSUENO DB VI MAMA, dirigida por Sidney Lumet
- 8 GRITO DE LIBERTAD, dirigida por Richard Attenboruogh
-11 ACUSADOS, dirigido por Jonathan Kaplan
- 15 LUNA SOBRE PARADOR, dirigida por Paul Mazurki
- 18 EL SECRETO DE MILAGRO, dirigida por Robert Redford
- 22 TRAICIONADOS, dirigida por Costa Gravas
- 25 TORTURADOS POR EL PASADO, dirigida por Rick
Rosenlal

29 FUGA A LA MEDIANOCHE, dirigida por Martin Brest

Otros actos

- El 2, en el auditorio "Grupo de Guayaquil” de la CCE, Nicleo
de) Guayas, se llevd a rabo 1a presentacion del libro El cacique
Tomala: nacionalidad y soberanic, del Dr. Victor Gonzélez,

- Reade el 29 hasta ¢l 31 sc realizd ¢l Seminario "Tres autores,
tres novelas” en el auditorio "Grupe de Guayaquil” de la CCE,
Nicleo del Guayas.

Junie
Cine férum

- 1 MOTEL, dirigida por Miguel Mandoki

5 LOS ALBANILES, dirigida por Jorge Fons
- 8 EL HOMBRE DE LA MANDOLINA, dirigida por Gonzalo
Marlinez
- 12 LACELESTINA, dirigida por Manuel Sabido
- 15 ANA PASION DE DOS MUNDOS, dirigida por Santiago
San Miguel.
- 12 MANON, dirigida por Roman Chalbaud
- 22 CARMEN, LA QUE CONTABA 16 ANOS, dirigida por
Roman Chalbaud.
- 28 LOS PEQUENDS PRIVILEGIOS. dirigida por Julidn Pastor
- 29 MACHO Y HEMBRA, dirigida por Mauricio Welerstein

Otros actos

- Entreel 5y el 15 en la Szla de Exposiciones Temporales de
la CCE, Nucleo del Guayas, estuvo expuesta la muestra
eseulidrica de Mauricio Sudrez-Bango.

- Del 5al 29, los lunes. miércoles ¥ jueves, la fundacion
Charles Darwin, la Direceion Provineia! de Culiura y fa CCE,
lea del Guayas, proyeetaron para los alumnos de los cole-
e Guayaqu, videos documentales sobre las islas

- E127 se flevé a'cabo el lanzemiento de la Campana de
Pramneion del Libro, acto organizado por cl Programa "El

Ecuador Estudia”y gue se lo realizo en el anditorio "Grupo de
Guayagquil” de la CCE, Niteleo del Guayas.

Julio

Cine forum

- 3 BUSQUEDA FRENETICA, dirigida por Roman Polanski

¢ -6 GRINGO VIEJO, dirigida por Luis Puenzo

- 10 RELACIONES PELIGROSAS, dirigida por Stephen Frears
- 13 EL CAMPO DE LOS SUEROS, dirigida por Phil Alden
Robinson

- 17 GABY, UNA HISTORIA VERDADERA, dirigida por Luis
Mandoki

- 20 WALL STREET, dirigida por Oliver Stone™

- 27 LA VIUDA NEGRA, dirigida por Bob Rafelson

Otros actos

- 14 Presentacion del mime argenrino Luciana Brindisi en el
Anditorio "Grupo de Guayaquil’.

- 18 Lanzamiento del libro Puerto de luna/La Rosa de
Singapur, de Carlos Bgjar FPortilla, en € andiforio "Grupe de
Guayaquil” del Nixcleo.

- 18 Lalﬁamicnto del libro Mientras tiega el dia, de Juan
Valdano, en el mismo auditorio.

Actividad enn ESMERALDAS

- El 16 de febrero, la Fundacitn Nuestros Jovenes realizé una
representacién teatral como alternativa de prevencion al use
indebido de drogas. Hubo también misica y poesia.

- El 9 de marzo, €l maestro e historiador esmeraldefio Julio
Estupindn Tello se incorpord a Ja Academia Nacional de la
Educacion,

- El Colcgio de Bellas Artes, adscrito al Nacleo de Esmeraldas,
puso en escena la obra "El cuenta de Den Mateo”, de $Simén
Coral; 14 de marzo.

- E1 18 de junio, el Niicleo hizo acta de presencia en la ceremo-
nia realizada para celebrar el quincuagésimo aniversario de la
fundacion del Colegio Nacional 5 de Agosto. De Ja misma man-
era, participd en ¢l homenaje por los veinte afios de la
Universidad Técnica Luis Vargas Torres,

- Sc procedid a la remodelacion del salon auditorio méximo del
Nucleo y del Museo Argueoldgico:

- En junio, se realizé Ja premiacidn a los gariadores de los con-
cursos de Novela vy Poesia promovidos por la Universidad
Técnica Luds Vargas Torres. El Nicleo de Esmeraldas tomo
parte en dicho evento en la persona de su presidente, quien
formd parte del jurado.
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Actividad en EB ’

- Se realiz6 12 entrega de la REVISTA N° 35 y del folleto
"Biogralias Sintéticas™

- El1. Municipio de Ibarra, previo contrato, procederd a cofis-
truir la cubierta del escenario para leatro al aire libre:

- Se construira el Salén de Uso multiple para cl
Imbabura. '

- Se ha convocado a concursoes, con Premjos cons: 1stfet
publicaciones; de temas relacionados con la cultura’®

Actividaden TENA

- E1 10 de enero de 1990, se crea la Casa de la Cultura Nucleo
del Napo. )

- El 22 de febrero, se realizd una velada artistica en el audito-
rio de] Sindicato de Choferes Profesionales del Napo.

- El6y 7 de abril, como homenaje al maestro, se presentaron
varias obras de teatro,

- El segundo domingo de mayo, en diversos planteles educa-
tivos de Tena, se presentaron obras teatrales de creacién
colectiva que resaltan los valores de la madre y, en especial, de
la que vive en la amazonia.

- En mayo, se realizd el décime concurso epistolar "Que
hariames Jos jévenes para solucionar el problema de hambre
en el mundo®.

- Diversos grupos teatrales rinden homenaje al nifio con obras
de Victor Ramirez: "El barquito" y "Ta verdadera historia de
Rambo"; 1 de junio.

- E1 13 de ;ulic, se edita el .nformativo "Prodigo Cuscungo”, de
la Direccién Provincial de Educacion Hispana de Napo.

- E1 25 de julio, en el Hotel Mol, se exhiben las obras que par-
ticiparon en el Primer Concurse de Fotografia "Provincia de
Napo".

- El 14 y 15 de julio, en Archidena yTeha, se presentd la
Compaiiia Nacional de Danza con la obra "Imégenes”.

- Marzo, abril y-mayo, se realizaron caravanas artisticas de
misica, teatro y declamacion por el interior de la provincia.

Actividad en GUARANDA

- E110 de enero, se realizo €l Concurso de Oratoria con motivo
de Jas festividades de Cantonizacion.

- Se realizd el lanzamiento de la Cartilla de Divulgacién

Cultural N° 15 "El Carnaval de Guaranda" en el Salén de la
Biblioteca del Nucleo; 15 de febrero.

- EL 12 de marzo, se realizé la exposicién de‘pintura del artista
Absaién Moyano en la Feria Artesanal. colegio Pedro Carbo.

- Se realizo el Concurso de Musica v Danza Folclorica en el

recinto Negro Yaco; 20 de marzo.

6 de abril, el Nicleo de Bolivar, convoca a todos los in-

13 de abril, con motivo de las festividades del Dia del
€stro, se lanzd la Cartilla de Divalgacion Cultural N°® 16

“"Homengje al Maestro Bolivarense™ en el Salon Teatro Nilo.

- K1 28 de abril, se realiz6 el congreso de Damas de la Cruz
Roja Ecuatoriana.

- En ¢l salén auditorio del I. Municipio de Guaranda, se realizé
la presentacion de la Cartilla de Divulgacion Cultural Ne 17
"Homenaje a la Provincia de Bolivar en el CVL.de su creacion;
15 de mayo,

- E122 de junio, se realizé el Concurso de Poesia de autores *
bolivarenses en el Colegio San Lorenzo.

- En el recinto Joyocoto ¢l 25 de junio, se ofrecié un festival de
musica folclérica.

- En julio sc inicié los trabajos del Salén de Uso Miltiple para
los diferentes actos que ofrece el Nicleo:

Actividad en LATACUNGA

- Se realizé una exposicion pictérica colectiva en la. Pinacoteca
del Ncleo. :

- Se llevé a cabo el Primer Coneurso de Pintura Infantil:
Acuarelas en la Casa de la Cultura, desde diferentes angulos
en los Molinos Monserrat siglo XVIIL

- LA T.E.A. de Nueva York at SOLIDARIDAD HUMANA, pre-
sentaron en el Teatro Circular, las obras: 'El monte calvo"y "El
socio capitalista”, de Jos dramaturgos Jaime Anibal Nifio y
José Martinez Queirolo:

- Se realizé un panel sobre las diferentes facetas del periodis-
mo.

- Fueron inauguradas varias obras en el edificio del Nacleo
como camerinos, baterias, telén de boca y tramoyas, en el
Teatro Circular; el Teatro Familiar y los acabados en la
Pinacoteca.

- Se realizé una mesa redonda sobre diversos tépicos rela-

-cionados con la educacion juvenil.

- Se inauguré la Galeria de Ex-Presidentes del Nicleo del
Cotopaxi.
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ientr

narracion h

n una edicién hermosa de
ia coleccidn "El espejo de
V tinta" de Grijalbo, Juan
Valdano {Cuenca, 1940} ha
presentado su primera novela:
Mientras llega el dia. Es una na-
rracion historica. Su fematica gira
alrededor del primer movimiento
independentista ecuateriano de
1809 y la matanza del 2 de agosto
de 1810, con la-cual culmina su
obra.

Sin embargo, el tiempo narrado
arranca desde muy poco antes de la
masacre, con el objeto de situar la
novela en su-espacio dramdtico mas
intenso, hislorica y formalmente
considerada. Esto no impide, por
supuesto, que los tiempos internos
de la narracion recuperen umn
ambito mas amplio v la contextuali-
cen con eficacia en muchos niveles
de realidad.

Elicaces son, asimismo, las tex-
turas del discurso narrativo adopta-
do, el que aglutina sin estridencia
arcaismos idiomaticos y construc-
tivos. que dan a las narraciones

. asumidas por los personajesy a sus
parlamentos, un tono de congruen-
cia histérico-lingnistica perfecta-
mente asimilable por el lector y la
realidad del texto. La salvedad. me
parece, esta en el discurso narrativo

asumido por el narrador-autor, que *

no necesitaba de dicho vehiculo
arcaizante.

Mediante desplazamientos focales
continuos, la narracién se mueve
con aptitud de un espacio a olro, de
un personaje-narrador a otro.
Recurso que permite visualizar,
mediante un afan de simultaneidad

£ autor de esta reseha es Carlos
Camidn, narrador y ensayista lojano.
Mientras lega el dia, novela de Juan
Valdano, aparecid recientemente
bajo el sello editorial de Grijalbo.

y totalizacion logrado, la ciudad de
Quito del siglo anterior desde malti-
ples perspectivas, y la recrea fisica e
ideolégicamente. Lo primero lo con-
sigue el autor por medio de descrip-
ciones sobrias, agiles, y lo segundo,
valiéndose de monoélogos interiores
de los personajes claves. En este
ambito es donde se centra quiza el
mayor trabajo intelectual e inves-
tigativo de Valdano, sin conducir la
novela a extremos de intelectuali-
zacién ni mucho menos.

Sin ser la unica optica de acer-
camiento a la realidad, la suya no
desdefa uno de los claros destinos
humanos: la busca de la libertad.
Ademas de la formulacién y desa-
rrollo de la primera conciencia
ecuatoriana en tanto identidad
humana y social. De ahi que sus
personajes searn-tal vez los primeros
hombres libres de nuestra literatura
narrativa.

La narracion empieza con lenti-
tud; pero, por fortuna, el movimien-
to se intensifica poco a poco, y de
una novela morosa, pasa, en las
altimas unidades narrativas, a ser
una novela de accion galopante. Se
destacan por su detenido, sélido
tratamiento, los' personajes Pedro
Matias, Ampudia, el idedlogo que
cruza de lado a lado la novela.
Julian, el indigena culto, critico, a
veces reticente. El Conde de
Montejo, decrépito presidente de la

istorica

Por Carlos Carridn

Audiencia, por la abulia y los térmi-
nos escatolégicos exactos. Cande-
laria, celestinesca, astuta. El coro-
nel Carlos Bermuidez, simbolo de la
crueldad rapaz del coloniaje.
Melchor, criado del presidente. El
cura Coloma. Y Judit, amante de
Pedro Matias Ampudia, los cuales
estan profunda y hermosamente
sintetizados en la unidad 20.
También acontecimientos como la
corrida de toros, el saqueo ordena-
do por Bermudez, la batalla final
gozan de intensidady belleza,
Formalmente, Mientras lega el -
dia me parece que no presenta
novedades. No se puede ignorar, no
obstante, sus valores simétricos
alrededor del nttmerc tres como
unidad y médulo formative. Su
enunciado pareciera constar en la
misma unidad 20, pp. 281-282, en
boca de Pedro Matias Ampudia,
quien habla de un templo de tres
puertas, tres naves, tres aliares. De
los tres palos de la horca y de una
trayectoria de lucha contra la opre-
sién, la oscuridad y la ignorancia.
De tres recintos para su vida: el
seminario, la universidad, la biblio-
teca. De tres mujeres: su madre, su -
esposa y su amante. De tres dedica-
ciones intelectuales: la filosofia, las
hellas artes y la ciencia. Lo cual se
corresponderia con la arquitectura
de la novela. Tiene tres partes; cada
parte, tres capitulos, v cada capitu-
lo, tres subcapitulos o unidades
narrativas, como las denomino,
Inclusive, la unidad 20 posee nueve
secuencias, ofreciendo asi una ref-
teracion del diseno simetrico de la
novela. Todo lo cual, pese a ser arti-
ficio estético, establece un orden de
relaciones de funcionalidad y natu-
ralidad de total trasparencia, aparte
de los posibles valores simbolicos o

- miticos.

En sintesis, un texto elaborado
sin urgencias, sin estrépitos y con
indiscutible madurez.
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Por Marco Arauz Ortega

Quince cuentos de amor y muerte
conforman este nuevo libro de Ivan
Egliez, editado hace pocos meses
por "Abrapalabra®, Se trata de un
grupo de relatos en general breves,
en los que el autor dosifica la
intensidad hasta desembocar en lo
insdlito, en lo sorpresivo; cuentos
gque e su mayoria revelan un
paciente trabajo de medicidn de las
palabras y los significados, todo
con miras a lograr una y otra vez
aquel efectc de deslumbramiento y
perplejidad que sobrevive a la lec-
tura. ’

El autor ha ordenade los relatos
in crescendo, tratando de acumular
la mayor carga al final. Inclusive en
lo relativo a su extensidn, los cuen-
tos han sido dispuestos de modo
gue poco a poco la lectura se inten-
sifica y al final el lector se encuen-
tra con "Anima pavora", el cuento
de mayor exlension y que en fin de
cuentas le da el titulo al conjunto.

Al hacer un forzoso inventario
temaético de los cuentos, hemos de
decir que "Cruce de trenes” es el
encuentro del personaje com la
muerte alternativamente hermosay
joven, luego decrépita y horrible v
nuevamente casi una nina, renova-
da cespués de haber cumplide con
su fatal cometido.

En "La banca del parque” se
esboza la histofia de amor que solo
existe en la afiebrada mente de
aquel amante ahora viejo que sigue
repitiendo el rito del ramo de flores
y los cumplidos para su primer y
Gnico amor; que sigue guardando
el vivido recuerdo gque lo ha hundi-
do finalmente en una dulee locura.

"Las vueltas del molino" mues-
tran al cambiante corazén humano,
a través de la breve historia de
aquel marido infiel que termina
caséndose después de la muerte de

su esposa,’ no con la amante sino
con la celestina.

Un tierno relato de amor es "El
lago de los cisnes™: la estrella 2n su
ocaso ha escogido a un amante
joven y el amor la ayuda a reconci-
liarse con la vida. El espejo magico
de un canchén de condominio les

Se tratz de un grupe
de relatos en
general breves, en
Ios que el auxtor
dosifica Iz
intensidad hasta
desembocar en lo
insélito, em lo
sorpresivo

permite sentirse "cisnes en lago de
sdbanas” y a través de él captan
para siempre la imagen de los dos
cuerpes que aun después del acto
de amor y en su lucha contra el
tiempe "seguian enlazados.... segui-
an llameando, seguian moviéndose
en un eterno, cadencioso abrazo”.
En el siguiente relato -"Sobre el
mito del tigre"- el narrador nos
enfrenia a una hermosa metafora
scbre la vida citadina -el tigre-, que
luege de atraerlos va devorando a
todos y cada uno de los habitantes
de un pueblo. El ultime de ellos
encontré en la madriguera del tigre
a todos sus antiguos vecinos “enve-
jecidos y avergonzados, sin la
valentia de regresar a confesar el -
fracaso, la saludable derrota". Asi,
el uno rasgaba ahora una guitarra
con. el murion, el otro vendia la
loteria, el de mas alla pedia
limosna, las mujeres terminaron de
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prostitutas o sirvientas. "Entonces
ese hombre que era la esperanza,
decidié abrirse las entendederas,
ponerse los cascos al revés”, dice ¢l
narrador. )

En "La estirpe" se pucde respirar
el aire enfermizo que envuelve la
historia de aquel padre que decide
podar con la muerie a sus vasta
gos, para que solamente el sobre-
viviente pueda llevar a cuestas
toda la esencia de la maldad de su
estirpe.

"La tercera guerra" es un relato
plagado de simbolos: los dos ene-
migos acérrimos batallan durante
largos afios y el desenlace ocurre
con la muerte simultanea en la que
quedan identificados para siempre,
después de haber besado la espada
envenenada. Uno de los personajes
nos recuerda sabiamente que
"siempre se guerrea por asuntos
del pasado ¢ a nombre de las
futuras generaciones. Asi el odio y
la ambicién se glorifican”.

En "El hombre de las ideas” el
narrador quiere significar, a través
del relato de los 1iltimos dias de un
condenado a muerte, que las balas
no pueden matar las ideas.

Egilez se adentra en la mitologia
inaigena en el relato "Sunka’,
homenaje al lider shuara Ricardo
Tankamash. El -se dice- fue el
unice que tuve un sunka vivo, la
mas bella avecita de la selva que
prefiere la muerte al cautiverio y
cuyo nombre podria traducirse
aproximadamente como "hacer el
canto pero también la guerra”.

SHu

"Prosa ceriida,
gxacta; em su
mayoria cuentos
técnicamente bien
armados ¥
tematicamente
ricos"

L

Tankamash ¢s asesinado y el

.sunka entregado a un gerente

petrolero, después de un largo
periplo. Perc el sunka muerto se
venga de su captor y finalmente se
remonta emn la selva.

"Muerte en Venecia" es el febril
relato de la simbiosis entre Aldo y
sus palomas, Aldo ciego después
de que "eu juego de gitanos ellas le
comieron los ojos hace anos”. Aldo
esperando con sus hijos y las palo-

mas, todos jumntos, la muerte en’

Venecia.

"El aprecio de los jefes" y "Tufo
Tufino” son dos piezas que apare-
cen algo ajenas al conjunto, con
caracteristicas cue mos recuerdan
mas bien lo que Egiiez ha hecho
anteriormente en relato corto.
Especialmente "Tufo Tufifio" -en
donde reaparece la ironia y hay
atisbos humoristicos ausentes a lo
largo de Anima pdvora- nos remite
en cierto modc a El triple salto, en
donde el autor exploté intensa-
mente los meollos de la cotidia-
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nidad. )
Igualmente “La casa de los- dis-
fraces" es un relato que, como ¢l

© mismo autor explica, fue incluide

en una cdicién posterior de El
triple salto, pero reelaborado para
su inclusién junto a los nuevos
textos,

"Fabia" es probablemente el rela-
to que mejor responde a la inten-
cién que Egliez se ha propuesto en
su nuevo libro: el final abrupto,
sorpresivo, 'logrado con una prosa
de frase precisa. Es la historia de
una mujer poseida por el demonio
de la lujuria, que cae fulminada '
cuando iba a recibir la formula
sacramental del matrimonio pero
recibe del cura -antiguo parroco de
su pueblo natal- ¢l exorcismo.

Por fin estda “"Anima pivora",
audaz experiencia que sittia el
punto de vista narrativo nada
menos que en un purial, que relata
la historia de su patron al que
finalmente asesina. Quizds en este
relato el recurso de Io insdlito raya
con la truculencia y nos recuerda
aquel cuento borgiano en donde
las armas blancas siguen peleando
incluso después de que sus
duefios han eaido.

El balance de la lectura de -
"Anima pavora" es, con mucho,
positivo. Prosa ceniida, exacta: en
su mayoria cuentos técnicamente
bien armados y temdaticamente
ricos. Se trata de un nuevo logro
de Egiiez y un nuevo tramo en el
camino que se ha trazado la edito-
rial quitefia "Abrapalabra®.
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