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A nuestros lectores

"Letras det Ecuador” ha queride abordar en
esta oportunidad. la discusién sobre los 500
anos de conquista espafwia y sus implica-
ciones al interior de la sociedad ecuatoriana
actual. Maria Amparo Lasso entrevista a
varias personalidades cuyas opiniones
enriquecen, con diversos matices, el debate
sobre €l controvertido tema.

En ese mismo contexto, incluimos una
intervencion del escritor mexicano Carlos
Fuentes, quien profundiza la vinculaciéon
entre novela y sociedad en Ameérica Latina,
bajo la optica de los cambios politicos a nivel
mundial y de la proxtmidad del quinio cente-
nario del descubrimiento de América por
Cristdbal Colon.

La seccidon dedicada al andlisis de la
Literatura de la década esta, en este nitmero ,
a carge de Miguel Donoso Pareja, quien
revisa la narrativa producida en estos alti-
mos diez anos.

En el articulo central de la revista se inten-
ta una aproximacion a la obra poética de
Carlos Eduardo Jaramillo, ‘quien después de
un largo paréntesis reaparece en el ambito
literario nacional. Se incluyen novedosos poe-
mas.de Jaramillo:

"Letras” también entrevistd al poeta esme-
ralderio-Antonio Preciado. Duranie el-dialogo,
Preciado habla sobre su quehacer literario y
expore-sus-ideas sobre ta negritud: =~~~

A

e

TN

La seccion destinada a los autores jovenes:

contiene una muestra del trabajo de los inte-
grantes del taller [Lterario del Banco-Central
de Cuenca.

La revista incluye comentarios. de Ramiro
Noriega y Esther B.. de Crespo sobre: los

tibros El devastado jardin del paraise; de. -
. Alejandro. Moreano, y Azulinaciones, de

Natasha Salguero, respectivamente.

En cuanto a la actividad de ld Casa de la
Cultura Ecuatoriana, "Letras” ha querido
destacar la exdtosa realizacion de los salones
nacionales de grabado y escultura. El esfuer-
zo realizade en ese sentido marca un hito
dentro del ambiente cultural nacional: la
respuesta tanto de los artistas como del
publico fue sumammente alentadora y la CCE
se propore seguir avanzando en ese sentido.
Fotografias de las obras que recibieron pre -
mivs y menciones, y algunas de destacada
participacion, ilustran buena parte de la
revista.

Esta entrega incluye una resena-sobre . el

" trabgjo de la cinemateca de la Casa y breves
noticias sobre las presentaciones realizadas. ... -

en las distintas salas de la institucion.

El "Fichero”, a cargo de Edgar Freire, com-
pleta el contenido de "Letras” con un listado
de los libros publicados en el- pals durante
los ulamos meses.

El edltor
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Por Maria Amparo Lasso

Si bien el mundo no comenzo en
1492 ni terminara en 1992, como lo
dice Mario Benedetti, aquellos cinco
siglos de historia, determinantes del
orden moderno, cstan hoy cn el
banquillo sujetos al juicio de la
numanidad.

Y hay dos andariveles muy deli-
mifados, paralelos, por donde tran-
silan visiones diametralmente
opuestas. La una viene de una
Espafna moderna, inserta en el foro
econdmico mas completo de
Europa, para la que los hechos
histaricos son pasado y lo que cabe
no es desandar el camino sino
empezar une nueve bajo la
consigna: "Encuentro de dos cul-
turas.” .

La otra viene de aquellos que mas
que encuentro lo consideran un
"encontronazo” y dicen pretender la

Maria Amparo Lasso os cgresada
de lo ~ucu!lad de Ciercias de la
Comunicacién de la Universidad
Certral de Quito. Actuaimente se
desempena come periodista de
repcrigjes especiales del Dicrio HOY,
donde freboja desde 1986,

recuperacién de una memoria dis-
tinta, ser "justos con la historia".
Son los que pueden gritar: "jColén
al pareddn”, como en México o
“1882, ni una hacienda mas", como
en Ecuador.

En América Latina el dcbate
sobre los 300 afios ha estado
latente al interior, sobre todo, de las
organizaciones indigenas y de sus
simpalizantes de una u otra ma-
nera por varias décadas. La pro-
ximidad del 92 y la fiebre espatiola
de celebracién impulsan vertigi-
nosamente el tratamiento del tema.

Y, sin miedo a equivocarmnos, es
en el Ecuador donde este debate,
todavia embrionario, cobra una
fuerza inusitada a partir de un
hecho concretisimo: el levantamien-

. to indigena de junio.

Pero, gjexiste un debate nacional
en el pais? gsobre qué se deberia
debatir? cdeben ser los indigenas
los protagonistas? ¢quiénes son los
grandes ausentes?

El tema de fondo, para muchos
en América Latina, es la reflexién
sobre las actuales formas de domi-
nacion en la esfera internacional, lo
que se ha denominade el "neocolo-
nialismo”. Y el hecho de abrir la dis-

"Dantesco” (1990) Diego Cifuentes

cusién sobre la democracia v le
soberania implicaria -se considera-
romper ¢l eje indigenas-Espafia
ampliar el debate a la sociedad civi
en su conjunto.

Frente a esta necesidad. s¢
insiste en que en un nivel interno ¢
Ecuador tiene ciertas especifici
dades que sirven de punto de refe
rencia muy particular, y se trata d
una herencia colonial irresuelta
que no es de exclusiva competenci:
de los indigenas.

"Las caracteristicas coloniales de
siglo XVI persisten”, dice Lui
Maldonado, hasta hace poco coordi
nador ejecutivo de la Campaf
Resistencia Indigena y Popular de I
CONAIE. "Ni nuestros mas minimo
derechos han sido respetados
nuestras tierras siguen siendo inve
didas. la deuda externa es una ver
sion moderna del tributo -sostiene
y, de contrapartida, nos dicenn qu
nosotros no queremos entender ¢
fenoémeno del mestizaje, pero jama
lo hemos negado, lo que mantene
mos €s que para Ser consecuente
con la historla debemos reconoce
las diferencias.”

Algo que lo refuerza Jorge Ledn
socidlogo, profesor de FLACSO: "k
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sociedad ecuatoriana €s una
sociedad étnicamente diferenciada,
y dentro del debate sobre los 500
afios, este es el problema de fondo
para los actuales gobernantes v los
actuales pueblos.”

Se trata de un conflicto étnico
que marca a la saciedad ecuatoria-
na, vomo & otras, en una década
que -signaca por la multipolaridad
que ensancha la brecha entre Norte
¥ Sur, por €l fracaso de los socialis-
mos rezles 7 el fortalecimiento de la
utopia del libre mercado- pone
sobre €] tapete la urgente necesidad
de repensar la "plurinacionalidad.”

Porque a pesar del meslizaje -
zguel argumento tantas veces
esgrimido por la sociedad nacional
[blanco-mestiza)- contintan
existiendo en el Ecuador pueblos
indigenas diversos, que se han
apropiado del concepte de
*nacionalidad.”

Ledn ubica al meslizaje como una
de las mayores racionalidades para
homogeneizar a la sociedad y
esconder el hecho colonial. Se trata
de la ideologia por excelencia para
la imposicién de un Estado; una
racionalidad gque en principio es
muy fuerte pero "que no ha elimina-
do a los pueblos indigenas, que
fueron privados de dos cosas: de su
cultura v leyes v de su dinamica
histérica en ese momento.”

Maldonado lo pone en términos
de identidad del propio mundo mes-
tizo: "no podemos decir que los

mestizos no existen, seria dar la
vuelta a la tortilla. Debemos discu-
tir con seriedad qué es ese pueblo
mestizo, cual es su identidad, su
proyeccién.”

Un problema que -segin
Maldonado- ha sido superado por
los indigenas, a pesar de que este
seclor de la sociedad no es en medo
alguno homoagéneo. "Nosotros te-
nemos definida nuestra identidad,
ne es un problema nuestro. Por eso
planteamos mas bien que los 500
afios sean un espacio para el anali-
sis, para profundizar sobre nuestra
situacion necocolonial en este fin de
sigle. Una cosa €s reconocer un
acontecimiento histérico y sus efec-
tos, y otra conmemorarlo.”

No se puede negar que para
muchos sectores de la sociedad civil
la propuesta espafiola del
*Encuentro de dos culturas” resulta
atractiva, muchos se sienten identi-
ficados con ella, la ven como una
opcidn mas optimista.

"Es obvio que los indigenas
rechacen la celebracién del V
Centenario, pero para la sociedad
mestiza no puede haber la misma
actitud, porque la América mestiza
comenzd en 1492 y, como en todos
los alumbramientos, hubo dolor y
sangre pero también alegria y vida",
sostiene Juan Botasso, sacerdote
salesiano, antropélogo.

"Para ellos comienza la caida,
fueron sometidos, nadie niega, pero
hay 360 millones de americanos

mas que estén aqui también, cuya
existencia estructurada en cierta
forma como la vemos hoy comenzé
entonces, yo cree que cabe una ce-
lebracién”, opina.

Pero mas alla de la parafernalia,
esta el contenido de fondo, y, para
muchos, son los indigenas quienes
lo ponen en lela de juicio.

Para Galo Ramén -historiador,
investigador del CAAP- si se escarba
un poco la propuesta espafola
plerde rapidamente brillo. El piensa
que en nuestro pais es a través de
una "interpelacién" indigena a la
misma que s¢ abre una proyeccion

" distinta para la propia sociedad

blanco-mestiza.

"La propuesta espanola es atrac-
tiva, si, pero ambigua, porque si s¢
identifica bien de qué clase de
encueniro se trata, esa ilusion se
acaba  rdpidamente”, dice.
Considera que los indigenas han
sido quienes han interpelado esa
ambigiiedad, y que la sociedad
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nacional es capaz de interpelarse a
si misma -frente a cual es su
futuro, su proyecto- pero Hene difi-
cultades.

"La coyuntura pone a la orden
del dia temas como el gjuste y la
crisis que, junto a la "utopia de
Occidente", ocultan este otro tipo de
problemas. Ademas, la sociedad
nacional no se construye a si
misma como un blogue unitario,
como ¢l mundo indio, y no puede
responder como tal."

Un elemento decisive

Para muchoes clentistas sociales,
y en el contexto de esa herencia
colonial irresuelta; el levantamiento
indigena de junio ha influido de
manera decisiva en la dinamica del
debate sobre los 500 afios.

"El caso del Ecuador es excep-
cional por €sa serie de actos colec-
tivos de protesta gue se llamé le-
vantamiento’, sostiene Jorge Ledn.
"Es un cambio sustancial, Tustorico
en Ecuador, porque los dominadcs
por primera vez son actores- de algo
y-estan -en la capacidad de hacer
propuestas”, afirma, para afiadir de
plano gue "no hay un debate
nacional sobre las cuestiones de
fondo" respecto a los 500 afios y lo
que se ha disculido hasta ahora "ha
side influide por €l levantamiento.”

"El levantamiento daltimo tuvo la
postbilidad de ampliar la discusion
sobre los 500 afos a lo interno de

- la sociedad ecuatoriana, eso es lo

mas interesante", dice por su parte
Ramén.

Para €], la idea de la "resistencia”
se ha replanteado después del le-
vantamiento, y 1o .cree que tenga

posibilidades de Teplantearse a nivel

mundial. “Solo si en otros sitios
hubiera condiciones parecidas a las
de . Ecuador podria pasar,. pero no

‘veo que las haya™, dice.

Algo que-en términos muy claros
lo sefiala Luis Maldonado: "el levan-
tamiento implicé inclusive la rup-

tura con nuestras propias estruc-

turas organizativas.”

Las opiniones anteriores sitian el
debatle sobre los 500 afios a partir
de un movimiento social que Uegd a
desbordar a los propios dirigentes
indigenas y que con propuestas
muy concretas - de lucha por la
tierra complementada con reivindi-
caciones culiurales, pero sobre
todo de lucha por el territorio- fue
mds alla de un discurso ya conoci-
do.

"La respuesta del mundo indige-
na habia sido de queja sobre los
500 anos, justificable, mas que
comprensible, porque persisten las
condiciones 'de dominacién, pero
eso no plantea ningan debate,
porque de que hubo explotacién
hubo, pero la situacion histérica ha
cambiado”, opina Leén.

", Qué pasa hoy con los indige-
nas? Eso ¢s lo sustancial, Espafia
aqui ya no cuenta, jqué sacamos
hoy quejandonos contra genera-
ciones que ya nada tienen que ver
con el acto de la conquista?'; se
pregunta.

Debatir sobre el

‘sistema politico

Por qué el levantamiento propu-
so-una ampliaciéon -del debate?:
Leén y Ramén coinciden en que se
evidencid algo en apariencia muy
simple: debatir sobre la necesidad
de cambiar el sistema politico.

Esto, en el marco de una cada

vez mas intensa interdependencia

entre las naciones y una grave cri-
sis econémica donde, segun lo han
dicho ya algunos analistas, el
Estado parece haber perdido su

"capacidad integradora”, y que en el

caso ecuatoriano, como en casi
todos los paises de América Latina,
se registra un dramatico divorcio
entre la sociedad civil y los aparatos
de poder.

6 Letras del Ecuador
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Para Galo Ramén, los plan-
teamientos indigenas provocaron
una serie de inguictudes, pero por
sobre todo la de pensar en la posi-

bilidad de construccién de una

nueva forma de Estado. Considera

que ¢l sistema politico ecuatoriano,

las instituciones en el pais, no

pueden procesar los conflictos de la

sociedad. Y es que el Estado ecua-

torieno esta disefiado para procesar

confictos a nivel local: "ahi esta su

debiiidad, una solucién a nivel local

con los indios era posible en el siglo

XI¥ mientras eran muy atomizados
¥ reciamaban precisamente sole a:
aivel local. Pero hoy; cuando-se

convierte el planteamiento en

aacional, el Estado no esta prepara-

do”, dice.

E insiste en un desfase entre los
partidos politicos y el movimiento
social. En su opinién el Parlamento
no es representativo, pues consi-
dera que el sistema politico actual
fundado en la representacién "parte
de un supuesto equivocado, porque
las organizaciones sociales del
Ecuador no siempre son repre—
sentables.”

Jorge Ledn opina que la propues-
ta indigena de la plurinacionalidad,
de la autonomia y al aulogobierno,
en lo sustancial reclama su derecho
“a poder administrarse con sus pro-
pios criterios”, manteniendo las
relaciones sociveconémicas que les
han permitido sobrevivir en
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visperas del siglo XXI ¥ al mismo
tiempo relacionarse con €l resto de
la poblacién.

Esta propuesta -de pertenecer a
un mismo Estado pero reconocerse
iguales y al mismo tiempo dife-
rentes, una igualdad que se com-
pleta con la diversidad- invita tam-
bién a debatir necesariamente sobre
qué clase de Estado, qué clase de
sistema politico debe existir en el
Ecuador.

Porque estamos ante Estados
débiles, y sociedades fraccionadas,
heterogéneas "reagrupadas en un
Estado que no tiene capacidad de
legitimidad con su gente, al ser

incapaz precisamente de reconocer

' las diferencias. Ningun Estado en

América Latina tiene legitimidad
frente a su gente”, sentencia.

Los protagonistas,
los grandes ausentes

Si bien los indigenas se sitdan
comeo-los "suscitadores” del debate,
la pregunta es: ghan sido capaces
de establecer canales de comuni-
cacion con cl resto de sectores
sociales? Ya lo advertia Alejandro
Moreano al decir sugestivamente:
"Acaso las Fuerzas Armadas no se

_declaran herederas de los generales

Rumifiahui, Quisquis y Calicu-
chima? El discurso indio no debe
olvidarlo.”

Luis Maldonade asegura que el
sector indigena no ha. pretendido el
liderazgo o vanguardismo de este
proceso. "Esa es una de las taras
que debemos superar, una tara que
ha distanciado, por ejemple, a los
partidos politicos del pueblo.”

En su opinién, las propuesias de
territorialidad de los indigenas, gue
en ningin modo las considera
acabadas pero cuya mayor virtud es
cuestionar el sistema politico ecua-
toriano, han abierto ciertas pers-
pectivas, han comenzado a dar
respuestas a ofros sectores
sociales.

"A la actual situacién neocolonial
1no se la ve aiin como un problema
nacional. Por eso el mejor aporte
que podemos dar es nuestra expe-
riencia de lucha, de tener una
forma de organizacién social,
econdmica y politica que ha sobre-
vivido 500 afios de explotacién y
exterminio.” Aunque aclara al
mismo tiempo que : "este es nuestro
aporte, pero todos los sectores
sociales deben lanzar sus propias
propuestas.”

Asegura que los indigenas bus-
can una amplia alianza con todos
los sectores sociales: "tiene que
haber otra dinamica, nos hemos
planteadoe romper con los esquemas

8 Letras det Ecuador
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La Igiesia es la que.
se encuentra en la
posicién mas
incémoda, "porque’
de los protagonistas
de la conquista,

juntc con los xndlos,
es la finica que

esizblecidos, hoy se nos impone ser
creztivos.” Y de hecho, en el marco
de la Campafia de Resistencia
kemos convocado ya a grupos de
jovenes, de mujeres, de obreros, asi
como a las comunidades negras del
pais."

Son estos nuevos actores
sociales, donde sc incluyen también
los ecologistas o las -comunidades
eclesiales de base, por ejemplo,
quienes van a capitalizar la falta de
representatividad de las institu-
ciones politicas. Porque existe un
verdadero consenso sobre los
ausentes, - aquellos grandes
ausentes: los politicos y el mismo
Estado. )

"Los entes corporativos, como los
partidos, no tienen propuestas o
ideas sobre lo que es este pais”, dice
Leén, haciéndose eco de una gene-
ralizada percepcion. Se trata de una

critica cada vez més fuerte en espe-
cial enfilada contra los partides de
izquierda- que han ‘reclamade con-
vencionalmente ser los represen-
tantes de los sectores populares. En
el marco, claro, de la crisis de re-
presentatividad de los partidos,
cuyo sintoma mas evidente es la
debacle del Congreso.

Pero si los partidos no se pronun-
cian, el mismo Estado ha man-
tenido en estos iltimos meses silen-
cio sobre el debate en torno alos
quinientos arios, promoviendo mas
bien varias actividades a través de
una comisién especial articulada a
las celebraciones oficiales.

Luis Maldonado opina que "El
Estado ha definido su posicién, es
consecuente con quien representa,
v por ello no hemos hecho ningdn
esfuerzo por establecer un didlogo
respecto de los 500 afios con €l, no
nos interesa".

La Iglesia, en cambio, cercana de
diversas formas a la cuestion indi-
gena, tlene un papel fundamental
en el desarrollo del debate. Juan
Botasso piensa que la Iglesia es la
que se¢ encuentra en la posicion
mas incémoda, "porque de los pro-
tagonistas de la conquista, junto
con los indios, es la Gnica que per-
manece. No estd Pizarro, ni Cortés,
ni el Rey de Espafia, ni la estrue-
tura colonial.”

"Es el objeto de la mayor canti-

“dad de criticas y con una buena

dosis de razén -reconoce- puesto

que fue un poco el brazo espiritual
de la conquista, la que la hizo . inte-
riorizar por las poblaciones, predi-
cando un cristianismo de some-
timiento y resignacién.”

Pero si todo se resolviera en
recriminaciones no serfa justo, dice
Botasso, porque a pesar de todos
los errores "no se puede clvidar que
en la conquista y la colonia las ani-
cas voces de protesta duras contra
el sistema vinieron de la Iglesia.
Entonces no habia antropélogos,
partidos, derechios humanos, los
unicos fueron unos frailes que
inclusive expusieron su vida. Y lo
que conocemos’ de muchas pobla-

oo il salvo aroos .y flechas; como los sobredichos de wnas y se" 5
armany cobt'an o planchas de cobre, de que tienen; muchn ;
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ciones indigenas se lo debemos a
cronistas de: la iglesia, inclusive
muchos pueden réconstruir su his-
toria, por un Mendieta, por un Las
Casas. por un Acosta', sostiene.
Pese a que ‘estd ‘claro qué séc-
tores de la Iglesia han estado mas
cercanos a esa opcidén preferencial
por los pobres, a partir de Medellin
v Pucbla, Botasso cree que no se
puede dividir esquematicamente a

la Iglesia, "enire grupos mas o .

menos progresistas, porque es un
reflejo de la sitvacion .social,” que
acoge una verdadera gama de
visiones.” .

Pero, sin duda, le parece que’la
Iglesia ha cambiade radicalmente
en los tltimos afios, y existe una
visidén penitencial del pasado. "Hoy
quien mdas rechaza las celebra-
ciones triunfalistas es precisamente
la Iglesia, no toda, pero si hay un
porcentaje alto de hombres de
Iglesia que estan a. favor de un
revision de las relaciones.”

Pero lo que si le asusta, dice, son
las discusiones donde "se actia por
corazonadas, por situaciones emotl-
vas y slogans; de eso hay mucho”,
v lo atribuye en especial a la falta
de informacién que afecta a la
misma Iglesia.

Una informacién que de hecho
ha ido circulando subterrdnea-
mente pero que deberia multipli-
carse para contribuir a ese menta-
do debate.

Los entrevistados en esta nota,

coinciden, con algunos matices, en
que, a pesar de que hay multiples
sectores procupados del tema ¥y
que de hecho se estan haciendo
cosas, el debate sobre los 500 aflos
es todavia embrionario, y tomara
tiempo para que adopte un caracter
nacional. A causa de la misma cri-
sis de las instituciones y la falta de
cajas de resonancia de los esfuerzos
a nivel de los sectores sociales.

La discusién que se propone en
torno al sistema politico, por ejem-
plo, podria parecer, dado el desar-
rollo de la cultura politica del
Ecuador, como muy elevado, muy
abstracto.

Rameén reconoce gue una dis-
cusién de esa naturaleza "a nivel
global es dificil.” "Si el debate se
abre para cambiar la Constitucion o
llegar 2 un acuerdo nacional, este
se va a entrampar mucho, no hay
suficiente conciencia frente a la
sociedad civil". Pero retoma la idea
de irlo concretando a nivel de la ini-

ciativa popular. "Hay un proceso
mas silencioso en el que si se puede
ir permeandose el didloge y se trata
de iniciativas comunitario-privadas
que en determinadas zonas desa-
rrollan experiencias en educacién,
salud, esas-si pueden institu-
cionalizarse mas bien en los niveles
bajos del sistema politico. Y ello
permitiria acumular un conjunte de
cambios que permitan plantearse
un debate mas grande.”

Para Jorge Ledn, en cambio, €s
importante discutir sobre reformas
constitucionales para cambiar el
sistema politico. El habla, entre
otras cosas, de cambiar el sistema
presidencialista por unc pariamen-
tario v de la descentralizacion del
Estado, crear un Estado federado.
Cree que en este nivel no hay
debate, y evidencia un elemento

- importantisimo: la opinién ptblica

no existe, .
"Paradojalmente, pese a los cam-
bios, la prensa sigue siendo instru-
mento de los propietarios, no hay
un espacio para la discusion”, dice.
Y califica a la sociedad ecuatoriana
de ‘"esquizafrénica". "Nuestra
sociedad se mueve mucho por la
negacion del conflicto, se aboca a
decir: "ne hay que forzar, sino dar
paso al arreglo, al compadrazgo”, de
modo que no hay discusién. Me
impresicna terriblemente que el
problema étnico ha hecho que viva-
mos esquizofrénicos. Cada uno
tiene que mantener sus privilegios,

. 1 Q Lelras del Ecoador,
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" socialismo real ne
‘ha significado que
ek cap;ta} smo de

vivir aparte, te creas tus propias

escuelas, tus comisariatos... Es una
sociedad muy corporativa., esla-
mental, como en la Colonia. jQuién
no quiere tener un tipo mas abajo
pare diferenciarse?”, argumenta.

Y si bien existen canales de
transmisién a nivel internacional,
donde se encauce la preoccupacién
sobre el desequilibrio de las rela-
ciones iaiernacionales y la
situacion de los pueblos indigenas
de América, el momento que se vive
- la ilusién del capital- -es un
desafio.

Pero hay quienes piensan que se

trata de paradigmas de corto plazo,
lo que abriria una nueva puerta.
Galo Ramén le pone asi: "La
caida del socialismo real no ha sig-
nificado que ¢l capitalismo de
Occidente desarrolle una nueva
utopia aunque se empefia en con-
vertir al desarrollo tecnolégico, las
relaciones de mercado vy la iniciativa
privada en los paradigmas, incluso
de lo que podria ser el problema
ecolégico. Se trata de una utopia
quie no es nueva, aunque se ha for-

“talecido. y ha conflgurado un sis-

tema democratico como soporte.
Pero, nos preguntamos si esta es

nuestra utopia. Creo que para

muchas personas que viven miran-
do a Occidente,. si lo es, es alcan-
zable, pero ne va a durar mucho, va
a-entrar pronto ern:crisis, porque
América Latina se esla quedando
descolgada de todo este proceso.”

La crisis de esta titopia, consi-
dera, scria la condicién para que la
interpelacion india vaya mas alla,
"pues tendremos que. mirarnos a
nostros mismos, y que eso venga de
un ‘movimiento social cotno-e] indi-
gena, puede ser mas importante de
aqui a cinco o-diez afios.”

"Cuestién de honor” {1990) Diego Cifuentes

Lelras €

f
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de. laller en ¢
,ccmentar o

pubhcacmn de
> colecuvu de

cuando
la transpiracién
agui donde
samos calcos
no exista

encontraré la necesidad
de asesinar
la otra
mitad de
~tus pasos

hasta la inmovilidad de sentirnes seres crudos

crudos
redeando con nuestros hombros

el borde de un calofrio

que .
volieard
arrastrando
sobre
la
piel
fosforas
que son nuestros cabellos
quietos
sin
saber
ni agitarse

sin saber que Sostenemaos agua en nuestras manos.
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Patricia Mufioz

a veces deseo desteniir la fuerza obscura
de la calma rebelde
destrozar la angustia
las lagrimas
los tiempos
sacarmme del suicidio el ruido de las noches
que el murmullo-de las moscas
delas muecas
de las musas
perfore las pupilas
transforme las atracciones vacias
¢n percepciones incoloras
que el eco de las huellas
se filtre por el tacto
cuando la profundidad introvertida
de frias sensaciones
digiera los suenos burdos

entonces teriré 1as otras noches.

,Las horas transcurnan :
- onqmstar las atalayas traspo €1 murallas repletas
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[GIno.verang
ylos ~mqebles

idea es-mmids esmcto que el profe ,pasar ‘con nosotros fad vacationes -
sor Miranda o que mAma-.con la’ yo.ya no podia: comer de. los

: "F

D_]OS Y nos:
/ cuchara <n

1. i hermano, pero como
i0 'de; los dos programas

eladas pormo si fliera prinmo de s .
€Y pxen&es Vot DHING; por eso:
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1

los reccgs ¢l uno estaba vacl

seguro que hasta lloraba. Apena: »
abri la puertardel.patio vi los dos:
pozuelos del flart sobre el césp

Para remitir los viernes

urgencia por drogarte con tu propia
depresion hasta. que toda lagrima
sea un esfuerzo estéril, de tus frus-
traciones ante el brillo enfermizo de
las iglesias, para al final decidirte
por una larga y-pausada carcajada:
que les jode las conciencias, de toda

Como cuando entro en el bar de
la esquina a pedir un tinto, me sien-
to simplemente estiipida. Pero te
atreves a llegar sin prisas, la lluvia
sigue inunddndome de razones para
desaparecerme entre la multitud ‘de
adoquines y mentiras que inventa-
mos cuando todavia no tenia esta - - la tinta desperdiciada cada -madru
esquizofrénia: por los-papeles, porda'-. - ‘gada de luna nublada; cada tarde/de
-misica devastadora y por aplastar - - hastio, cada-periodo-dé estrefiimie;
espinillas invisibles que'dejaban una .. to.y- vergiienza. Sigues buscandome
huella de sangre. y. masoquismo en. ., ... 10s .viernes y, asi.pulverizas esos i,
toda la cara que tii amas o aborre- intentos suyos por: seducir tus con-
ces [no viene al case averiguar cémo tornos o mios por rasgufarte los
ubicamos estos encuentros) y, por pomulos de celos.
supuesto, el reloj-se detiene diez a Nadie se aburre de nuestras:
las siete; diez a las sietel. No estas v miradas obsesivas y-pulcras, . trans#: =
retrasado; pero ya me habia hartado- - figuramos cabos que se: desenredan.
esperindote ‘en las esquinas; en un tumulto de madejas y -solo -
-secreteandome con el idiota poste de . recuerdo las. promesas inevitable- :
la luz y las hormigas. La proxima mente difusas que se desatan en
vez tienes que traerme ese libro que escalofrios deambulantes, sin palpar
me prestd tu tia para poder las puertas de hierro y tantas
desenredar tus existencialismos y pesadillas impermeables. Ya no
esa impertinencia de antepasados importan esos nombres, ni siquiera
promiscuos que te heredaron tantas las migranas que a veces empanaii
clases de astucia en las palabras. Si tus enigmas y que finges con
ti no hubieses acercado los labios grandisima resignacién. Solo tu
tal vez podia seguirte aclarando que capacidad de trizar todos los cada-
yo no era de esas, pero la mania de veres que se engoman a tu espalday
calles poco iluminadas confunde a la mia, solo todos esos cuentos
siempre los perfiles. . . ¥ los besos. que amamantas en tus lentes de
Tengo que reirme y pisotear las contacto como persianas hacia ti,
mascaras y el miedo para que el solo importan esos tiempos convivi-
sabor no.se disuelva en tu conver- dos, convulsionados en compania
sacion tibia. del vino y la intensidad de volcanes
La genle se sube al bus y son que no terminan de apagarse cuan-
muiiecos -de cuerda que cambian su do me besas, petrificando las
ritual una noche mas, mientras td y cobardias infames y el romanticismo
vo y los rincones seguimos caminan- triste.
do, comprimiendo cualquier canti- Aungue hayamos llegado no con-
dad de descos en las manos, para temos nuevamente cuatrocinco-
gue manana solo guede esa per- ©  diezsegundos porque entonces se
cusién de estrellas y preguntas entre me sacari toda esta rabia y el deseo.
los dos.:Los prejuicios se esfuman y ni ti ni yo ni la cabra ni nadie
en milésimas. con tu abrazo y el puede rehabilitarme los huesos y
silencio nuestro. Me gusta tu casaca entonces la misma cojuda condena
negra, las ojeras se acentdan y las’~  de mis padres se reproducira hasta -
invado para ver tu pozo de fricciones la aberracion y ya no podré recorrer-

y planes y reclamos. jCuando se nos te mientras padecemos estas calles y
cansara el ansia de sofiar? Para la el circulo irradiard masturbaciones y
Nancy it eres un buen estudiante desenfados y bofetadas y risas tritu-
de sonrisa tierna, lees filosofia orien- radas. Seria solo arana en metamor-
tal'y mafalda, tus papis se cansaron fosis de tarantula ¢ de toro a punto

otro todavia le quedaban.]

de tu vértigo y por eso te mandaron de -estamparse contra el cable. del

~des cremoscs de 1a vainill

“el flan de chocolate.

' olor a beso tierno tan rico-coni

aca, te encantan los chocolateés con - portén, y ti, yva poco sinerénico a
nuez y no crees en el Hordscopo. mis instintos, te alejarias como
Nunca le hablaste de tus laberintos sonido de entierro. Mafiana ya no
cosmicos, de tus anarquismos, de t seré otro dia, cierra las puerlas.
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- La década de los 80 -

Por Migue! Donoso Pareja

Aungue publicada en 1979, Polvo
y Ceniza -de Eliécer Cardenas- es,
conn Tribu st (1981), de Carlos Béjar
Portilla, y Nunea mds el mar {1981,
del autor de esta ponencia, uno de los
textos narrativos con los que se abre
la década de los afios achenta en'la

_ prosa de ficcion del Ecuador.

Esta apertura ¢s sin duda, auspi-
ciosa, porque mucho cuento es iniciar
una década con una novela de la cali-
dad de Polvo y ceniza, discurso narra-
tivo en el que Nadn Briones, en cuan-
to mito, se personaliza, se vuclve ver-
dad, carne en cada uno de nosotros.

Las vias para que el personaje pro-

tagonico de Cardenas opere de esta
manera en el narratario son: 1. La
revalorizaciéon que se hace del ban-
dolers lojano que robaba a los ricos
para darle alos pobres; 2. La sintaxis
del personaje, con todas sus dudas y
problemas’ cotidianos; y 3. Por la
identificacibn que produce en el lector
a iravés del anhelo heroicoy 1a coinci-
dencia con las necesidades reales de
las masas.

Por’'su propia naturaleza -ser la
personalizacién de-un mite y, por
ende, la biografia reconstruida de un
hombre erigido en leyenda-, Polvo y
ceniza tiene un nivel de acciones que
puede linealizarse sin problemas. Por
eso, su campo diegético es facilmente
reconiocible y sélido, aungue. con
transposiciones de espacio y de tiem-
po que van demandando del lector
una participacién sablamente guiada:

la de armar el rompecabezas, un.

rompecabezas relativamente sencillo,
* de facil acceso. En estos términos,
esta novela basa su estructura en la

Miguel Danaso Pareja, escritar y efifico
guayaguileno, 1931. Ha publicado
libros de cuentoy enfre sus novelas
estan Henry Black, Dia fras dia,

Nunca mas ef mar, Lo mismo que el
oMo Coordind los talleres de la
CCE. Es presidente de Ig Casa-ds la
Culturg, Nacleo del Guayas..

historia, en la fabulacién organizada
de ese mito que dispara una buena
cantidad de sentidos por y para la
memoria colectiva.

Lo que reinstaura Polvo 'y ceniza,
entonces, es la necesidad de contar,
dé narrar una historia; después de
tanta novela situacional que, para li-
berarse de los. canones impuestos-a
nuestra narrativa por los grandes de
la década de los afios treinta, proliferé
entre los renovadcres.de nuestro rela-
to. Diego Araujo lo recalca -junto a
otras lineas visibles- en "Tendericias
en-la'novela de los treinta dltimos
afios”, expresando que 'la novela
amplia los estratos de la realidad re-
presentada”, remarcando entre estos
"la introspeccién’y el analisis del yo" y
¢l aumento de "la dirension reflexi-
va", materializada en temas como "la
lucha contra el tiempo y-1a muerte, Ja
soledad, la ausencia y la necesidad de
amor, €l proceso de la creacién artisti-
ca". En esta linea Arauje menciona
La Manticora 'y Las pequenas estat-

i~ uras; Entre Marx y-una-mujer-desnu-

da, dia tras dia y Et Desencuentro ,
todas novelas mas situacionales que
diegéticas, con tesituras distintas por
supuesto (Las pequenas estaturas,
por ejemplo, es pronunciada 'y
propositivamente esperpéntica),
Partiendo de esto, me permito
seflalar.que en su deseo de verti-
calizar y dar espesor al discurso,
nuestra narrativa se olvidé de contar,
se regoded en desentrafar situa-

ciones. ) :

Esto, desde liuego, no es un proble-
ma en s, sino un hecho en el que
estamos o estuvimos inmersos (Dia
tras dia es, por sobre todo, una nove-

“la situacional, practicamente sin his*

torial), un hecho que, sin duda, es
problematizable. .
De ahi lo auspicioso -por lo d

‘buen augurio- de Poluo y ceniza al

reinstaurar, en -esa tierra de nadie
que corre entre los afios 79y 80, la
necesidad de contar. Y lo correcto de
revisar si e} buen augurio se cumplia,
cuales son los hechos que marcan,

‘objetivamente, el desarrollo y las ten-

dencias de nuestra narrativa en la
década de los ochenta,

En lo que respecia a los otros dos
textos que mencioné al inicio de este
trabajo, amhbos de 1981, sblo dirg que
Tribu si tiene un soporte narrative
minimo pues, como subraya Hernan
Rodriguez Castelo, gran admirador de
esta novela de Béjar Portilla, en él

- "apenas hay trama", y es todavia por
“lo tanto, un texto situacional donde

no destaca un "conijunto de sucesos'
{trama) sino una situacién general
que va, desde si misma, desentrafian-
dose, mostrandose en su interior.
Sobre Nunca més el mar, natural-
mente, no diré nada, sino que haré
que hablen ofros como, por ejemplo,
Renato Prada Oropeza, quien senala
que esta novela pestula "subvertir el
orden logico causal del discurse na-
rrativo tradicional, del discurse que
cuerita una historia del comienzo al
fin", o Diego Araujo, en cuya opinion

e85 un texto en-el que los contornos de

Guayaqitl, “la ciudad que se crea’y es
creads, se presentan con trazos (, . .)
firmes y vigorosos".

De Io dicho por Prada se desprende
que Nunca mas el mar iampoco se
apoya por completo en el nivel diegéti-
co, pero intenta o se propone contar
una historia. Araujo, por su parte,
reitera lo situacional, enfatiza la base
de su estructura, el desentrafiamiento
de una propuesta general.

1
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Antes de tratar de establecer las
tendencias generales de la década de
los aflos 80 en nuesira narrativa,
examinernos otros textos iempranos:
Los guandos (1982), El rincén de los
justos (1983), Los grillos del alba
(1983}, Crénica de la medianoche
{1983) y Hablanos Bolivar [1984), de
Joaquin Gallegos Lara/ Ncla
Martinez, Jorge Velasco Mackenzie,
Manuel Esteban Mejia, Alsino
Ramirez Estrada y Eliécer Cardenas
respectivamente. Este periodo basi-
camente 1983- fue un tiempo de Hu-
vias por el lamado fenomeno de El
Nifio, y de novelas. Asi lo denomino yo
en mi Nuevo realismo ecuatoriano . (la
novela después del 30), y cabe subra-
yar que de estos cinco textos dos son

esirictamente situacionales (Crénica -

de la medianoche 'y Los grillos del
albd), otros dos subvierten “el orden
légico causal del discurso narrativo
tradicional, del discurso que cuenta
una historia decl comienzo al final"

{Los guandos y El rincon de los jus-~

tos) y el quinto {Héablanos, Bolivar)
cuenta y utiliza, para ello, las formas
de la novela policiaca.

Particularizando respecto a estos
libros en los que, como hemos sefiala-
do, sigue predominando lo situa-
cional, diré que en Los guandos, libro
que se inicia con unas pocas paginas
de Gallegos Lara y esta escrito mayo-
ritariamente por Nela Martinez, se
unen, sin solucién de continuidad,
dos momentos de nuestra narrativa:
la de la década de los 30 y la de la
década de los 60, integrando, en un
todo sabiamente. estructurado (¢o
arquitecturizado?), dos tipos de
expresion que se complementan en y
al margen, al mismo tiempo, de nues-
tra historia literaria que, en algun
momento, yuxtapuso la obra de nues-
tros autores del realismo social a la
obra incipiente y rebelde, entonces,
de los que venian atras. En este senti-
do, Los guandos cierra, a mi juicio,
una polémica que gravité con fuerza
sobre el quehacer literario del pais: la
de que los que veniamos después de
la importante promocién de los afios
30 los negabamos, cuando en reali-
dad se trataba, asi de sencillo, de que
ho podiamos quedarnes-en formas
expresivas insuficientes.

Elrincén de los justos, por su parte,
maneja con eficacia el habla popular
¥ se constituye de alguna manera en
una especie de clausura de esa linea
coloquialista originada en los afos 60
a partir del grupo de Sicoseo, coman-

b iR

dado por el poeta Fernando Nieto
Cadena. Crénica de la medianoche v
Los grillos del alba son, reitero, nove-
las casi sin soporte narrativo, repre-
sentan, sin emitir sobre ellas juicio
alguno de valor, lo situacional en su
apogeo,

“Huellas del pasado™. Escultura de José Cauja.

- Hablanos, Bolivar es ofra cosa, al
menos en cuanto a intencidn. En ella
Cardenas nos reitera su necesidad de

- contar, aunque de ninguna manera

atente contra el espesor y la resonan-
cia de su discurso. )

Hasta aqui vemos nitida, entonces,
una linea que se mantiene durante la
década de los 80: la de los textos
situacionales con un minimo soporte
narrative y una situacion general
desentrafiada.

En esta direcciéh podemos agregar
atn Antiguas caras en el espejo
{1984), ‘de Francisco ‘Proano Arandi;
El gorrion canta en la obscuridad
(1986), de Luis Félix Lopez; Dialogo
de una gente intransigente (1988), de
Hugo Salazar Tamariz; y Peste blan:
ca, peste negra (1888), de Lupe
Rumazo.
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En otras palabras; en los diez anos
de la década continuaron editandose,
diriamos gue-en forma mayoritaria,
los textos narrativos de este tipo.

Antiguas ‘caras en el espejo, novela
recibida con euforia por la critica,
especialmente guitena, rebasa lo me-
raipente siluacional para convertirse
en un texto que buscta mis el
recubrimiento que el descubrimiento
{o - desentrafiamiento) de -una
situacién que, de todos modos, de
mancra merosa, Como cn camara
lenta, se devela dentro de un juego de
espejos en el que campea, permanen-
temente, la ambigiiedad, un exceso
signilicativo en ¢l que las palabras,
unisémicas en’su insercién discursi-
va, producen una polisemia generali-
zada en el fraseo, una atmoésfera
oscura 'y densa; polivalente e inquie-
tante . -

En_ esta forma, eritre evocativa y
sombria, encubierta por sucesivas.y
paso & paso resucltas anticipaciones,
superposiciones de nombres, ocul-
tamientos y presencias a veces ape-
nas intuidas pero tangibles, esta no-
" vela nos obliga a ocupar el lugar de
esos fantasmas y de esas realidades
mientras aletarga la percepcién
demorandola, como aconsejaba
Klovski; para pasar del lenguaje coti-
diano, @ esa niuleva -y en este caso
agobiante-realidad que es el texto.

Este tipo de textos, quintaesencia-
damente situacionales, son caracteri-
zados por Diego Araujo en los siguien-
tes términos:

De una actitud logico-racionalista
que descansda en el respeto a los prin-
cipios de causalidad y contradiccitn y
en un trasfondo positivista, los
escrilores asumen una actitud ntuii-
vo-potica en donde naufragan las
selidas categorias légicas, las cosas
pueden ser y no ser al mismo tiempo,
es decir, la reglidad presenta una ng-
turaleza_ambigua (. . .). Los conlornos
de ese mundo no son estables. El
claroscuro, la realidad y el suerio. o
insolito y margvillose, configuran una

textura sinuosa, ambiguu, de multi-
ples rostros (los subrayados son
mios). )

Naturalmente, la propuesta de
‘estas novelas es, en gran medida,
- extremista, y se excede:en su oscuri-

dad, én su dificultad, én su exigencia
.:al lector. Especie de "textos para

masoquistas’, aparecen desde medija-
dos y hacia finales de la década de los

N )

"De negro”. Escultura de Paulina Baca. Mencion.

afos 60 {si nos referimos a navelas) -
El'lagarto en la mano - (1965), El testi:
monio . (1967) y Henry Black [1969)
como un intento de superar el realis-
mo anterior, Si creyéramos en una
linealidad a ultrariza del proceso lite-
rario podriamos pensar que Antiguas
caras en el espejo es una novela
tardia al publicarse; con la misma
ténica e iguales extremismos, en
1984. :

'Debo aclarar -y pienso en El go-
rrion ‘canta en la oscuridad, - de Luis
Félix Lépez, una buena.novela, rmal
tratada por la critica; Peste blanca,
peste negra, de Lupe Rumazo, carga-
da de ideas, lucidamente reflexiva; y
Dialogo de una gente intransigente, no
tan intransigente- en su situacionali-
dad ¢ injustamente ignorada por
nuestros analistas literarios- que lo
que ahora interesa es subrayar la
vigencia en cierto modo mayoritaria
de este tipo.de narrativa que, por lo
demés, es absolutamente valida'y
puede coexistir con otras maneras

expresivas. Repito, entonces: enfatizo
un hecho, no propongo un problema.

Podrian ustedes decirme, sin
embargp, que si ese deseo de contar -
o esa necesidad de contar- que sefialé
al comienzo de este trabajo, fue con-
siderado por mi como algo auspiciose,
es decir, como un buen augurie, s¢
desprenderia que mi postura es con-
traria a esta vigencia de los textos
situacionales. Y no es asi, porque
también manifesté que me refiero z
hechos, no a: problemas, pero qus
esos hechos son, por su propia natu-
raleza, problematizables.

Dentro de nuestro desarrollo litera:
1io lo que intento remarcar es de qu
manera las respuestas inmediatas
son extremas, de qué manera la rup
tura ‘quiere, initilmente, destruir
eliminar, hacer. polvo a la tradiciés

‘pero que con el Hempo las aguas s

asientan y, en el caso de nuestra na
rrativa, es probable que esa situa
cionialidad, que dio espesor, resonan
cias; atmdsfera a nuestro. relato, s
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robustezea contando, esto es, acep-
tando nuestra tradicion de cuenteros
v cuentistas, de contadores de histo-
rias, pero que esas historias no seran
ya jamas lineales y sin espesor, ni en
blanco y negro, simplemente horizon-
tales y sin profundidad, sino gue
- "ampliardn los estratos de la realidad

representada’, corno manifiesta Diego

Aranjo,

En la década de los ades 80 hay
méas de algin producto gue pretende
este cambio de registro, esta nueva

tesitura; esta alentadora posibilidad -

de abrir nuestro realismo, de hacer

* " que abarque ury&mbito més comple-»
to, un ambito que no se quede sélo en.

el estar y el accionar, como en la
década de los 30, ni tome excluyente-
mente el ser, como respuesta
extrema, sino que combine estar,

accionar-y.ser para que:la:realidad 4- -

teraria, esa otra realidad, ese artificio
-como decia Klovki- fluya en forma
totalizadora. - o

De cualquier manera, hay otro tipo
de textos que han aparecido en los
afos 80 en el pais. Agusiin Cueva,
por ejemplo, sefiala tres -Pdjara la
memoria {1984} vy El poder del gran
senor {1985}, de Ivan Egliez, y Teoria
del desencanto (1985), de Ratl Pérez
Torres-, mas Antiguas caras ‘en el
espejo, de Proafio Arandi que, como
hemos visto, es absolutamente situa-
cional.

Cueva, quien emite mas afirma-
ciones que juicios, como aquella
segun la cual Polvo y ceniza es una
"excelente novela, en la que ademés
se entrelazan un vital amor al pueblo,
a la literatura y a la vida", considera
que de estos fextos el mas significati-
vo es el de Ratil Pérez Torres {porque,
expresa, ‘estoy seguro de gque Ranl
Pérez es un narrador hecho y dere-
cho, con un oficio gue pocos poseen
en el pais’), que Egliez es “carpente-
riano”, que. Pajara la memoric tiene
influencia de Terra Nostra y que la
novela de Proafio es més la expresion
de un cuentista que la de un nove-
lista.

desde luego, pero nos enfrenta a otro
hecho: no todo lo' que nuestros criti-
cos promocionan es bueno.

A este respecto, voy & exponer un
solo ejemplo, aunque podria ser
exhaustivo; lo que me conduciria a no
terminar nunca. Se trata-de-lo si-
guiente: no se puede, por decreto,
asegurar que tal o cual escritor es
"hecho y-derecho”, ni que tal o cual

Todo lo anterior no nos dice nada,

. novela es la mas significativa de un

periodo cuando en ella pueden leerse
COS3s como esta:

Al llegar cerca de la Embajada.

escuchamos aténites la sirena. policial
y rmiramos-un-bus. blanco que se acer-
caba a toda marcha.

- -{Nos han traicionadol- grito el

- muchacho de lentes-y acto sequido *
obligd al chofer' a que parara-. .

(Vamos! djjo mientras abria la puerta
y echaba a correr: Yo también sall co-
rriendo, pero luego me detuve brusca-
mente y me meti al zaguan de una
casa. No sentia nada: Ni termor, ni
dolor. Apenas una gran tristeza.
Desde alli miré como el otro carro tam-
bign se paraba y salian disparados
sus ocupantes, primero Laura, luego
ta muchacha, luego Guijano y el otro.

A quién se le ocurre, me pregunto,
llamar escritor hecho y derecho a una
persona capaz-de escribir alge asi?
Porgue si los jovenes ocupantes de los
dos taxis iban a tomarse aquella
embajada y la policia estaba ahi, lo
mas sencillo era seguir en los coches
¥y hacerse dejar en otro lade, y no
armar esa secuencia sin pies ni
cabeza. Tan sin pies ni cabeza que ni
siquiera son capturades, cuande la
huida corriendn era justamente una
invitacién a que los apresaran.

No tengo nada contra Cueva ni
contra Pérez Torres, pero.amo la lite-
ratura y todo lo que le haga dario me
molesta. Estos, para mi, son hechos
que deben ser problematizados. Nada
mas.

Y parto de aqui para subrayar los
puntes que, a continuacién sera nece-
sario desarrollar: '

1. Hay otras tendencias narrativas -

en la década de los anos 80;
2. Los cuentistas presentan
pequeiias variantes, en cuanto a las

tendericias, respecto de los novelistas;

3. - ‘Existe. . una’ .peligrosa
desaprension expresiva en ufl buen
nitmero de nuestros escritores y, ast
mismo, una desaprensiva promocion
de textos flagrantemente defectuosos.

Respecto al primer punto, ‘me
parece que hay dos lineas muy. visi--
bles €n la década de los 80: la de

recuperacidén historica, por un lado, -y

la.farsica o esperpéntiea,.por ¢l otre.
Claro:que la primera obedece a un®

Ccriteriotematista’ para suclasificacion: -

y-la segunda a un criterio detipo for-

i ymal lorque para los puristas de:las

clasificaciones podrd parecerles
inadecuado y, sobre todo, impreciso.
En el fondo, tienen razdn, y debo,
admitir que al sefialar las tendencias
narrativas de los afos:80; su clasifi-

+gacién- -clasificar ‘esiordenar por-
- clases-- no soy exigentemente eientifi-
co, ni“mucho mencs.. En efeeto; hay=
un. criterio formal al denominar a =%

ciertos textos situacionales o esper-
pénticos, mientras que al clasificar los
de recuperacion -histérica, el criterio
es tematista, de modo que un texto de
recuperacion histdriea podria ser
situacional o esperpéntico, indistinta- .
merile, o a la inversa. .
Los invito, sin embargo, a no ha-
cernos lios, y a reconocer comg textos
de recuperacién histérica -unas veces

. parcial, otras general- a-los siguien-

tes: Pajara la memorta (1984),
Tambores para und canéion perdida
{1986) y Caballos al amanecer [1986).
de Velasco Mackenzie, Ivan Eguez e
Israel Pérez respectivamente.

Lo primer¢ que pedemos observar
en este afan de recuperacion histérica
{o de la historia, sea parcial o general)
es que no se da en el sentido de hacer
"novela histérica" sito en el de usar
elementos histéricos o legendarios -
igual que en Polvo y Ceniza yen La
Linares- en forma cofuncional es
decir, .incorporande funciones de
otros sistemas {la Historia o la leyen-
da} al sistema literatura. En otras.pa-

«labras, las funciones, propias de la

Historia entran en v al servicio de la
novela, con lo gue se preserva su
especificidad.

Este es el caso de Pdfara la memo-
rig. y Tambores para una cancton per-

. dida, des novelas de muy buena-fac-
" tura, con un barroquismo carpente-

riano, como dice Cueva, la primicra, y
una eficacia narrativa que se basa
sobre todo en ¢l lenguaje, afado; v la
segunda, duefia de una atmdésfera
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narrativa envolvente, muy maovil y
méagica. Ambas, por lo demés, quieren
contar, pero sobre todo la de Wlasco,

Caballos al amanecer, de._Israel
Pérez, nacido en 1960, incursiona en
la levenda del Conde Mendoza, la fun-
daciéon de Vinces y las vicisitudes de
un amor patolégico y desgraciado. De
atmosfera densa y morosa, su sopotte
narrativo ¢s minimo, formalmente es
una novela situacional.

Muy poco promocionada, también
es notable entre este tipo de novelas
Chaupi punllapi tutgj yarcu {1983} de
Carlos d¢ la Torre Flor, cuyo mayor
mérito es recuperar la figura de
Atazhualpa y realizar un gran trabajo
intertextual con las crénicas de la
época.

En cuanto a la linea esperpéntica,
esta tiene su aparicién temprana en
nuestra narrativa en 1933, con
Hechos y hazafias de Don Balén de
Baba y de su amige Inocencio Cruz,
novela que pasé desapercibida
entonces y contintia injustamente
olvidada, tal vez a causa de la solem-
nidad general de nuestra literatura
que no pudo admitir en aquellos
afos, su tesitura farsica. En efecto;
este texto de Pareja Diezcanseco,
inscrito dentro de lo esperpéntico ¢, si
lo prefieren, en el mids nitido grotesco
literario, usé lo ridiculo, el humor, lo
_propositivamente deformado, etcétera,
armas expresivas inadmisibles en esa
epoca,

Esta linea quedé discontinuada,
pero reaparece con mucha fuerza en
la década de los afios 70 con Las

pequenas estaturas (1970), del
mismo Alfredo Pareja; y El secuestro
del general (1973}, de Demetrio
Aguilera Malta.

En los 80 esta tesitura se afianza
con textos como Requiem para el dia-
blo (1981), de Aguilera Malta; La
cofradia del mulle del vestido de la
virgen pipona. (1985), de Alicia Yanez
Cossio; El poder det gran seior (1985),
de lvan Egilicz; y La tarde del anti-
héroe (1988); de Jaime Garcia
Calderén. En todas estas novelas hay,
por clerte, una clara voluntad de con-
tar, de construir una historia. E1
humor es importante en todas ellas,
pero es en La tarde del antihéroe
donde éste es mas corrosivo, terrible-
mente irénico ¢ incluso con un mane-
jo muy suelta del chiste, lo que hace
que el texto, que es demoledor y no
deja titere con cabeza, sea grato y de
facilisima lectura.

Finalmente, y como caso ajslado
hasta el momento, tenemos Suefio de
lobos , cuyos mayores méritos son
contar, por un lado, e intentar una
estrucfura sustentada en Ja sintaxis
de sus personajes, por el otro.

Hay, pues, una intencién loable en
este texto large de Abdén Ubidia, la
de querer ser una novela de persona-
Jes v de anécdota, pero sin lograrlo
pues incluso en su personaje pro-
tagonico falla la sintaxis y se parte en
dos de manera ostensible, lo que
quiebra, a su vez, tanto la historia
como la atmasfera.

El cuento, por su propia natu-
raleza, tiene un desarrollo menos si-

Sin titulo. Coliagraph de Danieia Arias. Mencion.

nuoso en el pais. Desde los anos 60
profundiza su discurso con libros y
textos sueltos muy significativos de
Andrade Heymann, Alsino Ramirez
Estrada, Carlos Béjar Portilla y
Agustin Vulgarin,

Su presencia, .es sin embargo, un
tanto subordinada a la novela, es
decir, los novelistas escriben cuentos
en sus momentos de descanso, o los
cuentistas se preparan escribiende
cuerntos para llegar a Ia novela.

Dentro de esto hay quienes son
sobre tode cuentistas, mas que nove-
listas, como Jorge Davila Vasquez,
buen narrador en corto, y hay otros
que se desenvuelven muy bien en
ambas formas, como lvdn Egiiez.
Pienso gue es basicamente cuentista
Abdon Ubidia, tanto en Bajo el
mismo extrafip cielo {1878) como en
Divertinventos (1889). Igual cosa
sucede con Viadimire Rivas Iturralde.
Y en el centra de todos, el gran César
Davila Andrade, quien jamas intenté
la novela.

En la década de los ochenta apare-
cen libros de nuevos cuentistas. Dos
voltimenes -Y tode este rollo a mi
tormbién me jode (1984) y Loca para
loca la loca (1989)- del experimenta-
lista Huilo Ruales; e Instrucciones
para llegar of orgasmo  {1987), del
también experimentalista Rubén
Dario Buitrdn. En esta misma linea
estd William Kastillo.

Israel Pérez, Manana sera@ un gran
dia (1987), y Liliana Miraglia, La
vida gue parece (1989} son dos exce-
lentes cuentistas situactonales, mien-
tras que Alan Coronel, Alza la vista
que no te vee los gios (1987), Gilda
Holst, Mas sin nombre gue nunca
{1989}, Liviana Santos, Una noche
Jrente al espejo (1989). y Marcela
Vintimilla, Cualquier cosa me invento
para ver (1989)], cuentan y desen-
lrafian situactones a la vez, los dos
primeros con cierta dosis de humor,
méas sutil en Holst que en Coronel.
Byron Rodriguez. La cueva de la luna
(1987), es un buen creador de atmés-
feras y se mantiene en lo situacional.

Quieren basicamente contar, en
cambio, Ratl Vallejo -Mascaras para

“unt concierto {1986} y Solo de pala-

bras (1988}- e Ivan QOnate, El hacha
enterrada (1986).

Hay otros intentos, por supuesto,
pero no quiero extenderme enumera-
tivamente a lo que tiene poco interés
y ha sido inflade irresponsablemente.
Es a esto a lo que llamo una “peli-
grosa desaprensién expresiva’, y a
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( "Hay un buen nimie o
- de escritores que ~
_ sabe que ha llegado
“'la hora del texto', es
decir, 1a hora de
trabajar, de..
pmfcsmnah arse, de

de ngor v esfuerzo',f,

contraparte, "una desaprensiva
promocidn de textos flagrantemente
defectuosos”.

No cabe mencionar a las personas,
pero si creo que es neccesario registrar
aqui elgunas de las perlas que tacho-
pan sus libros. Ellos se reconocerdn,
y eso basta, dentro del sentido de
utilidad que guieren tener estas
observaciones.

Veamos: Nadie que se respete
puede escribir esto: “el humo azulado
penetrd dentro de la cabina”, o esta
otra maravilla: *. . . alargd la mano
hasta el fondo del bolsillo donde
escondia la pistola. La expresion de
su rostro cambié al palpar el tambor
que hizo girar bajo sus dedos endure -
cidos por el frio”, y digoe maravilla
porque si tenia tambor no era pistola
sino un revolver; o: "la recuerd o
apoyada con desfachatez en el vano
de la puerta”, porque solo siendo un

fantasma podria alguicn apoyarse en -

el hueca de la puerta.

Como el tufo es un "riasma dafi-
no, un olor desagradable”, no se pue-
de hablar de un "tufo alcanfor de tu
piel”, puesto que el alcanfor es una
sustancia aromdtica y el aroma es
“olor muy agradable". Es, asi mismo,
imposible correr "con débiles zan-
cadas”, esto es, con "débiles trancos
largos”, ni es posible que un barco
golpee sus escotillas -las escotillas se
abren sobre la cubicrta de las naves-
contra Jos embarcaderos. O decir que
"el fotégrafo metia la cabeza en unz
manta larga Y quizd oscurd”, puesto
que si la estoy viendo debo saber si es
0 110 s oscura; ni decir que “la poe-
sta ha dejado su lugar a une cosa
mas grotesca”, porque eso nos indi-
caria que la poesia es grotesca.

"Sinfonia del viento", Escultura de Luls Viracocha.

Podria darles una infinidad de ejem-
plos, pero no quiero aburririos ni
ensaflarme. Lo cierto, y eso es lo que
importa senalar, es que hay descuido y
falra de profesionalismmo en ciertes sec-
tores de nuestra literatura, que hay
autores irresponsablemente inflades,
que es necesario un mayor trabajo en
el texto, que falta un poco de humildad
para lograr mejores tnetas. Y que hay
un buen namero-de escritores que
sabe que ha llegado, como dice Fec-

nande Itarbury, 'la hora del texto”, es

. decir,. 12 hora de trabajar, de profesio-

nalizarse, de aceptar con Rumildad que

nada tenemos de excepcionales ¥ que

todo es una cuestién de rigor y esfuer-
zo, de aplicacién, de constante y per-
petua voluntad de ser cada dia mejo
res, de tener conciencia de que nunca
terminamos de aprender.
El future es auspiciose, me parece;™

siempre yue corrijamoes nuesiros
vicios.
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La Cinemateca Nacional dela -
Casa de la Cultura Ecuatoriana
en el espacio audiovisual del pais

Por Witma Granda Noboa
Y Laura-Godoy Andrade

En la Casa de:la Cullura Ecuato-’

riana, (lundada en 1944), las priori-
dades de difusion, investigaciony
archivo, se fundamentaban basica-
mente en la literalura, las ciencias y
las artes plasticas; hasta 1982, afo

en que .s¢ funda la Cinemateca: -

Nacional {CN-CCE} llenado un' vacio
evidente, pues, la presencia-de la ima-
gen fijay en movimiento, pese a ocu-
par un espacio en la comunicacién
eruatoriana deade comienzos de siglo,
no tuve una valoracion junto a otras
manifestaciones artisticas, Dato alar-
- mante al respecto constiluia el hecho
de que, hasla esa fecha, el cine no
constaba’ en ningan libro de Historia
de la cultura ccuatoriana ni de la his-
toria general del pais. :
La CN-CCE asumib desde su fun-
dacion la tarea-de continnar y conso-
lidar las preocupaciones por una for-
macién de audiencias iniciada en
1964 con el Cine Club Cultural en
Quite {1964-1966), continuada con €l
Cine Club Universitario (1967-1971),

el Departamento de Cine de 1a

Universidad Central {1971-1979), la
Cintmateca Ecuatoriana {1979-1981)
¥. a parlir de 1980, ¢l Cine Club
Ciudad de Quito.

La CN-CCE adopta una estructura
flexible para cubrir las multiples
demandas que, respecto a la imagen en
movimiento, se preseritan como conse-
cuencia del auge de los medios de
comunicacion de imAgenes (en especial
Ia TV) que determinan cambios ineludi-
bies en la percepeion de mensajes y en
el comporiamienio cotidiano, ante los
cuales, las formas educativas conven-
cionales que privilegian la palabra,
resultan insignificantes.

Actuando con realismo, la CN-CCE

desde su inicio se proyects en ires’

ARCHIVO

Para emprender al rescate y preser-:

vacién de la imagen filmica nacional
se inicié la basqueda de informa-
ciones mediante la constitucion: del
Taller de Investigaciones de la
Comunicacion {TIC). Con éste se ana-
lizé "LOS CAMBIOS EN EL, COMPOR-
TAMIENTO DE LOS NINOS BAJO LA
INFLUENCIA DE LOS MENSAJES
COMERCIALES DEL CINE Y LA
TELEVISION" y se documents la "HIS-
TORIA DEL CINE EN EL ECUADOR",
con la publicacion "CRONOLOGIA
DEL CINE EN EL ECUADOR". Con
estas bases s¢ inicié la ejecuclon del
Proyecioc "RESCATE 'Y SALVA-
GUARDIA DE LAS IMAGENES EN
MOVIMIENTO NACIONALES™ (1988-
1990}, con lo cual se afianza esta
linea de accion y se sustenta el acervo
nacional.

Una conquista trascendental para
¢l Archivo ha sido la consecucion de
la Declaratorin de Pairimonio
Nacional a favor de las imagenes en
movimiento y la Delegacion de su
Custodia a la CN-CCE gue se emitio
el 3 de julio de 1989, mediante
Aruerdo Ministerial 3765 y Acuerdo
040 del Instituto de Patrimonio
Cultural. ’

Ello significa que, a partir de esa

‘fecha, Ia'CN-CCE dsumib legalmente

el'reto de custodiar, preservar ¥

difundir la memoria- histérica del pais
en imagenpes. Ambito de desconocida
certeza que ha sido relegado por
despreocupacién u omisién. El aporte
de nuestro trabajo a la historia, a la
cultura y a la valoracién de nuestra
identidad es entonces fundamental.

La generosa colaboracién de fami-
liares de los pioneros del cine en el
pais y de los propios realizadores con-
lemporaneos tanto de.cine como de

-video, quienes a través de donaciones

o depésitos engrosan el acervo patri-
monial, nos permiten registrar en la
actualidad 95 -peliculas que totalizan
42 horas aproximadamente de filma-
ciones realizadas en el pais. 18 de
ellas pertenecen al género de ficcién y
74 al documental. Disponemos
ademas de 67 titulos de video y-54
peliculas recuperadas en video. En €l
afdn de permitir el acceso de investi-
gadores a las coplas tnicas de patri-
monio, se han transferido a video 74
peliculas de 16 mm. En un futuro
cercano aspiramos que la totalidad de
peliculas ecuatorianas de patrimonio,
especialmente las de 35 mm., puedan
duplicarse a fin de preservar los origi-
nales.

Las mas antignas recuperaciones
datan de 1929, el western ecuatoria-
no “EL TERROR DE LA FRONTERA" y
€l documental "ECUADOR: NOTI-
CIERO OCANA FILM", filmaciones gue
confirman un proceso en la historia
cinemafografica y que alteran sin
duda lugares comunes y concep-
ciones erréneas acerca de nuestro
cine.

Gracias a un convenio intercultural
Brasil - Ecuador, tuvimos acegso a
usar los laboratorios ¥ técmica de Ia
Cinemateca Brasilefia para restaurar
y transferir a formato de seguridad
{celuloide) las filmaciones de las
primeras décadas {nitrato). Para fines
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Ei director general de la UNESCO, Federico Mayoer, en visita realizada on septi

re & los |

tes de Ia C Nacional, an

la cual ratificé el estimulo que la Organizacion esté dando para la Salvaguardia de fas imagenes en Movimientos Nacionales

del presente aiio, nos llegard trans-
ferida la mayor parte de este material,
la obra del cineasta Migucl Angel
Alvarez quien filmé aproximadamente
en 1930.

DIVULGACION

En el campo de la divulgacién
hemos organizado (1982-1990) cin-
cuenta y siete festivales, sesenta y
seis muestras, sesenta y seis ciclos,
treinta y siete estrenos, veinte y dos
seminarios y dos encuentros, suman-
do ochocientos treinta y un mil espec-
tadores en Quitoe y Provincias.

Durante 1990, se reestrenaron las
dos producciones:de 1929, y, se
colabord en el estreno de 15 videos
ecuatorianos.

CINE LATINOAMERICANOG
POR TELEVISION

A partir de agosto de 1988, la CN-
CCE mantiene un-programa semanal
de 90 minutos (FESTIVAL DE CINE
LATINOAMERICANO) que se presenta
en el canal 5 de TV ORTEL; con
alcance provincial. Hasta Octubre de

1990, se presentaron 167 peliculas y
videos latinoamericanos, calculandose
un promedio de 150.000 televidentes
para cada programa.

EDUCACION

La educacion se trazo desde el ini-
cio para amplios sectores en vincu-
facion con los cines clubes y especifi-
camente como labor propia de la CN-
CCE. Luego de la experiencia por mas
de tres afios con el Taller de Cine Arte
Infantil (TCAI, se ha propendido per-

manentemente a la sensibilizacion,

desarrollo de la percepeion y alfabeti-
zacion-cinemategrafica, tanto para
nifies come para adultos.

ACTIVIDADES RECIENTES

En noviembre de 1990 se hizo el
esirene publico de la obra filmada en
la década del treinta por el cineasta
Miguel Ange! Alvarez. .

Del 12 al 17 de novlembre se rea-
lizé la SEMANA DEL CINE BRITANI-
CO.

Del 26 al 30 de noviembre el FESTI-
VAL DE CINE FRANCOFONO

8 al 13 de diciembre el CICLO CLA-
SICO DE CINE FRANCES

Del 16 al 23 de enaxc. 1991 se lle-
vard a ctabo el FESTIVAL DE CINE

' ISRAELL

Del 26 al 30.de enerc 19¢1, el FES-
TIVAL DE CINE BRASILENO,

En el transcurso del préximo ario,
la CN-CCE iniciard la ejecucién del
Proyecto de escritura de la HISTORIA
DEL CINE ECUATORIANO'y, reinicia-
ra la campafia piblica de rescate de
las obras filmicas de patrimonio, en la
perspectiva de gue el gran publico
tenga a mano una importante version &
documental y: filmica hasta hoy
desconocida. e
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Antonio Preciado:

"Sobre las huellas del trabajo"

P. {Como fue s inicio en la
Literatura? Sabemos que tuve
* amistad con Nelson Estupifian
Bass. . . En ¢l momento de iniciar
su creacion, ¢siempre tuvo la ten-
dencia de tratar la problemstica del
hombre de su raza?

R. El deseo-de decirme, de expre-
sarme poéticamente, surgié muy tem-
prano en mi, cuando estaba en guinto
o sexto grado de la escuela primaria.
Por esos dias realizaba mis primeras
lecturas, y tenia marcada predileccion
por los poetas antillanos, me refiero a
Palés Matas, Nicolas Guillén, Ramén
Guirao, Fortunato Vizearrondo, etc.,
los colvmbianos Jorge Artel y

*andelario Obeso; Emilio Ballegas,
etc., lei, por supuesto, a los poetas
esmeraldefios de la negritud Nelson
Estupifian Bass, Adalberto Ortiz,
entre ellos también al colombiano re-
sidente en Esmeraldas Arcelio
Ramirez Casirillén; en esa época,
ellos defaron una impronta profunda
en mi, que es asomante en las carac-
teristicas fonduales y formales de mi
primera poesia. No es que tuve, sino
que con Nelson y Adalberto. mante-
nemos una afectunsa amistad. A
ambos los aprecio y admire mucho.

En 1979, el Circulo de Lectores
publica su De sol a sol. En él se
incluyen textos de libros anterio-
res. Pero ocurre algo curioso de
Jolgorio, su primer libro, sdlo
aparecen dos poemas, ia.qué- se
debe esto? ;

El criterio selective para esa
antologia no fue mio, sino de los edi-
lores. Me hubiera gustado, por
stpuesto, qie aparecieran otros poe-
mas de Jolgorio come testimonio de
lo que fue mi actividad poética inicial.

No conocemos nruevos trabajos

El poeta Antonio Preciado (derecha) aparece junto al poeta Leopold Sedar Senghor,
ex presidentz de Senegal, en Nueva York

suyos. . . (sigue escribiendo? zA
qué se debe este silencio?

Sigo escribjenda. Lo ‘que ocurrié
durante los cinco altimos afios fue
que merméb €l volumen de mi produc-
cién poética, por haber tenido gue
dedicarme casi a tiempo exclusivo a
gjercer ¢l rectorado de la Universidad
Técnica Luis Vargas Torres en
Esmeraldas. . .

Autor de varios lipros de poesia,
Antonio Preciado es el poeia de
mayor expresién de [a negrifud en
nuestro pais.

Actucimente es director del
Departamento de Difusion y Cuitura
del Banco Central de Fsmeraldas, su
fierra notal. Se-desempend fiempo
atids como rector de la Lriversidad
Luis Vargas Torres.

Santiogo Estrella charld con Praciado
sobre varios temas y en especial
sobre ‘0 que ef poeta denomina
COMO SU prescupacion por |os
orablemas burman os universales

4 Ya no es rector?

Ya no soy rector en esfos momen-
tos. . . felizmente, sin que renicgue
del gran honor que eso significa, y sin
dejar de justipreciar, sin eufemismos,
la actitud decente y bienhechora con
que invariablemente ejerci esas altas
funciones que en nuestro pais, o al
menos en la Universidad Vargas
Torres - de Esmeraldas, una
Universidad joven absolutamente
politizada, no en €l sentido de ser una
suerte de recepticulo y también de
gran antena difusora de las ideas
politicas, y a partir de ello generar
propuestas, crear corrientes de par-
ticipacién activa de la juventud en
tornn 2 la solucién de los palpitantes
problemas nacionales y provinciales,
sino politizada en érminos de disputa
del poder universitario, que se con-
vierte en una actividad permanente,
eje diario de la vida universitaria, y
que, de ese modo, con su poderosa
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energia, relega a un segundo plano a

la actividad académica, que debe ser.

la fundamentalisima en cualquier
centro de educacién superior. Esto
supone que €l Reclor esté en el ceniro
de una permanente disputa del go-
bierno universitario, no siempre
entendido por los distintos grupos
como lo que debe ser, no siempre con-
cebido con fines edificantes, y ademas
de esa encarnizada pelea de bandos
politicos, que le significa ataques y
agresiones muy frecuentes, el Rector
se halla también en medio de una
asfixiante situacion financiera y la
indispensable necesidad de conseguir
Tecursos, porque me tocd administrar
la Universidad de Esmeraldas en la
peor época econdmica de ella, y como

" Rector tenia que estar permanente-
mente viajando a Quite, buscande
ayudas extrapresupuestarias a fin de
mantener a flote la Institucién. Eso
causaba insomnio, y casi todas las
energias habia que dedicarlas a ese
fin. Los esfuerzos de los Rectores de
entences y €l CONUEP dieron sus fru-

" tos: hubo un aumento general en las
asignaciones, para todas las universi-
dadles. La de Esmeraldas cuenta hoy
con ingresos tres veces y medio ma-
yores a los que tenia en mi época, y
eso estd bien.

¢Cuinto tiempo dedica a la
escritura? Hesse decia que es
importante el ocio, pero no un ocic
como vagancia, sino como posibili-
dad de interiorizacion... Entonces,
ya que refomd su ritme creative,
{coéme organize su tiempo para
esta gctividad y cdmo considera a
la creacién poética?

Considere que, indudablemente, la
creacién, en cualquiera de las mani-
festaciones del arte, es cuestion de
oficio. Creo también en la inspiracién,
en €505 momentes en que todo el ser
de uno, toda Ia existencia, todo el
universo se conwentra en el acto de la
creacién; pero hay gue cultivarlos,

hay que inducirlos, o uno tiene que

indueirse para llegar a esos momen-
tos. No es que llegan gratuitamente.
Hay que estar sobre la huella del tra-
bajo. la huella de la creacién. Y eso
facilita los hallazgos més frecuentes,
mas permanentes, y no sblo se trata

de una simple rutinizacion creativa, la
carga emotiva del creador, como su
racionalidad y su inteligencia, esta
orientada hacia la creacién. Estoy de
acuerdo con aquello de que se necesi-
ta el ocio y que el ocio no significa, de
ninguna manera, como bien se ha
dicho, perder €l tiempo. Son procesos
de interiorizacion, ¥ en esas andanzas
ntimas yo paso en soledad el tiempo
necesario, a la vez que mantengo un
contacto vive y frecuente con mi
pueblo. No vivo aislado, trabajo en el
Banco Central, dirijo el Departamento
de Cultura en Esmeraldas, ademas de
gjercer la catedra universitaria.

Es interesante esto de la soledad.
Sabemos que a usted le gusta estar
solo, incluso estdbamos un poco
preocupados por no lograr entrevis-
tarle...

Ahora, vale precisar una cosa; esta
soledad, esta busqueda de las reso-

nancias inleriores, es una soledad, .

dirfa yo, acompafnada. Acomparfiada
de todo lo que la conciencia ha recogi-
de, todo lo que constituye la esencia
de nuestro ser, de las predilecciones
ideolégico-politicas de uno, de nues-
tra actitud ante la vida: Es una suerte
de procesamiento de toda esa riqueza
que se ha recogido en las vivencias
diarias, en el contacts diario, nece-
sario, indispensable, con los demés.
8i, es una soledad acompafiada. Ahi
esta la muchedumbre llegando a los

. topes de la soledad de uno. No es una

soledad solitaria. es una soledad con
muchedumbre, con todo lo que uno
quiere expresar y que yo suele y
quiero siempre expresar en mi poesia,
que es al hombre en general, al hom-

bre de cuyas manos advendrd lo

mejor que puede ocurrirle, precisa-
mente creado con toda su fuerza y el
erecimiento que se ha venide manifes-
lando a lo largo de su historia y que
no cesara en este momento dificil que
atraviesa.

Solo le conccemos como poeta...

. ¢Ha intentado otras formas de

expresion?

Un poco-el ensayo, pero el ensayo
que he intentado siempre referido a
los problemas de la negritud y se ha

- weras poeta’

patentizado en trabajos que he debido
leer, a guisa de ponencias, en los
encuentros de la negritud a nivel
mundial en que he participado. He
escrito también tres o cuatro cuentos,
dos de ellos premiados. Pero no me
cansidero sino de veras poeta, alli me
anclo... Diria que soy "marinero de un
solo puerto”, como Diego Oquendo
escribio alguna vez.

iNo cree gque hay  ciertos
estereotipos del hombre negro?

Si. En realidad, los estereotipos se
deben a la afirmacién histérica de
una supuesta. inferioridad del negro.
Usted sabe que el hombre negro y el
hombre blanco se conocieron desde la
mas remota antigiiedad sin que
hubiera diferencias. Cuando aconte-
cen las oleadas de colonizacion, y con
ellas la opresion de un hombre a otro,
la explotacién, para justificar esa
denominacién econdmica, fisica, esa
esclavizacién, se empezd a teorizar
sobre esa supuesta inferioridad. Y esa
teorizacién fue ganando terreno. Se
llegé a considerar que el negro no era
realmente un ser humano. Recuerde
usted lo que decia el obispo anglicano
Thompsan, lo que decia Ginés de
Septilveda, mas o menos coincidentes
en el sentido de que la trata de
esclavos no contravenia las leyes dél
derecho natural y de la religion reve-
lada: Eso justificaba la caza y el
extranamiento de negros desde el
Africa hasta otros lugares del mundo
para ganar una marno de obra barata,
esclavizada.

Asi las cosas, parte de la
humanidad continué, y muchos con-
tinfian paradgjicamente en esta hora
de la humanidad, considerando al
hombre negro inferior. Por esa co-
mriente de peyorizacion se patentiza lo
que usted dice.
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Ahora, ¢como ha calado eso en el
propio hombre negro? El hombre
negro no ha sido extrano a la gra-
vitacién de esas corrientes inferio-
rizadoras, ¥ se ve ubicado en eso gue

decia Franz Fannon: una suerte de -

dicotomia maniquefsta, en la que €l
hombre negro aprendit a establecer
que habia dos mundos: el blanco y el
negro; el mundo blanco era mejor, ¥
que su mundo, su propio mundo -
pensando’ equivocadamente, pero
equivocadamente como le habian
ensefiade a pensar a lo largo de los
siglos de esclavizacion- no era bueno,
que habia que deshacerse de ese
mundo, que habia que blanquearse,
que no habia que tener orgulla de lo
que se era. Lo otro, no se olvide. era
lo mejor porque era lo dominante y
coincidente con el poder econémico.
El munde "inferior" del negro era
coincidente también con la depau-
peracion, la esclavitud, la miseria;
comprendidos estos paralelismos y los
antecedentes que sucintamente he
tocado, pueden comprenderse mejor
* los estereotipos de su referencia,

(Es por eso que em Tal Como
Somos hay unk comvocatoria uni-
versal cuandc siente gue se une
con los hijos del sol?

Asi es, y si usted ve mi poesia en
su totalidad, aunque toque los temas
negros como afirmacion de mi identi-
dad cultural, de Ia que me enorgullez-
co, voy al abrazo del hombre en gene-
ral. Como hombre negro que me
reconazeo, voy al abrazo de todos los
hombres negros, blances, indios,
mulatos, mestizos, en este batidero
étnico-cullural que es el Ecuador, y
en ‘el mundo. Yo voy al abrazo de
todos los seres humanos porque la
humanidad es de todos los seres
humanos. Yo lleve mi tambor para
que alegremos la fiesta, si es que hay
fiesta, o para que deje en todos reper-
cusiones duraderas del avanzar por
aquellos caminos que fengamos que
andar. Creo que, en este sentide, no
hay barreras explicables. Yo no puedo
mimetizarme en- €l sentido de. ser
negro, y culturalmente, al igual que
‘los hombres de otras etnias, comparto
con- los mios ese mundo de nuestra
cultura, y debemos sentirnos con-

tentos, absolutamente orgullosos de
nuestra identidad. Pero eso no

supone diferencias en cuanto a la
condicién de seres humanos: seres *

Humanos somos todos. Las grandes
diferencias que establece la concen-
tracion del poder econémico-pelitico,

la explotacién, constituyen las ba- -

rreras que las grandes mayorias no

pueden saltar; y mi canto siempre”
-estd comprometido en la-convocataria

al arracimamiento- contra esas ba-
1reras que se oponen al-abrazo uni-
versal.

También podemos leer 1z denun-
cla, la protesta, clerta militancia
¢En algunos casos.no las considera
peligrosas para ia creacién?

La creacién no. es éxtrana a los
problemas vivos, palpitantes gue
ocurren junto a ella, que-los olfatea,
los palpa. Al contrario, se nutre de
ellos, los ingiere, los digiere. Es abso-
lutamente permeable a ellos.

No puedo dejar de decir lo que con-
sidero, siento necesario. Pero procuro
equilibrar los contenidos documental
¥ emotivo dentro de la busqueda de
las posibilidades de la comunicacién.
No siento ningin peligro porque trato
de ser auténtico. Lo peligroso, para
mi, seria lo contrario. No le pido a
nadie que diga lo mismo. Lo hermoso
de la poesia es que cada poeta puede
enarbolar su autenticidad, su propia
transparencia.

Conocemos slgumos poetas
negros: Guillén, Pales Matos, Almé
Césaire, Langston Hughes, Leroi
Jones; todos tratan la problemitica
de su gripo étmice, En Jamaica,
inclusive, se dio ¢l movimiento
Rastafari, con Marcus Garvey,
quien pregomaba el retornc de
Africa. ;Como encontraria Ia dife-

remcia y la validez de tratar sobre

un pueble ‘nuevo”, con su especifi-

cidad, y I2 necesidad en algunos de
encontrer su pasade africado?

La necesidad de encontrar el pasa-
do africado es un eje referencial
inevitable. Sin embargo, creo que
"estamos en la obligacion de asumir la
realidad actual y actuante que vivi-
mos. Esta circunstancia de integrar
con los demas seres humanos de
América, de] mundo, toda esa comple-
ja circunstancia histérica que veni-
mos viviendo y que vivimos en el pre-
sente-con proyecciones al futuro. No
podemos tampoco retozar en una evo-
cacion masoquista del dolor. Es
bueno tener en cuenta esos ingre-
dientes del pasado para saber qué
somos, qué debemos hacer ahora.

Siendo de veras pueblos "nuevos”,
ienemos la necesidad de recoger el
reto que supone esa condicion de.
pueblos "nuevos". El desafio que
implica constituirnos en portavoces,

- portaestandartes de las: salidas que la

humanidad espera con la partici-
pacion consciente, multitudinaria, de
nosotros. Yo soy un poeta que busca,
para eso, una suerte de vértice en el
que todos estemos unidos, con toda
nuestra fuerza. No creo ‘que sea el
momento de los estancos. Hay una
situacion americana general, y el
reconocimiento, insisto, particular de
la cultura, concebida como Jas formas
singulares en que organizan, se mani-
fiestan los elementos constitutivos de
una colectividad, no la opone a su
insercién en el panorama vital,
inmediato donde tiene asiento.

Ese reconocimiento ancestral en
nosotros es una necesidad, es bueno
saberlo -jcémo nof-, pero no como

para quedarse anclado en ese
reconocimiento. No podemos adorme-
cernos en la ensofiacién acerca de ese
pasado. Es, més bien, para vigo-
rizarnos en el presente acerca de lo
que tenemos que hacer ante lo que
tenemos que ganar en el futuro.

Al aproximarnos a los 500 aiios
dell descubrimiento de América, nos
encontramos ante todo un conflic-
to: los mestizos estin divididos, los
indios se¢ levantan. El negro no
viene con la conquists, pero su fle-
gada es una comsecuencia. Como
exponente literario de una vision

26 Letras del Ecuador

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”



del munds de este grupo étnico,
i chino mira este problema?

Es indudable que la conquista
esparola, el proceso de colonizacion
supuso un avasallamiento cultural en
o que es América y en otros lugares
del mundo, como Africa, en los casos
de otros paises europeos. Nadie duda
de eso. No creo que sea adecuado lla-
marle el "encuentro”, sino que yo diria
avasallamiento, opresién, domi-
nacidn, unas culturas agredidas-y
otras culturas agresoras; sabemos
que en un proceso de dominacién se,
impone la cultura dominante, que
cuenta con las herramientas para
affrmar esa dominacién a pesar de la
defensa que hace le cultura agredida.
Hay que partir del reconocimiento de
que hubo esa agresién cultural, una-.
agresidn sangrienta, dolorosa, que
por siglos aplasté las manifestaciones
propias de los pueblos nativos de
América Latina.

Yo ne creo que se trate, a esta
altura, de retrotraer las condiciones
historico-sociales, politicas, del
munde en que se dic esa circunstan-

cia. Se trata de reconocer lo que ha
ocurrido. .para tener la conciencia
clara de lo que somas actualmente, de
lo que ha pasado; eso se puede olvi-
dar.“Pero no podemos, de ninguna
manera, desandar lo andado desde el
momento de la conquista espaola.
No creo que sea lo mas saludable
ponerse hoy simplémente a pensar
gue eso estuvo mal, Si hay que
reconocer todo lo que nos han hecho,
pern a partir de-eso tener una-actitud
absolutamente positiva también sobre
la-base del reconocimiento-de lo' que
ahora somas,
nuestro pais, de lo que es el mundo.

£Coémo mira el momento poético
actual en el paia? ;5e conserva en
su provincia, entre los j6venes
escritores, esta tradicién de la
poesia negra?

La poética ecuatoriana estd en un
buen momento. Vive una de las
grandes glorias de nuestra poesia:
Jorge Enrique Adoum, en plena pro-
duccién, al igual ‘que otros grandes
poelas, existe un movimiento extraor-

de lo que ahora es .

dinario en Quito, Guayaquil,” Cuenca
¥ en provincias del Ecuador. No men-
ciono algunos poetas de mi predilec-
cién porque puedo dejar fuera a
algunos de ellos y seria injusio, pero
hay muy buenos poetas en el pais.
Ayer estaba leyendo la lista de poe-
mas enviades a uno de los concursos
mas importantes del pais,.el "Ismael
Pérez Pazmifio". Hay una cantidad
enorme de poemas, lo que supone;:
concomitantemente, que hay-una.--
gran cantidad de poetas. :

Indudablemente hay .nuevas- toni--
cas de expresion poética en el pais,
hay nuevas formas, nuevas modali-
-dades, nuevas voces, nuevas sensibi-
lidades, nuevas formas de interpretar
la realidad ecuatoriana, en definitiva,
niuevas maneras de llegar a la poesia,
.y es0 es lo hermoso:de la: poesia, Es -
posible encarar.la creacién’ desde
diferentes angulos, de diferentes pun-- -
tos de vista, de diferentes sensibili-
dades. No hay unicidad abscluta, y
£s0 es muy bueno.

En Esmeraldas hay también poetas
jovenes. Esos poetas estdn trabajan-
do, cada uno tambhién desde st punto

Preciaco Jzquierda) con Abdfas Nascimenta, de Brasii (cantro) y Mequill Gasama, ministro de Cultura de Senagal, en Dakar
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"Podemos estar
‘optxmastas y segums :
de que se estd - :

l‘{hamendazp@esm, ¥y
buena poesia, en
nuestro pais” -

de vista, segfin su sensibilidad. Es
saludable que el influjo que en deter-
minades momentos se notaba de
poetas mayores en edad ya no es
gravitante sobre estos jovenes poetas
que estan trabajande por su propia
cuenta y riesgo, haciendo poesia en
diferentes matices que yo crea que
van a dar bastante gue hablar en el
pais en los proximos afios. Poetas con
‘buen pulso, con buena sensibilidad,
con honestidad creativa, quiero deeir
con una forma muy seria, respomn-
sable de encarar la creacién en térmi-
nos de tomarla como oficio, de saber
que tienen la responsabilidad con la
propia creacién poética y también con
¢l mundo, con la circunstancia
historica en que viven y, logicamente,
con la obra de arte, que no puede ser
descuidada, a sabiendas de que la
sola nobleza del tema no la salva.
Entonces, los poetas jovenes que
conozco, tres de ellos sobre todo,
estan trabajando desde esta perspec-
tiva y yo creo que se suman a las
voces numerosas que hay en el pais y
que dan cuenta de que hay un buen
momento en la poesia ecuatoriana. Yo
no soy pesimista en ese sentido. He
oido voces aisladas que dicen que
esta atravesando por un mal momen-
to, pero lo mismo vengo oyendo desde
la época de los Tzantzicos, en que
decian que significaban una decaden-
cia. No, todo lo contrario. Fué un
. momento de Iucidez, de basqueda, ¥
eso se da ciclicamente en todos los
paises. Si hubiera una rutinizacion
absoluta, una quietud, una manse-
dumbre acerca de la creacion poética,
entonces si estariamos llegando a su
defuncion. Pero no es ni serd asi
mientras haya estas aristas gquc
salen, toda esta energia encontrada.
Yo' ¢creo que podemos estar absolita-
mente optimistas y seguros de que se
esta haciendo poesia, y buéna poesia,
en nuestro pais. :

" ransia con ansia,
‘ Junto alo bz de talzma

o desde su mu.ro de arena,’

les grita sus amenazas

\~ Pues por los dos que se muera

i‘E?Ea muc?meha blanca

Mtentms camman !os dos

sangre a scmgre

queva con ellos'descalz

un muro'de arena blanca,
el necio de sangre lenta

que se enuenene de rabla,

que el mundo. ha vemdo andando
distancias, - .

meichas distancias,

y, con el murido, la luz,

o luz que seles derrama, -
i laluzque arde conlos dos.:
enung rmsma fogata_

Abrazo

Cuando entres en mi casd,

aquella que se encuentra en plena via,
Jrente a frente del viento,

en el sitio de ayer

donde hace siglos

derribé las paredes

y arranqué las ventanas,
' sabe que,

si no estoy,

he salido a buscarte.

Déjame de senal tu cualquier nombre
que luego,

al regresar,

te habré enconirado.
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Por Marce Arcz Orfega

Después de mas de 10 afios de

silencio, Cazlos Eduardo Jaramillo
reapatece ante los lectores con su
libro de poemas | Blues de la calle
Loja . De ese modo confirma que,
pess 2 esta larga ausencia, sigue
ubicado con todas las fuerzas v el
tzlento en su oficie de siempre: la
poesia .
- Porque Jaramillo -nacido en Loja
hacz 58 afios y radicade en
quil hace mas de 30- tiene
de si una larga trayectoria
poflica que se ve reflejada en la
puablicacién de varios titulos:
Escritos sobre la arena {1855), 150
paemas (1961}, Ta Trampu {1884),
Maneras de vivir y de morir (1965),
La noche y los vencidos (1967), El
hombre que quemé sus brijulas
(1970), Las desvelaciones de Jacob
(1970}, Una vez, Ia felicidad {1872),
Cronica de Ia casa, los arbales y el
ric / Viaje al planeta Euridice
(1973}, Perseo ante el espejo (1974),
La edad del fuego (1977, que recoge
poemas escritos por Jaramillo sobre
la lemalica revolucionaria desde el
68), Tralfamadore (1977} y Veinte
anos de poesia (1978, a moedo de
antwlogia).

Es justamente en los libros que
aparecieron en la década de los 70
en los gque Carlos Eduardo
Jaramillo logra la madurez de su
palabra poética y muestra toda la
hondura de sus preocupaciones
ciclicas: Dios, la vida y la muerte, la
felicidad, el amor, la condena a la
violencia, ¥. sobre todo v siempre, el

| talento en su oficio

ubicade con todas
Nas fuerzas y el

de siempre: la poesia

hombre y su dignidad,

Carlos Eduardo Jaramillo ha,
logrado acumular uina buena canti-
dad de premios nacionales de poe-
sia y quizas -asi lo confiesa él con
cierta ingenuidad- el no participar
€ es0s CONCursos para dar paso a
los més jévenes lo ha alejado del
campo de las publicaciones. Vale
decirlo también: su ocupacion de
magistrado de justicia desde hace
nueve anos -Jaramillo se gradué de
abogado en la Estatal de Guayaquil-
parccia haberlo alejado peligrosa-
mente del oficio.

Pero Jaramilio parece haber
burlado estos desencuentros con la
poesia y, aparte de su novedose
Dlues de la calle Lgja -una suerte de
retrospeccion hacia sus experien-
cias de la época de estudiante en
varias ciudades y circunstancias-.
declara tener material preparade
como para publicar tres libros mas,
cott pocmas ‘que ha seguido escri-
biendo y completando en los 1ilti-
mos afoes. De hecho, al menos un
texto ‘esta va'listo para su edicién
en Guayaquil.

De cualguier modo, analizar la
obra gue el poeta lojano habia dado
hasta la fecha es tema suficiente
para una reflexién cuya conclusion
es clara: se trata de uno de los
poelas ecuatorianos contemporéa-
neos de mayor contundencia y de
obra mas amplia.

Poesia de lo humano

A lo largo de su obra pogtica,
Jaramille ha partide del hombre y
su conidlictiva relacién con lo eterno
v lo terrenal, para al final decidirse
per el ser humano envuelio en su
contemporaneidad, sumergido en la
falibilidad de la vida; pero se trata
sicmpre de una pocsia profunda-
mente hwmana, a veces tierna,
otras cruda. Violeta Luna ha encon-
trado que "Jaramillo goza de una
extraordinaria capacidad de filoso-
far. Y va tan hondo su pensaiiento
que parece inclusive hurgar tedas
las latitudes mentales hasta sacar-
les sangre”.

Galo René Pérez, al referirse a la
produccion del poeta lojano, ha
anotado que "Carlos Eduardo
Jaramillo ha tenidoe el raro acierto
de combinar-la emocion y el con-
ceplo en proporciones exactas, en
diafano equilibrio, y de ahi que
surge la forma de sus versos,
desenvuelia y comunicaliva, severa
y filosofica”.

En su texto 19692-1979, Diez
ahos de cultura en el Ecuador,
Hernan Rodriguez Castelo seriala
con respecto a la obra de Carles
Eduarde Jaramillo que se trata de
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... Una constante =

| recreacion a través

deun lenguaje de

~verso libre
despob}ada de

" recursos poéticos -
evidentes

una “lirica de leccion humana
sabia, " con mnotas de viejas
. sabidurias, inquieta por lo contem-
poraneo...".

;Filosofia vs. poesia?

Los lemas que le han preocupado
a Jaramillo son de naluraleza cicli-
ca: su tralamiento es permanerite,
desaparecen para luego volver a ser
abordados desde olra éplica: una
constanle recreacion a través de un
lenguaje de verso libre despoblado
de recursos poéticos evidentes, pero
lleno de imagenes, sugerente, siem-
pre en constante tensién entre el
concepto y la emotividad. "Un

- lenguaje lirico conceptualmente
penetrante, con imagenes de hon-
das resonancias... su expresién se
fensa entre un extremo de obscura
grandeza religiosa y otro o banal, o
abisurdo, o cruel”, estima Rodriguez
Castelo.

Pero la tendencia de Jaramillo en
una buena parte de su obra a la
conceptualizaciéon podria darnos
una falsa pista para entender su
poesia. jAcaso no hemos dubitadoe
mas de una vez al encontrarnos
frente a un texto de apariencia
filosolica, en donde se podria pen-
sar que, por exclusién, la emotivi-
dad -esencia de la poesia- corre el
riesgo de estar ausente? ;Pero por
qué ese mismo texto nos atrae y nos
conmueve, nos obliga a evocar v
siempre a imaginar? Es que tam-
bién al trabajar con concecplos -
igual podria tratarse de asuntos
trascendentales o super{luos- el
poeta nos transmile sus sentimien-
tos, sus emociones, valiéndose de

- insélitas imagenes v metaforas v de
otros recursos propios de la poesia
contemporanea; como la repeticion
fonica, la enumeracion, la ono-
matopeya y la distribucién tipografi-
ca. complementaria del verso libre.

Jaramillo explicaba en una entre-
vista concedida en ‘1979 al autar de
esta nota su-tendencia a la concep-
tualizacién de la siguientc manéra:

"Cuando me dediqué a la lectura
de la filosofia existencial, realmenile
hice un intento serio de aprchen-
derla en profundidad. Este intento
me ha servido como una pauta para
toda la vida: no ha habido otra lec-
tura filoséfica u otra tesis que me
haya parecido tan. importante corno
para profundizarla, Tal vez, esa fue
la (nica dcasién en que asumi una
posicién filoséfica e hice un trabajo
en profundidad... Tiraba esa draga
a la bisqueda de las esencias'y
hacia lo hendo, lo_que puede ser la
raiz de nueslra angustia existencial.
Entonces resultaba una poesia de
ese tipo, un poco sombria, deses-
perada; pero en un- sentido muy
genérico, muy.abstracto: una deses-
peracion en el plano de'las ideas”.

Esa tesilura poética fue utilizada
por Jaramillo para abordar el tema
de Dios y la existencia humana en
una buena parte de su obra. En su
poema "El circulo”, de E! hombre
que quemd sus hrizfulas, dice:

Aquiyo en Ia punta, y enla otra
punta Dios.
Y en medio el mundo con sus alios
dolmenes
la propiedad horizontal de Ia sombra
la mirada del hornbre sélo en
declinacién o en paralelo
la veloridad de la tierra y los
desplazamientos anirales
para resguardar el equilibrio biologico
tiendas de risas, cantos, pajaros
nifios piedrecillas blancas,
calcinadas cicatrices de odio sobre
los pizarrones de la verguenza
barajadas cartas de 1a moral para el
juego de naipes
de los dias
¥ dolor, dolor, dolor
€1 camisa, e pensamiento, en
actitudes.

Jaramillo refuerza sus versos con
multiples referencias a la filosofia
oriental, asi como a lo que €l
denemina la® 'hermosisima
mitologia” de la religion catolica y a
la musica, complemento basico de
la Literatura, a entender de Alejo
Carpentier:

Sus "Mudras”, ‘incluidos- en
Perseo ante el espejo, son un gjem-
plo muy bello de la integracion.de
un presunto "lenguaje gestual” d la

poesia, lo que la dimensiona hacia
otros Ambitos:
"Desde luego 1a expresion poética
no esta circunscrita enteramente a
la palabra.
Estos poemas pueden ser expresados
prescindiendo totalmente de su
lectura:
a través del gesto o del movimiento
como cn €l mimo o el ballet,
'Mudra en sanscrito. significa eso:
gesto”, anota Jaramillo.
Cada uno de estos poernas, den-

tro y fuera del conjunto, tienen

unidad por. si mismos, como este
"Mudra 1™

Tomo del aire una manzana
y la degluto .
la manzana me rueda hasta los pies
el cuerpo transparente
oscila un poco sobre mis genitales
y cae.
Sobre el suelo la pisotean los pajaros.
La tomo nuevamente
El pajaro dentro. de la manzana
1a devuelvo al arbol.
La manzana echa plumas hermosisimas
canta
con un sonido de pijaro manzana.

En este grupo de poemas, a mas
de la utilizacién de la imagen,

Jaramillo recurre a la sinestesia, -

que es'la integracién de varias sen-

saciones en una [lo tactil y lo acts-

tico, por ejemplo).
La miisica y la ironia

En cuanto a la musica, es un ele-

mento omnipresente en la poesia de’

Jaramillo: estd vinculada con el
tratamiento de los mas distintos
temas, pero predomina en el amato-
rio, inclusive como posibilidad de
recuperacion del pasado {"Musica
electrénica"):

Sila mosica de tu corazén y €l mio
en esa perdurable
vez velocisima
la hubiéramos grabado en cinta
magnetofonica
lavirtud de un sintetizador RCA
podria hoy multiplicarla
reproducitla
transformarla
a tal purto
que por el resto de mi vida
sofiaria escuchando €] mundo de su1
posibilidad
que entonees 1o 1o merecimos
porgque teniamos miedo de vivir.
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Sin tiwlo. Grabado de Jenny Jaramilio. Mencion de honor.
La corriente de la vida

Lo mismo enconiramos en esta
declaracion:

Entre tanta electrénica/ poderosa /
bella mujer / musica conereta /
que e satisface
me quedo con el jazz
hasta que la muerte nos separe.

La ironia. ¢omo desprestigio de la
realidad, también es un elemento
intencional en Jaramillo. Este
recurso es una manera de sétira de
las circunstancias concretas, ¥
puede ser llevado hasta niveles des-
garradores, como e¢n ¢l poema
“Dureé":

El arzor es algo maravilloso.

Une mujer entre mis brazos

bajo la proteccion de mis miradas
suefia y me hablz de otro hombre.
Amo la inutilidad de ese amor

la gratuidad de ese sufrimiento

y la crueldad

por la que dos animales jovenes
estrechandnse

1o son felices.

Pero como ya se menciond antes,
la obra poética de Jaramillo ha ido
pasando de -un afan filosofico e
inquisidor, a un enfoque de la vida
mas terrenal, aceptando la- falibili-
dad de la vida e incorporando cle-
mentos de la cotidianidad, inclusive
elementos del habla popular, lo-cual
se evidencia en el nltimo poemario
de la época anterior, Tralfumadore .
Ahi el poeta intenta lo que en algin
momento se ha denominado como
"poesia narrativa”, en donde el
autor deja fluir el texto como al des-
gaire, en una experiencia linguistica
desmitificadora, que linda inten-
cionalmente con lo prosaico, como
en "Responso y maldiciéon por el
velocista puro”; .

Asfque no valia Ia pena, vigjo

te lo dije una vez, pero nadie s¢ la

. iba a estar dando de profeta
y era un decl

tu gana de correr

tu fiera gana de ganarnos a todos en la

carrera

Lpara que?
Jpara tener la mujer mas bonita?
hombre no , no se trataba de eso
<Jlos hijos venidos comp se dice en euma
" derosas?
ignal tendran que luchar para no
ahogarse.
Podias haberte quedado-un poco mas
€0N nosotros
tomando una cerveza en los salones
de los soportales del centro
mientras mirabamos la ye de las
- muchachas

. sus carnes estupendas

pero te futiste aprisa hacia la seriedad

dejando €] yo-yo el trompo el buscapié
de tu alegria

que era lo tnico segure y bueno para ti,

te lo juro

porgue entonoes quiza como diria Borges

tus hilos de colores hubieran estado en

otra urdimbre

donde ibas a ser inmortal para raio,

flaco...

Esa misma propuesta poética
venia practicandola Jaramillo tiem-
po atrés, para el tratamiento de
buena parte de los temas que
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aparecen-en La edad del fuego,
cuya tematica principal es la adhe-
sion a los movirnientos de cambio y
a la lucha en contra de la injusticia.
Por lo demdis, esta tematicg fue
tratada con mayor o mernor profun-
didad y con méas o menos acierto
por los poetas que produjeron
durante la década de los sesentas y
en afios posileriores. El tema, en
muchas. ocasiones, propiciaba un
tipo de lenguaje apegado mas hacia
la prosa, para cantar al Che
Guevara, a Martin Luther King, a
Victor Jara o a la juventud aguerri-
da; o en contra de Vietnam y de la
represidn.

Sobre esta parte de su poesia,
Jaramillo decia hace varios afios:

"Esa simpatia persiste, pero es
una simpatia que no puede estar
traducida en mis modoes vitales de
participacién... en el fondo de mi
espiritu late todavia eso de querer
que las transfermaciones se hagan
por conviceidn y ne por el uso'de la

que gira en todo
moments alrededor
. del ser humano - *

SRS

violencia. He llegado incluso, en
ciertos casos, a dar la razén a la
violencia, pero después, reflexio-
nandole mas profundamente, en
razén con mi modo de ver las cosas
gue es profundamente pacifista y
no violento, guizas he tenido que
desdecirme de esa simpatia; viene a
ser cierta contradiccién. En. todo
caso, esa posicién no puede ser
asumida totalmente por mi, aunque
la admire desde otro puntoe de vista,

cotno se podria admirar a los héroes
v a los martires y saber que unoe no
puede ser ni héroe ni martir, y
ademas no hacer nada por eso... De
todos modos, fue una muestra de
simpatia a la conviccidn ideologica
de otros; no fuec una vivencia mia,
les pertenece mas a ellos... les
puede servir para verse reflejados
en eso... tienen derecho a una poe-
sia: que fue hecha para ellos v a
través de asumir sus convicciones”.

En suma, Jaramillo ¢s duefio de
una obra poética dilatada y rica,
que gira en todo momento alrededor”
del ser humano. Su poesia refleja
los conflictos del hombre contem-
poraneo, enredado entre la razon y
la emocioén, enfrentado a hechos
histéricos desconcertantes, sumido
a veces en el ‘oscuro pozo del escep-
ticismo, pere con suficientes
fuerzas como para rehacerse de
nuevo y entrar una vez mas en "la
corriente de la vida".

“Mirando la evolucion”. Grabade de Antonio Lucio Paredes. Mencion de honor.
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Una masiva concurrencia de puablico
se dio el mi¢reoles 17 de octubre en la
sala "Eduardo Kingman", para mirar la
apertura y premiacion del primer Salon
de Escultura y primer Salén de Grabado.

Pese a la crisis econdmica en la que
esta inserta la Institucién, ésta se ha
empenado en llevar a cabo estos concur-
s0s, no sin el apoyo de la Superinlen-
dencia de Bancos. Pero la Casa no se ha
preocupado por-las artes plasticas uni-
camente, sino también por el género
menor en Ja literatura-ecuatoriana: el
teatro (cl plazo de-admision del concursp
venci6 el 30 de octubre y el verechc‘m se
conocerd en breve)..

Si fue masiva la concurrencia de
publico, no fue menor la respuesta de
los artistas a la convocatoria: mas de
100 artistas con 80 grabados y 97 escul-
turas.

Intervinieron en el acto de premiacién
Hernan Rodriguez Castelo y el Arq.
Milton Barragan, presidente de la Casa
de la Culinra Ecuatoriana.

Radriguez Castelo, después de elogiar
el esfuerzo de la institucién, manifestd
que el grabado esta floreciendo en el
pais, aunque lamentd que fuera un
género poco aceptado socialmentc. Para
€, los cuadros premiados y menciona-
dos demuestran no sclamente una gran
técnica, sino que revelan con precision
ese mundo interior de cada artista. Y es

cltura, todo un xrto

Los premios
adguisicién

en escultura
fueron para "La
tajada del &rbol
deshuesado”,
un tallado en
madera de
Gabriel Garcia
Karolys
{arriba);

¥ "Recordando
a Nefertiti”
(izquierda), de
Francisco Liu,
una soldadura
metdlica
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i

cierto, que el grabado fue la expresion
con mayor homegeneidad.

No corrié la misma suerte la escul-

tura. Aunque Rodriguez Castelo dijo que
ha surgido una nueva promocion de
escultores, los, trabajos variaban entre
buenus, inleresantes y malos, Asi, mas o
menos, se pudo entender del razona-
miento del veredicto para este género.
La decisién de ne otorgar el otro premio
adquisicién {las bases establecian tres)
ni otras menciones, se debié a que "el
resto de obras no alcanzan mayor signi-
ficacion e interés estético. . . el conjunto
de obras presentadas es muy desigual y
hay una importante cantidad de piezas
que 110 superan los niveles artesanales”.

El jurado para escultura estuve inte-
grado par Ovidic Wappenstein, delegado
det presidente de la Casa de la Cultura
Ecualoriang; Manuel Monard, represen-
tante de la Facultad de Artes de la
Universidad Central; y, Lenin Ofia, re-
presentante de los artistas concur-
santes. Para grabado: Hernan Rodriguez
Castclo y Ramiro Jécome.

Los premios adquisicion en escultura
lueron para ‘La tajada del drbol deshue-
sado”. de Gabriel Garcia Karolys; y
"Recordando a Nefertiti*, de Francisco
Liu. Recitieron menciones de hanor:
"Oscilaciones”, de Mauricio Suéarez, y
“De negro”, de Paulina Baca.

En grabado fueron premiados:
"Entre-acto iri-dicente", de Hernéan
Cueva (punta seca sobre aluminio y
prexiglass); "Era un hombre de polvo
que seguia mirando el sol con ojos de

En la gréficz superier: "Entre-acto iri-dicente”, de Herén Cueva. Abajo: "Era un
hombre de polve que sequia mirando el sol con ojos de polvo®, de Jaime Naranjo;
también recibié ei premio adquisicién Arnoido Sicles, con "Descobiamiento™

polvo", aguafuerte de Jaime Naranjo; y,
Arncldo Sicles con un aguafuerte titula-
do "Desdoblamiento”. Menciones fueron
para dos obras sin titulo de Daniela
Arias Lopez y Jenny Jaramillo. "Mirando
la evolucion”, de Antonio Lucio Paredes;

“Letrina's”, de Antonio Romoleroux;

"Nostalgia imaginada”, de Carlos Roser

El jurade de escultura, con buenc
augurios, recomend6 a la Casa de !
Cultura Institucionalizar el concurs
para cada dos afics.
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Por Carlos Fuentes

Para 1mi generacion, que €s pro-
ducto de la educacién universitaria
mexicana del medio siglo y de la etapa
critica de nuestra revolucién, lo que
esta ocurriendo en el mundo hoy es
algo que para nosotres fue siempre
deseable, aunque casi nunca posible.
(Al finalizar la Segunda Guerra
Mundial, cuande mi gencracién
entraba en la adolescencia, se creé un
mundo politicamente artificial, dividi-
do en dos bandos rivales. Habia que
pertenecer a une u otro de estos ban-
dos, escoger entre las dos ideologias,
los dns sistemas, presentados con
perfecta dualidad maniguea: mundo
de buenos y malos absolutes. La
guerra fria sacrifico muchas posibili-
dades politicas, movimientos de refor-
ma e independencia, en una u otra
esfera de influencia, abortados
porque, si sucedian en la esfera
norteamcricana, eran descalificados
como cormunistas, y si sucedian en la
esfera sovidtica, eran denunciados
como capitalistas. A 1o largo de cuatro
décadas nos quedamos sin las aporta-
ciones politicas de muchas naciones,
pero también de muchas culturas,
que no correspondian, en su esencia,
ni a la tipificacion norteamericana i
a la tipificacion soviética, sino que en
si mismas -del ric Bravo al rio de la

Plata, del Baltico al Mediterraneo y.

del Sahara al Gobi- eran portadoras
de valores propios. de tradiciones
pacientemente urdidas a lo largo de
los siglos y de renovaciones sélo com-
patibles con estas tradiciones, pero
capaces, al mismo tiempo, de con-

Este articulo, publicado en la revista
espohcia Claves, eslo.version
cormegida de la Conferencia doda
por el novelista mexicano Carlos
Fuentes en el c'clo Tribuna 92-
Quirto Centenario, redlizado por la
Sociedad Estatal para la ejecucidn
dg programas del Quinto Centgnario

tribuir a la accién coman de la
humanidad.

Hoy pasamos con velocidad del
mundo bipolar de la guerra fria a un
mundo multipolar. Pasamos de sélo
dos polos a varios, de sélo dos rostros
a muchos y de sélo dos soluciones a
fantas como existen problemas varia-
dos, plurales y culturalmente deter-
minados por los nuevos polos de la
vida internacional y que son, al lado
de los Estados Unidos de Américay la
Uni6én Soviética, Europa, la casa
comin de Europa, ahora si, Este y
Ceste; Japdn y China, la India, el
islam; quizd mafiana el Africa negra.

;Formaremos los iberoamericanos
parte de la constelacign multipolar
del siglo XXI, ¢ nes quedaremos reza-
gados a la vera del camino? El gran
cambio mundial favorece nuestra
posibilidad de actuar en el anche
mundo politico. y econémico del siglo
venidero, sin ataduras indeseadas a
un solo centro de poder, sino multipli-
cando nuestra presencia en la Europa
integrada y en la cuenca del Pacifico.
So6lo que la Comunidad y Ja cuenca
cada vez miran menos a Iberoameéri-
ca. Y nosotros mismos padecemos
hiperinflacién, desempleo, indices
crecientes de pobreza y malnutricion,
indices descendientes de productivi-
dad y nivel de vida, y nos gobiernan
fragiles sistemas democraticos ame-
nazados por la explosién social, el
golpe militar, la violencia del nar-

cotrafico y la carga excesiva de la
deuda externa. En estas condiciones,
Jllegaremos tarde, una vez mas, como
dijo Alfonso Reyes, a los banquetes de
Ia civilizacion? ¢O tendremos, mas
bien, nuestro propio banquete, quiza
no un banquete de paté de foie Suchi
v helados Hagen-Dasz, sino de
arepas, enchiladas y cascos de guaya-
ba? E

Por el momento llamemos como
llamemos el evento del Guinto.
Centenario, lo recibimos como ante-
sala de un nuevo siglo y de un tercer
milenio, y lo recibimeos viajando nue-
vamente en el furgén de cola de la
modernidad que tanto hemos anhela-
do, debatido o rechazado en cada
etapa de los tltimos cinco sigles. La
pareja de este debate de la mo-
dernidad es el debate sobre la tradi-
cién..Ambos se funden en nuestras
preguntas actuales.

(Significa fatalidad la tradicién e
imitacién de la modernidad? Lo clerto
es que la jmitacién extralogica, como
la Hamase Antonio Caso citando a
Gabriel Tarde, nos ha marcado tanto
como las mas fatales hevencias de los
mundos indigenas e hispanicss, Sélo
hemos superado la imitacidn o la
fatalidad mediante la critica, v la criti-
ca ha trascendido las opciones enemi-
gas mediante la continuidad, convir-
tiendo las opciones exclusivas -de
Santo Toméas a Carlos Marx- en elec-
ciones inclusivas, es decir, asimi-
ladas. Entonces nos damos cuenta
que desde el principio, en las alturas
del Machu Picchu y en las profundi-
dades de Palenque, en las iglesias
barrocas de Guanajuato y Potosi, en
las estaluas del Alejjadinho en Quro
Preto, en la poesia de Sor Juana Inés
de la Cruz y en las crénicas del Indio
Garcilaso, en la manera de caminar y
saludar, en el sexo, en la comida, en
el mobiliario y la oracién, en las
piedras y en las manos de ayer y de
hoy; de los poemas épicos y-las créni-
cas de la conquista a la poesfa de
Pablo Neruda y las novelas de Alejo
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. ,artnstas ¥y tan poca it
lmagmacmn

Carpentier, de las tradiciones mult-
ples de la Espaia medieval, 4rabe,
judia y cristiana, a su recuperacién
en las fabulas de Jorge Luis Borges;
de las tradiciones miticas orales de la
selva y la montafia a las manifesta-
ciones actuales en todos los rdenes,
¢l cine y la musica, la pintura, la cul-
tura de la América india, africana e
ibérica, revela una continuidad asom-
brosa.

Semejarnte continuidad, de pie ¥
resistente en medio de las crisis de
nuestros modelos de desarrollo, con-
trasta con la fragmentacién de nues-
tra vida politica y nos propone esta
cuestion: ¢podemos trasladar a la
wvida politica la fuerza de la vida cul-
tural y, entre ambas, crear modelos
de desarrollo mas consonantes con
nuestra experiencia, con nuestro ser,
con nuestra proyeceidn probable en el
mundo por venir? Y esta otra pregun-
ta también: ¢por qué han tenido tan-
ta imaginacién nuestros escritores'y
artistas, y lan poca imaginacién
nuestros hombres politicos? Pues
vamos a necesitar mucha tmaginacién
para dar respuesta a los nuevos
desafios de la nueva modernidad, la
que se manifiesta ya como interde-
pendencia econdémica, comunica-
ciones instantaneas, avances tec-
nolégicos. Esta modernidad, como
todas las anteriores, ¢también nos
rebasara?

Creo que la respuesta depende de
nuestra capacidad o incapacidad para
pasar toda la dramatica complejidad
de nuestra sociedad, economia y
politica actuales por la critica de la
cultura. Por eso nos urge hacer
patente que la continuidad de la
América Latina no se ha perdido, que
esta continuidad es la gque alimentia a
la sociedad civil, y que la sociedad
civil -portadora de'la cultura- se esta
convirtiendo en la verdadera protago-
nista de la historia latinoamericana
en este fin de siglo, liberandose de

ideologias rigidas para encontrar, en

. Nuestra propia experiencia, formulas

de desarrolle més cercanas a lo que
hemos sido ¥y a lo que queremos ser.
Es la critica cultural la gque nos per-
mite, al cabo, ver con claridad la
aparicidn de sociedades civiles rada
vez mas diversificadas y activas en
medio de la crisis; a pesar de (o gra-
cias a) la crisis, y comprender tam-

. bién: su posicién frente a los Estados

nacionales iberoamericanas.

A partir del siglo XIX;, los
iberoamericanos hemos desarrollado
un gran esfuerzo para crear, con gra-
dos disimiles de éxito, Estados
nacionales viables. Hoy vemos clara-
mente que, para mantener sus va-
lores, nuestros Estados nacionales
tienen que dar cabida a la sociedad
civil, que gana espacios cada vez mas
grandes en nuestros paises. Este es,
en cierto modo, un resultado que
legitima al Estado, pero que le" pro-
pone, desde abajo y desde la periferia,
1o que el Estado, tradicionalmente, ha
ofrecido desde artiba y desde el cen-
tro: renovacién econdmica y reno-
vacifn politica, o mas bien una
dependiendo de la otra. Pues no
habra modernizaciéon econdrnica sin
modernizacién politica. Y no la habra
porque un modelo de desarrollo
auténtico requiere una valuntad
politica - mayoritaria, ecs decir,
democratica, que lo sostenga para
que tenga éxito. Tanto el capitalismo
como el socialismo, en sus versiones
latinoamericanas, se han demestrado
incapaces de sacar de la miseria a la
mayoria de nuestros conciudadanos.
No menosprecié, claro esta, el factor
deformante y agresivo de la potencia
norteamericana contra los regimenes
de izquierda latinoamericanos, me-
diante la subversién, la invasion, €l
embargo econémico o el uso de
fuerzas mercenarias. Pero aun en
condiciones 6ptimas la critica -es
insoslayable: en la izquierda se ha
esperado que la prosperidad llegue
por decreto estatal y centralizante.
Sin embargo, es la izquierda, antes
que nadie, mejor que nadie, la que
tiene que abrirse hoy a las lecciones
de nuestras sociedades civiles emer-
gentes, y que son: socializacion de la
politica mediante el desarrollo desde
abajo, desde la pluralidad social y
desde la realidad cultural, abando-
nando la imitacién extralégica de un
modelo burocratico asfixiante.

En la derecha se ha esperado la
prosperidad desde arriba, gracias a la

acumulacién de riqueza en la cima y
la esperanza de que, tarde o tempra-
no, el goteo llegue hasta abajo.
Imitacién extralégica, también, de los
estilos de consumo europeo y norte-
americano, pero no de sus estilos de
producciéon. ¢Cuindo descendera la
gota de la riqueza al hoyo de la cal
lampa, de la favela, de la ciudad per-
dida? La experiencia nos dice: nunca,
o muy tarde.. . Y la pregunta cultu-
ral, entonces, es ésta: Jtenemes otra
solucion, una solucién nuestra? ¢No
poseemos tradicién, imaginacién,
reservas intelectuales y organizativas
suficlentes para elgborar nuestros
propios modelos -de desarrello, conso-
nantes de verdad con lo que hemos
sido, con lo que somos ¥ con lo que
queremos ser, respornsables ante las
sociedades civiles que se han venido
gestando en nuestros paises desde
abajo y desde la periferia?

La respuesta estd en manos de
estas sociedades civiles, trabajadores
del campo, empresarios, obreros, tec-
nocratas, administradores, profesio-
nistas, estudiantes, mujeres, la
comunidad cientifica; cooperativas
agricolas, sindicatos, organizaciones
empresariales, asociaciones vecinales,
partidos politicos, medios de informa-
clén, universidades y escuelas, gru-
pos religiosos y escritores. Todos ellos
constituyen la sociedad civil y se
manifiestan ‘de mil maneras cotidia-
nas, en acciones para acabar con la
contaminacion de una ciudad o para
lograr crédito barato para una costu-
reria provinciana o una granja andi-
na, pagando puntualmente, ademas;
en organizarse para retener e inverlir
las propias ganancias en una empre-
sa cooperativa; en potenciar nuestra
inmensamente rica tradicién arte-
sanal para alimentar las modernas
industrias del disefio para la
exportacion, ¢ en responder activa y
eficazmente a una emergencia, como
sucedié’ en la ciudad de México
durante el terremoto de 1985. De esta
manera se dan respuestas concretas
a las crisis, ocupando el terrene cul-
tural y socializando la politica: Estas
son cosas que podemos hacer
nosolros mismos. Se trata simple-
mente, a veces, de construir la
primera escuela, la primera bibliote-
ca, el primer camino, el primer hospi-
tal, y también de escribir un libro, un
poema, una novela, un ensayo, para
que en su dificil parto en medio de la
crisis la sociedad civil de Hispano-
américa tenga también -no deje de
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“Familia en bicicleta”. Escultura en metalﬁe Victoria Camacho.

tener- un lenguaje.

En estas nuevas circunstancias la
palabra, a la vez que mantiene una
tradicién, crea una nueva realidad y
contribuye a fortalecer a la sociedad
cntera. Solo sobre este fondo  puede
plantearse hoy una discusién acerca
de literatura, sociedad v la novela de
América.

Nuestra aqui y nuestro ahora,
entonces, son los de la crisis. Las ilu-
siones perdidas de la clase media, €l
agotamiento de la clase campesina
tradicional, la angustia de la masa de

trabajadores urbanos nos ofrecen un .

. retrato proliferante o perdido de lo
anénimo: ciudades, individuos, espe-
ranzas. Nuestras fragiles democracias
mal pueden resistir estos embates,
pero sélo el fortalecimiento de la
democracia puede reunir cultura y
politica y permitir que al cabo sal-
gamos de la crisis. §in embargo,
cualquier nueva democracia tienc que
proponerse una meta que hasta ahora
sélo las revoluciones se han pro-
" puesto seriamente: €l crecimiento con
justicia. - .
Una democracia gue revoluciona-
riamente se determine a romper la
fatalidad de la injusticia tiene que
fundarse en dos pactos. Uno

economico, que es el mismo que per-
mitié al mundo industrial su enorme
desarrollo; asegurar ante todo un
nivel de vida en aumento para las
mayorias. Ningin sistema moderno
puede ser viable sin una masa cre-
ciente de consumidores bien alimen-
tados y-bien ¢ducados, Esto no se
obtiene esperando que la riqueza acu-
mulada en la cima descienda un buen
dia, espontaneamente, hasta la base.
Tampoco se oblienie por decreto po-
pulista, sino mediante politicas de
justicia social que acomparien cada
paso del desarrolio econdmico; politi-
cas del Estado nacional sujeto a la
vigilancia y al debate democratico en

partidos, prensa y parlamentos.

El otro, el pacto de civilizacién,
consiste €1 reconocer que somos un
area multirracial y policultural, duefia
de una enorme variedad de tradi-
ciones, de donde escoger elementos
para un nueve modelo de desarrollo y
sin razones para estar casados con
una sola solucidén. De este modo la
base para una cultura democratica en
Iberoamérica, es la continuidad. cul-
tural, de la cual tanto la democracia
como la literatura son manifesta-
ciones, Ambas crean la dimension de
I3 sociedad civil.

Vivimos, nos dice €l escritor mexi-
cano Hector Aguilar Camin, “después
del milagro”, es decir, /después del
milagro econémico de los afios 1940 a
1980. El tiempo de los milagros des-
precio la continuidad cultural, porgue
ella impone la obligacion de conjugar
la memoria con €] deseo, radicando
ambos, pasado y futuro, en o] pre-
sente. La impaciencia del "tiempo de
los milagros” resulto ser un eapitulo
mas de la historia de rupturas politi-
cas y econdémicas de la América
Latina. La paciencia cultural insistio,
en camblo, en que.la imaginacion del
pasado era inseparable de la imagi-
nacion del futuro. Vivimes hoy,
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mafana tendremos una imagen de lo
que fue el presente. No podemos igno-
rar esto,. como no podemos ignorar
que el pasado fue vivido, que el origen
de] presente fue el pasado. Recorda-
mos aqui, hoy, pero también imagi-
namos .aqui, hoy, ¥ no debemos sepa-
rar lo que somos capaces de imaginar
de lo que samos capaces de recordar.
Imaginar el pasado, recordar el
futuro:, un ‘escritor conjuga los espa-
cius, los tiempos y las tensiones de la
vida humana con medios terbales.
Desde la época colonial, la América
espanola’ ha vivido la doble realidad
de leyes humanistas. progresistas y
democraticas -las Leyes de Indias, las
Constituciones de las Reptiblicas
independientes-, en contradiccién con
una realidad inhumana, relrégrada ¥
autoritaria. Habitamos simultanea:
mente en un pais legal y un pais real,
ocultado por-la fachada del primero.
La otra nacién, mas alla de los espa-
cios urbanos. el munde arcaico,
pacienie, poblado por quicnes atn no
alcanzan la modernidad. sino que
conlinnan sufriendo sus explota-
ciones, estaba ahi para comentar, con
ironia a veees, con rabia otras, sobre
nuestro limitado progreso en las fic-
ciones ‘miticas de Miguel Angel
Aslurias en Guatemala, en €] encuen-
tro con la naturaleza primigenia del
venezolano Romulo Gallegos. en las
construcciones barrocas del cubano
Alejo Carpentier y en los desnudos
mitos rurales del mexicano Juan
Rulfo. Ellos han imaginado nuestro
pasado. Con Ciert anos de soledad, de
Gabriel Garcia Marquez, lo que
sucedio fue que el vasto espacio natu-
ral del Nuevo Mundo fue finalmente
conquistado por un tiempo humano,
es decir, imaginativo, igualmente
vasto. Garcia Marquez logra corabinar
el asombro de los primeros descubri-
dores con la ironia de los witimos, es
decir, nosotros mismos. La maravilla
de esta gran novela es que hace pre-
sente los tiempos personales e
historicos de la América india, negra y
espafola en el espacio temporal del
inmenso continente. Nos hace darnos
cuenta del hambre que nuestro
inmenso espacio sigue teniendo de
historig; pero esta historia, cuando se
manlifiesta, lo hace con una fuerza
épica que avasalla y sojuzga a la na-
turaleza y a los hombres. Entre la
naturaleza y. la historia, Garcia
Mirquez fabrica la respuesta del
mito, de la narracién, del arte. Al
recordarlo todo, Garcia Mérquez lo

desea todo. La condicion es escribirlo
tode para obtener algo, la parccla de
realidad que nos corresponde vivir.

Lo mismo hace el gran narrador
argentino Julio Cortazar, que desde el
extremo opuesto, ¢l dc una contra-
naturaleza urbana a la que dota de
mitos contemporaneos, pone en'duda
nuestra capacidad de comunicarnos,
escribir y hablar de las maneras acos-
tumbradas. Cortdzar se propone dotar
a nuestra conflictiva modernidad mas
que de un lenguaje, de un contralen-
guaje invenlado por la colaboracion
entre ¢l escritor 'y el leclor a fin de col-
mar todas las lagunas e insuficiencias
de los lenguajes habituales.

La empresa modernisima de Julio
Cortazar se suma, sin embargo, a la
empresa constante de lo que su amigo
José  Lezama Lima llamsé la contra-
conquista. A la conquisla del Nuevo
Mundo signié, nos dice Lezama, la
creacién de un continente de civi-
lizacién multirracial y policultural,
eurepeo, indio y africano; duefio de
un estilo de vida, un gusto, gue se
comprueba lo mismo en'la cocina que
cn ¢} sincretismo religioso y cn el
amnor gue en la arquitectura barroca.
El mundo de fe y sensualidad de
Lezama Lima en su gran novela
Paradiso da su mas alta expresién
literaria en los conflictos de nuestra
tradicidn catélica, vista como tradi-
cién erética’'y moral conflictiva. Mas
que como obligacién de escoger entre
el bien y el mal, comoa opcifn entre
valores: la fe cristiana y la sexualidad
pagana, la historia visible y la invisi-
ble, el saber y ¢ sentir, lo natural y la
sobrenatural. Ellos han recordado el
future. Cortazar y Lezama nos pro-
pusicron vivir en la fecunda tensidn
entre cambio y continuidad,

Con sus libros en el holsillo, lle-
gamos a las puertas del tercer milenio
y del Quinto Centenarie con una

peblacion que en 20 afios se ha dupli-
cado de 200 a 400 millones de habi-
tantes y que en el afio’ 2000 doblara a
la poblacion de los Estados Unidos de
America. Es una poblacién -joven: la
mitad de los iberoamericanos tienc 15
afios 0 menos. Es una poblacion
inteligente, trabajadora, &vida de
empleo, educacién y servicios
sociales. Y es una poblacién urbana:
por primera vez en nuestra historia,
la ‘mayoria de los iberoamericanos
vive hoy en ciudades. Y la riqueza de
la moderna novelistica urbana de
Iberoamérica Ja enuncia el México de
Gustavo Sainz, purgatorio que es ala
vez centro ceremonial ¥ expendio de
hamburguesas; La Hadana de Severo
Sarduy, cabaret y carnaval barrocos;
el Santiage de Chile de José Donoso,
fantasmas al medio dia, o la Lima de
Alfredo Brycc Echenique: desear mas
de lo que se vive o se escribe, Pero es
también el exilio del chileno Antonio
Skarmeta, la integracién de cine y
narrativa del argentino Manuel Puig y
de novela y mdsica popular del puer-
torriquene Luis Rafael Sanchez. Y vi-
gilandolo todo, las ciudades inalcan-
zables de Juan Carlos Onetti y su
licida consciencia de la distancia
entre realidad y deseo.

La clave profunda de nuestra mo-
dernidad narrativa urbana, se
encuentra, a mi parecer, en Jorge
Luis Borges, el argentino que debip
inventar todo lo que ne estaba alli, el
"Aleph” donde se encuentran sin con-
fundirse todo los lugares del orhe vis-
tos desde todos los angulos, el jardin
de senderos que se  bifurcan, donde
el tiempe es una serie infinita de
tiempos, es una red creciente y verti-
ginosa de tiempos divergentes, cou-
vergentes v paralelos. El autor de
Ficciores alcanzé una suprema sinle-
sis narrativa, en la cual la imagi-
nacién literaria se apropia de todas
las tradiciones culturales a fin de
darnios un retrato mas completo de lo
que somos, gracias a la. memoria
actualizada de todo lo que hemos
sido. Borges trascendié las ataduras
del psicologismo para vislumbrar un
nuevo horizonte de figuras probables,
ya no de personajes veristas. Mas alla
del psicologismo realista le dio cate-
goria protagénica al jardin y al lahe-
rinto, al libro y al espejo, a los tiem-
pos ¥ a los espacios. Nos recordd que
nuestra cultura es mas ancha que
cualquier definicidn reductivista de la
misma, literaria o politica. Borges nos
liberé verdaderamente, redefiniendo
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[o real en términos literarios, es decir,
imaginatives. Todo eso es lo que he
llamado, en otra parte, la constitucién
borgeana, confusién de todos los
géneros, rescate de todas las tradi-
ciones, creando un terreno nuevo
sobre ¢l cual pueden levantarse la
ironia, el humor, €l juego; pero tam-
bién una profunda revolucién que
equipara la libertad con la imagi-
nacién y con ambas constituye un
nuevo lenguaje. Estos son los signos
de la narrativa urbana moderna de
Iberoamérica.

Pero donde la historia urbana tiene
un grade narmrativo mas intenso es,
obvia pero paraddjicamente, en
Argentina. Obviamente porque
Buenos Aires ha sido el conglomerado
urbanoc mas acabado y consciente de
su urbanidad de toda Iberoamérica, Ia
cindad mas ciudad de todas y, a par-
tir de 1900, la mas moderna. . Sin
embargo, la evidencia de una arqui-
tectura narrativa urbana tan clasica
como la de Adan Buenos Aires, de
Leopoldo Marechal, me parece menos
indicativa de la relacién ciudad-histo-
ria en obras de una ausencia radical,
visiones de civilizacién ausente
capaces de evocar un presente
estremecedor, una suerte de fantasma
paralelo que sélo da cuenta de la ciu-
dad a través de su espectro y su no-
ser, de su contrariedad, Buenos Aires,
cabeza de Goliat: Argentina, cuerpo
de David. Esta es la paradoja indica-
da por Ezequiel Martinez Estrada.
Mucha ciudad, poca historia, pero
cudnta ausencia. El grado de ausen-
cia se convierte en la medida de la fic-

cién rioplatense. Asi, la ausencia que

Borges llena con sus construcciones
fabulosas de bibliotecas, alephs y ciu-
Jades existentes sélo en la memoria
de otras ciudades permanece como
ausencia pura en ofras mas recientes
ficciones que no se atreven a suplan-
tar la nada con otra presencia que no
sea la de las palabras: Sin embargo,
nuchas de estas ficciones van a la
-alz misma de las ausencias argenti-
1as: ¢l descubrimiento, la coloniza-
2ién. el destino de los indios. En
Cavernicolas, por ejemplo, Héctor
.ibertella lanza al mar como una
otella la mirada de Pigafeta, armada
on la nica prueba del viaje de
Vagallanes, un pufiado de hojas-es-
:ritas. Juan José Saer, en El entena-
{o, radicaliza ain mas la ausencia de
os indios o, mejor dicho, del universo
ribal hermético y aislado que consti-
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“Urbe™, escultura de Hugo Ortega Estrelia

tuye la otra civilizacién americana.
César Aira demuestra, en fin, que
todos estos temas son mejor tratados
como ausencias que como presencias.
Los iridios, escribe, "bien mirados, era
pura ausencia, pero hecha de una
calidad exclusiva de presencia, de ahi
¢l miedo que provocaban”.

En sus espléndidas narraciones
Moreira, Canto castrato, Enma la cau-
tiva, Aira emprende periplos que no
llevan a ninguna parte porque en el
fonde ocurren en un sole lugar, el
mismo desde donde Cortézar se pre-
gunté: gencontraria a la Maga?

Més que una pampa verbal, el

. lugar es un puente literario y moral

indeciso entre dos orillas: gen cual de

ellas vamos a fundar la ciudad e ini-
ciar la historia? No en balde fue fun-
dada dos veces Buenos Aires, y nacer
dos veces es tener dos destinos. La .
historia como fundacién de la palabra
y la ausencia es el gran tema de la
narrativa argentina, y a veces tam-
bién del tango. Gardel se lamenta de
estar "anclado en Paris”, y si Aira,
Libertella y Saer. . . nos inquietan
tanto, sus antepasados inmediatos,
Adolfo Bioy Casares y José Bianco, no
nos perturban menos sélo. porque sus
paisajes son mas inmediatamente
urbanos o, en apariencia, menos soli-
tarios. La invencion de Morel, de Bioy,
y Sombras suele vestir, de Bianco,
son obras maestras de la mejor imagi-
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. nacién, que es la imaginacién -del
detalle. Pero esa precisién en el
detalle que es el sustento del gran
éxito estilistico de Bioy y de Bianco
nos conduce a algo tan terrible como
la pampa- vacia de Aira o las tribus
perdidas de Saer. Es la ausencia por
medio de un engranaje mental y cien-
tifico implacable en Bioy o como rea-
lidad paralela, espectral y turbadora,
sin la finitud reconfortante de la
muerte siquiera, en ‘Bianco. En
ambos casos la presencia resulta una
ficcién y- la- historia debe recomenzar
a partir de una nueva ausencia. JHa
sido olra cosa tan desconcertante la
historia' de la ‘Argentina? Daniel
Moyano, Luisa Valenzuela, Elvira
Orphée y Osvaldo Seriano nos hablan
de una ausencia adn mas temrible, la
de una nacién que desaparece porque
desaparecen sus habitantes.

La narrativa argentina en su con-
junto es la mas rica de la América
esparfiola, por algo-hago especial hin-

capié en ella. Esto se debe quizds a'_

qué ningun otro -pais exige con mas
desesperacion que se le verbalice. Al
hacerlo, los escritores del Rio de la
Plala cumplen,. precisamente, la fun-
cion que aqui vengo senalando, la de
crear una segunda historia, tan valida
0 mas que la primera, en funcion de
la ausencia, reclamando sus pala-
bras, sus novelas, sus historias,
Porque para fundar la ciudad de la
soviedad civil vamos a necesitar mas
que nunca una sabiduria imaginativa
acerca de nuestro pasado. De ahi que
se destague hay la vocacién historica
de la mas nueva novela hispancame-
ricana. Reflexion sobre el pasado
camo un signo de la narrativa para el
future. En esta tendencia yo veo una
alirmacién del poder de la ficcién
para_ degir que el pasade no ha con-
cluide, que el pasado tiene que ser
reinventado a ecada mementa para
que’el presenteé rio se nos muera efitre
las manes. Suglero que nuestiras
nevelas histéricas sean Jeidas en este
espiritu, trétese de la minuciosa
reconstruceidn del breve reine mexi-
cano de Maximiliano ¥ Carlota en
Notictas del Imperio, de Fernando del
Paso; de la estremecedora mutacién
del descubrimiente en encubrimiente
de Ameérica de las grandes novelas de
Abel Posse, revelacién de un ocul-
tamiento que nos impone Ja obli-
gacién de descubrir verdaderamente a
través de la-irmaginacién literaria, o de
las secretas relaciones entre la histe-

‘ria piblica y la historia privada de

Ansay, de Martin Caparrés, situado
en la revolucién- de independencia
argentina. El tamiz del humor nos
revela también la verdadera y posible
historia en el relato picaresco de
Reinaldo Arenas-acerca del més

picaresco personaje de la independen- -

cia, fray Servando Teresa de Mier en
El mundo alucinado. vy la caricatura

literaria se revela como ¢l mas realista .

en los retratos y-enlos-Reldmpagos
de agosto, de Jorge Ibargengoitia.
Pero gracias al humor; un dia el pasa-
do inmediato de Tomas Eloy Martinez,
identificado en La novela de Perdn,
sera un pasado humanamente pre-
scnie y maleable.

El general en su laberinto, de
Gabriel Garcia Marquez, logré cerrar,
con la cicatriz histérica, las heridas
manantes del llamado realismo magi-
co, que se ha aplicado indiscrimi-
nadamente como etiqueta a demasia-
dos novclistas hispanoamericanos,
aungue de verdad se convirtio en el
sello personal de uno solo: Gabriel
Garcia Marquez. Lo primero gue sor-
prende al iniciar la lectura de El ge-
neral en su'laberinto es precisamente
la ausencia de los elementos asocia-
dos con el realismo mégico. .

La narrativa de Garcia Marquez
esta vez es directa, histéricamente
localizada, pero la*iniciacion lineal no
tarda en florecer hacia arriba, hacia
abajo y lateralmente, como una plan-
ta histérica, como una especie.de
mandala triste y vibrante de la ilusién
del poder y la traicion, por el cuerpo,

" de la inteligencia y de la impaciente

voluntad que este cuerpo arrastra
hasia la tumba. Esta manera de fic-
cionalizar la historia llena, ademas,
una necesicad muy precisa en el
mundo moderno -en el mundo més
bien de la llamada postmodernidad-.
Baudrillard asegura que, "el futuro ha
llegado, todo ha llegado, todo esta ya
aqui”. Por ello se hari agotade lo que
Jean Frangoeis Lyetard llama los
meta-relatos de-liberacion de la mo-

dernidad ilustrada. Con el-fin del -

meta-relato, par definicion abstractoy
absolulista. nos promete la multipli-
cacion de los meta-relatos del munde
policultural, 'mas aca del dominio
exclusivo de la modernidad occiden-
ial. La incredulidad hacia las metas
narrativas puede ser sustituida por la
credulidad hacia las polinarrativas
que nos hablan de proyectos de libe-
racion multiples; no s6lo occidentales.

El occidente de la incredulidad puede
recibir desde su otra mitad indoafro-
iberoamericana un mensaje que tanto
Baudrillard como Lyotard quiza acep-
tarian,el de activar las diferencias,
como dice Lyotard. La novela histéri-
ca de Posse, de Caparrés, de Del
Paso, Garcia Marquez, Roa Bastos y
otros autores contemporaneos nues-
tros cumple ejemplarmente esta fun-
cién. Son una forma de vigilar histori-
camente la continuidad cultural del.

" continente;

En este sentido, la novela histérica
en Hispanoameérica no-és ni una no-
vela- mas ni-una tradicién agotable; :-

_sino una presencia constante det

multirrelato opuesto al metarrelato y~
que modernamente abarca tanto la
fundacion del género por Arturo Uslar
Pletr! enLas Lanzas coloradas, de
1931, como la actualidad mas directa
evocada por Héctor Aguilar Camin.
con Morir en ¢l golfo, de 1987. Uslar
Pietri puede tratar la historia de los
llaneros de la guerra de independen-
cia venezolana, Aguilar Camin- dar
noticias de los manejos del sindicato
petroleo mexicano, pero Las Lanzas
coloradas es un relato tan actual co-
mo éste, y Morir en el golfo, una
promesa histérica de que, ahora, no
careceremos del testimonio presente
capaz de convertirse en pasado vivo.
Italo Calvino dice algo que une la
experiencia universal de la literatura
a la expericneia particular del Nuevo
Mundo americano. Hablando de los
usos correctos de la literatura politi-
ca, Calvino escribe que la literatura es
necesaria a la politica cuando da voz
a 16 que carece de ella, 0 da nombre a
lo que atin es andénimo. Nombre y voz.
No hay nada gue identifique mejor-a
la escritura propia -del continente
iberoamericano. Nombre y voz, -eso es
lo gue nuestra lileratura ha sabido
dar mejor que cualquier otro sistema
de informacién, porque sus dos pro-
yecciones han side la memoria y €l
deseo, la certidumbre de que no hay
presente vivo con pasado muerto, o

~future vivo gue-no dependa de-la-

fuerza de nuestro deseo, hoy.

Tode escritor nombra al mundo,
pero el escritor latinoamericano ha
estado poseido de la urgencia del des-
cubridor. S$i yo- no nombro, nadie.
nombrara. Si yo no escriboe, - todo-sera”
olvidado. Si todo es olvidado, dejare-
mos de ser. Este-temor ha llevado al
escritor de nuestros paises a cbedecer
a menudo el-llamado de actuar como
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legislador, dirigente obrero, estadista,
periodista, portador y hasta redentor
de su sociedad. Esto ha sido asi
debido a la ausencia constante o pe-
riddica de tedas las funciones men-
cionadas en nuestras tradicional-
mente débiles sociedades civiles.
Semejante exigencia dio origen a
mucha mala literatura social en la
América hispana. Demasiadas nove-

las escritas para salvar al minero o al”

campesino no los salvaron ni a cllos
ni a la literatura. La salvacion era y
sera politica. La literatura, en cambio,
entendié que su funcién politica no
seria efectiva en términos puramete
politicos sino en-la medida en que el
escritor pueda afectar los valores
sociales al nivel de la comunicabili-
dad, de la: imaginacién y del fortale-
cimiento del lenguaje.

D¢ esta manera, nuestra literatura

moderna cred una tradicion, la de
unir’ ensvez de ‘'separar’los compo-.’

nentes estéticos y politicos, la de ‘ocu-
parse simulténeamente del estado del
arte y del estado de la ciudad. Al esta-
do critico de la polis el escritor no
puede contestar supliendo funciones
que la sociedad -cada vez mas diversi-
ficada- se ha encargado de llenar. El
eseritor aparece entonces como un
ciudadano con opciones ciudadanas,
ni mas ni menos que olros profesio-
nales o trabajadores de la sociedad.
La distincion del escritor es que su
trabajo atafie directamente a la imagi-
nacion verbal y en esta esfera su

tarea no es distinta a la de los escri-
tores en otras culturas.

Sin duda,-la crisis ha creade condi-
ciones materiales precisas, dificiles
para’el escritor y el libro en Ibero-

" amgérica. Los lectores de la literatura
"“iberoamericana son sobre todo jove-

nes entre los 15 y 20 anos, que se
asoman a la cultura por primera vez
leyendo a Darlo, Neruda o Borges. la
carestia y Ia inaccesibilidad actuales
de los libros amenazan con romper
esta liga fundamental de nuestra cul-
tura que es parte de un circuls creado
con grandes .esfuerzos durante los
pasados 50 afos, €l circulo que va del
escritor al editor, al librero, al lector'y
de regreso al autor mismo. Los lec-
tores estan alli crecientes y hambrien-
tos de identificacién y de estimulo. No
se les puede abandonar.

Pero al igual que en el resto del
mundo; el escritor iberoamericano

" est4 sujeto también a la competencia

de los medios de entretenimiento y de
informacién que han arrebatado a la
literatura muclias de sus antiguas
provincias. Este €s un problema uni-
versal de la literatura. Pero una cul-
tura de la crisis, como la nuestra,
puede potenciar el desafio preguntan-
dose precisamente qué puede decir la
literatura que no puede decirse de
ninguna otra manera y qué aporta la
literatura que ningan otro medio pue-
de aportar. En el mundo indoafroibe-
roamericano, la novela ha competido

- con una historia méas fantastica que

"Oscilaciones”, escultura de Mauricio Suarez Bango. Mencién de honor.

cualquier cuento de Borges. Los hijos
de -Don Quijote nos convertimos real-
mente en los hijos de la Mancha,
vastagos de un’ munde linpuro, sin-
¢rético, bartoco, excrecente. Divididos
entre la nacion legal y la nacién real;
entre Sarmiento el intelectural'y
Facundo el caudillo barbare, y tratan-
do de llenar todos esos vacios histéri-
cos no con'la figura del poder, E!
serior presidente. de Asturias, o Yo el
Supremo, de Roa Bastos, sino con la-
figura verbal. Tratando de crear otra
realidad, una realidad mejor, un
Nuevo Mundo en-uma nueva novela,
por-lo menos mediante las ideas y el
lenguaje, lado a lado con la accién
politica y otorgande una funcién
especifica al arte de nombrar y al arte
de dar voz, dandole un nombre v una
voz a nuestro continente,

Gracias a todo esto, en el Nuevo
Mundo la literatura se convierte en
un hecho vital y urgente, factor -de
vida y factor de cultura, verbo deno-
minador, nombre y voz. ¢Cémo te lla-
mas? JQuiénes fueron tu padre y tu
madre? $Cémo se llamd antes esta
montana? JY. como se lama ahora
este rio? 4Cudles son tus palabras?
¢4Como hablas? ;,Quién habla por ti?
¢Para quién trabajas? jQué recuer-
das? ,Qué deseas? yQué suefias?

Todas estas preguntas actualisi-
mas de la realidad iberoamericana,
son también las preguntas del pasado
y seran las del porvenir mientras
nuestros mas antiguos problemas no
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encuentren seclucién. La literatura
iberoamericana le da a estas pregun-
tas formulacion verbal y proyeceion
imaginativa, agudizando la compren-
sion de nuestra crisfs actual e flumi-
nando la continuidad de nuestro que
hacer cultural.

Con todos esos trabajos, fiel a su
continuidad cultural, consciente de
su [ragmentacién politica, inmersa en
la cultura de la crisis, la literatura
iberoamericana intenla ampliar el
horizonte de nuestra posibilidad
humana en la historia. Lo hace con
fidelidad historica profunda porgue
sabe, en primer lugar, que la historia
€s memoria- € imaginacion mas gue
registro- empolvado. Es menos acto
registrable que evento continuo, Hace
de Io no. cenlenipordnen, contempora-
neo. Y es s6lo fie] tanto al lector como
a la historia cuando transgrede las
formas estéticas aceptadas y pro-
mueve nuecvas formas en las que

quizds no nos reconeczeamras hoy, .

pero en las que manana veremos la
aparicién de un nuevo rostro, ¢l de
nuestra. capacidad creadora inago-
table, .
A fin de sostener toda una expe-
riencia ‘histérica, - la literatura
iberoamericaria ha. debido devorar
grandes trozos de historia, saltar a
grandes trancos, consumar gigan-
lescas sintesis llamadas Rayuela,
Paradiso, Cien anos de soledad, La
yuerra del fin.del munde. El siglo de
las luces, El obsceno pajaro de la
noche, Yo él Suprero, .Gran . sert@o,
veredas, Viva o povo brasileiro, 'y
una novela de Nelida Pinén cuvo
titulo padifa ser el litulo general de
nuestra literatura: La reptblica de
los suerios.

Esta experiencia nos situa, a un
-tempe, en la conciencia del pasadoy
en el desafio del porvenir, es decir,

vuelve a colocarnos en este presente.

donde recordamos el pasado y
deseamos el futuro. Nuestra literatu-
ra por venir, en el siglo XX, habra

aprendido las lecciones del pasado,
actualizandolas. La literatura no se
agota en su conlexto politico-o
historico, sino gue abre constante-
mente nuevos horizontes de lectura
para lectores inexistentes en el
momento en que la obra se escribid.
De este modo 14 literatura se escribe
no sélo para el futuro, sino también
para ¢l pasado, al que revela hoy
comn una novedad distinta a la que
tuvo ayer. Sin privilegios y sin cargas
que corresponden a la sociedad civil
entera, los escritores iberoameri-
canes, como parte de esta sociedad,
intentan darle expresién verbal y
fuerza de imaginacion a todo lo no
escrilo, .zona inmensamente mas
vasta que lo escrito. En ella encon-
tramos finalmente al mundo, al
Qccidente y sobre todo a Europa, a
Espafa. Pero ya sin la carga utépica
que informé nuestras relaciones y
percepciones en el siglo XIV, cuando
América fue la utopia de Europa, 0 en
el siglo XIX, cuando Europa fue la
utopia de América.

Todo. las comunicaciones; la

economia, la idea gue nos hacemos

del tiempo .y del espaco, las revalu-
ciones en la ciencia y la tecnologia,
nos indica que la variedad y no la
monotonia, la diversidad mas que Ia
unidad, definirdn la cultura del siglo
venidero

Esto significa que los iberoameri-
canos, al tiempo que preservamas
nuestras identidades nacionales y
regionales, hablaremos de ponerlas a
prucba constantemente en: el encuen-

- tro con el otro,en el desafio de lo que

no somos nosotros. Una identidad
aislada lermina padeciendo; la cul-
tura aislada puede convertirse pronto

- en folklore, mania o teatro especular.

Peor, puede debilitarnos por falta de
competencia y puntos de compara-
cion. Estamos en el mundo, vivimos
con otroes, vivimos en la historia y
habremos de responder a todo esto en
norbre de la continuidad de la vida.
No podemos vivir més del capital exi-
guo del subdesarrollo nostalgico, sino
que debemos enfrentar los desafios.de
un desarrollo cultural mas pleno. Con

todos los riesgos que, ciertamente,

eso implica, pero con la inteligencia
de que a través del politeismo de va-
lores, como los llamé Max Weber, los
valores de la sociedad civil, que son
centrifugos, descentralizantes y crea-
tivos, seran fortalecidos por, a la vez
que fortaleceran a. la creacion cultu-
ral.

El conocimiento de la literatura
hace mas probable la oportunidad de
reconocernos en los demas. La imagi-
nacion, la lengua, la memoria y el
deseo son los lugares de encuentro de
nuestra humanidad incompleta. La

- literatura nos ensefia que Jos mas

grandes valores son compartidos y
gue Nos reconocemos a nosotros mis-
mos cuando reconocemos al otro y

sus valores. Pero que nos negamos y
nos aislamos cuando negamos o als-
lamos los valores ajenos. Todo eso
exige que la literatura se formule.a si
misma coma conflicto incesante, a fin
de descubrir lo que ain no ha sido
descubierto, nombrar. lo anénimo,
recordar lo olvidado, dar voz al silen-
cio y desear lo vedado por la injusti-
cia, la indiferencia, el prejuicio, la
ignerancia o el odio. Exige vernos a
nosotros mismos y ver al mundo
como hechos inacabados, como per-
sonalidades perpetuamente incomple-
tgs, como veces que ain no han
dicho su Gltima palabra. Exige articu-
lar constantemente una tradicion y
ampliar constantemente la posihili-
dad de ser humanos en la historia.

- Son éstas las respuestas comns-
tantes, también, de la litertura a la
crisis. Iberoamérica, nuestra Ibero-
américa en' iransformacién, no pro-
pone otra cosa sino esta definicion de
sus hombres y sus mujeres como
problemas, acaso como enigmas, pero
nunca como respuestas dogméticas o
realidades concluidas. Pero gno es
€s0, por otra parte, lo propio de la li-
teratura moderna y en .particular de
la'novela? La literatura gana el dere-
cho de criticar al mundo demostrando
primero su capacidad de ‘criticarse a
si misma. Es el cuestionamiento de
la obra literaria por la obra literaria
misma lo que nos entrega tanto la
obra de arte como sus dimensiones
sociales. La literatura propone la
posibilidad de la imaginacién verbal
como una realidad no menos real que
la narrativa histérica. De esta mane-
ra, la literatura constantemente se
renueva, anunciando un mundo
nuevo, un mundo inminente.

Después de las terribles incer-
tidumbres 'y viclencias de nuestro
siglo, nos advierte Milan Kundera, la
historia se ha convertido s6lo en posi-

" bilidad, en vez de certeza. Lo mismo

ha ocurride en la literatura, con la
historia, dentro de la historia, contra
la historia, la literatura como contra-
tiempo y segunda’ lectura de lo

histérico. Esto es especialmente cierto

¢! Ecuador
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"Letrina's". Grabade de Antonio Romoleroux, Mencién de honor.

del Nuevo Mundo ibérico, violacién
narrativa de la certeza realista y sus
codigos mediante la hipérbole, el
delirio y el suefio. La novela
iberoamericana es la creacion de otra
historia -que se manifiesta a través de
la escritura individual, pero que tam-
bién propone la memoria y el proyecto
de nuestras comunidades. En eso
estriba la modernidad de nuestra
escritura, pero también nuestra
respuesta a dos realidades paralelas:
la crisis actual de nuestras socie-
dades y nuestra presencia potencial
en el mundo del siglo XXI.

Vuelvo asi, para concluir, a mi
punto de arranque. La pluralidad de
las culturas del mundo, organizadas
como presencias validas en un
mundo multipolar, es la mejor ga-
rantia de que tendremos un futuro.
La América indoafroibérica serd una
de las voces de este coro multipolar.
Su cultura es antigua, articulada,
pluralista, moderna. Iberoameérica es
un drea policultural cuya misiéon es

completar el mundo, como lo previd
en el siglo XVI.Juan Bedino. Nacido
como una hazana de la imaginacion
renacentista el Nuevo Mundo, debe
imaginar de nuevo el mundo, desear-
lo, inventarlo y reinventarle. Imaginar
Ameérica, decir el Nuevo Mundo, decir

que el munde no ha terminado por- -

que 1o es s6lo un espacio inmenso,
pero al cabo limitado, sino también
un tiempo ilimitado.

Nombre y voz, estado del arte y
estado de la ciudad, la literatura
iberoamericana es hoy una literatura

inmersa en .un continente en crisis, : -
pero .una crisis que sefiala la apari- .

cion de sociedades criticas; politica y
culturalmente. Socledades en crisis
debido a un crecimiento excesivo, de-

sordenado, a causa de reformas a
veces precipitadas y a veces pospues-
tas, pero sociedades reteniendo en la
crisis su energia, creando una nueva
economia, una nueva politica, nuevas
instituciones fraguadas en la revolu-
cién 'y en la evolucién. Todo eso
marca la realidad presente de nues-
tros. paises, y los escritores, cua-
lesquiera que sean sus puntos de
vista, estan participando una vez mas
en este movimiento que habra de:

-definir nuestro lugar en el siglo

venidero. Son - a esas ‘nuevas
sociedades que hoy ocupan espacios
cada vez mayores en nuestras rept-
blicas, transformandolas, pluralizari-
do Ios tradicionales centros-de poder,
a las que responde la literatura de
nuestros paises, ayudando a darle
forma al caos, alternativas a la deses-
peracion, direccion a las ideas y

*“comunicabilidad, verdad y belleza al

vehiculo de la forma, del pensamien-
to, y dela esperarnza. Es decir, el
lenguaje mismo.
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AGOSTO

- En el Teatro Prometea se pre-
sentaron las obras "las manos-de
Euridice” y "Canta, canta, Can-
tuna, canta’; 2-4 de agosto.
- Bn el Museo de Arte Moderno se
presentd la exposicion fotografica
de Yolanda Aguilar.
- El 6 de agosto, en el Aula Jorge
icaza, se presenitoé el Iibro
“Industriales- Estado, Industria-
lizacion en. el Ectuador”, de Jorge
Hidrobo. .
- En el Aula Benjamin Carrién se
realizd el "Festival de cine francés
de aventuras”; 10-13 de agosto.
- El grupo colombiano Exfanfarria
escenificd la obra "Las tardes de
Manuela" en el Teatro Prometeo; 7
y 8 de agosto,
- EI 8 de agosto, la Casa de la
Cultura Ecuatoriana rindié home-
“naje a la Dra. Laura Hidalgo, ex
secretaria general de la entidad.
- El Ministerio de Salud presentd
el libro "Promocién y fomento de
la alimentacién del seno mater-
no", el 14 de agosto.
. -.José Robalino presentd su poe-
mario "La mina del poema’, en el

aula Jorge Cariera Andrade; 15

de agosto.
- Del 20 al 26 de agosto, la Casa
fue escenario de algunas pre-
sentaciones incluidas en la mucs-
tra de teatro "Ernésto Alban
Mosquera".-Entre otras obras. se
presentaron "Spaguethis "Los
imaginarios”,

del oro", "Los invasores”, etc.
- En-el Museo de Arte Moderno. se
presenté la muestra "Fotografia

mexicama: la década de los 80", el.

22 de agosto. .
- El 24 de agosto, Gabriela Pia
dicto la conferencia *Metodologia

y técnicas de la investigacién sub- -

acuatica’.

- El1 27 de agosto, en la Sala
Demetrio Aguilera Malta, se reali-
70 el concierto del baritono lirico
venezolano. Claudio Muskus,
acompanado’ por la pianista Nina
Iwanek.

- En el Teatro Prometeo, Marcela
Murriagui present6 la coreografia
"Intensaltura”; 29 de agosto.

- Se realizoé la mesa redonda
"Monsenor Proafio, profeta de
Indoameérica, en su lucha por la

"Sin “dereché 'a
resentirse”, "Aficos", ‘"Pluto, dios:

L Actividad en QUITO

tierra y la autodeterminacion”, en
el Aula Benjamin Carrién; 30 de
agosto.

SEPTIEMBRE

- En la Sala Alfredo Pareja se pre-ir-
sentd Cine fantastico para nifios
darahte la pnmera semana de’ "
‘septiembre. - ; -
- En la Sala Jorge Carrera

‘Andrade se dictd la conferencia

"Estados y nacionalidades indige-
nas; 6 de septiembre.

- El1 7 de septiembre se presentd
la "Antologia poética" del grupo
"La palabra”, en.la sala Jorge
Carrera Andrade..

- Del 15 al 23 de septiembre, en el
aula Benjamin Carrién, se realizd
el ciclo de cine joven de Renania
del Norte Wesifalia.

- El grupo de musica latinoameri-
cana “"Wayanay" ofrecié un
concierto en el Teatro Prometeo €l
14 de septiembre.

- En el aula Benjamin Carrion se
presenld el libro "Relatos, fantasia
v algo mas" de Leonardo Moncayo
Jalil; 19 de septiembre.

- El 24 de septiembre, ¢l CEDIS

En una mesa redonda se ana-
iizé la accidn y el pensamients
de Monsefor Leonidas Proaio,
en su lucha por la tierra y ia
autodeterminacidn
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proyectd los -videos "El precio del
oro” y "Galeano: memorias, mitos,
Dios y mensaje”.

- El 25 de septiembre se abrié la
exposicién fotografica "La Espafna
que yo vi", de Luis Alfonsc Ortiz

en la Sala Auditorio de los

Museos.
~ Fl 28 de septiembre, en el Agora;

se realizé el concierto "Por lo§

nifics del Pert”.

- Durante la Gltima semana de
septiembre se realizd el ciclo-de
conferencias "Puentes culturales
entre Argentina y Ectiador”.

- En el Teatro Prometeo se realizé

el concierto "Un canto a la vida",
homenaje aVioleta Parra, por el
grupe Sendero; 27-30 de septiem-
bre. i

- En la Sala Alfredo Pareja, se
realizd ¢l ciclo "El tema de'la
mujer en el cine chino”; 28 de
septiembre al Iro. de octubre.

OCTUBRE

- En la Sala Eduardo Kingman se
realizo el II Salon de Arte de
PROESA, dedicado al arte grafico
ecuatoriano ¥ en homenaje a Galo
Galecio.

- Se expuso la Muestra de arte-
sanias de la Repiblica Popular
China; sala Miguel de Santiago:

- En la sala Alfredo Pareja
Diezcanseco, se llevé a cabo el
ciclo "Tesoros de los archivos
filmicos del mundo”; 10-12 de
octubre.

- El 16 de octubre se inauguré el -

Festival de cine sueco; sala
Alfredo Pareja Diezcanseco.

- Se realizd la exposicion fotografi-
ca "Japén come tridngulo cultu-
ral”, de Bami Namikawa; sala
Miguel de Santiago.

- El 19 de octubre, en el aula

Benjamin Carrién, Leonardo -

Sentelices dicto la conferencia "El
pensamiento ‘magico en la
América Prehispéanica".

- En el teatro Prometeo, el Grupo

Pacari ofrecio conciertos los dias .

19y 20 d¢ octubre.

- Se proyecto el ciclo de peliculas
japonesas, del 22 al 25 de
sctubre: aula Benjamin Carrion;

- El 18 de octubre se realizé un

concierto de musica latinoameri-
cana a cargo del grupo Tarpugs ;

Tealro Pronieteo. -

- En el Centro de¢ Promocién
Artistica, se inaugurd la exposi-
cion de grabados "Dénde estuvo
tu angel guardian”, de Rolf
Nickstadt. ‘ :

- Se proyeéctaron las peliculas . -

"Luto eterno’ ¥ "Atand abandona-

do" de Edgar Cevallos, ‘el 24 de

octitbre en ¢l aula Benjamin
Carrién. )

< El 26 de octubre, Ja Radio de la
Casa de‘la Cultura Ecuatoriana
presentd "Recital de musica con-
temporanea”. con temas de
Steckhausen y Maiguashca.

- En la sala Jorge Icaza, desde el
29 de octubre, se dio el "Segundo
encuentro de video popular y
alternativo.

x ado por la Socxed \
de Eccrxtores (SEDE)
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Moravia {ue a dar a.la mar, que
segin el poeta espariol es el morif.

Pero poco antes de zarpar, tuve

tiempo para redondear su autobio-

grafia. Yo, segitn yo, una suerte de '

diccionario de su lengua vital, una
lengua que aun después de su
ausencia ya no pedra ser lengua
muerta.

Parte de-ese diccionario escrito
con el vigor de foda la obra del
Alberto Moravid, fue publicado en
L'Expreso,” y en ese adelanto, que
ademas recava en su idea de la
muerta a pocos dias de su falleci-
miento, nos erncontramos con esta
apreciaciéon sobre el morir: “pienso
que la muerte es un error, o tal vez
un accidente, probablemente
evitable. » . yo la' muerte realmente
no la siento”. Aca, algunas de las
sentencias de su Yo. segun yo:
Vida: Una autobriografia. . .. es
aburrido v antipatico hablar de si
mismo, es un acto de mala edu-
cacién, una indiscrecién hacia 'si
mismo y hacia los otros.

Politicos: Es. dudoso que en ge-
neral un politico pueda ser un-gran
hombre, incluyendo.a Napoleén,
Julio César... :  porque todos son

-manipuladores de hombres.

Literatura: He sido un escritor y
basta: he tomado en serio sobre
todo la literdtura y todo el resto
guedd subordinade. Una vez en
Siberia, encontré & un escritor ruso
que se lama Rasputin. Me pregunté
en qué cosa-créfa.-Le respondi: la
tinica cosx que creo s la literatura,

Exito: No desprecio el éxito.
Pienso ‘que en la vida del escritor, y
de cualquiera; el éxito es necesaric’y
también muy Gtil,

Yo mismo: No'me amo de verdad.
Si se supiera gué piensc de mi
cuando -estoy solo, se ‘comprenderia
que no-me amo. No. me gusta mi
cara, no me gustd mi cara, no me
gusto come persona.

Mujeres: Yo intelectualizo mucho
las relaciones con las mujeres. Si
tna mujer me traiciona, digo: esta
mujer necesita una cierta relacién

Foto de archivo del escritor Alberto Moravia

ravia

lejos' de mi. Esto quiere decir inte-
lectualizar. He estado ¢on tres
mujeres que trabajan en lo mismo,
la literatura. . . por instinto he bus-
cado una persona gque me com-
prendiera.

Sexo: Puede haber sexo sin amor,
pero no puede haber amor sin sexo.
Es decir, se puede tener facilmente
una rapida relacion sexual, incluso
muy feliz, sin' amor, pero lo con-
trario es imposible.

Belleza: La belleza me parece la
cosa fundamental en la vida, la mas
importante, incluso en un sentido
muy indirects, muy reducido, frag-
mentario. :

Pensar: No pienso jamas en el
pasado. Mas bien, no pienso jamas
nada. Tengo siempre la cabeza com-
pletamente vacia. Esto se debe a un
hecho muy preciso: el hecho de
haber estado durante afios en
cama, solo. ,

Entonces, estandg solo, sin acon-
tecimientos, no tefiiendo nada en
qué pensar, he llegado a hacer lo
que €l yoga ensefia, el vacio interior.
Muerto este vigeroso escritor rea-
lista, cuyo verdadero nombre era
Alberto Pincherle, hijo de un arqui-
tecto judio de Venecia y de una con-
desa’austro-htingara. queda un
vacio no sélo en la literatura italia-
na, sinc en el ambito de las letras
del mundo.

Todo esto, a pesar de su visién
catastréfica de la literatura, de la
que sefialaba lo sigulente: "Creo que
la literatura italiana esta en un
buen mormento, especialmente para
la poesia, pero también en Ja narra-
tiva existe una docena de jévenes
promesas. Lo malo es que la litera-
tura no interesa a nadie en Italia.
Interesa en Francia y hasta en
China, donde ya los mandarines
eran literatos. Pero en América,
Inglaterra, los novelistas no conta-
‘mos. Algunes de nosotros somos
como floreros nacionales, pero nada
mas".

Arficulo publicado en'el Magazin
Dominical del retative colombiano

El Espectador, ¢ propdsito de la
desaparicidn del eseritor itatiano
Alberfo Moravia
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"Cada palabra o grupo de pa- .

labras es una metdfora. YV ast esun
instrumento magico, esto es, sucep-
tible de cambiarse en otra cosa y de

transmutar aquello que tocal. . .) La.

palabra es un simbolo que emile
simbolos. El hombre es hombre gra-
cias al lenguaje, gracias a la metd-
fora original que lo hizo ser otro y lo
separé del mundo natural. El hom-
bre es un ser que se ha creado a st
mismo al crear un lenguaje. Por la
palabra, el hombre es un metdfora
de st mismg”.

Causé sorpresa y regocijo en

Latinoameérica la concesion' del
Nobel al mexicano Octavio Paz. Para
muchwos, es un reconocimiento a.la
literatura latinoamericana; otros
opinan que la Academia rectifics el
error del afic pasado. También se

ha dicho gue la obra de Paz sera.

mas conocida, lo que permitira un

acercamiento mayor a la realidad -

del continente.” "No lo esperaba”,
dijo él; en cambio, politicamente,
sostuvo algujen, se interrumpio lo
que habian hecho con Borges.

Sean cuales fueren los argumen-
tos o las apreciaciones, lo cierto es
gue, desde hace algin tiempo, se
esperaba el Premio para este escri-

lor de trascendencia universal, pre- -~

ocupado por los tépicos inherentes
a la literatura, sobre todo la poesia.

En nuestro ambito, no son
desconocidas ni Ja vida ni la obra de
Octavie Paz. Nacié el 31 de marzo
de 1914, e¢n la ciudad de México,
Desde temprano tuvo contacto con
la literatura, especialmente los
clasicos espafioles. Pero su ver-
dadero descubrimiento se dara al
lecr L'amour fou, de André Breton, v
The marriage of heaven and hell, de
William Blake: "Fue {.”. .} como una
iniciacidn a algo que después la vida
v el Oriente me han corroborado: la
analogia, o mejor.dicho, la identidad
entre la persona amada y la natu-
raleza”.

En su primera época, como
muchos, se vinculd a los movimien-

Mas alld de toda
consideracion
politica, la validez
de la obra poética
del escritor
mexicano Octavio
Paz es fundamental
para Latinoamérica

tos sociales, influido’ por la necesi-
dad que determinaba la Guerra Civil
espafiola. Pero esto no fue una limi-
tacién en su trabajo, ya que jaméas
se despreocupé por la palabra poéti-
cd. Durante la década del ‘50, y a
partir de ella, fue visto como reac-
cionario al oponerse a las “dic-
taduras comunistas", aunque siem-
pre creyé en un ideal de libertad;
asi; 'en 1968, dimiti6é al cargo de
ermbajador enla India como protesta
contra la matanza de la Plaza de
Tlatelolco. Su tiltimio remate politico
oCuITié en agosto del presente afio,
cuando la revista a su cargo.
Vuelta, reunié a casi medio centenar

de intelectuales, rigurosamente. .

seleccionados, para dlscutu- el fin
del socialismo real.

Mas alla de toda consideracion
politica, la validez poética de Paz,
que es lo que importa en este caso,
es fundamental para Latinoameérica.
Mario Benedetti, en su afdn de bus-
car parametros adecuados para

‘nuestras cultura'y letras, encuentra

en.Paz esa posibilidad teérica.
‘Hay muchas fuerzas en la obra

paciana: ¢l anhelo de:sintetizar las =

culturas occidental y oriental; la

importancia de la palabra poética
para-alcanzar la "efra orilla™; la

vigencia de una tradicién y una

tradicion de la ruptura, que por
‘ninguna parte significa el
desconocimiento de la tradicién.
"Tradiciéon no es continuidad sino
ruptura y de ah! que no sea inexac-

. to llamar a la tradiciéon moderna:

tradicién de la ruptura”.

En esta linea se da uno de los
temas fundamentales de Paz: la
modernidad. Incorpora nuestra
tradicién dentro de la cancepcion
universal de la modernidad, poética
y socfalmente. La que ocurre en las
sociedades latinoamericanas es su
negacién a modernizarse, y ‘lo que
distingue a la modernidad es la
critica"; "si la modernidad no se
hace critica .de si misma, si.ne se
postula como ruptura y séle es pro-

“lohgacion de 'lo moderno, la tradi-

cidén se inmoviliza”.
Pero. reflexionar en torno a los

" trabajos de Paz sobre la moder-

nidad, y todes sus otros temas,

‘implicaria volGmienes que nos ale-

jarian de la intencién primera de
esta nota: sumarnos al reconoci-
miento que merece su obra,
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: Gerals en 1902 A los vein

El segung texto 'que pr

. rl‘abuano pertenece a un

Ilablra

tampeonty apoderarse de la

mncnde

Joven

P

16 meio do caminhe tinha umd pedra.

; seritamos, Confldﬂncxa do :

copa; Jules leet" Hemos\

NO MEIO DO CAMINHO

" No rmeio do caminho tinha uma pedra

tinha uma pedra do meio do caminho
tinha uma pedra.
ne mew do cam mho tinha una pedra

Nunca ine esquecerei désse aconiecimento

na vida de minhas retinas tao fatigadas.
Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

_ EN MEDIO DEL CAMINO

En medio del camino habia una piedra
habia una piedra en medio del camino
habia una piedra
‘en medio-del camino habia una piedra.

Nunca me olvidaré de ese acontecimiento
en la vida de'mis retinas tan fatigadas.
Nunca me olvidaré que en medio del camino
~habia una piedra k

habia una piedra en medio del camino

en medio del camino habia una piedra.
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CONFIDENCIA DO ITABIRANO

Alguns anos vivi em ltabira.

Principalmente nasci em Itabira

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

Noventa por cento de ferro nas calgadas.

Oitenta por cento de ferro nas almas. :

E esse alheamento do que na vida é porosidade
/e comunica¢do.

A vortade de amar;, que me paralisa o lrabatho,

vem de [tahirg, de suas nottes brancas, sem
Jmutdheres e sem horizontes.

E o habito de soffer, que tanto me diverte,

é doce herange itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te gfereco:
este Sao Benedito do velho santeirg Alfredo Duval;

este cowo de anta, estendido no sofa da sala de visitas;

este orgulho, esta cabeca baixa. . .

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funciondrio publico.

Itabra é apenas umd fotografia na parede.
Mas como doif

. De Senfimento do Mundo, 1835-1940

CONFIDENCIA DEL ITABIRAND

Algunos afios vivi en [tabira.

Principalmente naci e Itabira.

Por eso soy triste, orgulloso: de hierro.

Noventa por cientc de hierro en las veredas.

Ochenta por ciento de hierro en las almas,

Y ese distanciamiento de lo que en la vida es
/porosidad y comunicacion,

El deseo de amar, que me paraliza el trabajo,

viene de ltabira, de sus noches blancas, sin
/mujeres y sin horizontes.

Y el habito de sufrir, que tanto me divierte, es
[dulce herencia itabirana.

De Itabira traje prendas diversas que ahora te ofrezco
este San Benito del viejo santero Aliredo Duval;

este cuero de anta, extendido en el sofd de la sala;
este orgullo, esta cabeza baja. .

Tuve oro, fuve ganado, tuve estancias.

Hoy soy funcionario pablico.

Itabira es apenas una fotografia en la pared.
{Pero como duele!
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JULIO

CULTURA INDIGENA

Corporacion Imbaburs.- "Estamos de
fiesta” La fiesta del Intl Raymi de S2n
Pablo del Lago. Unién de campesinos
e indigenas de San Pablo del Lago.
Filial de la FICI-Ecuarunari. Ibarra,
1990.

EDUCACION

Ocampo Costa, Victor.- "Aplicacién
didéctica de la historia y geografia” la
ed. Edictones Guaméan. Quito, 1990.
Penafiel Verdugo, Teodomiro.-
"Manual del docente” Guia didactica
para maestros y aspirantes a la
docencia. la. ed. Guayaquil, 1987,

FOTOGRAFIA

De Ray, Tul.- "Portraits of Galapagos"-
Por Mark Jones. First edition. 1990.

Imprenta Mariscal. Quito, 1980 (ISBN

9978-9901-5-X)

HISTORIA, BIOGRAFIA
Y GENEALOGIA

Albornoz Peralta, Oswaldo.- "Bolivar:
Visién critica" Editorial El Duende.
la. ed. Quito, 1990 {ISBN 9978-96-
001-5)

Arizaga Vega, Rafael.- "Memioria
histérica 1920-1989" la. parte.
Primera edicién. Quito, 1990.

Donoso Guzman, Carlos.- “La reali-
dad de nuestra América” Reflexiones
histéricas y filosoficas. Cuenca, 1990.
Freire, ~Manuel.- "Atahualpa”
Biografias ilustradas No. 1. Serie:
Ecuatorianos ilustres. Publicaciones
educativas - Centro. Riobamba.
s/fecha.

Freire, Manuel.- "Montalvo” Biografias
ilustradas, Serig: -Ecuatorianos ilus-
tres No, 5. Publicaciones educativas
Centra. Riobamba. s/fecha.
Guerrero, Andrés.- "Curagas ¥
tenientes politicos™ La ley de la cos-
tumbre y Ia ley del Estado. Otavalo
. 1830-1875. Editorial El Conejo.
Coleccion 4 Suyus. la. ed. Quito,
1990 (ISBN 9978-87-031-8)

Latorre, Octavio.- "La maldicién de la
tortuga” Historias tragicas de las Islas
Galapagos. Quite, s/fecha.
Mortensen, Antonio.- "Genealogia vs.
Paleontologfa” Ponencia en las ter-
ceras jornadas internacionales de
Genealogia en Cali. Agosto de 1987.

» E DR L

"Paren la guetra que yo no juego”

Quito, 1987.

Pareja Diezcanseco,
"Ecuador, Historia de la Republica”
Fasciculo No. 40: El retorno de la
Constitucionalidad. Editora Unidad
Nacional. Quito, 1690.

Ramén, Galo.- "El poder de los
Norandinos" La historia en las
sociedades Norandinas del Siglo XVI.
Centro de accién popular (Caap)
Cuaderno dc discusién popular No,
23. Quito, 1990. .
Romo Davila, Carlos.- "Ecuador
inventd el submarine” Diez millones
de ecuatorianos reclaman informa-
cién. Lecturas Andinas. Ediciones
Andrés Bello 1.s/impresiéon. Quito,
1990.

SAG.- "Estudios histéricos genealdgi-
cos” Tomo 9o. Sociedad amigos de la
Genealogia 62. Julio de 1990. Quito.

LENGUA

Reino, Pedro.- "Los actos del habla"
Cuadernos de divulgacion linguistica.
Unidades para los estudios de lengua
y literatura. Ambato, 1990.
LITERATURA

Béjar Portilla, Carlos.- "Puerte de
luna. La rosa de Singapur" Cuentos y

Esta lista, preparada por Edgar
Freire Rubio. corresponde g una
parte de los libros y publicaciones
periddicas gue en julio, agosto y
septiembre de 1990 recibid y
catalogé Libreria "Cima’, en las
rmaterias indicadas. Hay
publicaciones que fueron
editadas en 1989 o antes, pero
que recién aparecieron en 1990,

Alfredo.- ‘

novela corta. Ediciones Libresa.
Coleccién Antares No. 39. Est. intro-
ductorio: Radl Vallgjo. 1a. ed. en esta
coleccion. Quito, 1990 (ISBN 9978-
80-083-2}. .
Espinel Cedeiio, Ileana.- "Poesia”
Coleccién de poesia ecuatoriana.
Coleccion: La rosa de papel No. 36.
Casa de la Cultura Ecuatoriana,
Nicleo del Guayas. Guayaquil, 1990,
Gil, Pedro.- "Paren la guerra que yo
no juego® Poesia. Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Nicleo del Guayas.
Serie HOY No. 11. Guayaquil, 1989.
Hidalgo Ortega, Gastén.- "Coleccién
de poesia ecuatoriana” La rosa de
papel No. 25. Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Niclec del Guayas.
Guayaguil, 1990.

Jaramillo Mufioz, Hugo.- "Poesia” Par
Gale Rodriguez. Ambato, 1888.
Oquendo, Diego.- "Un hombre encen-
dido™ Poemas. Editorial Universitaria.
Quito. s/fecha. _

Pareja Diezcanseco, -Alfredo.-
"Baldomera” Novela. Ediciones
Libresa. Coleccion Antares No. 38. la.
ed. en esta colcccién. Estudio intro-
ductorio: Edmunde Rivadeneira.
Quito, 1990 (ISBN 9978-80-082-4)

" Pasquel, Jorge.- "Lazaro” Poesia.,

Ediciones J. B. {sin colofén)
Rojas, Carlos.- "Apuntes para confor-

‘mar un texto” Poesia. Editorial El

Conejo. Coleccion Metafora. Quito,
1980.

Roman Armendariz, Sergio.- "Poesia" .
Coleccion de poesia ecuatoriana, La
rosa de papel No. 24. Casa dc la
Cultura Ecuatoriana. Nacleo del
Guayas, Guayaquil, 1990.

Vivar, Alfredo.- “Sonsinfin" Poesias,
Universidad de Cuenca. Departa-
mento de difusién: cultural. Cuenca,
1986. '

MUJER

Paredes Vasconez, Irene.-
"Participacion de la mujer ecuateriana
en las universidades" Universidad
Central del Ecuador. Quito, 1990,
PERIODISMO

Guevara, Marco.- "El locutor profe-
sional y la radio” Curso practico. (sin
colofon)

POLITICA

Quijano, Anibal.- "Medernidad, iden-
tidad y utopia en América Latina”
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Editorial E! Conejo. Coleccién: 4
Suyus. la. ed. Quite, 1990 (ISBN:
9978-87-030-X). :

PSIQUIATRIA

Valle, Escobar del.- “El peritaje médi-
co psiquidtrico" por Estrella Herrera.
Editorial Universitaria. Facultad de
Ciencias Médicas. Quito, 1989.

PUBLICACIONES PERIODICAS
{Hemerotees)

AFESE.- Revista de la Asociacion de
funcionarios y empleados del servicio
exterior ecuatoriana, No. 18.
Septiembre-Diciembre de 1989.
Quite, 1990.

APUNTES.- Revista de artesania,
agroindustria, publicacién de América
Films-Herrera producciones No. 3.
Director: Pedro Herrera. (sin colofén).
BEMBA COLORA.- Revista mensual
del Centro de Educacién Popular
(Cedep) No. 14: Julio de 1990.
Director: Radl Borja. Quito, 1990.
BOLETIN.- Camara de Iz
Construccién de Machala. No. 2:
Noviembre de 1989. Coordinador:
Arq. Juan M. Cisneros. Machala,
1989.

BOLETIN.- Camara Oficial Espafiola
de Comercio ¢ Industria de Quito. No.
20; Junio de 1990. Quito / No. 21:
Julio de 1990. Quito.

CARABELA.- Revista del Instituto
Ecuatoriano de Cultura Hispanica
Ano 3. No. 5. Junio de 1990.
Coordinador: Carlos Saona. Quito,
1990. .

CATEDRAL SALVAJE.- Revisla de arte
y cultura. No. 2-3. Marzo de 1990.
Direccién colectiva: Mario Campana,
Fernande [turburu y Jorge Martillo.
Casa de la Cultura Ecuatoriana,
Nucleo del Guayas. Guayaquil, 1990.
CUADERNGS DE NUEVA.- No. 12: La
crisis y los jévenes. Direccién:
Magdalena Adoum. Quito, 1990.
CHASQUL- Revista-Latinoamericana
de comunicacién. No. 34: Abril-Junio
de 1990. Ciespal. (Mujer: Desafios de
la comunicacién) Director: Asdrubal
de la Torre. Quito, 1990.

DINERS.- Revista de la Diners Club
del Ecuador. Afio XI. No. 98. Julio de
1990. Presidente: Fidel Egas.
Coordinador: David Andrade.
Imprenta Mariscal. Quito, 1990.
ESTADISTICA ECUATORIANA.-
Organo de difusién cientifico-técnico
del Institute Nacional de Estadisticas
v Censos (INEC) Afio 1. No. L.

Director de la revista: Patricio Davila
Muiioz. Quito, 19990. .
INDUSTRIA Y DESARROLLO.-
Publicacién de Fopial (Programa de
fomento a la pequefa y mediana
industria de América Latina) Afio 2.
Neo. 5. 1990. Coordinador: Pablo
Matheus. Quito; 1990.

INGENIERIA Y BIENES DE CAPITAL.-
Publicacién de Cebxca (Comisién ecua-
torlana de bienes de capital) Afio 7.
No. 16. Presidente: Jacinto Jouvin.
Quito, 1990.

LA PANDILLA.- La gran revista chiqui-
ta de El Comercio. Nos. 122-123-124-
125. Julio, 7, 14, 21 y 28 de julio de
1990. Videos producciones publici-
tarias. Director: Mario Santos. Quito,
1990.

MARTES ECONOMICO.- Revista
econdmica del diarie El Comercio.
Nos.: 86-87,88,89 y 90. Julio 3, 10,
17, 24 y 31 de julio de 1990. Editora:
Ana Maldonado. Quito, 1990.
NOTICIERO.- Organo informativo de
la Camara de Comercio de Quito. No.
9: mayo-junio de 1990. Director:
Armando Tomaselli. Quito. 1990.
PROBLEMAS UNIVERSITARIOS.-
Cuaderno de analisis No. 4. Ediciones
Conuep (Consejo nacional de univer-
sidades y escuelas politécnicas)
Editor: José Ron. Quito, 1888.
PROYECCION CRISTIANA.- Organo
de comunicacién e integraciéon de la
Facultad de CCEE y de la PUCE. Afio
1. No. 1. Febrero-julio de 1990
Director: Pahlo Borda. Quito, 1990.
SER JOVEN.- Revista juvenil. Afio IV.
No. 22. Julio-agosto de 1990.
Director: José Ruaro. Quito, 1990,
VIDA PASTORAL.- Revista trimestral
al servicio de parrocos, sacerdotes,
religiosos y agentes de pastoral. Afio

18, No. 59: julio-septiernbre de 1990.
Director: Jorge Cortés. Colombia,
1820,

AGOSTO

ANTROPOLOGLA

Basso, Ellen (coord). "Las culturas
nativas latinoamericanas a través de
su discurse” por Joel Sherzer.
Penencias del Simposio del 46°
Congreso internacional americanista-,
Amsterdam Julio de 1988. Ediciones
Abya Yala-MLAL. Coleccion 500 aiios
No. 24. Por E. Basse, Charles Briggs,
Jane Hill y otros. Quito, 1990. ’
Gonzalez, Justo.- "Evangelizacion de
la. religiosidad popular Andina"
Ediclones Abya Yala. la. ed. Quito,
1990.

Pineda Camacho, Roberto (comp).-
"Los meandros de la Historia en la
Amazonia" Por Beatriz Alzate {comp).
Mermorias del simposio sobre etnohis-
toria amazdnica. 45% Congreso inter-
nacional de americanistas, Bogota.
Universidad de los Andes, 1-7 de
Julio de 1985. Coleccién 500 arios
No. 25. Ediciones Abya Yala MLAL.
Traduc. inglés: Héctor Duefas.
Francés: Victoria de Vela. Quito,
1990,

ARTE

Ribadeneira de Casares, Mayra.-
"Tigua. Arte primitivista ecuatoriano”
Centro de Arte "Exedra” Realizacién
editorial: Octavio Pelaez. (sin datos de
impresion) Quita. 1990 (ISBN 9978-
78-003-3) :

ARTESANIA

Rengifo Canas, Hernan.- "Como hacer
una guitarra" Cidap: Ccntro
Interamericano de artesanias y artes-
populares. Cuadernos de cultura po-
pular No. 15. Cuenca, 1990.

CERAMICA

Fundacién Paul Rivet.- "Ceramica
colonial y vida cotidiana™ Fundacion
Panl Rivet. Coordinaciéon: Jaime
Idrovo y Alexandra - Kennedy.
(Catalogo) Cuenca, 1930.

COMUNICACION

Leis, Raiil.- "Esas formas de comuni-
caciéon que andan por ahi” por Luis
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Felipe Ulloa. Cedeco: Corporacién
ecnatoriana para el desarrollo de la
comunicacion. Cuadernos pedagdgi-
cos No: 14, la. ed. (s/imp) Quito,
1990.

EDUCACION Y EDUCACION
POPULAR

Astlorga, Alfredo.- "Manual de diag-
néstico participativo” Por Bart vander
Bijl. Cedeco:. Corporacién ecuatoriana
para el desarrollo de la comunicacién.
Manuales practicos No. 9. la. ed.
1990. Quito (s/imp).

Proano, Leonidas. Mens.- "Teologia de
la solidaridad™ Documentos educa-
tives No. 7..Temas de educacion po-
pular ¥ cristiana. Cedep: Centro de
educacion popular. Quito, 1990.
Universidad de Cuenca.- "Guia
académica” Cuenca, s/fecha.

HISTORIA, BIOGRAFIA
Y GENEALOGIA

Ayala Mora, Enrique (editor).- "Nueva
historia del Ecuador” Vol. 1. Epoca
aborigen. Corporacién Editora
Nacional- Grijalbo Ecuatoriana.
Coordinador del vol: Segundo Moreno
Y. Colaboran: Ernesto Salazar, Jorge
Marcos, José Echeverria y otros.
Primera reimpresién 1990. Quito,
1990  (ISBN  9978-84-002-8:
Corporacién Editora Nacional 9978-
83-002-2: Grijalbo Ecualoriana).

Cuvi Cevallos, Carlos.- "Teniente de
Caballeria” Hugo Orliz® Héroe
Nacional. Biografia. 2a. ed. 1990.
Quito.

Estrada Ycaza, Julio.- "Sociedad de
Beneficencia de senoras; Crénica cen-
fenaria 1878-1978" la. ed. Ediciones
del Banco Central del Ecuador.
Centro de investigacion v cultura.
Colec: Monografias No. 19. Archivo
Historico del Guayas. Guayaquil,
1988.

Garay, Arellano, Enzio.- "Fichero
genealdgico™ Ediciones del Banco
Central del Ecuador. Cenuro de inves-
tigacidpn y cultura. Colec: Fichero
Genealdgico No. 1. Guayaquil, 1989.
Jurado Noboa, Fernando.- "¢De
donde venimos los quitefins?” La
migracidn internacional-a Quitc enire
1534-1934. Tomo H. Coleccidn SAG
vol. 52. Julio de 1820, Quito.
TLandazuri, Cristéhal {comp).- "Vista y
numeracién de los pueblos del Valle
de los Chiles” 1551-1559. Fuentes
para la Historla Andina. Coedicién:

Marka. Instituto de Historia y
Antropologia Andina-Ediciones Abya
Vala. vol 1. Quito, 1960 {(ISBN 9978-
97-002-9; Marka. Vol. 1
9978-98-002-4. Abya Yala. Vol. 1}.
Mifio. Reinaldo.- "Rumifiahui, defen-
sor de Quito” la. ed. 1990. Confe-
deracion de trabajadores. Nina comu-
nicaciones. Quito, 1990.

Pareja Diezcanseco, Alfredo.-
"Ecuador. Historia de la Repablica”
Fasciculo 41: La fuetza del cambio.
Editora Unidad Nacional. Quito,

1990/Fasciculo 42: La reconstruccion-.

nacional. Quito.

Déréz, Galo René.- "Un escritor entre
la gloria y las borrascas. Vida de Juan
Montalve” Ediciones del Banco
Central del Ecuador. Centro de
Investigacién y Cultura. Biblioteca de
la’'Revista Cultura VI. la. ed. 1990.
Quito, 1990 {ISBN 9978-72-129-0:
Biblioteca de la Revista Cultura VI
9978-72-133-9: Un escritor entre la
gloria. . .}

Careling Andrade
Jurge Martilio

Lais Crrités
Gikda Holst

Frooklin. Brianes

"El libra de los abuelos™

Villacrés Moscoso, Jorge.- "Las pre-
lensiones peruanas en la Cordillera
del Condor: hasta los rios ecuatori-
anos Puynago y Catamayo" Univer-
sidad de Guayaquil, Vicerrectorado
Académico. Guayaquil, 1990.

LENGUA

Yanez Cossio, Consuelo.- "Sonidos y
palabras. Fonética espanola”
Coedicion: Corporacién educativa
Macac- Editorial Abya Yala. Serie:
Educacion bilingiie intercultural.
Quito, 1990.

LITERATURA

Aguirre, Ermel (director).- "Coleccién

ideal® No. 1. Literatura Espafola,
Epica Lirica: Mio Cid, Gonzalo de
Berceo, Juan: Ruiz, Manrigue, ete.
Estudio de la obra, seleccion de tex-
tos, bibliografia. la. ed. 19890.
Guayaquil, 1990,

Aguirre, Ermel (director}.- "Coleccion
Ideal No. 2" Literatura Universal.
Epica y Lirica. Obras escogidas: El
Ramayana, El Mahabarata, La Iliada.
etc. Introduccién. Bibliografia,
Estudio de la obra. la. ed. 1990.
Guayaquil.

Aguirre, Ermel. {director].- "Coleccion
Ideal No. 3" Literatura Ecuatoriana,
Epica y Lirica! Obras-escogidas. Juan "
Bautista.Aguirre, Olmiedo, Dolores-
Veintimilla, Carrera Andrade, J. E.
Adoum. Guayaquil, 1990.

Andrade, Carolina.- "El libro de los
-abuelos" Cuentos, Por Jorge Martilla,
Jorge Vargas. Coedicién: Fundacion
Pedro Vicente Maldonado - Casa de la
Cultura Ecuatoriana, Nicleo del
Guayas. Coleccion: Serie Hoy No. 13.
Guayaquil, 1990. '
Anénimo.- "Poema del Mio Cid”
Coedicion: Edidac, Ecvador- Gea,
Chile. Quito, 1990 (ISBN 9978979-
005-5).

Calle, Manuel J.- "Leyendas del tiem-
po heroico” Ediciones Libresa.
Coleccién Antares No. 40. (la. ed. en
esta coleccién) Est. introductorio:
Maria Rosa Crespo. Quito, 1990
{ISBN 9878-80-086-7).

Cornejo Menacho, Fausto.- "Desde el
piso trece” Poesia. Abrapalabra edi-
tores. la. ed. 1989. Quito.

Donoso Pareja, Miguel.- "Sin dnimo
de ofender’ Ensayo. Universidad de
Guayaquil. Vicerrectorade Académico.
Guayaquil, 1990.

Martinez, Catalina de.- "Fuego”
Poemas. Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Nicleo del Guayas. la.
ed. 190. Cuenca.

Mino, Reinalde.- "Juan Montalvo”
Polémica y ensayo. Editorial Claridad,
Guayaquil, 1990.

Moreano, Alejandro.- "El devastado

~ jardin del paraiso” Novela, Coedicién:

Editorial El Congjo- Editorial Grijalbo
Ecuatoriana. Coleccién: Bienal de
Novela Ecuatoriana. [novela ganadora
de la primera bienal novela ecuato-
riana 1989.) Quito, 1990 (ISBN 9978-
87-034-2: El Conejo; 9978-87-033-4:
coleccion; 9978-83-022-7: Grijalbo
Ecuatoriana). .

Moreno Mora, Alfonso.- “Abril de
1890-Abril de 1990" Poesia. Casa de
la Cultura Ecuatoriana, Niacleo del

54 Letras delEcuador

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”



Azuay. Seleccion: Eugenio Moreno
Heredia. Cuenca, 1990.
Moreno Ortiz, Fernando.- "Rebelién
del hombre sin camisa” Poesia. Casa
de la Cultura Ecuatoriana, Nucleo del
Azuay. Cuenca, 1990.
- Roca, Juan Manuel.- "Fayad Jamis
revisitado” Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Nicleo del Chimborazo.
Coleccién Luciérnaga No. 1.
Riobamba, 1989. )
Sacoto, Antonio.- "14 Novelas claves
- .de la literatura ecuatoriana”
Departamento de difusion cultural de
la Universidad de Cueneca. Cuenca,
1990.
Varios.- "Siete poetas” Waldo Calle,
Eugenio Crespo, Alberto Ordénez,
Ivan Petroff. Gerardo Salgado, Sara
Vanegas, Alfredo Vivar. Casa de la
- Cultura Ecuatoriana, Nucleo del
Azuay con la colaboracién de la
Municipalidad de Cuenca. 1990,
Vélez Sanchez, Rubén.- "Antologia del
grupo poético cultural La palabra”
Libros para el pueblo No. 3.
Coleccién: La Palabra. Editorial
- Amazonas. Cuenca, 1990.

LITERATURA INFANTIL

Fundacién Hallo.- "La dama encanta-
da" Leyenda montubja. Provincia de
Los Rios. Informe y recopilacién:
Alberte Maldonads. Adaptacion lite-
raria: Miguel Donoso Pareja. Serie del
sol infantil. Quito, s/fecha.

'MOVIMIENTO OBRERO

Murloz Vicufia, Elias.- "El movimiento
obrero ecuatoriano” Sus primeros
pasos. Universidad de Guayaquil.
Vicerrectorade Académico. Coleccidn:
Movimlento obrero ecuatoriano. No.
13. Guayaquil, 1990.

MUJER

Cisneros, Taliana.- "Aqui nosotras"
Por Irene Paredes Vasconez. Ano de la
prevencion de la violencia a la mujer.
Unién nacional de mujeres del
Ecuador {UNME)-Ministerio de
Bienestar Social. Direcciéon Nacional
de la Mujer. Quito, 1990 (sin impre-
sion).

IECAIM.- "Mujeres microempresarias
y microcomerciantes de.los barrios
marginales de Quito” Investigacién.
Instituto de investigaclones y capact-
tacién de la mujér. Editorial de la
.Casa de la Cultura Ecuatoriana,
Quito, 1990.

POLITICA.

Universidad . de  Guayaquil.-
"Imperialisme norteamericanc: "La
historia dc las 'agresiones conira
Ameérica Latina y El Caribe” De
Monroe hasta Bush. Universidad de
Guayaquil. Vicerrectorado Académico.
Documentos socioeconémicos y politi-
cos. Guayaquil, 1990.

Varios.- "Nuestra Américay el V
Centenario” Por Mario Benedetti, M.
Bonasso, L. Cardoza y Aragén, Alejo
Carpentier, Enrique Dussel, y otros.
Editorial El. Duende. Foro de
Emancipacién e identidad de América
Latina- El Duende, Abya Yala y
Conale. la. ed. andina. Quito, 1990
{ISBN 9978-96-004-X).

RELIGION

Dowling, Levi.- "El Evangelio Acuario
de Jesils el Cristo” Transcrito del
libro de las memorias de Dios conoci-
das como el archive Akashico. ATJ
ediciones. Quito, 1990 (ISBN 9978-
82-036-1)

SINDICALISMO

Crespo Toral, Jorge.- 'Sindicalismo
Hoy" Ediciones Latinoamericanas. la.
ed. Quito, 1990,

SOCIOLOGIA

Cecca.- "Rio Chico: nuestra fuente de
trabajo" Centro de educacién y capa-
citacion del ¢ampesinado del Azuay
{Cecca) Frente de defensa de Ia vida,
mineros artesanos de Rio Chico.
Cuenca, 1990.

Espinoza, Roque.- "Parentesco y
reproduccién en Manabi" E caso de
Membrilal. Coedicién: Fundacién
ecolégica ecuatoriana- Ediciones Abya
Yala. Quito, 1990.

Varios.- "Los Andes: ¢l camino del
retorno” Por Heraclio Bonilla, Manuel
Burga, Luis Lumbreras, Galo Ramén,
Enrique Tandeter. Coedicién: Flacso-
Ediciones Abya Yala. la. ed. Quito,
1990. o

PUBLICACIONES PERIODICAS

AMASANGA. - La region amazénica en
la prensa ecuatoriana. Publicacién
cuatrimestral. CEDIME. No. 1. Enero-
Mayo de 1990. Quito. (s/datos de
impresion)

ARTESANIAS DE AMERICA.- No. 31-
32. Revista del Centro interamericano

de artesanias y artes populares:;
Cidap. Abril de 1990. Director:
Claudio Malo: Cuenca, 1990.

BEMBA COLORA.- No. 15. Agosto de
1990, Revista del Centro de edu-
cacidn popular. Cedep. Director: Rail
Borja. Quito. (sin datos de impresion).
BOLETIN.- No. 22. Agosto de 1990.
Céamara Oficial Espatiola de Comercio
e Industria de Quito. Presidente:
Luciano de Oters. Quito, 1990. ;
BOLETIN DEL CENTRO DE INVESTI-
GACIONES HISTORICAS.- Tomo 1.
Afic 1930-31. Edicienes del Banco
Central del Ecuador. Centro de
Investigacion y Cultura. Coleccion:
Testimonios No. 1. Quito, 1989,
BOLETIN INFORMATIVO.,- Afio }. No.
2. Centro ecuatoriano de docu-
mentacién de literatura infantil y
juvenil. Cedlij. Edicién trimestral.
Directora: Dra. Mercedes Falconi R.
Quito, 1990.

CENIGA.- No. 8. Julio de 1990.
Revista del Centre nacional de inves-
tigaciones genealdgicas y antropolégi-
cas. Editor: Juan Carlos Gangotena.
Quito, 1990 (sin datos de impresion).
ECUADOR DEBATE.- No. 20. Julio de
1990. Publicacién del Centro Andino
de Accién Popular: Caap. (Tierras y
campesinos) Director:  José Sanchez
Parga. Quito, 1990,

EL  TELEGRAFO - LITERARIO.-
Coleccién de revistas ecuatorianas
Vol. XLVIIL 8 de Octubre de 1913-22
de Enero de 1914. Ediciones del
Banco Central del Ecuador [ediclon
facsimilar | Quito, 1989,
INVESTIGACION UNIVERSITARIA.-
Nos. 2y 3: Septiembre de 1889/Mayo
de 1990. Ediciones del Conuep
(Consejo Nacjonal de Universidades y
Escuelas - Politécnicas} Quito,
1989/1990. '

KIPU.- El mundo indigena en la pren-
sa. ecuatoriana. No. 14: Enero-junio
de 1990. Informe especial sobre el
levantamiento indigena. Coedicién:
Ediciones Abya Yala-MLAL. Quito,
1990. )

LA PANDILLA.- La gran revista chi-
quita de El Comercio.- Nos. 126, 127,
128, 129: Agosto, 4, 11, 18 y 25 de
1990. Videos producciones. Director:
Mario Santos. Quito, 1990.

MARTES ECONOMICO.- Revista
econdmica del diario El Comercio.
Nos. 91, 92, 93.y 94. Agosto 1, 14,
21, y 28 de 1990. Editéra: Ana
Maldonade. Quito, 1990.
NOTICIAS.- No. 1. Afo 1988
Publicacién del IECAIM. Directora:
Fabiola Cuvi/ No. 2! Afio 1989.
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NOTICIERO.- No. .1o. Julio-Agosto de
1990. Organc informativa de la
Camara de Comercio de Quito.
Director: Armando Tomaselli. Quito,
1990.

PROBLEMAS UNIVERSITARIOS.-
Cuadernos de andlisis No. 6 y 7.
1990. Ediciones del Conuep.
Presidente: Guillermo Falconi. Quito,
1990.

REVISTA DEL ARCHIVO NACIONAL
DE HISTORIA.- Seccibn del Azuay.
Casa de la Cultura Ecuatoriana.
ANH/C. No. 8. Director: Diego Mora.
Cuenca, 1989,

REVISTA IDIS.- No. 18, 20 vy 21.
Instituto de investigaciones sociales
de la Universidad de Cuenca. Abril de
1989/Diciembre de 1988/Noviembre
de 1988. Cuenca, 1988-89.

TIEMPO DE EDUCAR.- Revista de
orientacion e investigacion pedagégi-
ca No. 3: Julio de 1990, CENAISE.
Directora: Dra. Magally de Larrea.
Quite, 1990.

LA PRESERVACION Y PROMOCION
DEL PATRIMONIO CULTURAL DEL
ECUADOR.- No. 3. Cooperacion técni-
ca ecuatoriana-belga. Instituto
nacional de patrimonio cultural.
Convents  de Santo Domingo.
Director: Patrick Suiter, Fausto
Moscoso. Quito, 1990.

YOGA Y CRISTIANISMO.- Revista de
la Asociacién escuela de autorrea-
lizacién No. 51. Mayo<Junio de 1990,
{sin calofon).

SEPTIEMBRE

ANTROPOLOGIA

valdospinos Rubio, Marcelo.- "E} IOA,
Cultura y crisis” Institute Otavalefio
de Antropologia. Otavalo, 1990.

EDUCACION

Cepam.- "Ditiendo mis primeras pa-
labras” Cuadernos de capacitacion
No. 6.Serie: Creciendo juntos. Area
infantil del Cepam. Quito. 1989.
Cepam.- "En cada nifto hay un genie"
Cuaderno de capacitacién No. 5.
Scrie: Creeiendo juntos. Area infantil
del Cepam. la. ed. Quito, 1980,
Cepart. - "Nuestro mundo es el juega”
Cuadernos de capacitaciéon No. 7.
Serie: Creciendo juntos. Area infantil
del Cepam. la. ed. Quito, 1990.
Lépez, Luis Enrique (comp.- "Pueblos
indins, estadoes ¥ educacidn” por Ruth

Moya-editora.  46° Congreso
Internacional de Amerieanistas. Por
Lucie de Vries, Pedro Plaza, Yolanda
Bodnar, Ruth Moya, Luis Lépez y
otros. Proyecto EBI-MEC-GTZ. [sin
colofén).

Proafio, Leonidas. Mons.- "La edu-
cacion en el Ecuador” Documentos
educativos No. 8, Temas de educacion
popular y cristiana, Cedep: Centro de
educacién popular. Quito, 1990,

ESTADISTICA

INEC.- "Indice de precios 2l consumi-
dor” Area Urbana. No. 101. Agosto de
1990. Instituto Nacional de
Estadisticas y Censos. Quito, 1990.

GEOGRAFIA

Goémez E. Nelson.- “Atlas del
Ecuador” Geografia y Economia.
Coleccion: Imagenes de la tierra No.
3. Editado por Ediguias. Quito, 1980
(ISBN 9978-89-009-2)

HISTORIA, BIOGRAFIA
Y GENEALOGIA

Gallegos’ Espinosa, Estuardo.-
*Cronologia biografica y bibliografica
de Mons. Leonidas Proafio” Cocdicion:
Cedep-Fondo Populorum Progressic.
Quito, 1990.

Gomezjurado, Severo. S. J.- "Biografia
del Presidente Gabriel Garcia
Moreno”. Escrita por enemigos, par-
tidarios, por €l mismo y por el dedo
de Dios. Seleccién. Quito. 1990
{s/impresion).

Navas Jiménez, Mario.- "Historia del
Ecuador” Gran Colombia-Republica.
Quita, 1990.

Ortiz, Gonzala.- (Coordinador) "Nueva
Historia del Ecuador” Vol. 8. Epoca
Republicana, II. Perspectiva general
del Siglo XIX. Enrique Ayala, coordi-
nador y cditor. Corporacién Editora
Nacional Crijalboe Ecuatoriana. Por
Erika Silva, Gerards Fuentealba,
Ernesto Alban y otros. Quito, 1990
{ISBN 9978-84-010-9: Corporacién
Editora. 9978-83-019-7: Grijalbo.
Pareja Diezcanseco, - Alfredo.-
"Ecuador. Historia de la Reptblica”
Fascicule 43: Las artes plasticas del
Ecuador en el siglo XX. Editera
Unidad Nacional. Quito, 1990.
Piaguaje, Celestino.~ "Encorasa. Au-
tobiografia de un Secoya” Ediciones
Cicame. Shushufindi. Rio Aguarico.
Texto: Migucl Cabodevilla. Qui-
10,1980,

Sampedro Francisco.- "Atlas histéri-
co-geogralico del Ecuador” 1890.
Editado por Patricio Bustos. Impreso:
Editorial Cardenas. (Editcar) Quito,
1990. .
Savoia, Rafael (coord).- "El negro en la
historia” Aportes para el conotimiento
de las raices en América Latina.
Confercnciag del 20, Congresoe Xl
Jornadas de Historia Seocial y
Genealogia 7-9 de Stbre/S0. Vol 20.
de la colec. CCA. 57 de la SAG. Quite,
1990.

Villacrés Moscose, Jorge.- "Los her-
manos Villacrés Moscoso"
Impulsadores del transporte maritimo
nacional en el comercio internacfonal.
Antecedentes historicos en su desa-
rrollo. Quito, 1989.

Villacrés Moscoso, Jorge.- "Mi lucha
en la defensa de los derechos territo-
riales del Ecuador. Guayaquil, 1989,

LENGUA

Mora, Alfredo H.- "Defensa del idioma
castellano” Incluye comentarios sobre
terminologia juridica. Fondo de
Cultura Ecuatoriana. la. ed. Cuenca,
s/fecha.

Varios.- "Dos letras bajo sentencia de
muerte" Academia Ecuatoriana de la
Lengua, Coleccion para todos No. 1.
Por Hernan Rodriguez Castelo, Isaac
Cazorla, Jorge Salvador y otros.
Quito, 1990,

Véasquez, Victor.- "Aprendamos
quichua” Runa Shimita yacha-
cushun. Ediclones Abya Yala. la. ed.
Quilo, 1900,

LITERATURA

Benavidez, Paco.- "Historia natural de
fuego” Poesia. Coleccién Matapiojo
No. 5. Auspicia Fundacién Carmita
Piedra C. Quito, 1990.

Cérdova Sanchez, Carlos.- "Poemario”
Volumen 1. editade por ediciones
Panorama. Quito, 1988.

Icaza, Jorge.- "Huasipunge” Novela.
Coleccién: Biblioteca popular.
Clasicos autores ecuatorianos No. 9.
Seleccion y notas: Rodrigo Pesantes.
Editorial del Pacifico. Guayaquil.
sffecha.

Merino Pérez, Gorzalo.- "Gabriela o la
ingratitud de la sangre". Novela.
Primer premio. Univ: de Guayaquil.
1964. 2a. ed. Editado por Libreria
Magnus. Guayaquil, 1989, .
Morena Mora, Alfonso.- "Rosas de
Mayo" Poesias en: homenaje a la
Virgen. Univ. de Cuenca. 1990,
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Payaguaje, Fernando.- "El bebedor de
Yeje" Ciacme. Vicariate apostélico de
Aguarice. 1a. ed. 1990. Texto: Miguel
Cabodevilla. Quito, 1980.

Rodriguez, Marco Antonjo.- "Historia
de un intruss” Cuentos. Ediclones
Libresa. Coleccién Antares No. 42.
Décima edicién, Est. introductorio:
Rafael Herrera Gil. Quito. 1990
(ISBN 9978-80-085-9). .
Rodriguez, Marco Antonio.- "El del

y la luna” Cuentos. Ediciones Libresa.
Colecciéon Antares No. 41. Estudio
introductorio: Fernande Tinajero. 4a.
ed. 1990. Quito, 1990. (ISBN. 9978-
80-084-0}. '

Salguero, Natasha - "Azulinaciones”
Novela. Premio Nacional de Literatura
"Aurelio Espinosa Polit" PUCE. Quito,
1990 (s/impresién) (ISBN 77-005-3/
77-004-5).

Schiluter, Barbara.- "Historias lite-
rarias en el Ecuador’. Una revision.
Sepatata de la revista crilica literaria
latinoamericana. Ano XV. No. 30.
Lima 20. semestre de 1989. pp. 319-
324. Lima, 1989.

Thoret. 1da de Estarellas.- "As{ es mi
versa” Poesia. la. ed. 1990.
Guayaquil, 1990.

Vallejos, Fabian.- "La noche cortada
en pleno verso” Poesia. Coleccidn
Matapiojo No. 7. Auspicia: Fundacién
Carmita Piedra C. Quito, 1990.
Varios.- "Diez cuentistas ecuato-
rianos” Ten stories from Ecuador. Por:
Pablo Cuvi, Jorge Davila Vasquez,
Ivan Egiiez, Ivan Onate, Rail Pérez
Torres, Francisco Proafio, Marco A.
Rodriguez, Abdén Ubidia, Javier
Vasconez, Jorge Velasco Mackenzie.
Ediciones Libri Mundi. Edicion
bilingiie. Traduccién: Mary Ellen
Fieweger. Prologo: Maricarmen
Fernandez. Quito, 1990 (ISBN 9978-
9902-1-6).

Varjos.- "Obras selectas” Olmedo,
Rocafuerte, Jusé Mejia Lequerica.
Biblioteca Universal del estudiante.
No. 3. Coleccion Ideal. Editorial del
Pacifico. Guayaquil, s/fecha.

Velasco Andrade, Diego.- "La poesia

no e¢s un libro de poemas" 1982--

1985. Coleccién Matapiojo No. 2. la.
ed. 1989. Auspicia: Fundacion
Carmita Piedra C. Quito, 1989
(s/impresién).

Yépez Maldonado, Pablo.- "Con las
manos en los bolsillos" Coleccion
Matapiojo No. 3. Auspicia: Fundacion
Carmita Piedra. Quito, 1990.

LITERATURA INFARTIL

Delgado Santos, Francisco.- "Poesia

“tndustria y Desarrolio™

infantil del Ecuador” Antologia. Serie:
Herramientas del Ecuador, Direccion:
Carlos Freire Heredia. Riobamba,
1890.

MUJER

Cepam.- “La abeja” Fotonovela del
Cepam No. 1. Mujer y politica y noso-
tras. ¢Coémo participamos?
Quito, 1990 {s/impresion).

Cepam.- "La abeja". No. 2. Mujer y
politica. Guito, 1990.

Cepam.- “gPor fgué nos organizamos
las mujeres de los barrios?™ Casa de
la' mujer. Serie Organizacién No. 1.
Quito, s/fecha.

Cepam.- (Cdmo participamos las
mujeres en los, barrios? Serie
Organizacion No. 2. Quito, s/fecha. .

RECREACION

Ministerio. de Bienestar Social.-
"Juegos infantiles tradicionales ecua-
torianes” Direccién Nacional de¢
promocién popular. Quito, 1990.

TEATRO

Cepam.- "Las escobas” Una experien-
cia del grupo de teatro de las mujeres
de Solanda. Area de comunicacitn.
Quito, s/fecha.

PUBLICACIONES PERIODICAS

ANUARIO DIPLOMATICO.- Afo lo.
No., 6. Julio de 1990. Colegio de
Diplomaticos e Internacionalistas del
Guayas. Director y editor: Leén
Vieira. Guayaquil, 1990.

BEMBA COLORA.- Revista de humor
del Centro de Educacién Popular

[Cedep) No. 16: Septiembre de 1990.
Director: Raidl Borja. Quito, 1990.
BOLETIN.- Camara Oficial Espariola
de Comercio ¢ Industria de Quito. No.
23: Septiembre de 1990." Presidente:
Luciano de Otero. Quito.

DINERS.- Revista de la Diners Club
del Ecuador. Ao XI. No. 10Q:
Septiembre de 1990. Presidente: Fidel
Egas G. Coordinador: David Andrade.
Imprenta Mariscal. Quito, 1990,
FACETTES.- Revista de la Alianza
Francesa, Guayaquil. No. 24:
Febrero-marzo de 1990, Director:

~Jean Luis Silvy. Guayaquil, 1990,

GACETA MUNICIPAL.- Organo del
Concejo de Quito. Publicado por la
Secretaria General. Afo II. No. 2, 2a.
época. Rodrigo Paz, Alcalde de Quitn.
Quito, 1890. {1.0000 €js).
INDUSTRIA . Y DESARROLLO.-
Publicacién ‘de Fiopal. Afio 2. No. 6.
Publicacidn trimestral. Tema:
Innovacién y dependencia tecnolégica
en  América  Latina. - Génesis
Ediciones. Quito,1990.

LA ABEJA.-Periddico del Centro ecua-
toriano para la promocién y accién de
la mujer (Cepam) Afio 6. No. 14:
Nvbre. de 1989. Quito.

LA PANDILLA.- La gran revista chi-
quita de El Comercio. Nos. 130, 131,
132, 133, 134. Scptiembre 1, 8,15, 22
¥ 29 de 1990, Videos publicitarios.
Director: Mario Santas. Quito, 1990,
MARTES ECONOMICO.- Revista
economica del diario El Comercio.
Nos. 95, 96, 97 y 98. Septiembre 4,
11, 18 y 25 de 1990. Editora: Ana
Maldonado. Quito, 1990.
MEMORIAS. - Academia Ecuatoriana
de la Lengua, correspondiente de la
Real Espanola. No. 58. Director: Galo
René Pérez. Quite, 1990.

NOTICIAS.- Publicacién de IECAIM.
Intituto Ecuatoriano de Investiga-

-cionies y Capacitacién de la Mujer. No.

3. Aniversario del Instraw. Presidenta:
Econ. Fabiola Cuvi. Quito, 1990.
PEDRADA ZURDA.- Sexa, Ediciones
Pedrada Zurda. (sin colofon}
SANGAY.- Revista de} turismo y de-
sarrollo. No. 38.. Septiembre de 1990.
Publicaciéon trimestral. Director:
Fernando Mera. Quito, 1990,
SARANCE.- Ano 14 No. 14, Agosto de
1990. Revista del Instituto Otavalefio
de Antropologia. Presidente: Marcelo
Valdospinos Rubio. Director: Edwin
Narvaez, Otavalo, 1990. )
UNIVERSIDAD VERDAD.- Revista de
la Pontificia Universidad Catdlica del
Ecuador, sede en Cuenca. Na. 4:
Diciembre de 1989, Cuenca, 1989,
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Por Esther B. de Crespo

JAmor? Amor-Sexo, Scxo-Juego,
Sexo-Evasion, Droga-Evasién, Eva-
sién-Hastio, Amor-Muerte, podrian
ser algunas de las lineas de analisis
de la obra de Natasha Salguero que
recibio hace alginos meses el Premio
"Aurelic Espinosa PoOlil" de la
Pontificia Universidad Catélica del
Ecuador:

Pero "Azulinaciones" es mucho
mas; critica a una pequefia burgue-
sia sin incentives, sin mas aspiracion
que el "ascenso” a un puesto buro-
cratico, gue atribuye gran impor-
lancia al oropel y que se nutre de fal-
sos valores. Producto de  esta
sociedad, que se basa mas en cl
PARECER que en el SER, lo es una
juventud gue busca la evasién de un
mundo que no estd interesada en
cambiar, juventud que hace mofa de
dios y del diablo, que no cree ni'en la
Patria, ni en el Partido, ni-en las cues-
tiones sociales. Juventud sin rumbo,
sin meta, sin necesidades, espectado-
ra del vivir, del pasar.

Para ello Natasha Salguero utiliza
un lenguaje aspero, chato'y aun vul-
gar, lenguaje ademas que pretenderia
en algunos momentas ser Criptico por
ia utilizacién de la "coba” de los estu-
diantes universitarios y de los adictos
al consumo de drogas. Situada la
novela en los afios setenta, parte de
este lenguaje léxico ya al lenguaje
cotidiano més bajo y su uso, cuando
es realmente criptico, se convierte
inesperadamente en un juege para el
lector. Algunas pinceladas poéticas
que luego de brillar como estrellas
fugaces parecen difuminarse en el
todo y algunas briznas de ironia salpi-
can ¢l texlo,

En el estilo, un abuso de formas,
amenaza a la obra haciéndola apare-

Portada de "Azulinaciones", novela de Natasha Salguerc

eer como un "patchwork” de técnicas,
algunas de las cuales resultan solu-
ciones demasiado-faciles y algo
manidas.

Salguero logra. con una serie de
recursos textuales, transmitir el
malestar de una juventud sin aspira-
ciones, sin ideales: No'es un mundo
en claro obscuro, es un mundo en
grises, quizds en sepias, cuyo feismo
nos hace pensar en Cuevas, y mas
cerca de nosotros en los Varea y
Naranja de aqueilos mismos anos.

"Azulinaciones" es una obra que

‘nos da mucho que reflexionar, un
~aporte ala novelistica: contemporanea

de nuestro pais, que suscitarg, sin
duda, interesantes polémicas.

La autora de este comentario es
profesora dé la Facultad de

LingUlstica de la Pontificia Universicad
Catdlica del Ecuador. Esther de

Crespo cursé el cicio doctoral de
Literatura en ese mismo centre

‘de educacion.
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los paraisos

J@ué. es el paraiso? ¢De qué esta
hecho? gAcaso se trata de un jardin, o
de una selva-suponiendo que sean
dos cosas distintas? ¢Estd arriba o
abajo?

Entre preguntas y pasibles
respuestas, llego a la pagina 38, sec-
cidn 2, capitule uno, primera parte de
la novela de Alejandro Moreano.

Llego -digo- con la semsacién de

‘asistir 4’ una novela -un romance-

hecha exclusivamente para un na-
rrador mas que ormnisciente, sabeloto-
do, si cabe la “redundancia”.

Llego -también-, con un halo de
ideas que se desprenden paulatina-
mente, avasalladoras, a lo largo de
otras lineas -ideas- que cuentan cémo
se hizo, qué piensa hacer, adénde
posiblemente ira este Hernan, el pro-

B

e e T

El devastucdo

Portada del libro de Alejandro Moreano, ganador de ia bienal de novela

Por Ramiro Noriega Fernandez

tagonista,

De pronto -el azar horizontal de las’
palabras de por medio- surge la pre-
gunta: ¢Dénde esta mi madre?

Entonces, este espacio de la trama,
casi de la aventura. se nutre de otra
dimension: divina, extrema: Pero
Jquién es; de donde sali6 esta figura?
{p- 38) o

Aparece un aparecido, no siquiera
un ser humano. S un objeto o, mejor
un signo. Todo ocurre como en los
relatos inicidticos (recordemeos el
Lobo Estepario de Herman Hesse, o
Gaspar, Melchor y Baltazar de Miche!
Tournier.

En medio de la ausencia de sorpre-
sa (hasta alli, lo sintactico prevalecia
sobre lo paradigmatico), irrumpe un
"ser” ambiguo, hijo de la nada (sin
madre ni padre), producto del todo
(Dios o el Diablo, esta por decidirse),

Esta "figura" (Héctor Manuel
Nosecuantos: véase la ausencia de
nombre que dice de su inexistencia), a
la ‘manera dc un aviso, convierte a
Herndn en un "escogido”; es decir, en
objeto de ensenanza, tal cual un me-
sias. Lo singular se halla en el lado de
la transgresion -elemento substancial
en todo proceso de reconocimiento del
entorne y de si mismo-. Transgresion
cuandalo natural “ser hijo de padre y
madre- se-explica a través de lo sobre-
natural, de lo réprobo (p. 44): (. ")
No. no naci de vientre humane. Lo s&”
(p. 40)

" "Transgresion, también y sobre todo,
cuando nos percalamos que Jas leyes
divinas que rigen {valga la abstrac-

Ramiro Noriega nacid en 1964 en la
ciudad de Quito. Obtuvo una Maestria de
Literatura comparada en o Université de la
Sorbonne Nouvelle, Ha publicado textos en
periddicos y revistas del paisy ejerce ia
docencia. Tiene en preparacién un libro de
cuenfos.
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cion) ¢l destino de los hombres no
son siguiera aplicables a esta figura
que las sobrepasa:

"Ha ‘entendido usted, mi joven
amigo, el viejo Sharman mira el arbol
sagrado, ansia ascender por su tron-

co y llegar al gran boquerén del cielo.

Pero ha olvidado las palabras del
éxtasis. Si, para mi aquel era €l jardin
del paraiso y mi madre, Eva. ... Pero
yo era el Mal, entiende usted." (p. 45).
Y es este entendimiento, la posibili-
dad de comprender donde se encuen-
tra la matriz en el caso de Héctor y la
posibilidad de entender donde se
encuentra el futuro en el caso de
Hernan, lo que se erige en motor de In
literario, de lo significativo. '
Las oposiciones aparecen, pues,
como posibilidades. Es cuando pode-
mos: hablar de metéfora y decir que
E] devastade. . . al menos en este
momento de la narracién, es un texto
literario. '
Metafora no solo por la construc-
cién de sentidos (El Greco) se opone a
Rafael, dios al diablo, el joven al viejo,

la nada al todo) sino también por la .

repercusién que ésta tiene en el
desenlace de la diégesis.

Si comparamos el ciclo de vida de
uno y otre, nos percatamos que
Hernan es, a la manera de una reen-
carnacién, el fruto de Héctor. Y, un
poco del otro lado, nos damos cuenta
que la imposibilidad de lograr el obje-
tivo guetrillero-social, del uno, corres-
ponde a la imposibilidad de insertarse

"... Un largo desglose
de la naturaleza, vista
desde varios puntos,
ambigua, Iadicay
profundamente ajena
en su extrema cer-
cania al ser humano”

en la "vida", del otro.
Puesta en abismo -como se dice en
términos dramaturgicos- este frag-

mento (p. 38 a p, 47) da el tituloala .

novela, ya no entre sus paginas, sino
en su contexto, es decir, en su senti-
do final,

Antes, Enriqueta -primera gran
amante del héroe- habia "gparecido”.
La conclusion fue un retorno al libro
de Stendhal, Rojo ¥ Negro. Después
del encuentro, los ojos de Hernan ven
al mismo mundo, pero ya en su esta-
do de mutacién:

“{. . .) vio €1 laberinto de los pinos
enanos, la glorieta, el rosal, el entra-
mado del jardin, el bosque del fondo.

todo devastado por la promis-
cuidad de la naturaleza.” (p. 48)

Este ultimo parrafo nos sirve de
guia para avizorar que lo que ocurria
enire ambos persenajes no era sino la
preparacién de una sintesis de lo que
es el texto de Moreano! un largo des-
glose de la naturaleza, vista desde
varios puntos, ambigua -el término es
crucial-, ludica y profundamente

ajena en su exirema cercania al ser

humano.

Héctor, su procese, sit propia his-
toria; pertenece a la’ escritura como
un pretexto para acceder a otra
instancia (quiza seria dtil hablar de
“sagrado” en el espejo de lo profanc ).
De otro modo, de no existir &, de no
afirmar su ausencia, la novela se
detendria en un hecho puramente
coyuntural, finito.

El narrador, al evocar este momen-
to, produce una ruptura de los
canones, devolviendo a las palabras
su polisemia. Es asi como dios se
convierie en ¢l diablo, Cristo en uno
mismo: lo insbélite como un hecho
riormal. Hecho a base de fricciones, el
extracto al que me refiero, no puede
sino culminar en la abolicion de las
busquedas que, al fin de cuentas (la
madre  est& per morir}, no tendran
repercusion alguna.

Hernan. en su conflicto con el pro-
ducto de su enlace con la iglesia, se
ve conirontado a otra Biblia.  Asi, las
Escrituras se convierten en relato
vivo, se¢ materializan, como las letras
de molde a las que se referia Pablo
Palacio. Entramos en un nuevo
ambito de poder si se quiere, pero en
el que lo aparentemente subjetivo (la
literatura, por ejemplo), toma cuerpo.
Para €], Héctor, esto concluira en la
entrega de sus libros, es decir de sus
historias, y para Hernan en la conver-
sién de "ser ignorante” en "ser sabio”.
Los libros que el viejo le da son un
legado de razones para vivir, mas alla
de los nombres, de las maternidades,
de los mismos parafsos.
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