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Letras del Ecuador

ESTE NUMERO
Un poco tardfamente —nunca faltardn los impondcrables adversos—,
Letras del Ecuador arriba a su ndmero 185. Esta vez con una mira-
da retrospectiva sobre el siglo XX, buscando desentranar ¢l sentido
profundo de la literatura ecuatoriana a lo largo de dicha centuria
mediante una aproximacién a lo que ha constituido une de sus fe-
némenos clave: las vanguardias. Este propdsito conlleva una inten-
cién sin duda secreta: propiciar un balance que nos permita, cn nu-
meros siguientes, abordar temas mucho mds puncuales, en el mar-
co de lo que nos hemos propuesto: afrontar y difundir la literatura
ecuatoriana en todos sus mdltiples aspectos y vertientes. Por ello,
incorporamos muestras de las literaturas ancestrales, inaugurando
una linea editorial que permitird al lector conocer sorpresivos ejem-
plos de un quehacer sumamente rico y desconocido. Al mismo
tiempo, la revista rinde un homenaje sesgado a algunos de los gran-
des exponentes de la vanguardia ccuatoriana, justamente cuando, al
transcurrir el trdnsito finisecular que vivimos, se conmemoran cien
y pico de afos de sus respectivos nacimientos, tales los casos de Jor-
ge Carrera Andrade, Gonzalo Escudero, Alfredo Gangotena, Hugo
Mayo. En esta nucva entrega de Letras nos complace contar con la
colaboracién de reconocidos escritores y especialistas como Hum-
berto Vinueza, Bruno Sacnz, Jackelin Verdugo, Galo René Pérez,
Radl Pérez Torres, Francisco Febres Cordero, Filoteo Samaniego,
Abdén Ubidia, Edgar Allan Garcia, Pablo Ddvalos, Martha Chévez,
Renara Egiicz, entre otros. Como siempre, [a revista incluye resefias
sobre algunos de los mds interesantes libros publicados en los tlti-
mos meses. Y, como siempte también, nos anima, indeclinable, ¢l
espiritu que el fundador de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, Ben-
jamin Carridn, imprimiera a Letras desde sus inicios: hacer posible
la utopia y demostrar, una vez mds, las potencialidades de un pafs
rico en sus diversidades culturales y humanas.

Al cierre de esta edicién recibimos la muy triste noticia del falle-
cimiento de uno de los mds grandes escritores del Ecuador: Angel
Felicisimo Rojas. Como un breve homenaje a su memoria inclui-
mos dos textos relativos a su obra. En el préximo nimero dedicare-

. - il
mos una seccién {ntegra a ran notable intelectual. &
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Aproximacion a las vanguardias

VANGUARDIAS

ECUATORIANAS EN EL SIGLO XX
Francisco Proafio Arandi

Desde un punto de vista
estrictamente académico, la
literatura ccuatoriana del si-
glo XX ha vivido dos mo-
mentos de vanguardia: cl
correspondiente a la pro-
duccién  aparecida  entre
1918 y 1934 y el que pode-
mos registrar entre 1960 y
1969, ambos caracterizados
por una insurgencia. oricn-
tada, no sdlo en un senddo
de incomodidad con la si-
tuacién de la cultura preva-
leciente en el pafs, sino,
ademds, por la necesidad de
subvertir la escritura mis-
ma, tanto como los modos
de vida y estilos titerarios en
boga.

Estos dos momentos im-
plican, por otra parte, el
principal debate que, impli-
cita o explicitamente, gravi-
ta cn torno a la produccién
literaria en cl Fcuador, a pardr del eclipse
del modernismo. Tal debate emana a la vez

de una paradoja: mientras la generacién de

1920 y 1930 oscilaba entre una posicién
conservadora en cuanto a estilo literario y
revolucionaria en sus propuestas politicas,
la de 1960, que se proclama revoluciona-
ria, impulsa, concomitantemente, la sub-
version del lenguaje, acogiendo los princi-
pios que configuraron la vanguardia de
1920. A la larga, el movimiento iniciade
en 1960, desembocarfa en una priorizacién
del texto literario por sobrc las preocupa-
ciones de cardcter social y politico.

Todo esto sélo demuestra la existencia
de un equivoco que subyace a todo lo lar-
go del devenir literatio ecuatoriano y que
se revela en la profunda escisién que expe-
rimenta una mayorfa de escritores, con-
froncados, en el terreno de su propia con-
ciencia, entre la aspiracién a hacer del tex-
10 poético un arma de transformacion re
volucionaria y la tendencia {ntima a des-
plegar el acto creativo sin limitaciones ni
causas a las que servir, salvo aquella que
nos dice que toda verdadera creacidn artis-
tica traduce y expresa neccsariamente su
tiempo, el espacio que lo determina y hace
posible.

En 1934, Sergio Nufiez, uno de los

mds conspicuos realistas socialistas de la

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



generacion del 30, articulaba esta ldpida
para la vanguardia: “La pocsia vanguar-
sta ¢s antisocial, siendo como es, an-
tticmica, birbara”. Y proponia, frente
vanguardismo, una poesfa “de los
imildes, sin adjetivos, sin metaforis-
os ni espirales verbosas”. En el otro
tremo ideolégico y sicte afios antes,
onzalo Zaldumbide conceptuaba la
vanguardia como “un ataquc a las tra-
-dicionales normas cldsicas de belleza” y
reivindicaba, frente a la subversién que
implicaba la pocsia vanguardista, voca-
blos como “armonia, unidad, sereni-
dad, recato, gracia, musica, estrofa, na-
ruralidad, emocidn, delicadeza, belleza
y otros por ¢l estilo”.

Pese a sus diferencias ideoldgicas, am-
bos, Niificz y Zaldumbide, coinciden en
un punto: su conservadurismo artistico, y
la incomprensién del significado nuevo y
profundamerite revolucionario, o al me-
nos revulsivo, de las vanguardias, Joaquin
Gallegos Lara, igualinente, arremeterd
contra éstas, y en un célebre articulo afir-
mard: “El vanguardismo literario cn Eu-
ropa como en América es Unicamente la
mis a la moda de las escuelas del arte bur-
gués cn disputa”. Y afadird: “Una litera-
tura realmente nueva no lo es sélo por la
novedad de la forma. No lo es por el cam-

bio de ciscara. Una literatura nueva no

six
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existe sino después de una re-
volucién litcraria integral”.
Dec un modo particular, Ga-
llegos Lara expresard su recha-
70 a la propuesta de un escri-
Pablo Palacio,

quien, a diferencia de sus

tor como

compafieros de promocién,
habia optado por un texto
verticalizado, connotativo, ca-
racterizado por las continuas

rupturas del tiempo narrativo

1960,

-.a la larga,
el movimiento
iniciado emn

y por una profunda subver- desembocaria
sién .dc la sintaxis pOSltl\flSta, en una
propia, tanto de Ja escritura o e .
c PForizacion
modernista, como de la con-
cerniente al realismo social. del texto
De la novela de Palacio, Vi~ lft@rario...

da del ahorcadp, Gallegos Lara

condend lo que denominé

“un concepto mezquino, clownesco y de-
sorientado de la vida". Inmerso en la
perspectiva, ya lo hemos dicho, positivis-
ta, y naturalista, tan propia del realismo
social, Gallegos Lara no habrfa admitido
que precisamente en csa conceptualiza-
cion, con la que pretendfa condenar la
obra de Palacio, radicaba el sentido revo-
lucionario del texto de éste tltimo, su
programa que, mds que en acusafr, se
centraba en desacreditar la realidad,

obrando una honda cscisién mediante la

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”
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nueva no o es
sOlo pPOr l@ sociedad sobre la cual pro-
novedad de g yecaba su requisitoria.
forma... Una
Dt
MUEYE MO  condena, no es acribuible a
existe simo  Palacio, l6gicamente, y en
de §pm((4(~ @@ cllo el critico de Palacio se

una Eln1 feratura

nan

e

revolucidn
literaria
integral.. l realidad de las pequedas

cual, vfa la interiorizacién
en [a conciencia de los per-
sonajes, si es que los habfa,
Mrnemnte

podia quedar al descubierto

la verdad estructural de la

El “concepto mezquino,

clownesco y desorientado

’J"‘\\
WIS e 1 vide? que Gallegos

25

. confunde. Lo que es mcz-
wpa b
quine, clownesco v deso-
rientado es, nada mds ni

nada menos que la realidad,

vidas que el autor de Vida
del ahorcado, Déboray Un hombre muerto a
puntapiés analiza sin piedad, implacable-
mente. La revolucién literaria de Palacio
radica en impregnar el texto, su estructura,
su sintaxis, de eso “mezquine, clowneseo,
desoricntado”, para transmitirnos, en el
plano mismo de nuestra concicncia y de
nuestros sentidos, la verdadera realidad,
vista y sentida, convertida, su inteleccidn,
en cxperiencia. Fn este sentido, Palacio
borra los limites entre contenido y forma,
distincién cara al positivismo y cara al

realismo, y sienta las bases dc una nueva

estética, coincidiendo por lo demds con lo

que otros vanguardistas latinoamericanos,
en particular rioplatenses, proponfan ya ¢n
esos mismos afios veinte y principios de los
wreinta: Roberto Artl, Macedonio Ferndn-
dez, Jorge Luis Borges. Intujtivamente
también, y sin conocerlo, Palacio ejercia
una literatura kafkiana, habida cuenta de la
utilizacién que hace del absurdo y de la
aparente contemplacién “normal”, implici-
ta cn sus textos, de una realidad sin duda
anormal y repelente.

Y, sin embargo, y mds alld de su oposi-
cidn expresa a las vanguardias, Gallegos La-
ra y los atras grandes de la generacidn del
30 —Enrique Gil Gilbert, Demetrio Agui-
lera Malta, Alfredo Pareja Diezcanseco, Jo-
sé de la Cuadra, Adalberto Ortiz, Nelson
Estupifidn Bass, Angel F. Rojas, Jorge Ica-
za—, con distintas cvoluciones personales,
¢jercen de todas maneras una suerte de
subversién del lenguaje, aunque guarden
cn términos generales caracterfsticas pro-
pias de la escritura positivista: la lincalidad,
por ejemplo.

Entendieron la litcratura, al menos en
un principio, como un arma de combate,
y determinaron para su efectividad, en
cuanto arma, la frase directa y sustantiva,
el lenguaje no recubridor sino expositivo,
la lincalidad temporal y no su fractura o

fragmentacién, recursos atentatorios a la
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intencionalidad del mensaje. No obstante,
vy a la vez, nacionalizaron el quehacer lite-
rario, antes mediatizado por la visién eu-
ropeista de los autores, y en este sentido
incorporaron al discurso litcrario elemen-
tos desacralizadores: el habla popular, la
mala palabra. Algunos, como José de la
Cuadra o Gil Gilbert, complejizaron sus
textos, evolucionando desde su naturalis-
mo primigenio a una narrativa mds expe-
- rimental, mds abierta. Del primero cabe
scfialar obras como Horno, o Los Sanguri-
mas, novela corta que anuncia el realismo
miégico de afios posteriores en América;
del segundo, Relatos de Emmanuel, donde
Gil Gilbert entra de lleno en una lfnea si-
tuacional, con bloques narrativos contra-
pucstos, algo impropio del realismo social
prevaleciente, Pesc a cstos ensayos, puede
decirse que el grueso de los autores social
realistas, incluyendo importantes epigo-
nos como Pedro Jorge Vera, trabajaron
fundamentalmente ¢l sentido, pero no
cmprendicron en la profunda renovacién
que significa insertar ¢l mensaje en el me-
dio y hacer de éste el mensaje mismo. Pa-
Jacio lo intuirfa, mas scrian los grandes
poetas vanguardistas quienes avanzarfap
en ello a plenitud.

Frente a la conceptualizacién de la
vanguardia que hemos anotado mds arri-

ba, formulada por algunos de los realistas

7
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sociales, Jorge Carrera An-
drade, quizds el mds univer-
sal de los poetas vanguardis-
tas ccuatorianos, dice muy
claramente en 1931:

“La vanguardia es asf una
milicia de poetas nuevos que
ﬂspil'an a ponel'sc le CUmpE’lS
de esta era de civilizacién
manual y mecdnica... la
nueva poesfa... Ha desecha-
do las formas literarias del
pasado, pues ha visto en
ellas el reflejo de la domina-
cidn de una clase y se ha
lanzado valientemente a la
conquista de la libertad de
expresién que la ponga a
salvo de la antigua dictadu-
ra estética’. )

Esta cita, tomada del li-
bro de Humberto E. Robles,
La nocién de vanguardia en el
Lenades, ilustra sobro lo que
en profundidad, intuitiva o

deliberadamente, sc propusieron los gran-

. des exponentes de nuestra vanguardia, in-

cluido Palacio. No cabria hablar de un gru-
po al referirnos a Pablo Palacio, Jorge Ca-
rrera Andrade, Gonzalo Escudero, Alfredo
Gangotena y Hugo Mayo. La pertenencia a

un grupo especifico y militante pareceria

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”
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Palacio borra
los limites
entre
contenido y
forma,
distincion
cara al
positivisimo vy
cara al
realismo, vy
sienta las
hases de una
nueva
estética...

ser otra de las caracteristicas

inherentes 4 toda vanguar-

dia. Pero no cabe duda que,
frente a los realistas sociales,
aquellos, vistos o intuidos
en perspectiva, forman al
cabo una contrapartida ge-
neracional, una linea anta-
génica que optaba por la
desestructuracién de la es-
critura realista de rafz posi-
Carrcra  Andrade
—sefiala Robles—, “adjudica-

tivista.

ba s la nocién de vanguar-
dia un sentido de expresién
dircctamente relacionado a
la lucha contra el orden so-
cial establecido. Vanguardia
representaba para ¢él, pues,
un cuestionar no sélo de va-
lores estéticos, sino también
de la estructura del poder”.

Realistas sociales como
Gallegos Lara ignoraron
el cardcter subversivo de
la estética vanguardista.

Seguros de la justeza de su

propio programa reivindicativo y con-
testatario, conceptuaron lo demds como
“pose” o “artc burgués™: “la mds a la
moda de las escuelas de arte burgués en

disputa”, decfa Gallegos, con referencia

a las vanguardias. Mds todavia: estima-
ron la adhesién a la vanguardia como
una traicién.

“La critica al movimiento vanguardista
ecuatoriano que buscaba la subversién de
las formas literarias y a los principios del
artc purista —dice Marfa Augusta Veintimi-
lla— eran sentidos (por los escritores social
realistas) como csa traicidén que evadia lo
mds urgentc”. (Los afios treinta: el vealismo
y la nueva nacidn, pg. 282, cnsayo pertenc-
ciente al libro Literatura y eubtura nacional
en el Fruador, varios autores, Cuenca,
Ecuador, 1985).

“... el famoso superrealismo —dice Joa-
quin Gallegos Lara, citado por Veintimi-
lla— que provoca el entusiasmo provincia-
no de nuestros escritores. .. hereda y pro-
longa la sedicente poesia pura. Se presen-
ta como el hdbil y moderno defensor del
postulado del arte por ¢l arte, el cual en-
mascara ese otro que realmente practican:
cl arte por la burguesfa... Cuando el siste-
ma econdmico y social se descompone, se
descompone a la vez toda su superestruc-
tura ideolégica. .. El superrealismo es uno
de los instantes de descomposicién de la
literatura burguesa...”.

Dificil o extrafio demostrar, en aquellos
momentos, que la experiencia vanguardista
devenia, en cuanto arte, entiéndase, mas

radicalmente revolucionaria que la de sus

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”



detractores en la izquierda: los integrantes
de la escuela realista social de los afios 30
en nuestro pafs,

Lo que Carrera Andrade postulaba en
su comentario arriba sefalado, el hecho de
conceptuar las formas literarias del pasado
como un reflejo de la dominacién de una
clase y oponer a ellas una nueva poesia, que
desestructuraba la sintaxis tradicional posi-
tivista, no era sino la expresién de una rup-
~ tura gestada ya en Occidente desde finales
del siglo XTX, en lo que muchos intelectua-
les habian denominado como la incomodi-
dad de la cultura.

;Qué implicaba ese sentimiento de in-
comadidad en el seno de la culeura?: im-
plicaba ciertamente la cercidumbre de una
escisién, el final del suefio de unidad en-
tre las clascs —burgucsia y scctores popula-
res— que habfa venido alimentdndose a
partir de la Revolucién Francesa a todo lo
largo del siglo XIX y que, de pronto, se
verfa interrumpido, revertido, refutado,
después de los tragicos acontecimientos
de la Comuna de Paris, ¢cn 1871. La Re-
volucién de 1848 en toda Europa, dice
Mario de Micheli (Las vanguardias artisti-
cas del sigly XX), “representa, justamente
el 4pice de esa unidad”. “Ahora —agrega—,
después de los hechos dolorosos de 1871,
se precipita la crisis que se habfa revelado

a raiz del 48. La inconformidad entre los

©
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intelecruales y su clase se
hace mds aguda, las grietas
subterrdneas asoman a la
supetficie, el fenédmeno se
vuelve general, la ruptura @ Gil G

de la unidad revolucionaria

f
beit,

José de la Cuadra

complejizaron sus

del siglo XIX ya es un he- ﬁ@%‘t@gs

cho cumplido”™ De esa rup- evoluclonando
tura nacen el arte moderno, .

la poesia moderna, la litera- desde SQU

tura contemporanea. Nacen naturalismo

las vanguardias.

Durante la primera mi-
tad del siglo XIX, es deciy,
hasta 1848, sc afianzan los
ideales de la Revolucién
Francesa. Habida cuenta de
lo que en ello habian jugado la burguesia y
las clascs populares, sc afianza también la
idea de una unidad revolucionaria frente a
la aristocracia en descomposicién. En ol ar-
te, la concepcién de “lo popular” se legiti-
na y su expresion mds cabal ¢s finalinente
el realismo. Ideslogos de esa unidad, como
¢l gran historiador Julio Michelet, cxcla-

man entusiasmados: “La generacién pasada

fue una generacién de oradores; sea la ac-

tual una generacidn de verdaderos produc-
tores, de hombres de accién, de trabajo
social. Y de accién en muchos sentidos.
La literatura, salida de las sombras de la

fantasfa, tomard cuerpo y realidad, serd

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”

primigenio a una
narrativa mas
experimental,
mas abierta.
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supe
uno de los

de descomn
go la literatura
bDurgw

rreal

i
m

una forma de la accién; ya

no serd diversién de algunos ’

individuos, o de los perczo-
s08, sino la voz del pueblo al
pueblo”.

El realismo o, mds exac-
tamente, ¢l naturalismo, se
impone como expresién
fundamental de la dpoca y
sus caracter{sticas serfan

&l precisamente lo que los
Isio es
nstaitag en el Ecuador reclamarfan,
posicion

realistas sociales de 1930

casi ochenta afios después:
fa daridad, la evidencia, el
(Humberto
Robles, libro citado). No

cabe duda de que en su gé-

compromiso

Bann

nesis estd la lucha contra el Romanticismo
y que ya desde 1830, durante la Hamada
Monarquia de Julio, cn Francia, hay sin-
tomas de contradiccién entre el incipien-
te prolerariado y la burguesia detentadora
del capiral. Ideolégicamente, sin embar-
go, la aparente unidad entre burgucsia y
sectores populares seguird manifestdndosc
en las corrientes naturalistas del arte y el
positivismo serd la filosofia que la susten-
te, 1871 y los afios que le siguen, hasta el
final de la T Guerra Mundial, serén el es-
cenario de una profunda ruptura y cn ese

marca, como reaccién al lenguaje propio

del positivismo, propio de la burguesfa
dominante, surgirdn las vanguardias.

La insurreccién del pueblo de Parfs en
1871, conocida como [a Comuna, y la
cruel e implacable represion de que fuera
objeto por parte de las fuerzas de la bur-
guesfa, dejaron al descubietto lo inoculta-
ble: la profunda contradiccién existente
entre las clases y, por tanto, la incxistencia
de aquella unidad tan sofiada por los inte-
lectuales liberales del siglo X1X.

Tntuitivamente, Baudelaire, adelantdn-
dose a la ruptura crucial de 1871, ejercerfa
un quehacer poético anciburgués, traspasa-
do por una profunda incomodidad frente
al estado de cosas prevaleciente. El hastio,
la marginalidad, la imprecacién, propios
de su arte y de su estilo de vida, serfan otros
tantos indicadores de una ruptura que,
afios después, serfa retomada y reivindica-
da por los grandes exponentes de las van-
guardias. Luego de la Comuna, la tentativa
de rebelién y, més carde, de evasién total de
Rimbaud, constituye ya, sin ambages, el
sintoma inequivoco de la crisis, la concre-
cién en el plano del arte y, sobre todo, en
la conciencia del artista, de ese malestar de
la cultura del que hemos hablado. Ya en ¢
propio afio de 1871, en el mes de mayo,
intuitivamente también —tenfa apenas 17
afios y la Comuna, marzo a2 mayo de ese

ailo, estaba por terminarse—, en carta a su
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amigo Paul Demeny, Rimbaud se compro-
mcte alo que denomina “una hora de lite-
ratura nueva”, opuesta radicalmente a toda
la tradicién poética anterior. El desequili-
brio sistemdtico y razonado de todos los
sentidos, proelamado por el poeta; su silen-
cio poético posterior y su rechazo a la civi-
lizacidn, constituyen un punto crucial en el
cual nace la poesia moderna y se evidencia
esa ruptura del artista con la clase a la que

. pertenece, la ruptura histdrica subyacente
en toda la cultura curopea de la época.

El gesto de Rimbaud coincide con el de
otros artistas y, cn algunos casos, el desen-
lace es trégico, como acaecid con el propio
poeta. Entre los sintomas mds agudos de
esta crisis de la cultura debe mencionarse a
Van Gogh, dc cuya obra deviene el expre-
sionismo, la mds trascendente sin duda de

“Van Gogh fue

el primer caso evidente en el arte, al igual

las vanguardias curopeas.

que Rimbaud fue el primer caso evidente
en Jiteratura, en los afios que siguieron a la
dice Mario de Micheli, al refe-

rirse a fa situacién de ruptura que hemos

Comuna”,
resefiado. “La prosa convulsa de Una tem-
porada en el Infierno —afiade— se asemeja a
cierros cuadros alucinantes y frenéticos de
Van Gogh”.

Micheli se fija en otros sintomas im-
portantes en el terreno del arte: James En-

sot, pintor belga, cuyos cuadros, entre

cllos, la Entrada de Cristo en
Bruselns (1888), implican un
giro de forma y de contenido
concebidos para cuestionar
en profundidad cl estado de
cosas existente, y Edvard
Munch, noruego, del que su-
braya el sentimiento del te-
rror ante la realidad, cvidente
en obras como la muy cono-
cida Ef grito (1893).

Orra

vendria constituida por la

sefial importante
evasién o desercién de la lla-
mada civilizacién occidental
en que incurrieron algunos
grandes artistas. Empezando

por Rimbaud y su experien-

1
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cia africana, debemos citar a Gauguin, au-

toexiliado en Oceanfa; a Kandinsky, a

Klee, y muchos otros.

"lodas estas sefiales se craducian, artistica-

mente, en nuevas caligrafias, en cadigos deses-
tructuradores de la linealidad racionalista po-
sitivista, filosoffa que habfa devenido en con-

ciliadora de posiciones frente a las agudas con-

_tradicciones evidentes en el plano social. Con-

tradicciones que, por otro Jado, agitdndose
bajo la ilusoria armonia de la mal llamada ée-
lle époguse, desembocarian en Ja hecatombe de
IaI Guerra Mundial e influirfan en la configu-

racién de un nuevo mundo: el del siglo XX.
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Inspiradas por la estética
de Van Gogh y Gauguin,
aparecen pronto las van-
guardias. Primero ¢l grupo
de los fauves y luego los ex-
presionistas cuyo arte sub-
vierte los principios de toda
una tradicién realista que
. veniadesde el Renacimiento
vendria hasta el impresionismo, es
decir, correspondiente al es-
pacio histérico que pode-
mos identificar como la mo-
dernidad. Las vanguardias

devienen asi en otro de los

civilizacion ‘
o sintomas que, en ¢l seno
occldental mismo de la civilizacidon oc-
@I Qi@ cidental, parecfan desmentir

el suefio de la modernidad;

algunos Sinomas que van desde
@ﬁa@ﬂd@ﬁ Kierkegaard, Marx y Nietzs-
& )

che, hasta cl expresionismo
y ¢l superrealismo.

Tal es la convulsa heren-
cia que late en la poesia de nuestros gran-
des vanguardistas, entre los que cabe in-
cluir a Palacio. “Fn el Ecuador —dice Mi-
guel Donoso Pareja (Los grandes de la dé-
cadu del 30)—, nuestros tres grandes poetas
de la vanguardia —Alfredo Gangotena,
Jorge Carrera Andrade y Gonzalo Escude-

ro— publicaron sus libros mayores entre

1928 y 1935, mds o menos coincidente-
mente con los afos de produccién de Pa-
blo Palacio y con una interesante (aunque
no total) similitud expresiva, tanto por el
trabajo y experimentacién con el lenguaje
como por sus conexiones con las vanguar-
dias de la primera postguerra, lo que los
situaba dentro de una liberacién sin res-
tricciones de sentidos (en su intercambio)
¥ en un realismo abierto que, a la postre,
habria de influir en el devenir de la prosa
de ficcién ecuatoriana, aunque sélo fuese
tangencialmente”.

“Y'écnicamente —aflade—, tanto Gango-
tehia como Carrera Andrade y Escudero (al
igual que Palacio) incorporaron a nuesira
literatura algunas de las aportaciones basi-
cas del vanguardismo: lo de “las palabras
en libertad” de los dadafstas, por ejemplo;
la exaltacién de la tecnologfa, la transgre-
sion de la sintaxis, el empleo del verbo en
infinitivo y la supresidn del adjetivo y del
adverbio, de los futuristas (esto sdlo par-
cialmente); la presencia del subconsciente
y su manifestacién en la escritura automd-
tica, del surrealismo; y la coherencia del
texto a través de cierto tpo de imdgenes,
del ultraismo”.

Los poetas posteriores proseguirfan en
esa linea de experimentacién y aun de
transgresion injciada por las vanguardias,

tal es la ténica evidente en César Divila
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Andrade y en los grandes exponentes de la
llamada generacién del S0: Jorge Enrique
Adoum, Francisco Tobar Garcia, Francisco
Granizo Ribadencira, Tfrain Jara Idrebo,
Carlos Eduardo Jaramillo. No sucedié asi
en la narrativa. Las férmulas estrictamente
naturalistas fueron repitiéndose hasta el
adocenamiento, hasta la csterilidad v el
cansancio. Esto dio lugar al nacimiento de
una nueva vanguardia en los afios sesenta,

. desacralizadora en la poesta y experimental
en la prosa. En lo que arafic a la poesia, fue
rrascendente el aporte del denominado
movimiento Tzdntzico y de los demds poe-
tas posteriores. En la narrativa, fueron ci-
fras claves, en cuanto puntos de inflexién
hacia una nueva escritura, para lo que hu-
bo que desestructurar los cddigos del len-
guaje positivista propio del realismo, auto-
res como el ya citado Miguel Donoso Pare-
ja (Henry Black) o Juan Andrade Heymann
(L1 lagarto en la mann). Lo que viene des-
puds, lo que podrfamos denominar nuevo
realismo ccuatoriano, realismo abietro, o lo
que fuere, viene de alli: la heredad iniciada
en las vanguardias poéticas y en un relatis-
ta genial: Palacio.

La impresién final que nas queda es lo
que sefialdbamos al principio: el cquivoco
entre vanguardia y realismo sustenta dia-
lécticamente Ja evolucién general de la li-

teratura ecuatoriana a lo latgo del siglo

1

@
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XX, la retroalimenta, la acelera a veces,
otras la detiene, pero finalmente constitu-
ye una suerte de especificidad insoslaya-
ble, en un proceso incesante de continui-
dad y ruptura y, sobre todo, de paulatino
enriquecimiento del texto, evidente en los
principales creadores de estas tres tltimas

it

décadas. B
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LA LUZ MIRA: EXISTO

Homenaje al poeta Jorge Carrera Andrade’

Jorge Carrera Andrade
€8 NUestro may(‘)l‘ poe[a,
porque gracias a su metifo-

ra es que [a analogfa empe-

76 a girar insistentemente a
través de un verdadero mo-
vimiento del lengnaje. Gra-
cias a la instantancidad re-
veladora de su poesfa, nos
hace actuar a sus leccores
con simulaciéon  ludica,
crcando  incluso la sensa-
cién de que se puede cludir
la temporalidad histérica.
“En i poesia, dice Carre-
ra Andrade, {2 imagen consis-
le en poner frente a frente dos
realidades, mediante un siste-
mut de analogias. Es una operacion contraria
a la metdfora survealista cuya cavacteristica es
la distancin, cuanto mds grande mayor, entre
objeto ¢ imagen. Mi poesia rebuye todo dis-
tanciamiento excesivo de la realidad y se com-
place en acercar las cosas y los homébres en un
esfuerzo de coberencia y armonia universal”,
Las cosas para Carrera Andrade tienen
un sentido y una profundidad. Su poesia,

entre la obsesidn v la seduccién de lo

otro, a veces transfigura los objetos en

aparicncia pura.

“Los asuntos de mis poemas no son escogi-
dos mediante un proceso reflexivo, dice el poe-
td, sino que s¢ presentan inesperadarmente en
mi imaginacion, donde se nutren de percep-
clones enviguecidas por el sistewma metaférico”.

Entre tantos otros, ¢l método poético de
Mallarmé y de Valery es una de las tentativas
modernas més consecuentes y mids osadas que
dieron como tesultado la constitucién de un
lenguaje poético algo oscuro con relacion al
habla corriente, todo lo contrario de lo que
ocurrfa en otras épocas cuando la lengua no se
separaba del idioma sencillo y cotidiano.

A menudo se acusa al poeta Carrera An-
drade de caer en el culto exagerado a la me-
téfora, sin reparar en que la metdfora cs
precisamente uno de los medios de renova-
cién del tejido lingiifstico.

La metifora v los demds tropos de la
pocsia de ninguna manera son adornos ar-
bitrarios, s6lo representan una imagen del
mundo que s¢ impeone muy naturalmente
al poeta, constituyendo un testimonio de
la unidad esencial del universo cuyas parres
pueden entrar en rclaciones reciprocas y

donde todo participa en todo.
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Lo que es de lamentar en la poesfa ac-
tual no es la metéfora sino el empleo racio-
nalista de las metdforas que no guardan ya
para cl poeta ninguna relacién auwéntica
con la realidad.

Para Carrera Andrade, “ef poema es fru-
to de la intima unidn entre lo sensible y lo
intelectual”. Fn este sentido, la lengua sin-
gular de cada poeta no pucede ser sino pro-
fundamente personal y por lo tanto dnica.

“Se ha hecho el reparo a mi poesia de ser
transparenie en exceso”, reflexiona el poeta.
“Cierta critica aduce que en la poesia debe
existiv una zona oscurd que obligue al lector
@ buscar el misterio encerrado en ella”

Carrera Andrade considera que el len-
suaje en si mismo posce la dosis suficiente
de enigma, el eco metaffsico o la resonancia
de sombras que hacen innecesaria la utiliza-
cidn deliberada de la oscuridad. Afirma que
en definitiva el problema de la claridad co-
rresponde al plano de la concepcién cstéti-
cas que acata las normas de la tansparencia
prro dentro de una estructura verbal dura-
ble y que sélo ésta, cuando es ajustada y ca-
bal, puede revelar la experiencia sin cacr cn
¢} laberinto oscuro del logogrifo.

Ll poeta Carrera Andrade no solamen-
tves el creador de sus abras sino, dentro de
ciertos limites propicios, el creador de sf
mismo. El se ha declarado un hombre pla-

netario, atado a la tierra, a las cosas y a los
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setes, para quien la realidad
se presenta como un desper-
tar y la naturaleza misma no

es sino una gran saciedad, la -, [DEFE

sociedad de la vida. Su ideal Car

poético ¢s componer un
canto de amor universal a las

T
cosas y scres que lo pueblan st

y a la unidad del mundo. Al

hombre planctario le arienta

una suerte poética de la uto-

B

pia en cuddruple sentido: la ) nsii QT los

utopfa social, la utopfa de un

plancta de perfeccién, la

B

wtopia de [a felicidad perfec-

G

ta v la utopfa de la unidad Ak

cosmica.
Lo imaginario no estd se-

parado de lo real por una membrana ais-
lante, y nadie dentro de su obra poética,
puede establecer la frontera cxacta que se
interpone entre el conocimiento y la crea-
cién. Mas, la separacién de los clementos a
través del pensamiento racionalista, ha da-
do como resultado cf divorcio entre la per-

sonalidad del artista y su obra, entre su vi-

.day lo que ¢l no pucde dejar de creer que

sea su mision.

Para ¢l pocta Carrcra Andrade, los pro-
pésitos misionales se encuentran intima-
mente ligados con la realizacién de su pro-

pio descubrimiento del mundo, la expresién
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Aproximacioén a las vanguardias

del estado de 4nimo  del
hombte del siglo XX, la voz
intérprete del hombre ameri-
cano como hombre planeta-
tio y la purificacién del len-
guaje poético que le permita
ofrecer una pocsia de o con-
creto y lo inmediato.
Carrcra Andrade com-
prende que es indispensable

para él, como poeta, tener

Hé}]{ﬁ]'ﬁj@g V% madie en dlima instancia una

[@U@@]@ creencla Cualquiem, una es-
pecie de fe sin aparentes
objcto y sentido, una creen-
cia que fucra artificiosa-
QUE 5€  mentc iluminada, pero que
tuviera los mismos resulta-
dos para la vida que la luz
natural de una creencia ver-
dadera y que culminara en
una actitud interior, en un
¢stado igualmente propicio para la crea-
cidn poética. Fe verdadera o producto de
la ficcién que es el elemento nutritivo del
arte, su energfa interior sin la cual se ex-
tenda y muere.

Se ha tormado en lugar comin afirmar
que cl artista busca la verdad y no la verosi-
militud, pero lo que estd en juego realmen-
te s que no hay arte si no hay encarnacién,

y qué es lo que podria estar encarnado si no

son las imdgenes del hombre y del mundo
tal cual éstas e son reveladas al poeta.

‘loda obra de arte participa de lo hu-
mano, y al hacetlo, lo que imita no es la
vida sino las fuerzas que crean la vida y la
desarrollan.

Carrera Andrade en su poesia preten-
de ser realista, en el sentido de que apun-
ta hacia la realidad y no puede hacer sino
un uso restringido de las invenciones y de
las construcciones abstractas; sabe que la
naturaleza del arte nunca es lo que la
ciencia designa con ese nombre y puede
muy bien eludir toda comprobacién “ab-
jetiva” y metddica; conoce, ademds, que
la poesia es la realidad concreta e irreduc-
tible al pensamiento conceptual de la
existencia humana, de la vida vivida; que
el arte no se dilata para abarcar cl univer-
so, sino que “es el universo el gue debe ple-
garse para corresponder exactamente a las
dimensiones de un talento personal y de un
arte particular’.

Sabe, por tltimo, que precisamente en
virtud de su naturaleza ilégica e irracional,
la facultad de crear mundos imaginarios es
una necesidad del arte. El arte no es un
asunto de razén y de légica sino de intui-
cién indisociable y de fe abarcadora y total.
La vacilacién de esa fe significa la ruina de
uno de los fundamentos esenciales del artc

y de toda creacién humana.
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Es por cllo que la sobriedad luminosa
del lenguaje de Carrcra Andrade le permi-
te expresar su esencia intima, extrafia e in-
comparable. Esencia quc no se debe a nin-
guna idca poética preconcebida, ni a una
nocién de busqueda de la originalidad a
cualquier precio; se debe, al parecer, funda-
mentalmente al sentido de la vida, fundido
con su biograffa inagotable para uso dc los

péjaros. &

Noa:

' La presente colaboracién constituye un resumen
de la ponencia lefda en el simposio nacional que
sobre Jorge Carrera Andrade tuvo lugar en Quito

en octubre del ano 2002,
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APROXIMACION A LA POESIA DE
ALFREDO GANGOTENA

UNA VIDA, DOS MUNDOS

Quito no fue la residencia de eleccién
de Alfredo Gangotena, pero s{ la ciudad
que lo vio nacer y morir. Cuatro décadas
no alcanzan para abarcar la edad de la ino-
cencia y los afios de aprendizaje de un pa-
triarca biblico, y casi se vuelven breves,
comparadas con la comin medida de una
existencla, pero las que transcurrieron en-
ue 1904 y 1944 pudieron
parecer interminables: cono-
cieron la gestacion, el estalli-
do y la consumacién de dos
guerras mundiales."Tampoco
le resultaron cortas al ecua-
toriano. Escribid, antes de su
término, algunas de las pigi-
nas mds personales y desga-
sradas, mds insdlitas y gran
diosas, concebidas por un
hombre de tierra americana.

De tierra americana, no
siempre de habla peninsular.
Cuatre de los cinco libros de
Gangotena y la parte mas
amplia de sus composiciones

sueltas estdn redactados en

Brunoe Sdenz A.

lengua francesa. Hacia 1920, ¢l poeta viaja
a Parfs. Scguin Jorge Carrera Andrade, a los
diez y ocho afios, €l estudiante de la Escuc-
la de Minas domina, sin fallas, su idioma
de adopcidén. De regreso a la patria, se ten-
drd por un “exiliado en los Andes”. No hay
justificacién para separar demasiado la
obra gala de la castellana. Il motivo funda-
mental cambia de acento, no de nombre ni
de esencia. Acaso, alcance un grado mayor
de perfeccion la primera, y se mucstren su-
periores, por la hondura, por el tono an-
gustiado, aun por la desmesura, las mejores
péginas de la segunda.

Un apéndice a los Poémes Francass (Orp-
hée-La Différence, 1991-1992) —no es el
inico documento consultado~ incluye un
esbozo biogréfico de Gangotena, Nace un
19 de abril. Su madre es Hortensia Ferndn-
dez; su padre, Domingo Gangotena Alvarez,
La infancia de Alfredo transcurre en Quito y
en la hacienda familiar. Se forma con los je-
suitas. Escribe para las revistas La Alboraday
Juventud, 1920 Yo traslada a Trancia, con los
suyos, aunque su padre regresa pronto al
Ecuador. El estudiante del colegio Duvigon
de Lanou pasa,-en 1922, a la carrera de Ar-

quitectura. La abandona por la de Ingenierfa
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de Minas de la Escuela de Bellas Artes. Se di-
ploma en 1927. Sc forja un nombre por su
condicién de creador. Inicia una temprana
colaboracion con Philpsaphics, Intentions, La
Ligne du Coeur, Chronigues, Cabiers du Sud.
Publica sus libros, en francés, con Gallimard
y Cahiers de Pogtes Catholiques.!

Gonzalo Zaldumbidc lo presenta a Giii-
raldes y Alfonso Reyes. Jean Cocteau se en-
tusiasma con el ecuaroriano. Anuncia Max
Jacob: Gangotena es, desde Radiguet, la ma-
yor naturaleza gue be conocido. Supervielle
lo elogia: Un poeta como usted, qué suerre
para la América del Sur. Carrera Andrade
transcribe otro comentatio del franco-uru-
guayo: (Gangotwena) Delicado de salud,
siempre en peligro, estaba dotado maravillo-
samente para vecoger y situar el sufvimiento
humano. Mfredo dedica un texto a Paul
Claudel. El genial lirico de la Cantata 4
Tres Voces guarda silencio.

Gangotena vuclve al Geuador en 1927,
acompafiado por Henri Michaux., El fran-
oés permanece bajo o sol equinoccial hasta
1928, En 1929, Gangotena celebra su ma-
trimonio con Emma Guarderas {(un articu-
lo de Catlos Tobar Zaldumbide alude a su
divorcio). Dicta, por breve tiempo, la céte-
dra de Mineralogfa de la Universidad Cen-
tral. Una carta, fechada el 23 de julio de
1934, da fe por la primera vez de una rela-

cidn apasionada de Gangotena, de la que of

19
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servicio de corrcos sc con-
vertird en la singular Celes-
tina. Nunca verd a la ama-
da, Maric Lalou, poetisa de
Lille, enferma y con mari-
do. En 1936, Gangotena

vuelve a Prancia con el

nombramiento de agregado
CLlltLlral d(—: lﬂ thajadﬁ, SO-
lo hasta 1937. Marie no ac-
cede a recibirlo.

El “exiliado” en los An-

des, miembro durantc la sc-

Delicado de
salud,
siempre en
peligro,
estaba dotado

gunda guerra, del Comicé
de la Francia Combaticnte
en el Fcuador, no permite

situar el

que se aflojen ficilmente

los lazos que lo unen a Pa-  SUfrimiento
ris. La revista Arco (cncro humano.

de 1965) reproduce cinco
misivas firmadas por Max
Jacob. "Ites corresponden a la estadia del
estudiante Gangotena en Francia. Dos
sirvent de testimonio de esa lucha por
atravesar la anchura de un continente y la

masa liquida del Addntico, a través del

- pucnte de la amistad. La del 15 de octu-

bre de 1933, reporta la llegada de Ausen-
cia, publicado en Quito, a la capital de
las Galias:

Su lzbro Ausencia me produce el efecto de

sonido de una gran campana que escucho con
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requiere una
poesia tragica,
una época

Una época

placer. Me dice: terminaron
las bugatelas artésticas, los de-
talles pinsorescos. Una época
trdgica requiere una  poesia
trdgica, una época desgaria-
da, poetas desgarvados.

Y he aqui que, de sus
Américas, nos llega su voz de
wetal, su verbo firme y perfu-
mado y su corazon cargado de
un mal aivoz, la nostalgia (el
mal del pais), mal gue nos le-
g0 ¢l gran poeta Ovidio a
ré QJE ca o exilz"aa’os, Esta voz nos
llega, cdlida aibn, del Fcua-
dor, desolada como los 6.350
metros de altura del Chimbo-

razo, y roja de dolor como sus

desgarrada, piedrs comidas por los soles
E@@@ﬁ as odiosos e implacables.
d@wawad@é De Orogenia (1927) a
soiarrados.

Nust (1938), pasando por
La émpestad Secreta 'y Au-
sencia (1930), el hispano hablante compo-
ne en francés. Bn Ausencia, hay dos piezas
forjadas en la lengua materna, luego supri-
midas de la edicion europea. Tempestad Se-
creta (1940, sin articulo) y algunos poe-
mas independientes estdn redactados en
castellano. En 1941, ¢l escritor acepta una
nueva misién diplomdtica. Va a la ciudad

chilena de Valparaiso. En 1944, proyecta

trasladarse a la Francia liberada. Fallece el
29 de diciembre, cuando parecia reponer-
se de una intervencidn quirdrgica que se le
hiciera para salvarlo de una perironitis
aguda. Desde la juventud, padecia de he-
mofilia. En 1945, Francia confiere al autor
fallecido la Legién de Honor.

Gangotena, como poeta trasplantado
al Viejo Continente, halla su ubicacidn en
el perfodo de la entreguerra. La primera
conflagracién mundial se declara en
1914, Concluye en 1919, con el Tratado
de Versalles. En 1920, el ecuatoriano va a
educarse en Francia. En 1939, afio inau-
gural de un nuevo conflicto, y en 1940,
durante la ocupacién alemana de Parfs,
Quito ha pasado a ser la residencia de
Gangotena. La muerte solo le concede
tiempo para conocer, desde la mitad del
munde, la expulsion de los nazis de “su”
Lutecia.

La de la entreguerra es una época de es-
plendor artistico y mundano, Se proclama
moderna, optimista, iconoclasta; no Je im-
porta ser tomada por fifvola, Se abre, con
suprema tolerancia, a todas las ideas. Fran-
cia la vive, sazondndola con un grano de
nacionalismo. Las personalidades del lite-
rato Jean Cocteau y del mdsico Francis
Poulenc la representan bien. Una falsa se-
guridad, corroida por la ironfa y el escep-

ticismo, caracteriza a los dos artistas. La
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despreocupacién, el eclecticismo, el dina-
mismo son las mascaras de una disimulada
inquietud espiritual. Porque cl desparpajo
y la “vulgaridad urbana” de Poulenc hallan
su contrapeso en la melancolia dc los mo-
vimicntos lentos de sus partituras y la reli-
giosidad de su dltima etapa creativa. La
irreverencia, la aficion a la paradoja y el
esteticismo de Cocteau —~que obligan a co-
dearse al mito con la cotidianeidad con-
tempordnea— son el reverso de su necesi-
dad dc cstabilidad, de su aspiracién a un
clasicismo “remozado”, su sccreta fe en la
cternidad de los suefios profundos del
hombre. Y el Paris de Poulenc es el del sui-
zo Arthur Honegger, su compafiero en el
Grupo de los Seis, dramdrico y romdntico,
y el del innovador ruso Igor Stravinsky, El
de Cocteau, se cruza con cl de los grandes
“sobrevivientes” de una generacién miés
afin con la crascendencia, Claudel (1868),
Gide (1869) y Valéry (1871). Y es ¢l de
Francois Maurtac (1885), Saint-John Per-
se (1889) y Aragon (1897).

No solo la lengua adoptada por Gango-
tena revela su condicién de expatriado cul-
tural: ¢l simbolismo tardio, cl superrealis-
mo, la dptica cientifica vivificada por la
conciencia existencial... Los movimienros
espirituales que dan pie a esa multplicidad
de tendencias son universales, no de la pro-

piedad cxclusiva de un pafs. Gangotena

asume el legado latine como
cosa propia, de manera radi-
cal y no precisamente lidica.
Asumec, adopta. Los verbos
sefialan Ia diferencia que va
de Gaﬂgo[cna a un autor na-
cido en el Barrio Tatino o
sus alrededores. Y su oficio
soporta todo el peso dec la
tradicién espafiola, de la na-
turaleza y la historia ameri-
canas, no menos que el de la
huella de la infancia ccuato-
riana de este cosmopolita.
Supervielle proclama la
sucrte de América Latina, al
tener un poeta de su com-
plexién. Neruda confiesa su
desconfianza en el desdo-
blamiento cultural de los es-

critores  aristocratizantes
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~la nuerte
solo le concede
tiempo para
conocer, desde
la mitad del
mundo, la
expulsion

de los nazis

d@ EESMW
Lutecia...

que sc trasladan a Paris para escribir, con
dificuliad o sin ella, en francés. Pero libera
de su desdén a Gangotena: ... para qué ha-
blar del maravitloso y olvidado poeta ecua-

toriano Gangotend, desaparecido en plena

| Juventud...

Mal sc podria desconocer la preferencia
de Alfredo por el idioma extranjcro, mas
hacer de &, lisa y lanamente un artista cu-
ropeo, equivale a borrar con ¢l silencio, las

lineas trazadas por una de las dos plumas
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SR : que descansan sobre su me-

sa, terminada su tarea de

Neruda confless
st desconfianza

poeta. Su lirica castellana no
es un apéndice de la otra, si-

en el no su continuacién, una

desdoblarmiento parce intgrante de un in-

culiural ge menso organismo poético y,

l0s escritores acaso, la tltima palabra que

c{fz‘nr‘ﬁg‘ﬁ;@@n“ﬁ]ﬁ‘ﬁza ntes la més conflictiva, la mds ar-

gue se trasladan  dua. &n mi opinién, la mis
a Paris para  docuente.

@S(Cﬂh‘éﬁay con La siruacién de Gangore-

dificultad o ™ inserta en una tradi-

' st @ii ba, plantados”, ya se lamen Mi-

en franceés... losz, Supervielle, lonesco o

le correspondfa pronunciar,

cién francesa, la de los “tras-

Beckett. El suyo, por su acu-
sada individualidad, no es el caricter de un
jefe de filas, ni el del fundador dc una es-
cuela. Su aliento es el de una cumbre dspe-
ra y solitaria, no la hrisa quc sopla a campo
abierto, para todos los caminantes. Su per-
manencia en el extranjero, de corta dura-
cion, y la falea de teediciones de sus libros,
no le habrdn permitide hacersc apreciar
mucho miés alld de un circulo de élite. Tos
comentaristas de la liceracura francesa repi-
ten los nombres de Heredia y Supervielle.
Descuidan el suyo.

Ln el Ecuador, sus compafieros de ru-

ta se Hlaman Gonzalo ¥scudero (1903) v

Jorge Carrcra Andrade {1903). Escudero
toma del clasicismo la perfeccion de la
forma y el sentido de la grandeza tempe-
rada por el equilibrio. De Francia, tal vez,
la sensualidad, el cefinamiento, la intelec-
tualidad que coexiste con la sensibilidad.
Jorge Carrera Andrade se quiere teldrico.
Va de la concision extrema a la descrip-
cion estilizada; de la historia, a la natura-
leza; de la admonicidn sapiencial, al can-
1o de optimismo. Se dirfa que Ja herencia
de Darfo se ha depositado y remozado, en
las manos de Carrera.

La posicién de Gangotena, intelectual
ecuatoriano, es excénurica. Gonzalo Zal-
dumbide, su introductor ante los escritores
de América Lartina, recibe el homenaje de
unos versos de Orggenia (“Bajo la Enrama-
da”). David Garcia Bacca, espafiol domici-
liado en la capiral del Ecuador, es el dedi-
catario de Tempestad Secreta. Carrera An-
drade lo incluye en su Poesia Francesa
Contempordnen. 1a amplia labor de ira-
duccién de Gonzalo Escudero (al lado de
la de Filoteo Samaniego) divulga, en len-
gua ibérica, la voz de Gangotena. Aunque
reconocido por sus colegas, no resulea fcit
su adscripcién a una corriente determinaca
(no basta con que su tiempo sea el inme-
diato posterior al del modernismo. Habria
necesidad de aclarar si su estilo muestra

rasgos comunes con los que sc atribuyen a
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la imprecisa ectiqueta “postmodernista”).
Muy pocos escritores compartiran, cn la
actualidad, el galicismo de Gangotena. Su
cosmopolitismo, el de Carrera y de Escu-
dero, tiene mejor derecho a la vigencia. La
insatisfaccién extrema, la incapacidad de
“Gangd” para respirar libremente, para ha-
llar plena satisfaccion bajo la estrecha vesti-
dura de su picl, aun de su alma, tras los li-
mites de su pais andino y los de la gran ur-
be europea o los de la naturaleza, angustio-
sas porque equivalen a la asfixia de un par
gigantesco de pulmones (los de un monta-
fiés, como presiente Max Jacob), no son

ajenas al sentir de un poeta de hoy.
EN TORNO A UNA OBRA

La poesa escrita en francés es la mds
abundante de Alfredo Gangotena. No pa-
rece absurdo suponer que la estadfa en Eu-
rapa obliga al pocta a dedicar, puesto que
ha regresado a la América del Sur, sus mas
imperiosos csfuerzos al dominio de oua
lengua poética, ¢l castellano, paradéjica-
mente la de su lugar natal, Su acento indi-
vidual se traslada de un idioma a otro, de
una mentalidad a otra, sin desviarse de fa
linca ascendente —o subterrdnca— de un

pensamiento dnico.
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LA Lirica FRANCESA

Carrera Andrade piensa
en Orogénie, L'Orage Secres,
Absence y Nuit* cuando de-
termina, como inquisicién
esencial de Gangotena, la de
Dios, mcnos obvia en la
creacién castellana. Al pre-
guntarsc uno por ¢l significa-
do de la poesfa dcl quitefio,
se le imponc leerla como una
aspiracién, a vcces activa,
violenta, hacia la trascenden-
cia, hacia la ruptura de linde-
ros, los de la soledad, de la
persona y de su incierta au-
tarquia. Esa aspiracién nun-
ca satisfecha (fucnte, por ello, de desilu-
si6n, de ansiedad), lleva al autor a la natu-
raleza —o a su rechazo—, alDios, a la mujer,
aun a la historia, no simultdneamente ni de
tal suerte que uno cualquiera de los trmi-
nos abarque a los demds o se trueque en su
simbolo. Ta mujer no representa a Dios.

Dios no absorbe a la mujer. A ratos, la pre-

. sencia divina irrumpe cn el mds exasperado

o cn el mds sensual de los poemas. Una y
otra meta, la compaficra, ¢l Fin Supremo
{;cs cl otro la causa de la salida?), son ma-
nifestaciones de la atraccién irresistible que

arrastra al pocta fuera de si.
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No sc crea que el mo-
vimiento centrifugo, con
frecuencia interrumpido,
agota este universo lirico-
dramdtico. El lector no ha
conseguido aprehender el
significado del texto, cuan-
do se sabe arrastrado por el
vigor y la variedad de figu-
ras que no admiten expli-
cacién univoca. Para aliviar
cl desconcierto provocado
por la diversidad, hasta por
la aparente incoherencia de
las mociones y las emocio-
nes, estd obligado a acudir
a los temas obsesivos que
se prolongan dc una com-
posicién a las sucesivas. La
imaginacién no excluye
derto grado de repetitivi-
dad. No desmiento a Her-
nin Rodrigues (..agitado,
descomunal a veces, a menu-
do inconexo y cadtico, como
para poner a prueba a exége-
tas, 0 mejor para dar pie a cualguier exégesis)
si afirmo que las imdgenes adquieren en
Gangotena un valor propio, no inferior al
que les corresponde en cuanto partes de un
conjunto. De aqui la dificultad de dar una

interpretacién irrefutable de su poesfa: de

las combinacioncs singulares de imdgenes,
surgidas no sole del desarrollo, ya del pen-
samiento légico, ya de la fantasfa, ya del
sentimiento, si no de la yuxtaposicién, de
la juntura audaz. La alianza se inicia en un
estadio subconsciente, a la manera de los
superrealistas, o sc origina en la coexisten-
cia de elementos dispares. O en el contras-
te, seglin ¢l ejemplo de una picza musical.
Lo abrupto de la forma corresponde u la
perpetua agitacién del contenido. Dice Ba-
rrera: (Gangotena) Apela a Pascal, pero se
siente mds cercano a Péguy, con rodas sus con-
tradicciones. Resuena la polifonia americana
en su verso francés numerose y vico. Polifonia,
pero también vacio y duda.

La facilidad del poeta para relacionar lo
distante, se insinda desde las composicio-
nes de 1923 y 1924:

El tiempo se abreva en la clepsidra.
En los canales del techo

lu curruca aplaca la sed.
(Terveno Baldio)

La relacién entre el primer verso y los si-
guienres, se establece a travéds del agua, de la
sed que calma (Ja del ave) o vuclve inmensa
(la del tiempo, la conciencia de su curso). -

El mundo de Orogenia, primero de los

grandes libros, se insinda en Pers de Angustia
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y en Cristéforo. Aparte de determinadas alu-
siones, Cristéforo no pretende constituirse en
evocacion de Ja epopeya ibérica. El poeta re-
coge —solo vaces y subtitulos— las peripecias
del viaje (el aire, €l hijo, el fuego, el agua, los
amotnados, el navegante... Este, privado del
rostro, acaso sea un recepticulo del soplo del
lispiritw). La ocasional reminiscencia de Co-
I6n va acompafiada de otra, la de la estirpe es-
pafiola del autor. Ausente [a gloria del descu-
hrimiento, el fin del periplo y el del canto a la
rcheldfa, a la decision de no detenerse, de no
arribar —falta tierra para establecer una colo-

nia—, es el de la juventud:

Estdn mis labios avvastrindose en esas
ldgrimas y dureas bebidus.

Las formas se lanzan a la conquista del
viento.

Alojad a este anciano, advientos, nitidez,
La espalda ya no soporia bajo tanta
oscuridud,

(Pero 6)

Orogenia se publica con La Tempestad
Seereta. Se trata de una coleecién de poe-
nis de un poeta de veinte y cuatro afios y
de notable madurez. La orogenia es la rama
de la geologia que estudia los movimientos
e fa corteza terrestre, particularmente
aquellos que dan nacimiento a las monta-

s, Allf, la expresion conserva un aprecia-
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ble grado de claridad. Gangotena ha desa-
rrolladoe ya un aliento propio, el de las ci-
mas y el de los abismos. Cito un fragmen-
to de Cuaresma, que sobrepone y entrelaza
las imdgenes —al margen de su significado—

con un impulso casi vegetal:

Torrentes, tovventes, vieles de Aldebardn
Donde se deslizan los trineos:

Ef pintor vevolotea y cania la danza de
los pdjaros.

Bn el deslumbrasniento de la paloma

sobre nosotros.

En la ardiente seda del movimiento,
Que ellu venga.
Difunta flor en el aliento de su tumba,

Nuestra madye hasta nosotros.

Las visiones celestes —y abismales—
tuercen su ruta hacia el ‘descendimiento,
hacia la madre, aiin hacia la cumba, (O no
hay hundimiento. La vehemencia del ha-
blante exalta la profundidad, la quiere
arriba). No tiene lugar, en Gangotena, el

desencadenamiento arbitrario de la pala-

_bra, ¢l libre —o, simplemente, automdtico—

fluir del inconsciente. Si se inclina por las
oposiciones violentas, los saltos mortales
(morales, antes que circenses), por el enla-
zamiento dc ideas y sensaciones disimiles,

lo hace subordinindolo todo a un tema, a
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un sentimicnto central, que impone el or-
den y evita la dispersion caleidoscopica.
Gangotena acoge el bagaje superrealista
con beneficio de inventario. Provincias -
licas, dedicado a Paul Claudel, ensaya la
doble columna. La breve, a la izquierda,
comenta en voz baja el texto “principal”, o
le presta un contrapunto intermitente.

Fl discurso de La Tempestad Secreta, si-
mifar al de Orogenia, es coberente; ilumi-
vado, si se desea. En A lz Sombra de las Se-
coyas, que vuelve a probar la doble colum-
na, sc destaca el motivo de Ja mujer, el de
la esposa lejana y, por cllo, buscada. Nac-
turno, pocma violento, situadoe en las and-
podas del elegfaco nocturno romintico,
envuelve, con ¢l eco claudeliano® y el gran
manto de la soledad, algunos de los moti-
vos dipicos de Gangotena. La religiosidad
se viste de resonancias sensuales. La natura-
leza sirve de teatro y es representacion, ya
del encuentro con lo “otro”, ya del extravio
de lo amado, de lu comunicacién o de la

ruta:

Pero qué astro de nuevo me guia y que fi-
nebre centelleo me extravia en los dédalos
¥ en esia pevniciosa provincia donde los
tiernos reflejos de los tallos basian la sinies-

tre somnalencia de las serpientes?

Ausencia adquiere visos de poemario bi-
lingiie. Las composiciones castellanas cstédn
fechadas en 1925 y 1929, El libro publica-
do en Quito, cn 1932. La cdicién francesa
no las recoge.

Los textos carccen, ahora, de titulos.
Son las etapas numeradas de un vasto poe-
ma. Noche repite la experiencia. Noche y
Ausencia alcanzan la armonfa de la forma.
La poesfa castellana no sabrd mantenerla.

En Ausencia, la comparativa transparen-
cia facilita la lectura, sin atentar contra la

elevacién ni fa sensibilidad:

1Y mis venas se asfixian!
Mis venas cargadas de ldgrimas que
pesan lanio en el

cerebro.

A la inestabilidad de los acuerdos, a la
fugacidad de la bienaventuranza, se suma
la actitud de rechazo. Se anticipa al desen-
cuentro y lo asume, con un sarcasmo cet-

cano a [a desesperanza

Estds aht en medio de ln

noche, Sefiora,

aparecida en el instante,

Sertora, en medio del

invierno de mi noche.

Me he dicho, entonces: “Si bien recuerdo,

Alejandro fue un gran capitdn.
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Y el vey Salomén vivid solemnemente
como un gran rey”.

Mas me tiene sin cyidado Alejandro y no
sy el rey Salomon.

Y no tengo nada, nada que decir a la
reina de Saba.

Pero a vos, alta y bella seriora, jtendyé ln

memorable suerie de interrogaros?

Aunsencia reanima los espectros guarda-
dos por los libros, los de la crénica ameri-
cana. Tdpac-Yupanqui ocupa el lugar de la
imposible comunicacién (zentre las cultu-
ras, cntre ¢l poeta y su tierra, entre los in-
dividuos?). Su aparicién se suma a una re-

memoracién febril del trépico y los Andes:

Y vienes vl a interrumpirme y balbucir

tu abstruso lenguaje,

Serior Inca, profiricndolo a la manera de

wnd cosa tejida de sonidos?

Pizarro estd mds cerca del cscritor. Bs un
ser de desco; también, uno ajeno a todo y
a todos.

Se evidencia, en el libro, el ascenso de
la percepcidn poética. Se traslada, del mi-
crocosmos humano (la carne, los érganos
corporales, la psiquis), al cosmos, a la divi-
nidad, a csa luz que, al desvelar la realidad,
le da forma. No cabe hablar de un avance

lincal, de la duda, del desconcierto a la
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certidumbre. En el universo y cn los cle-
mentos que lo integran (o aparecen, sin
organizacion visible, en el interior de la to-
talidad), subsisten, descarnadas, la con-
ciencia, la angustia y las interrogaciones
del ser contingente.

Noche es un texto aln mds podceroso,
quizd mejor trabado, en el supuesto de que
los valores cldsicos resulten dtiles para me-
dir a Gangotena. (Jacasze, dedicado a Mme.
Lalou, colmado de pdjaros, dngeles —los de
la locura—, alas, pucrtas abicrtas, noches y
pasos, miradas y partidas; de la mujer, so-
bre todo la mujer, esposa infiel o amoroso
destino llamado desde el “vértigo insopor-
table”, se anticipa a la fluidez de su estilo).*

Sus primeras lineas son impresionantes:

Brisas, apartaos de mi senda / Porgue soy
el espanto! | Todo ha vivido en este lecho
de sudores: | La fresca sangre de los home-

najes, | El azar y las vicisitudes.

La desolacién sc vuclve omnipresencia,
ya se Ja idendifique con la mujer, simbolo

tanto como realidad, ya con lo creado. El

csplritu se sabe esclavizado en el planeta,

en la ciudad (jOb pais de mi séuunol ;Oh tie-
v en la vesina de mis lamentaciones), tras
los barrotes o los velos de la prisién fami-
liar (La desposada, la Familial / Infatigables,
acechan | A mi sombra y el givo de mis pasos).
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wla union del
varon y la hembra,
poderosamente
evocada, no se
consuma. 5olo el
anhelo presta, al
ausente, una
tangibilidad
analoga a la de la
proximidad...

La telarafia de los lazos coti-
dianos no es la (inica amarra.
La refuerza la de una tradi-
cibn, enrretejida con las exi-

gencias de un ndcleo social.*
La LiIricA CASTELLANA

Un trabajo largo, publi-
cado camo libro, Tempestad
Secreta (sin el articulo), y sic-
te composicioncs de mds
modesta extensién (no, por
fuerza, de mds corto vuelo),
conforman la obra castellana
de Alfredo Gangotena. En-
tre las siete, hay que contar
dos estados de una misma
poesfa.

La pasién de Gangotena
ya no se decanta: se exacer-
ba. Su aislamiento se hace

doloroso hasta lo insoporta-

ble. Su retdrica sc complica, su lengua se

retuerce, se atormenta. Se vierte en la voz

intima, si. Igual, cn la sangre derramada.

Sospecha uno haber wpado con la prucha

de la falta de familiaridad del autor con el

espafiol, pero Gangotena se ha establecido,

en su patria, afios antes de dar a la impren-

ta Tempestad Secreta.

Cierta lectura descubrird, en la obra, un

poema erdtico. Una divergente, la entende-
rd como uno de los textos que representan
de mejor manera el movimiento de tras-
cendencia. La imaginerfa apropiada para
expresar el deseo, aun el sexual, toma la
primacia dentro de este poema consagrado
a la avidez nunca colmada, al encuentro
avizorado o vivido (de verdad, un desen-
cuentro). La unidn del varén y la hembra,
poderosamente evocada, no sc consuma.
Solo el anhelo presta, al ausente, una tan-
gibilidad andloga a la de la proximidad.

La mujer de los versos es el otro (la otra)
por cxcelencia, esc otro (pareja o humani-
dad), cuyo rostro femenino le permite re-
velarse como ¢l objeto de la pasién, como
aquello que existe mds alld de la piel, mds
alla del alcance de la mano tendida... Co-
mo la encarnacién de lo imposible. El di4-
logo nunca entablado, la fuga, la ilusién
desvanecida sc cubren de nervios, adquic-
ren forma humana, ante un ser de angustia
que, apto para hablar, no para imponersc o
entregarse, calla... El poeta ha logrado, con
la mujer, la mds préxima, la mds patética
personificacién de sus aspiraciones a la
trascendencia (la mds nitidamente com-
prensible, por su proximidad a la cxperien-
cia). Garcfa Bacea relaciona el mundo de
Gangotena con ¢l de San Juan de la Cruz.
Hace de esta Tempestad Secrera una laga de

amor viva. De la mistica, sobreviven la re-

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



solucién de salir, de desgarrarse, la exigen-
cia de la fusién con el Otro —;de su pose-
si6n?—, pero el libro no es confesional. Ni
clla clama por el esposo escurridizo, ni se
adivinan los pasos del misericordioso lebrel
de Francis Thompson, del cazadot que no
da tregua, a despecho de los desdenes de la
presa. Aqui, una voz masculina corteja y
rectama.

Segiin el modelo de Ausencia, de Noche,
Témpestad Secreta es un solo canto, no una
compilacién de composiciones. Su clave es
Ia de la comunicacién desesperada, palpa-
ble, pero frdgil o puramente ansiada. La
hisqueda constante —[a renuncia no tiene
cubida—* el ardor sin alivio ganan la plaza
siempre desierta del hallazgo. Rezan los

versos (versiculos) conclustvos:

En subidos aires salgo de mi aliento.

Ll jarelin contigno, en manos de las florer,
Y van pasos, desnudos pasos de mi abma;
Que te busque, toda mia, amén persiga
con lus ansias consiguientes del desierio.
Ni la sed es cosa tanta,

Afuera en claro sestean los leones, corre
Jranca la

pradera de los ciervos.

Para Gangotena, de conformarnos con
fa “hermenéutica” de Perenne Luz, su gran

poema final, la luz es la experiencia fisica

jeto anhelante y del bien ex-
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primigenia y la manifestacién comproba-
ble de la perdurabilidad ~la dnica que
mantiene una velocidad constante cn cual-
quicr circunstancia. El hombre observa, a
un tiempo, la causa y sus efectos, laluz y la
muchedumbre de las cosas minimas, im-
portantes, sin mesura. La elucubracién
cientifica de este ingeniero de minas y poe-
ta, va aproximdndosc a una biograffa del
ser en su entorno, de la voluntad de apre-
hensién de lo exterior. Afir-
ma: “Esta tierra es una limita-
cidn, una contingencia”. “Algo
en este ir y venir de contingen-
cias aparece conto nvariante,
la tuz”. “Esta luz que al defi-
nirlo disgrega al mundo y al
disgregarlo se ve sujeta a este
trabajo de dominar tales dis-
gregaciones, de  anonadar-
las...”. La inacabable progre-
sidn, la imposible conclusion
del “movimiento de trascen-
dencia” s saben amalgama-
das a la fudilidad del didlogo,
a la debilidad esencial del su-

traviado, del hablador y de
su distante contertulio. ;Ra-
dica la ganancia, el uiunfo
discutible, en la apropiacién

de aquello a lo que se aspira,
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en la iluminacién de la inteligencia o en la
caza desesperada? Perenme Luz, palabra livi-
ca indiferente a las explicaciones eruditas,
ascvera que el amor y la pasién no estin
destinados a descansar, alguna vez, en la
plenitud de la posesién o en la prosaica sa-
cledad. Han de indagar y han de scguir
(;hacia adelante?), porque el presente no

es, no puede scr sinénimo de la presencia:

Alli en demora, Amada mia,
Por cuenras y sabores de tm amor que

CONCEran

La “hermenéutica’, por su vocacion di-
ddctica, va mds alld del poema y se desliza
a un lado de su significacion. Bl andlisis de
la luz es propio de la estabilidad concep-
tual. Los conflictos innombrables, la deso-
lacién, el verbo que sc aferra a temas y a vo-
cablos ~la mujer, ¢l desco, la pérdida, el
aniquilamiento, ese aguardar siempre aler-
ta y siempre incficiente—, a fa actualidad de

la pocsia,
IIFERENCIAS SOBRE UN MOTIVO

He llamado “movimiento de irascen-
dencia” al motivo fundamental de csra liri-
ca, La inmovilidad, el enderro, el solilo-
quio sin respuesta s¢ proyectan, igual a una

sombra, se dan a conocer como el reverso

de la tela. La insatisfaccién cognoscitiva,
los sentidos, la memoria personal y ances-
tral, las adhesiones y los rechazos del poeta
lo impulsan a romper el estado de reposo,
a despojarse de la envoltura corporal. Lue-
go, a cludir el objeto del desco, antes de
que se convierta en materfa de [a posesion.
A tenderse, arco cuya madera estd a punto
de quebrarse, cuya cuerda no es bastante
fuerte para despedir la carne y el espiritu
hasta ¢l blanco, hasta ¢l otro, lo otro. El
motivo es proteico y sus transformaciones
denen la capacidad de ser temas por dere-
cho propio. Itustran, por un lado, el “mo-
vimiento de trascendencia”; por otro, ad-
quicren ¢l valor, ya de un matiz, ya de un
elemento funcional, neccsario para el de-
seavolvimiento del poema.

El blanco sc hace mujer. Se hace Dios
—un remanso, uni refugio distante, un apo-
vo exigido~. Es el cosmos (o el vacio, su
opuesto... La renuncia, el fracaso). El amor
y el apetito sexual se equiparan a la ambi-
cién de unirse con lo ajeno, lo exterior. La
fectura iteral po deja de ser verdadera;
agrega, a la simbdlica, un regusto de frus-
tracion fisica, le regala la evidencia de lo
palpable, de la viveucia compartida per
poeta y su lector.

La luz no solo sc constituye en el dmbito
del universo, de la realidad; en la cualidad

que vuelve posible el conocimiento. Se trata
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de una presa, de [a meta de la bisqueda. Su
papcl, similar al del Creador y el de la mu-
jer, no se reduce al de una repeticién disi-
mulada. Cabe admitir que, o es vario el des-
tino de la apertura del yo (de la barrera por
execlencia), —fuga, cn ocasiones, activa; en
ocasiones, pasiva, algo as{ como una ansiosa
version de la espera—, o la pereepcién del
motivo ha sido sometida a una suerce de di-
versificacion visual y emacional. Los fené-
menos celestes, [os geoldgicos, la biologia, ka
zoologia, la hotdnica, la historia, la tradi-
cién, inclufda la familiar... El poeta captura
sus imdgenes en cualquicra de los cotos de
caza de esta totalidad y en los de su expe-
riencia individual. Tmégenes para nombrar
la avidez, imdgenes de la huida, del extravio,
de la repulsa, del precario aparcamiento. El
deseo es el punto de partida, la columna ver-
tebral del “movimicnto de trascendencia”.
La naturaleza, por turnos, es invocada o te-
mida. Los animales representan el riesgo, la
ira, la impotencia degradante. O se trocan
en ocupantes de la extensién inalterable, de
una paz sugetida por la inmensidad. La ciu-
dad, cl abolengo, el pasado —no invariable-
mente—, estdn calificados por los signos del
limice, del estancamiento, de la negatividad.

La psiquis —la soledad del yor— y el
organismo humano son, a la par que edi-
ficios deleznables, prisiones. El cuerpo de

la mujer tiene de incitacién a la pasién
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comunicante, a la salida,
pero la vecindad del varén
y de la amada carece de per-
manencia. las erapas del
deseo se resumen —a lo lar-
go de un camino sinuoso—
en la expectativa y en la in-
quisicién, el encuentro ilu-
sorio (o es fugaz o no ocu-
rre, no es sino algo anhela-
do), la separacién o el de-

sencuentro. La nada carece

Ll cuerpo de
la mujer t
de Incitaci
la pasion

,ﬁe

iz

On a

de atraccidn real. Es —tam- CONILMmI IC(r\iWLE

bién la muerte— una ame-
naza insoslayable. -
nere oy

Los érganos aceptados

COIIVCILCiOIl?llmCIlKC como

das, la sangre (Ia intimidad

vertida, las entrafias que‘ se

rebelan) ayudan a Gangotena a expresar
lo extremado de sus afectos, el afdn de
captura o de alianza,. el imposible equili-
brio del ser, tanto como su aspiracién a
abarcar lo cédsmico.

Esta lirica —identificada, en su madu-
rez, con la libertad: no se atiene a patrones
métricos regulares; prefiere ¢l versiculo al
verso; no desdefia la prosa; emplea la ri-
ma con harta parsimonia, aqui y all4, o la

abandena, a capricho, segin el ejemplo
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del Claudc! posterior a las Cinco Grandes
Odas— ha recibido la marca de la tensién,
la de la gestualidad retdrica. En ella, aun
el reposo se producc por contraste; no es
obra del apaciguamiento de la sensibili-
dad y de la palabra. Existe por compara-
cién con el contarsionado, dramdtico to-

<

no general. &

Notas:

‘Para Isaac J. Barrera, tue heredere del versiculo clau-
deliano y de los conocimientos cientifics que recorrian
los medios intelectuales.... Posela en sus vends la ansie-
dud ancestral angustiosa, que iba desde la fo catdlica
hasta la desesperanza de la idolatria.

‘Se ha de agregar 4 Ja lista una teintena adicional de

composiciones frances

*Recuerdo,
A, st, recuerdo el cuerpo jadeante y hiimedo de una
mujer entre mis brazos.
5e juntan entonces los hilitos y das sombras que me
exilian def cieto de mi razén!

‘La espera de “elld’ esed vivificada por vocablos
idénticos a los quu vicnen a propdsito para decir su
alejamicnto. La conclusién admite un acenro, por
excepcién, casi de victoria, una victoria virtual: el

himno anupcia a la amada, no celebra su arriba.

Ta muerte tiende. ramhidn, redes:
Como las rumorsas y verdes colinas de la
muerte,

Las moscas se despiertarn en la fiulgencia
De la sal de mi dolor.

Kl sentimentalismo apenas si aflora en ¢l arte de
Gangotena. Su retdrica cs la del gesto abierto, in-
menso; la del patetismo dolorista v cas 1catral —fa
sinceridad no excluye la sepresentacion—, acidulada

con frecuencia por la ironfa.
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ALFKEDU WUANGU I ENA,
ENTRE LOS BAJOS FONDOS Y LA LUZ

Renata Eﬁg@@@

Hay gue pensar con todo el cuerpo y toda

el alma, con la sangre, con el tuétano de

los Fusesos, con el corazdn, con los pulmo-
nes, con el vientre, con la vida

Miguel de Unamuno

Del sentimiento irdgico de la vida

Je ne vois partour quobscurités, Croirai-je
que je ne suis rien?
Croirai-je que je suis dieu?

Blaise Pascal

Penséer

Hoy sufro solamente
César Valicjo
Voy a hablar de lu esperanza

Cn toda vuelta a casa, la escisién se apo-
deta del viajero: incapaz y sin dnimo de des-
pojarse de lo acufiado en otras tierras ~que
lu poesfa y la memoria preservan— se carga
¢n cambio de presagios que anticipan, ya
sea un afortunad() recncuentro o un desgﬂ—
rrador extrafamiento con ¢l lugar de ori-
gen. Para Alfredo Gangotena (Quito,
1904-1944) el regreso a Ecuador supuso lo
segundo, la confirmacién de aquello que
habia presentido al dejar Paris, luego de ca-

si ocho afios de estadfa (1920- diciembre

e
1927): el descubrirse solo, _4' o
. . . w WTES
marginado e incomprendido BooeE bt
2 whb
en su propia tierra, La publi- \e, /
. : X ey
cacién de Absence (1932) —su Uit

segundo poemario luego de
Orogdnie (1928)— evidencia
un giro determinante cn el
poeta: la voluntad de exorci-
zar y comunicar su condi-
<ién de paria, para lo cual in-
cluye dos poemas cn espaiiol,
a més de los quince en fran-
cés que componen el libro.
Sin embargo, ¢l gesto no bas-
ta para combatir la indiferen-
cia de los coterraneos sobre el
“afrancesado aristécrata” cu-
vo hermetismo se aleja de la
vertiente social que profesan
los intelectuales ecuatorianos
de los afios treinta.

En Francia, los amigos y
de
(Henri Michaux, Jules Superviclle, Max Ja-
cob, Gonzalo Zaldumbide) celebran Absen-

¢, pero confirman que el pocta ha tocado

mentores Gangotena

fondo. Quien de inmediato se percata de

cllo es Antonin Artaud: “Lenvoie de votre
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La confidencia
vale para
corroborar la
condicion in
extremis @ la

livre avec sa dédicace surpre-
nante m'a violemment tou-
ché. Je scas que comme moi
vous avez touch¢ certains
bas-fonds” (Artaud, 941). En
seguida se revela una insélita
fraternidad: Gangotena nun-
ca conoatd a Arcaud, conside-
rade por algunos vanguardis-
tas como un “huésped fre-
cuente de manicomios”
(Juan Larrca, en Guillermo
de Torre, 430), el disidente
“d’un groupe oir & un mo-

ment donné on ne m’aimait

gue flegan los
escritores gue
han hecho del
sufrimiento un
principio vital...

guere” (Arraud, 942). Aun
asf, la carta —fechada el 4 de
septicmbre de 1933— da
cuenta dc una intensa filia-

S g .
cién, “d’une vaste alliance

souterraine” (942) fundada
en la comunién de los bajos
fondos del ser: “Moi aussi je n'en peux plus,
je suls 2 bout de détresse, 4 bout d'effores”
(941). La confidencia vale para corroborar
la condicién & extremis a la que llegan los
escritores que han hecho del sufrimiento un
principio vital, una posicién bisica frente al
mundo ~hermandad a la que puede sumar-
se César Vallejo—.
El regreso a Ecuador propicia en Gan-

gatena una travesia al centro de st mismo,

al origen del ser y de la palabra; viaje agé-
nico que implica recogimiento, soledad,
angustia y, a fuerza, camino hacia la muer-
te,-principio y fin de la experiencia subte-
rrdnea. Excavar en los bajos fondos del su-
jeto litico significa explorar en un “Terrain
vague” —como sucede en el poema homd-
nimo—; acudir por medio de violentas imd-
genes a las tormentosas profundidades del
hombre en sufrimiento, del que tantea por
los muros que lo circundan en busca de
una sefial de luz.

En ese ejercicio de excavacidn se delata
la agudeza de un poeta que aprehende y
comparte las preocupaciones de su época,
provenientes de la vanguardia y de concep-
tualizaciones filoséficas: el estar en el mun-
do —tan caro a Fluidobro, Vallejo, Neru-
da~, ¢l reconocimiento de la muerte en la
existencia del ser finito —cn un cruce con
Nietzsche y Heidegger— la primacia de la
imagen en todas sus potencialidades; o la
bisqueda de salidas y certezas mediante {a
fe o 1a razén (en donde ¢l pensamiento de
Pascal cede a la experiencia mistica-crética
de San Juan de la Cruz). En definitiva, la
poesfa de Gangatena se propone lo que el
propio autor declara en su “Hermenéutica
de “Perenne luz™: “el relato de mi ser en la
existencia’ (Gangotena, 217).0

Ausencia, Terpestad secrera (1940) y los

pocmas en espafiol tecogidos cn Poesin
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completa (1956; 1978), dan cuenta de las
potencialidades de esa poesta “d’un déses-
poir irrespirable et bien du dedans” (Poe-
mes frangais 11, 13) a la que se referfa Mi-
chaux, aquella de los hajos fondos de un
ser en angustia cuya “experiencia religiosa
agonistica [estd] marcada por la duda [y
por] la exacerbada hambre de Dios™ (Car-
vajal, 67). Entre el vacio existencial y el
afin de totalidad, ;se puede concebir la
trascendencia? Ll trayecto existencial, co-
mo se verd, es mis eliptico que dialéctico:
sc inicia en las esferas subterrdneas del ser;
continta en el mundo exterior en el que se
reconoce a st mismo y al otro, pero tam-
bién en el que se dispone a la muerte; y
pretende concluir —sin llegar a una sinte-
sis— en la unién con el Absoluto, llimese
Dios, la Amada o la pocsfa, todas, entida-

des auspiciadas por la luz.

FEI. HOMBRE SUBTERRANEQ

‘Todo cucrpo propende al centro de la
Ticrra. La ley advierte la natural tentacién
de los seres por abismarse, por dejarse caer
hasta que un golpc los dctienc en algin
bajo fondo. Gangotena no sélo estudia es-
te principio fisico —por su formacién cn
las ciencias y la lectura de £/ principio de
la relatividad y la teoria de la gravitacidn

de Becquerel-, sino que lo adopta como
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fundamento de su existencia
y de su poesfa.

Sin embargo, e motivo
de la cafda, en la nocién cris-
tiana y nietzschiana, expues-
to especialmente en Ausencia
y Noche (1938), no parece
responder a “un continuo
movimiento en vértigo que
nos arrastra desde la fe hasta
el escepticismo, desde el co-
nocimiento hasta el abismo
que sc abre en Ja subjetivi-
dad, desde el impetu moder-
no hasta la nada” (Carvajal,
74), como sucede efectiva-
mente en Allazor, sino mis
bien a una situacién de ori-
gen de la cual la voz poética
deberd emerger. Y ¢s que a
diferencia de Huidobro, ‘en

Gangotena ¢l ser no parte de

‘Db
e
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&0 Gangotena
el ser no parte
de wna plenitud
para luego
enfrentarse a
la caida y
Fecuperar en
2l rebote la
unfdad, sino
gue se halla
irremediable-
mente abajo...

una plenitud para luego cofrentarse a la

caida y recuperar en ¢f rebote la unidad, si-

no que se halla irremediablemente abajo:

“Oh pais de mi sétano!” (Gangotena,
i &

137); “Oh lagrimas, qué hundimiento!”

(139). Y es de Heidegger el eco que se es-

cucha: “el ser-ahf es inmediatamente siem-

pre ya caido de st mismo [...] La caida es

una determinacién existenciaria del “ser

ahf” (Heidegger, 195).
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Y ademds de caido, huérfano. Fl indivi-
duo no encuentra un asidero en su tierra;
como “dépaysé” (Castillo, 102), su citcuns-
tancia ¢s de soledad, encierro y despojor
“Considerad mi azoramiento: este abando-
no” (110), El espacio de origen —el pais, la
naturaleza— adquiere los contarnos de una
prision a la que el yo poético maldice: “Tie-
rea, Tierra tres veces maldita/ [...] ;Yo te
aborrezco solemnemente!/(...] Yo te abo-
mino, Naturalezal” (Gangotena, 110-111).
La orfandad resulta de la
condicién marginal del suje-
to que, “trdnsfuga entre estas
gentes de otra orilla” (106),
se aparta, cede fuerzas v dedi-
de su exitio: “Decoroso y h4-
bil, yo conficso, serd deste-
rrarme” (113). Desterrarse
significa abandonar la super-
[icie de la tierra y adentrarse
en sus profundidades, buscar
el centro en la caida, gravirar.
Al mismo tdempo, ol destie-
tro implica un escape “de la
Tierra inhumana y estéril”
(111) hacia un espacio que
lo acoja. Sin embargo, en la
cafda cs inevicable que surja
un “sense of the uncanny”
(Steiner, 96}, en el que el al-

ma desamparada sc enfrenta

a la carencia de un hogar (“unheimlich”, en
Heidegger). As lo experimenta fa voz lirica:
“Durante el tiempo de mi aproximacion,
;dénde no se me ha constrefiido a alojat-
me?” (143). Su tinico hogar es “la casa de la
noche” (101); sus puertas, las de la soledad;
su luz, la que le proporciona el resplandor
de sus sudores.

En su nuevo espacio, el set del subterrd-
nco se anima a disfrutar de sus bajos fon-
dos, de pronto convertidos en un palacio
fastuoso que lo protege de los gemidos y
clamoses provenientes de afuera: “Aqui
abajo, por lo contrario, la mds verde de las
moscas,/ [...] Se deleita noctdmbula cn las
cavernas umbrosas,/ Y en las grutas innu-
merables de un palacio fastuoso” (127).

No por ello la voz poética olvida su con-
dicién de miseria. Asi, se identifica con un
espectro que no metece sex recordado por la
naturaleza: “{Olvidame, Naturalezal/ Soy
apenas un fantasma en tu silencio [...)/
iNecesariamente, un fantasma de vigja ra-
zal” (120). Al expetimentar la tragedia que
lo habita, Gangotena escucha a Pascal —en
una lejana fraternidad que los emparenta
por sus intensas vidas de enfermedad y do-
lor— cnando éstc aconseja al hombre supe-
rar su miseria mediante “la religion, qui
dans le mystere le plus incompréhensible de
tous, celui de fa chuce originclle, nous rend

compréhensibles 2 nous mémes” (Pascal,
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14). La caida revela al ser en su dualidad de
dngel v de bestia, imagen que aparece en la
pocsia de Gangotena: “Que advierta mi po-
det y mi nacuraleza de dngel o de condena-
do, poco importa” (109). La necesidad de
“Jabétr” (Pascal, 18) torna al sujeto lirico
mds cercano a lo instintivo. Incapaz de re-
sistirse a la amenaza dc las ficras, se entrega,
rendido, a ellas: “{Oh mi dios, soy la presa
de los perros y de los lobos!” (122). Tero
micntras “este nifio de miseria” (118) pade-
ce en los bajos fondos, afucra, en cambio,
una legién de 4ngeles lo espera. Bl bestia,
enjaulado, sangrante, con las manos desco-
yuntadas presiente a las entidades del exte-
rior, a los dngeles que, como péjaros mensa-
jeros, aletean y lo circundan en actitud ma-
lagiiera: “Esperan los 4ngeles, afuera, a mi
frente” (101). ;Hay posibilidad de redimir-
se de tal bajeza? Si bicn ¢l cristianismo or-
dena al hombre reconocerse abominable
—anaota Pascal— también le insta a querer pa-
recerse a Dios. Este contrapeso permite que
la trascendencia no sca vana y que ¢l des-
censo y abatimiento no vuelva al individuo
hotriblemente abyecto: “Non pas un abais-
sement qui nous rende incapables du bicn”
(Pascal, 167).

Si en su busqueda cliptica de plenitud,
Gangotena se adhiere a la linea pascaliana,
entonces el hombre del subterrdnco tiene

que empezar por asumir la densidad que lo
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define y rodea: la gravedad
de los muros, el peso del
cucrpo (de sus pdrpados,
manos, pupilas y sienes) y de
sus érganos (“Mis venas car-
gadas dc lagrimas que pesan
tanto en mi cerebro”, 102);
su materialidad terrena y la
opresién de la naturaleza que
lo constrific ¢ inmoviliza. Ta

lucha contra la densidad es

un motivo constante en la §f Bien el

poesia del ecuatoriano, que cristianisimo
ordena al hombre
Freconocerse
de lo/ oscuro:/ Y la més ar- abominable

se mantiene hasta “Perenne

»

luz”: “Abultados cortinajes,

como otras tantas cabelleras

dua noche/ De presién con- también le insta

tinua” (214-215).

Para superar la gravedad
de los bajos fondos, la voz fi-
rica necesita sobreponerse a
la noche que ha dominado sobre sus ojos:
“Mis ojos estdn pesados todavia/ Del peso
de sus pupilas sobra la sola pupila de mi
secreto” (141). Quicnes acuden en su ayu-
da son las fuerzas exteriores, las inquictas
bocas de afucra, los grandes pajaros de la
noche que rompen los muros, mientras ¢l
se mantiene en cl reflejo més intimo, el de
su propio ser “en las profundidades de mis

espejos v de mis ventanas” (103). Son las

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”

a guerer
parecerse a Dios.
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impelido & tener
la expericncls de
mundo, la voz
poética asume su
ser-ahl vy busca
la manera de
volver @ casa, de
sentirse parte
del mundo que
fo ha rechazado.

presencias de la luz, las aves,
las que descienden ¢ ingre-
san en ¢l subterrdneo: “Altas
aves, [...]/ Acudid adenrro
que vuestro celo/ Brille en la
fragancia de aquestas salas”
(128).

Entonces, la voz poética
se slente capaz de emerger.
Nuevamente, Heidegger re-
suena cuando propone un
regreso a casa, la recupera-
cidn del “therencss”, “ho-
“at-homeness”
(Steiner, 49), del ser-ahi

mediante una excavacién

mestead”,

que, de hecho, significa una
cmergencia, un paso hacia
la luz. Entonces intenta in-

gresar al espacio y se enfren-

ta al mundo, al Absoluto, al Destino:

“Impelido sobre la tormenta y el pulso de

mis venas, / Respiro hacia delante y mi

destino me precede./ Con toda mi pesan-

tez, en El me he sumergido /[...] jAqui

abajo, el Inminecnte!” (138). El individuo

se disponc a dejar Jas profundidades, aun-

quc no sin temor: “He dcjado el profun-

do lecho, de qué manera cargado de mi/

huella: se dibuja todavia ¢l ensangrentado

movimiento/ de mi carne estremecida en

su pavura’ (143). Entonces, una fucrza

exterior lo levanta, estruja y arranca del
zécalo. En la voluntad de emerger del an-
tro de su ser, anuncia el retorno a la super-
ficie: “Si, yo abandonaré estos lugares./
Ademds, este sendero no es ¢l mio” (124).

Asf, en su devenir fuera de los bajos fon- |
dos, no dejan de alternarse dos dimensio-
nes en la poesia de Gangotena: [a del ser en
lo profundo del subterrdneo, vencido por
el peso del mundo y de la incomunicacién
(Y permanezco pesadamente sepultado
bajo ¢l enrollado lino del silencio”, 145), y
la del ser en el mundo que aspira a tecupe-

rar la unidad del hombre interior,
.A MUNDANIDAD CIRCUNDANTE

Impelido a tener la experiencia de mun-
do, la voz poética asutne su ser-ahi y, como
ya se dijo, busca la manera de volver a casa
(“estado de hogat”), de sentirse parte del
mundo que lo ha rechazado. La precariedad
de la condicién del sujeto de los bajos fon-
dos se compensa cuandao éste s lanzado al
mundo: “We are thrown into the world
[...] The world into which we are thrown,
without personal choice [...] was there be-
fore us and will be there after us™ (Steiner,
85). Su salida del subterrdneo responde a
otra cafda, en la nocién heideggeriana, no
bajo tierra, sino sobre ella. La voz lirica reco-

noce, asf, su cardcter mundano —cn sentido
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climolégico— y su cualidad de ser Aumus,
tierra y hombre al mismo ticmpo.

Lil primer asomo del mundo ante el
swjeto lirico se produce mediante una
cpifanfa que apela a la imagen de la crea-
cidn: “En este instante, ¢l mundo no es
sino ¢l soplo de un pensamiento” (103),
(Nis del pensamiento divino o del huma-
no —dcl poeta como creador— del que re-
sulea el mundo? La ambigiiedad es inten-
vional, lo mismo que la aplicacién o in-
version de la férmula cartesiana: ;Pienso,
hicgo cxiste el mundo? O mds bien, ;yo
cxisto, luego pienso y luego creo el mun-
do? La interpretacion queda abierta, pero
lo que vale es el encuentro de la voz poé-
tica de una via para emerger, de una po-
sible salida gracias a esa fundacidn, la del
pensamiento y la razén:“Bl entendimien-
to rompe las puertas” (129 y 210).

Estar en el mundo significa ante todo
descubritlo —proceso en el cual la mirada y
b ojo son claves—, experimentatlo y vivir-
[, Para ello, la vor lirica se deja circundar
par ély por la densidad de sus elementos.
las revelaciones se suceden conforme el
individuo se va iniciando en su mundani-
dad, como en Tempestad secreta, cuando el
sujero despierta finalmente de su trance: al
estar lanzado al mundo, se da cuenta de las
entidades que lo habitan y de la proximi-

dudd de la muerte: “Mc despicrto a toda

.minio y propicdad: “Fs mia

R
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voz, dando gritos de Hlamada [...}/Cuan
clara es la pupila, llega el mundo, ;dénde
estoy?[...]/Por donde va mi grito, voy,
spor afuiera de este mundo?/ La boca den-
sa, aun llena de muerte./[...] Afuera en
claro sestean los leones, corre franca la pra-
dera de los ciervos” (165).

La relacién entre el mundo y la voz
podtica no es siempre armoniosa. A ratos
ésta se carga de imprecaciones y el enfren-
tamicnto es abierto: “{Munde initill”
(111). El ataque tiene que ver con cl tedio
—cl spleen— que el poeta halla en ¢l “mun-
do ensimismado” (131),
“mundo irreversible” (209)
que lo consume: “Me devo-
ra, del espiritu, la absoluta
permanencia de estos polos”
(151). Sin embargo, el hom-
bre reconoce la necesidad (.lel
contacto con el afuera y ter-
mina por reconciliarse con la
naturaleza (“La pradera de
ticrno cspacio en ranto mc
recibe”, 212) ¢, incluso, por

marcar su territorio, su do-

la floresta por derecho dec
canto. jOh mis drboles”
(126). No hay forma de ne-
garle su derecho, ya que fi-

nalmente él es su intérprete
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El motivo de la
sangre en
Gangotena no es
solo fuente de

z

Imagenes sino
expresion de la

)

hemof

i

y su poeta, y ¢l mundo, su
confidente: “;Oh mundo,

cuin cargado estd mi pe-

cho” (154).

Hay ALGUIEN
QUE SANGRA

Enrre el mundo y el suje-
o lfrico existe un elemento
que vincula, al uno, con la
interioridad del individuo y
al otro, con su mundanidad.
Ese hilo, acaso cordén um-
bilical, s la sangre, lo pri-
mero que circunda —desde
adentro— al hombre en sufri-
. miento y que le recuerda su
materialidad: “Me llama la
sangre./ La sangre de los dias

de éxtasis |....] /la sangre que

Ha gue
sufria, ™ olvida jamds y que me in-
vade con su color terrible”
(1147

El motivo de la sangre en Gangotena
no es sélo fuente de imégenes, como puc-
de serlo en otros poetas, sino expresién de
la hemofilia que suftfa. A partir de su re-
torno a Quito, el padecimiento se agudi-
za y “la présence de la maladie, la convic-
tion d’étre un corps et un corps exposé,

d’exister en tant que condition précaire

est unc idée qui fait doucement son che-
min dans la conscience d'Alfredo Gango-
] elle
se matétialise simultanément dans sa poé-
sie” (Castillo, 76).

La enfermedad sc exorciza en cada poe-

tena. Lorsqu’elle devient réalité [..

ma, al mismo tiempo que comprueba la
mundanidad del ser y su finitud. Para la
voz lirica, la presencia inexorable de la he-
mofilia, la certeza de la sangre (“Por cuan-
to asumo de mi cuartel de sangre”, Gango-
tena, 214), no puede concebirse sino des-
de la pesadumbre y la pérdida de la razén,
es decir, desde la locura: “Esta mortal en-
fermedad al fondo de mi me corna triste y
loco, Sefior” (119). En estado de desmesu-
ra, el poeta lo tifie todo de rojo: su visién
(“Con rojo mirar”, 155), el mundo (“Mi-
ra: se tifie el cielo con un desvanecido co-
lor de opio”, 104), el cuerpo, los muros
que lo encierran, su palabra, “pues ¢l rojo
estd aqui, este rojo extremo cerca de mis/
miradas, este rojo en mis sienes y mis ma-
nos” (101). Los érganos que conticnen la
sangre —que la retienen y la dejan fluir—,
privilegiados en el discurso poérico, son
los mds sensibles al dolor. Asi, las venas, las
arcerias (“Mis arterias, en la noche de mi
cucrpo, se acrecientan de agonfas”, 132),
los ojos, las sienes precisan un desfogue
(“Haced, joh manos!, que vuestros poros

viertan la tanta sangre que nos ahoga’,
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131) o, por ¢l contrario, se someten a un
Mujo coagulado que los paraliza.

A tal limite llega el dolor, que el poeta
busca marcar una distancia y anuncia:
“IHay alguien que sangra/ Alguien que san-
jira con gotas gruesas, / Pesadas como el
dvido soterrado en el seno terrible de la
mountafia” (117). El yo lirico se esconde en
Ia forma impersonal ¢ Intenta ceder su cir-
cunstancia a otro, a un extrafo. Si bien, co-
mo sefala Steiner, la naturaleza del ser no
sc mide por el yo, ni el td, sino por la ter-
cera persona, pues “the grammatical cate-
poty which deminates our apprehension of
being is the third person singular of the
present indicative: is” (Steiner, 53), sin em-
bargo, el travestismo refleja pudor y dra-
ma, un dolot silencioso que se esconde de-
trds de las otras voces de la enunciacidn,
pero que termina por revelar a un yo fragil
y escindido.

Aun en su [ragilidad, el sujeto sc expo-
ne 2l mundo, a los animales amenazantes
que con una picadura o un roce fo condu-
cirfan a la muerte: “un escorpién, una ta-
rantula y la ortiga color de sangre” (121). Y
¢s su cuerpo ¢l primero en arriesgarse.
Aquel que sangra manifiesta “les tissus du
corps humain, ces tissus qui sont le sidge
des souffrances morales, autant que physi-
ques (Julien Lanoe, en Castillo, 231).* Los

tejidos del cuerpo sirven a la voz poética
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como cortinaje, una doble
piel que, unas veces, lo res-
guarda incluso del contacto
con la luz; otras, esas textu-
ras se deshilachan y permi-
ten que el cuerpo se consu-
ma y degrade: “Mi cuerpo se
entristece de corromperse
lentamente” (113). Y las mds
de las veces, el cuerpo es el
blanco de [os golpes —en di4-
logo con Vallejo—, bajo el
riesgo de que una herida se
abra y lo desangre con vio-
lencia. Mediante “este cuer-
po de soledad y golpes”
(206), la voz poética com-
prueba, por un lado, su scr
caido (“Entidad fortuita/
Que no habré de hallar si-
no.../ Cuando este golpe de mi total caida/
Apura entradas en la nada”, 215) y su Da-
sein: “jGolpead, golpead!/ Mientras cste
cuerpo viva traicionado y sucio cn todas
sus venas/ Golpead, golpead, se os dice,
golpead mds fuerte todavia® (116). De
igual forma, en Tempestad secreta: “Golpe,
este golpe en las sienes, [...]/ Chorreando
venas de lo alto, me dumina Venus cn el
rostro mismo de tu sangre” (162).

La sangre, el sudor sanguinolento y los

golpes se juntan en la imagen de un cuerpo
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martirizado (“;Malditos cstos huesos que se

quicbran/ Y mis malditos estos nervios quc

destilan sangre, la pricta sangre de mi do-

lor”, 120), figura que asocia a la voz poética

con la experiencia mistica mediante la “arti-

culacién barroca que hace de la llaga infligi-

da al cuerpo una via para la unién con el

cucrpo Mistico”

percibe en:

(Catvajal, 77), como se

“Llama adentro, a merced de ci-

mas claras en tu vuelo,/ Va mi sangre herida

en busca de una ala de frescura” (161), ver-

so que recuerda a la Ligga de amor vive de

San Juan de Ja Cruz. La sangre, asimismo, es

un simbolo que remite al Cristo agénico y a

w1 pensador
y el poeta
son los
privilegiados
por tener
la mayor
capacidad de
recihie la
pa [I@EL ra

del ot

la Bucaristia. No es casual
que Gangocena aluda en dos
de sus pocmas —“De lo remo-
w a lo escondido” y el texto
XVII de Awusencia— a Cand,
ciudad biblica en donde se
celebraron las bodas en las
que Jesds transformd cl agna
en vino: “Sangre adentro y de
soslayo iré [...]/ Hacia aquel
pais cerrado a toda mente,/
Pais de Khana” (130 y 203).

EL SER HACIA
LA MUERTE

Si la sangre es simbolo de

vida, de existencia —aun en

dolor—, lo es también de muerte, pues al
derramarse recuerda la finicud del sujeto
enfermizo para quien la minima cortadura
puede ser letal. Asi, Gangotena hacc suyo
el postulado cxistencialista, comin ademds
a varios poetas de la vanguardia, por cl cual
“authentic being is a being~towards-death”
(Steiner, 99).

muerte por parte de la voz lirica nace de

El reconocimiento dec la

una interpretacién del mundo y de sus en-
tidades,
(214). No obstante, su ser oscila entre una

“premisas todas de la muerte”

voluntad dc aferrarse a la vida, aun a sa-
biendas de lo vano del eshuerzo (“Ningtin
deseo de morir”, 108; “Ni sangre ni fuerza
ni deseo de perecer”, 112) y un ansia de di-
rigirse hacia su fin para terminar con el do-
lor y la angustia: “Y no hay para mi cuerpo
amado, otra hambre que la de perecer”
(120). Convocado por la muerte (“Ll um-
bral me llama y solicita”, 127), la asume y
anhela encontrar su libertad en ella, comao
“Con ¢l

impetu de morir,/ Romped el canto de la

lo declara en Tempestad secreta:

anchura!/ ;Oh vida,/ me retienes en cuarte-
les de cal viva®(159). En este punto, se cvi-
dencia, de nuevo, un guifio a San Juan de
la Cruz: “Vivo sin vivir en mi,/ y de ral ma-
nera espero,/ que muero porque no muero”
(Juan de la Cruz, 31).

Lo que le queda a la voz poética es en-

tregarse a su destino y disponerse a morir:
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“lodo ha fenecido en mis venas” (113);
“estoy cnrrcgado, amigos, a las potencias
del olvido y de la muerte” (122). Inclusi-
ve su palabra cede a la proximidad de la
muerte (“Mi corazén sc apaga/ Y mi voz
se estremece, con un sonido de muerte”,
119), ya que su poesfa y toda forma de co-
municacién tienen un origen en la sangre:
“mis palabras me las dictan esta sangre al-
borotada y més temblores” (131).

;Qué pucde vislumbrar, entonces, el
hombre camino a la muerte? ;Algo mds
que el néans: “{Oh muerte fiera, oh golpe
de dngeles! [...] Tal me implicas, Adorada,
en la absoluta permanencia de la Nada”
(163-164). Siguiendo a Heidegger: “Why
is there anything, or something or
cverything, when there could be nothin-
2" (en Steiner, 39). La nada es la otra via
del Dasein. De alli que el individuo se en-
lrente a la desesperacién por saber si bay algo
0 no en él. Sin embargo, no es el abismo sar-
treano a lo que dende la voz lirica, sino a la

luz, a la posibilidad de unién con la Amada.
CREER Y AMARLA

A la experiencia tenebrosa y asfixiante
del poeta en Ausencia y Noche, le sigue el
esfuerzo por alcanzar el reino de la luz —el
de la Amada y de Dios— mediante el retor-

no a l‘d lengua materna en los pocmas en
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espafiol, entre los cuales
Tempestad secreta'y “Perenne
luz” son los mds evidentes.
Ya sea que la voz poética
se debara en las sombras de

los bajos fondos o que, una Y@ s@a

je rodear por la noche, la os-
curidad que la circunda es,
paraddjicamente, ¢ fendme-
no més propicio para su ini-

ciacién a la luz. El poder be-

néfico de toda presencia lu- por i
minosa significa para el suje-
to una esperanza (“una luz

menuda y vacilante me ani-

r

ma con su rehilo”, 120) y la L@”}
posibilidad de reintegrarse
en la unidad de su ser y del
otro. No obstante, el camino
que lo conduce al encuentro
con la luz no se realiza en
franco ascenso, pucs las tinieblas y la entra-
da progresiva en la claridad se superponen
o confunden, en una tensidn en la que se
percibe un movimiento mds eliptico que
dialéctico.

En todo caso, para alcanzar esa ilumina-
cién ~la lichtung de Heidegger—, por la que
los seres brillan y se revelan, el sujeto poé-
tico necesita recuperar una capacidad olvi-

dada entre los hombres: ¢l asombro por la
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Asl, toda
sensacién de
abandono o
nostalgia se
suspende con
la recreacion de
la Amada o de
la Lsposa,
sofladas o
idealizadas en
poderosas
imagenes que
conjugan
misticismo

y erotismao...

cxistencia de las cosas, asom-
bro que puede entenderse
como un salir de las sombras
o como una disposicién en
la cual y por la cual “the
Being of being unfolds”
(Steiner, 135). En cste senti-
do, la voz poética reclama la
mirada dc los otros cn Au-
sencta: “Miradme todos con
asombro: cn verdad, hasta
entonces,/ no habréis visto
soledad y faz mds puras”
(Gangotena, 131).

El asombro, como la epi-
fanfa, es mayor luego de una
ferviente espera por la pre-
sencia luminosa divina, en la
cual el sujeto poético quiere
morar y dilatarse. Hastiado
de vivir en austeridad y
opresién, busca ser acogido

y entrar en comunion misei-

ca: “Sefor Jests, la fe me enciende./ (Se-
fior, abridme el muro que de Vos me sepa-
ral” (Ausencia, 113); o en los versos deses-
perados de Tempestad secrea: “{Abrid las
puertas, abridlas!” (117).

En seguida, ¢l yo lirico reconoce en la
figura femenina la mejor forma de acceso
al Absoluto. De allf que, para Castillo, “la

femme gangoténienne est moins mystique

que mythique. Elle incarne la connaissan-
ce, la voie vers I'Absoly” (Castillo, 266).
No satisfecho con estar en el mundo, el su-
jeto poético encuentra en el amor la expre-
sién trascendente de la condicién humana.
Asi lo registra Gangotena en su “Herme-
néutica a Perenne [uz”: “Después de descu-
brir el mundo, descubro un camino mejor
hacia cl ser: ¢l cumplimicnto de toda suma
en el amor” (Gangotena, 221). Fn el aban-
dono, en ¢l desco de fa muerte, la mujer-
luz le brinda refugio “;Habrd espacio de
cabida/ Junto al labio gota a gota de tus se-
nos?” (152) y alivio: “El amor ha revuelto
mi alma./ jAdi6s! Yo saborco una mejor
presencia./ Su nombre de gracia es el solo
reino en mis pensamicntos” (112); y en
“Perenne luz”: “Hoy cudn bien, joh luz!
Aciertas entre tejidos y asperezas/ a descon-
tarme espacios,/ A circundarme de vecin-
dades ¢l corazon” (215).

Asi, toda sensacidn de abandono o nos-
talgia s¢ suspende, de momento, con la re-
creacién de la Amada o de la Esposa (figu-
ras propias de la poesia mistica), sofiadas o
idealizadas en poderosas imdgenes que
conjugan misticismo y erotismo, presentes
ya en los poemas en espafiol de Ausencia
“Oh cuerpo femenino, cn cuya luz sc ex-
tasfan las tormentas” (132) y, sobre rodo,
en Tempestad secreta. La aparicién de la

Amada depende de la complicidad de las
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fucrzas luminosas, la mds potente, la del
sol: “llumina, ilumina, astro tumultuoso
[...]/ Afin de que no siga separado de Ella”
(102-103). Entonces, como una epifania,
irrumpe en los bajos fondos: “Estds ahf en
medio de la noche, Sefiora,/ Aparecida en
¢l instante, Sefiora, en medio del invierno
de mi noche” (107). El anhelo del yo lirico
vs dejarse penetrar por el resplandor de la
Amada que lo anima a cancebir su pleni-
tud en el amor y la fe: “Me bastard en rigor,
mis amigos, que su alta imagen, como una
luz dominadora y bella, haya habitado por
sicmpre mi carne sufriente [...]/ jCreer y
amartla” (106-107).

‘lanto la fe como el amor implican un
vineulo vital con el otro, que en el sujeto
proético se da, primero, desde una relacién
de audicién. Basta ver la estructura dramé-
tica y la dialogicidad implicita en los poe-
mas de Gangotena para confirmar cste as-
pecto. Segiin Heidegger, el pensador y el
pocta son los privilegiados por tener la ma-
yor capacidad de recibir la palabra del otro.
lin este punto, como scfiala Steiner, cntre
¢l sujeto poético y el “Heideggerian asker”
s¢ funda una correspondencia con los poe-
tas misticos: “The parallel with religious
models [with] supplication and response
[...] is unmistakable” (Steiner, 57). Asf, la
voz poética se prepara a recibir una sefal:

“lispero, iluminado de amor, un mensaje y
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un signo” (Gangotena, 122). El yo lirico
no se cansa de pedir a la nacuraleza que le
hable y le gufe, pues sabe que al hacerlo se
encamina hacia la armonfa con la Amada o
con Dios, aquellos a quienes en dltima ins-
tancia quiere escuchar: “Se expresan en un
idioma de delacién las bestias de los mon-
tes y de las aguas./ Sin embargo, hablad
que os escucho [...]/ {Hablad, hablad!
(105). Asimismo, le asegura
a la Amada su disposicion
por comunicarse con ella:
“Ten por cierto, joh dulce
mfa!, mds alld de todo am-
bicnte,/ tc escucha mi ansic-
dad” (132). Al ao encontrar
respuesta, la voz podrica re-
clama, agénica, la urgencia
de confesarse con Dios y de
que éste la atienda: “Ha lle-
gado ¢l tiempo de mi retiro'y
recogimiento [...]/ Y de mi
imploracién cdlida y ticrna,/
[...] Ha llegado el tiempo,
Sefior, de hablaros claramen-
te y de confiaros, una a una,
mis razones y mis sdplicas/ Y
de otorgarme tu misericor-
dia, Seior!” (Ausencia, 105).

Sin respuestas, el yo lirico
opta por cvocar los encuen-

tros con la Amada. Para ello,
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No

habra
trascendencia
ni verdadera
plenitud
imlentras

la voz
noética

o se
despoje

de los pesos
existencia.

Gangotena intensifica sus
imdgenes y las carga de sen-
sualidad y erotismo: Y tu
vientre abierto en mi pesa-
dumbre de caricias./ Tl labio
stumo mio cae de los siglos, a
tu boca concebida,/ A la he-
rida declarada de tus senos!”
(153), en eco profano a la
Virgen Maria, “sin pecado
concebidd”. El peeta recurre
nuevamente a la sangre como
simbolo de unién entre los
amantes, liquido vital que el
hombre derrama sobre o den-
tro de [a Amada: “Sangre des-
nuda que verdré cn tu flan-
co:/ De ella mi sudor de an-
gustia, de cesacién y de no-
che” (152); “A rtodo trance
me vertiré en tus jugos de vid
secreta/ De anhelantes mus-

log” (210); pero también, san-

gre de la Amada en el interior de él: “Ya en

mi cauce, a grandes vasos,/ Se deshorda, a

plena fuente,/ Tan adentro,/ La inaudita de-
seada,/ Sangre viva de la Amada” (150). Ca-

da transfusién significa para los amantes una

pequefia muerte, hasta que de la noche sur-

ge laluz: “La penetracién seguida de clamo-

res;/ El eco persistente, las densas sombras de

la muerte que/ levantan claridades”™ (208).

A la cvocacién de los encuentros amo-
rosos sigue la certeza del fracaso de todo iu-
tento por clevarse hacia la Amada. La voz
lrica sabe que sus caricias tracn la “pesa-
dumbrce”, es decir, la afliccién, pero tam-
bién la pesadez. La densidad de su cuerpo
lc impide elevarse a la unién con la Esposa.
No habrd trascendencia ni verdadera pleni-
tud mientras la voz poética no se despoje
de los pesos de la existencia. Para subir —lo
sabfa bicn San Juan de la Cruz— no hay que
afiadir cosas al espiritu, sino privarse de
cllas, sustraerse. Por cso, el poeta desnuda
su cuerpo a la llegada del Huésped (;Dios?,
sla muerte?), quicn lo encuentra “Desnudo
de hambre, de venas y de/ espiritu”(158).
Por eso también, busca la levedad para sa-
lir de los bajos fondos, cuando en “Peren-
ne luz” declara: “Labios mios, dadme aleu-
ra’ (214) o “Alld vuelo en desatino,/ Con
toda la mirada en trances de soslayo, arriba
de estos grandes vuelos corporales” (158).

Sin embargo, la unién nunea se concre-
ta y el cuerpo de la Amada cs siempre an-
helado, pero finalmente ausente. La con-
ciencia de la frustracién es inmediata: “Me
dejaste suspenso en ayes/ De estas ansias,
con los labios entornados” (162). Sin Ella
la existencia de la voz poética pierde senti-
do: “;Quién soy yo de este mundo enton-
ces fuera de tu pecho?” (163). Pero no es

s6lo la mujer-luz inasible la que lo frustra,
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sino Dios que no le cnvia su scfial, hasta
(ue el yo poético se cansa de rezar: “;Ya no
s¢ orar, no lo soporto y cstoy perdido!”
(118). La pregunta es un devenir, nunca
una realizacién. Ante el silencio y la falta
de alivio, recrimina con furia a Dios en el
dmbito del huerto y del otero, en corres-
pondencia con San Juan de la Cruz
“Vuélvete paloma/ que el ciervo vulnera-
dof por el otero asoma” (De la Cruz, 21);
“lincrddose ha la esposa/ en el ameno
huerto deseado” (24).

Una vez que en Témpestad secreta con-
uye el suefio, el trance mistico (“Me des-
pierto a toda voz, dando gritos de llama-
da”, 164), la voz poética se descubre en la
morada del Huésped, en los brazos de la
muerte: “En t espacio me despierto...
s6nde estoy?” (164). Ta pregunta sc abre
hacia la Nada, en espera de un cauce, a sa-
biendas de que estd antc fa luz: “Cudn cla-
ra ¢s [a pupila, llega ¢l mundo” (164). En
este punto, vencido, reconoce su Gnica op-
cidn en la palabra: “A despecho entonces te
hablaré [...] Con la lengua de mi altura,[...]
von mi voz de noche vscura” (164). Como
ya se dijo, en Jos dos textos en espafiol de
Amsencia, una forma de recuperar la luz es-
i en el lenguaje. El retorno a las formas
tradicionales del verso (en el poema XVI),
a la construccién regular de cuartetos en-

decasilabos, casi todos con rima cruzada

(abab), es un gesto que
comprueba la voluntad de
retornar a las fuentes, al ori-
gen, a lo dnico que no lo ha
abandonado, la pocsfa. La
elipsis no se cierra, al con-
trario, sc cxticnde “car la
Femme est poésic et la Poé-
sie est chemincment vers
lAlgsolu™ (Castillo, 157).
La misma voluntad, orien-
tada hacia la luz inmune a las
tinieblas, se consolida cn “Pe-
renne luz’, en la fusidn de
tiempo y espacio, de movi-
miento decidido a superar la
desolacidn: “Dolorosa mano
mifa, no aciertas a caer/ sus-
pensa en aquel tras-/ luz de
movimiento/ de tu impres-
cindible exclamacién!” (213)

En este poema s¢ resume Cl
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El retorno

a las forimas
tradicionales del
Yerso es umn
gesto que
comprucha la
volumntad de
retornar a las
fuentes, al origen,
alo tinico que
no lo ha
abandonado,

la poesia.

trayecto existencial del yo poéico que se ini-
cia en la proximidad de la noche, en la cer-
canfa de Ja muerte, pero que, en busca de

claridad, rastrea las huellas del cuerpo de la

Amada, del “campo descada” (213), gracias

4 una minima luz que sosiega la desnudez
del que espera: “Menguada luz de escaso
asilo” (214). Aquella lo penetra, lo abre al
mundo, le rodea de vecindades y de otre-

dad. La luz persiste, perenne, expectante y lo
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alimenta, le da fuerzas o lo hiere: “Gota a
gota la frfa lampara/ sobte mi sien persiste”
(216G), hasta que cac rendido: “El deseado
cuerpo a su poder de luz se entrega” (216).

Algunas de las claves dc csta travesia
poctica estdn en la “Hermenéutica de Pe-
renne luz”, texto en cl que Gangotena
privilegia a la luz como entidad invariable
a cualquier contingencia del ser, “luz que
da forma a los objetos” (224), que favore-
ce el “descubrimicnto por cl cspiritn”
(219), luz que potencia las sensaciones,
luz como primera experiencia fisica. En
fin, luz que disgrega y, al
mismo tiempo, “nos lleva a
una necesidad de toralidad
del mundo, de espacio y
tiempo” (220).

DE VUELIA AL ORIGEN

Ni Dios ni la Amada
CONCIeran st encuentro con
la voz poética en su expe-
riencia mistica o erética. Las
posibilidades de salida de los
bajos fondos del ser no se re-
suelven y el verso lo resiente:
se expande siempre hacia lo
posible y en el anhelo del en-
cuentro deviene en versiculo

de resonancia biblica.

La travesfa de Alfredo Gangotena inicia
y termina cn los bajos fondos: hombre del
subterrdneo cafdo de antemano, luego lan-
zado al mundo y enfrentado a su circuns-
ancia y a su condicién de ser-hacia-la-
muerte, y finalmente —y siempre— sujeto
agénico en busca del amor divino y huma-
no, en busca de laluz. El movimiento des-
de las penumbras hacia la luz es eliptico y
paraddjico: ;no son los bajos fondos punto
de origen y, por lo tanto, cspacio al que se
quicre volver irremediablemente? En cam-
bio, conocer el Absoluto significa bordear
la nada: ;no es acaso mds terrorifico?

La angustia y la desolacién abarcan al
poeta, quien lleva la expresion al limite
(mediante una sintaxis abigarrada y el uso
frecuente del hipérbaton) y al exceso, en
una recuperacién del barroco como fuente.

Si para Gangotena cabe alguna reden-
cidn, ésta proviene draméticamente de dos
imdgencs opuestas a la luz, contrarias al en-
tendimiento y a la tucidez: el olvido de to-
do acceso a la trascendencia y la locura de
los sentidos, suerte de “déréglement des
sens” como sugerfa Rimbaud, y en la cual
Artaud, sin duda, hubiera descubicrto una
nueva alianza: “Estoy presto y en adelantce
urdo una esperanza./ El olvido toral de al-
guien que me ha poseido [...]/Solamente

la locura” (123). &
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NOTAS:

‘La conjuncién de los postulados del existencialis-
mo con ¢l misticismo, en la linea del barroco, es,
por un lado, fruto de [as lecturas fundamentales de
Gangotena como B/ ser y ¢l tiempo (1927) que ¢l
poeta, segtin Adriana Castillo y Juan David Gavefa
Baccﬁ, ley6 en francés (traduccién de Corbin). Por
otro, el barroco atraviesa la vanguardia latinoameri-
cana y Gangotena no cscapa a su influjor bastard
constatarlo en los aspectos formales y en la constan-
tc tensiém entre el revelarse y el oculrarse, lo dioni-
siaco v lo apolineo, entre la esperanza luminosa y el
dominio de las soimbras.

*Al sefialar la riqueza y abundancia de las referencias
4 la sangre en la poesfa de Gangotena, Adriana Cas-
tillo sugiere en su ensayo “Texto, cotexto, inrertex-
o cn Noche’, una cierra “sensibilidad expresionista”
(12} por parte del ccuatoriano, ya sea por ka cons-
tancia de [a angustia y el desencanto o por sus pre-
ferencias en las potencialidades de Ja sangre, de la
penumbra o del ser como fantasma, en la linca de
Murnau (Nosferati) y de Munch (] grito). Ta co-
rrespondencia no es descabellada si sc toma en
cuenta que el expresionismo reanudé fa finea barro-
ca. Asimismo, es evidente en la poesta de Gangote-
na una “fatal debilidad por el poder de las tinieblas”
(De Torre, 201), rasgo del expresionismo, lo mismo
que [a importancia que adquiere el sueiio, también
de herencia barroca.

‘Bl tejido del que habla Lanoe es para Superviclle
una armadura hecha de las fibras y conductos de la
muerte, por los cuales recorre fa sangre ~la suya y la
de Gangotena—: “Sais-tu cc qui te fait souffrir?
/C'est ton armure de poete qui fait si mal aux en-
rourmures, / {est notre cotte de mailles toute en
nerfs, veines et artéres, / Habile & nous martyriser”
(Laémes francais 11, 167). Palabras quc hacen eco de
los versos de Awusencia: “Y esta malla interna de san-
gre, esta malla de sangre que me lacera los ojos”

(108).
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EL PIC. e o o e e e e s

Huco Mayo

- Jackelin Verdugo C.

La aparicién de Hugo
Mayo en la esfera de la poc-
sfa ecuatoriana, permitié que
en el campo intelectual’ de
este pafs surgiera una moda-
lidad de ruptura estética mo-
dernista: la vanguardia.

La década del 20 en ol pais
se caractetiza por la presencia
de una doble necesidad: por
un lado, la de completar un
proyecto de reformas que el li-
beralismo anticlerical de Eloy
Alfaro habia iniciado, hacta
1895, pero que la negligencia
y la incapacidad de la oligar-
quia feudal habfa cruncado. Y,
por otro, la necesidad de inte-
grarmos activamente a una
modernidad y 2 una moderni-
zacién que Europa como mo-
delo y epicentro cultural, asf lo exigfa.

Dec esta manera, la presencia vertigino-
sa de lo moderno proponia una nneva
perspectiva y una nueva percepeién de fa
realidad: lo sucesivo cederd espacio a lo
simultdneo; lo histérico serd remplazado

por lo geografico, por lo cédsmico; la dia-

cronfa por la sincronia y la tradicién por
la vivacidad del instante.

Miguel Augusto Egas —Huge Mayo—
(1898-1988) cs un innovador de la literatu-
ra de su tiempo y el principal animador de
las vanguardias cn ¢l Ecuador. Figura miste-
riosa y legendaria que hace su aparicion en
la escena poética ecuatoriana, transgredien—
do con sus propuestas el canon vigente, el
modernismo en su fase epigonal.

Su obra, disemninada en revistas del pals
y fuera de €], se recoge en cinco poemarios:
El regreso, 1973; Pocmas, 1976; El zagudn
de aluminio, 1982; Chamarasca, 1984 y
Puio en alto, 1992. Estos poemarios, reco-
pilados con un afin antologista no regis-
tran fechas de publicacién de [a obra del
poeta. Tlacia 1997, Jackelin Verdugo, en
un trabajo de recopilacion y andlisis de su
obra, establece cronoldgicamente mucha
de [a misma.?

Una de las tantas anécdotas que circu-
lan en torno al escritor, explica en cierca
forma por qué el autor no pone énfasis en
publicar sus obras. Hacia 1921, envié un
poemario a una imprenta de Guayaquil
para que lo publicaran. Debié llamarse £/

zagudn de aluminio, pero por causas no
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precisadas (antipatfa, celos), ¢l manuscrito
desaparecid. Este hecho llend al poeta de
temor al sentirse inmerso cn un proceso de
marginacion al que estarfa sometido siem-
pre. Asi lo expresa en una de sus participa-
clones orales: ™ Cref necesario dar a la publi-
cidad mis primeros poemas. Pero, jedmo lo-
grar la finalidad en un medio hossil a lus
nucvas formas lfricas, desposeidas de la per-
ceptiva de la época?, jcéimo hacer entender
que la vima sélo constituta el espejismp de un
neoclasicismo convencional para seducir el
gusto arilstico de ciertos jvenes y nifias de
decadente vomanticismo? Fue imposible lo-
grar agquello e imposible también, hacer en-
tender la finalidad de mis poemas. Solo en
pequefios circulos de amigos evan letdas mis
producciores; y, gracias al dow de la benevo-
lencia gustaban, naturalmente, por sugeven-
tes y atractivos”?

En un artfculo publicado en cl diario Ef
Télégrafo de Guayaquil, Juan Hadatty Sal-
tos habla de una de las mancras peculiares

que tenfa ¢f poeta para difundir su obra,

Siempre tuvo presente a sus amigos de
todas lus edades, le qustaba  hacerles le-
gar s calor. Por el Aito Nuevo sabiamos
que una linda tarjeta con un poema-pen-
samiento de Hugo Mayo nos legaria sin
Jalta: “Rosadas Pascuas/ Azul Afio Nue-

»

vo...” “.. dejad eternizar a los luceros/

Jaula de niebla los encie-
rra”... “pasé comao el viento
por da espaldal y no pudo
encontrarse en ol espejo/
luego camind descalzo con
gapatos! pude ver la dis-

tancea come un sucdio (...)°

A este miedo inicial y a la
difusién reducida de sus poc-
mas, deben sumarse aconte-
cimientos de orden politico y
cstético que le llevaron a no
buscar ansiosamente la pu-
blicacién de su obra en el
Asi lo dird el

cuando afirma: “Los aconteci-

pais. poeta
mientos <de orden interno>,
quie dijéramos . ando términos
de politica oficial, me oblign-
Vo d /a!nZ[U‘ 7’1[: 7}’lenfﬂj€ﬁt‘e7ﬂ
de la Srbita literavin de wmi
/)lll/.f, 6[Z£L‘ 51’7[6'6’7‘/[7”1(‘”/2' me dsfi-
xtaba, Fn tal virtnd envié mis

producciones al exterior”. Se

Sl
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L@ anuscrito
desaparecid.
Este hecho
lend al poeta
de temor

al sentirse
INMerso en

Un Proceso

de marginacion
al que estaria

(‘NIM

[\7[(’

cita a Montevideo como el pais de Améri-

_ca Latina donde mis se le nombra.®

Ademis, deben tenerse en cuenta sus

convicciones artisticas; para el poeta lo im-
portante era hacer poesfa y no reflexionar
o teorizar sobre lo que estaba haciendo,

por ello “nunca puse un especial interés en
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obtener la publicacidn de mis libros”, dird
Huge Mayo en la tltima entrevista que en
vida concedicra a Carlos Calderén Chico.f

Su afin experimental, su sensibilidad
por cxaltar lo nuevo, su rebeldia, lo con-
vertirdn en un pocta marginal, pero €,
irreverente y tenaz, inicia un viaje a través
de la palabra y ¢l pensamiento latinoame-
ricanos rompiendo las fronteras de la na-
cién y del Estado para acoplarse entera-

mente a los decires y a la praxis podtica de

Todos los
recursos posibles
estaran destinados
& Una ruptura
decidida contra
aguelias formas
modernistas que
habian

dejado de
significar

o se habian
integrado ya al
caudal de fo
prosaico y sin
novedad.

las voces mds licidas de
América Latina,

Cabria en cstos momen-
tos preguntarse ;Como pro-
pone Mayo esa renovacién?
:Cules son los caminos que
elige? ;Cudles las téenicas y
los recursos que utiliza?

Para alcanzar su propési-
to; insurgir contra el mo-
dernismo, pondrd en mar-
cha rado un mecanismo de
bisqueda y experimenta-
cién, que a mi manera de
ver, sc centra en dos ejes. Kl
uno corre paralelo a la for-
mulacién, a la interprera-
cidn y resemantizacién de
los signos del lenguaje. Y el
segundo, busca el estableci-

micnto de una simbologia

definitoria del ser, del hombre y la de su
convivencia con los distintos contextos en
quc s¢ desenvuelve.

El primer eje desarralla tres aspectos: la
disolucién del referente, una actitud de re-
beldfa y el juego lddico. Y la segunda, en-
contrard en las dimensiones del hombre,
en sy soledad, en su insistente melancolia
cl establecimiento de un viaje imaginario
que confeccionard textos y representacio-
nes del mundo moderno que lo circunda,
pero que también lo consume. Lstas ima-
genes aparecerdn estratégicamente a lo lar-
go de toda su érbita escritural.

Se instala asi, sobre el lenguaje y estable-
ce un proceso revolucionatio en la estética
vigente. Asf, frente a los castillos de Versa-
lles, nomos, hadas, a los ambientes noctur-
nos, crepusculares, al dolor, a la melanco-
lfa, entendidos como tragedias personales,
suplantardn los objetos cotidianos, las for-
mas volumétricas, los signos matemirticos
o geométricos. Bl lenguaje de cadencias so-
noras, de formas clegantes y aristocrdticas,
serd sustituido por las formas de un lengua-
je técnico, numérico, simbélico, etc. Todos
los recursos posibles estardn destinados a
una ruptura decidida contra aquellas
formas modernistas que, de tanto repe-
tirse, imitarsc y copiarse, habian dejado
de significar o se habian integrado ya al

caudal de lo prosaico y sin novedad.
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La “disolucién del referente,” se entien-
de como un proceso que establece ol dis-
tanciamiento cntre la palabra y el objeto
que designa: convierte a las palabras en su
instrumento idéneo para revelar sus in-

quietudes literarias y vitales.

FEDALA
UN CISNE
Un cirrus
aterrizado
Una burbuja
de éter
Una flor
despetalada

Un suspive

aviador
UNA INTERROGACION EN MARCHA
(Visidn de esquina, 1921)

En el presente pocma, ITugo Mayo pa-
rece sugerirnos que la modernidad estable-
ce ciertas ubicaciones cspecificas de un ob-
jeto, que no son las tinicas; pero que dife-
rencian apreciaciones y expectativas gene-
radas en torno al mismo. Es por ello que cl
tfrulo de este pocma: “Visidn de esquina’

nos introduce en un proceso que se inicia

Letras del Ecuador

con ¢l posicionamiento de la
mirada y que termina con ¢l
cstablecimiento del objeto
desde esa ubicuidad, desde
esa locacion.

De manera que Fedala es
un cisne pero también puede
ser um cirrus aterrizadol una
burbuja de éter/ una flor despe-
taladal un suspiro aviador. O,

todos a la vez.

Los significados
han sido
metamorfoseados,

Asf, el objeto ha sido defi-  {@s palabras se
nido desde una mirada con- han convertido

creta, posicionada cn la esqui-
na. Y desde ahi, los objetos

adquicren una caracterizacién

labras establece una estruc-

tura sémica confeccionada por sentidos
parciales, heurfsticos, sintéticos, dc csti-
lo concentrado, de intenso poder suges-
tivo por cl accionar del lenguaje metafo-
rico empleado. Los significados han si-
do mctamorfoseados, las palabras s han

convertido en la expresién de los descos

del poeta v del lector, quiencs con su

practica especifica definen una nueva
visién de su mundo, renovado, fresco,
reformulado.

De esta manera, la palabra, cl signo li-

berado de sus ataduras recorre presuroso
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obtener la publicacién de mis libros”, dird
Hugo Mayo cn la tltima entrevista que en
vida concedicra a Carlos Calderén Chico.®

Su afdn experimental, su scnsibilidad
por exaltar lo nuevo, su rebeldia, lo con-
vertirdn en un pocta marginal, pero él,
irreverente y tenaz, inicia un viaje a través
de la palabra y ¢f pensamiento latinoame-
ricanos rompliendo las {ronteras de la na-
cién y del Estado para acoplarse cntera-

mente a los decires y a la prais poética de

Todos los
recursos posibles

estaran destinados

a una ruptura
decidida contra
aquellas formas

modernistas gue
habian

dejado de
sianificar

o se habian
integrado yva al
caudal de lo
prosaico vy sin
novedad.

las voces mds licidas de
América Latina.

Cabria en estos momen-
tos preguntarse ;Cédmo pro-
pone Mayo esa renovacién?
;Cudles son los caminos que
elige? ;Cudles las téenicas y
los recursos que utiliza?

Para alcanzar su propési-
to; insurgir contra el mo-
dernismo, pondri cn mar-
cha todo un mecanismo de
busqueda y cxperimenta-
cién, que a mi manera de
ver, sc centra en dos cjes. El
uno corre paralelo a la for-
mulacién, a la interpreta-
cién y resemantizacion de
los signos del lenguaje. Y ¢l
segundo, busca el estableci-

miento de una simbologfa

definitoria del ser, del hombre y la de su
convivencia con los distintos contextos en
que se desenvuelve.

El primer eje desarrolla tres aspectos: la
disolucién del referente, una actitud de re-
heldia y el juego lidico. Y la segunda, en-
contrard en las dimensiones del hombre,
en su soledad, en su insistente melancolfa
¢l establecimiento de un viaje imaginario
que confeccionard textos y representacio-
nes del mundo moderno que lo circunda,
pero que también lo consume. Hstas imé-
genes aparecerdn estratégicamente a lo lar-
go de toda su 6rhita cscritural.

Se instala asi, sobre el lenguaje y estable-
ce un proceso revolucionatio en la estética
vigente. Asi, frente a los castillos de Versa-
lles, nomos, hadas, a los ambientes noctur-
nos, crepusculares, al dolor, a la melanco-
lfa, entendidos como tragedias personales,
suplantardn los objetos cotidianos, las for-
mas volumétricas, los signos matemdticos
o geométricos, El lenguaje de cadencias so-
noras, de formas elegan[es y aristocraricas,
serd sustituido por las formas de un lengua-
je téenico, numérico, simbélico, etc. Tados
los recursos posibles estardn destinados a
una ruptura decidida contra aquellas
formas modernistas que, de tanto repe-
tirse, imitarse y copiarse, habfan dejado
de signiﬁcar. o se habfan integrado ya al

caudal de lo prosaico y sin novedad.
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La “disolucién del referente,’ se entien-
de como un proceso que establece el dis-
tanciamiento entre la palabra y el objeto
iue designa: convierte a las palabras en su
instrumento idéneo para revelar sus in-

quictudes literarias y vitales.

FEDALA
UN CISNE

Un cirrus
atevrizado
{Ina burbuja
de éier
Una flor
despetalada

Un suspiro

wviador
UNA INTERROGACION EN MARCHA
(Vision de esquina, 1921)

En el presente poema, Hugo Mayo pa-
rece sugerirnos que la modernidad estable-
ce clertas ubicaciones especificas de un ob-
jeto, que no son las tnicas; pero que dife-
rencian apreciaciones y expectativas gene-
radas en torno al mismo. Es por ello que ¢l
tieulo de cste poema: “ Visidn de esquina”

nos introduce en un proceso que se inicia

33

Letras del Ecuador

con el posicionamiento de la
mirada y que termina con el
establecimiento del objeta
desde esa ubicuidad, desde
csa locacién.

De manera que Fedala es
un cisne pero también puede
ser un civvus atervizadol una
burbuja de éter/ una flor despe-
taladal un suspivo aviador. O,
todos a la vez.

Asi, el objeto ha sido defi-
nido desde una iirada con-
creta, posicionada en la esqui-
na. Y desde ahi, los objetos
adquieren una caracterizacién

especifica.

labras establece una cstruc-
tura sémica confeccionada por sentidos
parciales, heuristicos, sintéticos, de esti-
lo concentrado, de intenso poder suges-
tivo por cl accionar del lenguaje metaf6-
rico empleado. Los significados han si-
do metamorfoseados, las palabras se han
convertido en la cxpresién de los descas
del poeta y del lector, quienes con su
prictica especifica definen una nueva
visién de su mundo, renovado, fresco,
reformulado.

De esta manera, la palabra, el signo li-

berado de sus ataduras recorre presuroso
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han sido
metamorfoseados,
las palabras se
han convertido
en la expresidon
de los deseos
del poeta y

La colocacién de las pa- dl@l lector...
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por los senderos de la cotidianidad en
busca de las formas que mds se aproximan
a la intencionalidad escritural de su crea-
dor. Fl poeta va construyendo asi, poco a
poco, el objeto que tratard y va definien-
do las piezas del rompecabezas que los
sentidos articularin. De esta manera, se
confecciona un principio arquitecténico
que regird la construccidn y deconstruccién
del texto. Tste principio buscard negar las
relaciones preexistentes entre referente y
signo. “Fxiste un desacierdo entre la pala-
bra como signo y la cosa designada” ®

Estc factor cn la podtica de Mayo es in-
tenso y desata inmediatamente el estableci-
micnto de una posicién, de una actitud de
rebeldfa que se apoya en una palabra tam-
bién rebelde, desaforada, hiriente y hasta

violenta.

El sincope de lu noche
anuln el aive

en soluciones de sulfuio.

Discursos

insolubles

Yodo en oposicion

con Cory.

Marinos de barbas nigueladas

soplan chimeneas ambulantes

La ciudad liquida

O fﬂﬂ[lt{}rl’{)_y ![f,' Sﬂ/ﬂ'f
adiciona.
( Fluwial, Rv. Proteo, 1922)

Rebeldia cxpuesta cn la disposicidn
versal, en la relacidn de términos que eli-
ge v, por supucsto, cn las estructuras sig-
nificativas, Rebelde en la actitud que asu-
me frente a la sociedad a la que describe.
Respondiendo, de esta manera, a la con-
signa vanguardista de que “tada pdgina de-
be estallay, sea por lo serio, profundo y pesa-
do, por el worbellino, el vértigo, lo nuevo, lo
eterno, por und broma aplastunte, por el en-
tusiasmo de los principios o por la manera
de estar impreso” .’

Fl gesto y la rebeldia en Mayo debian
entenderse como una provocacidn {rontal
contra el sentido comiin, la moral, la ley o
cualquier otra norma establecida; su inten-
cién: transformar las estructuras litcrarias,
sociales y estéticas vigentes.

El mundo, la vida y los signos quc los
representan debfan ser aprehendidos desde
una comprensién distinta, propia de la cri-
sis, del descontento, del cambio de panora-
ma y las dimensiones de la modernidad.

Pero, en la “historia de las literaturas
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modernas no ha cxistido transicién sin
rransgresién”. " ‘

El tercero, el cspiritu ladico que se ob-
ticne del trabajo con las palabras y de Ja
presencia de esa actitud rebelde, andrquica.
Ast, la trama del mundo es sustituida por la
rrama del lenguaje v, en este proceso, cl
juego verbal se convierte en un acro mégi-
¢o, regido por una cxtrema arbitrariedad
que propicia la apertura del lenguaje para
establecer relaciones con diferentes esferas
de la realidad. Tnvita al escenario de la poe-
sfa a diversos espacios, a multiples wempo-
yalidades, las mismas que contribuyen a la
proliferacién de significados y a la ambi-

pgiiedad semdntica.

A una caverna de voces armoniosas,
levé a Nino Amonolik

De puro gusto se desmayd,

Oyendo mis novimorfos poemarios
[ le robé el dibujo

qite guardaba en uno de sus bolsillos
(£l zagudn de aluminio, 1921)

El nuevo orden pretendia el goce del
mundo por medio de los sentidos; un
acercamiento apasionado a lo insignifi-
cante, a lo pequefio, a lo cotidiano, a la
sensualidad y la vitalidad; un erotismo

diferente, cercano a la blasfemia que ser-

B
o)
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virfa de base para la humanizacién plena,
y la propucsta de una unidad en las acti-
tudes estéticas filosdfica y politicas; la res-
tauracién del oprimismo histérico por la
imaginacidn; ésta se convertirfa en la
fuerza suprema, la solidaridad de inspira-
ci6n humanfstica, proyectada hacia los
humildes, los débiles, los desposeidos.

Fl gesto dadaista, entendido como
provocacién al sentido comtn, serd asu-
mido por el autor como una
rebeldfa formal y vital. Este "
intento de unir arte y vida es Ll
asumido como la expresion
de un humor sarcdstico,
desconcertante, como el de-
seo de mofarse de un pabli- umn
co ingenuo y desconocedor
de los cambios quc se estén
gestando.

Este principio dc libertad

quc s¢ construye con la no-

cién de la obra de arte como

RV
paira la

auténoma, supone dirigir la
creacién poética con los
principios de una libertad
creativa que no pretendia @ﬂ@ﬁqﬂ@““
Unicamente el cambio de te-
mas, de imdgencs, de léxico
o de formas retdricas, sino
mds bien, cstablecer un

principio capaz de negar to-
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acercamiento
apasionado a
lo Insignificante,

humeanizacion
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do el aparato creativo vi-
gente. Entendiendo con el
término “ncgar’ un proceso
de superacién de elementos
que, por su caducidad o rei-
terada presencia, perdieron
la capacidad de expresion e
impresidn significativas.
“Dar forma libremente,
pensar libremenie, expresar li-
bremente. Este es el legado
verdaderamente vadical del es-
piritu nuevo que las vanguar-
dias latinoamericanas Lrans-
miticron en sus vespectivos

contextos nacionales”

Los poemas de Hugo Ma-
yo, en este sentdo, son un
punto de partida; pero tam-
bi¢n, un punto de llegada, en
donde el presente se erige co-
mo absoluto y sc convierte a la vez, en la f6r-
mula que debe ser aplicada a la vida.

Asf, ¢l pocta no crea con su actividad un
nuevo “ismo” vanguardista, pero si da una
versién particular de la corriente. En este
sentido  coincidimos con Tvan Carvajal,

quien al respecto afirma:

(..) Iis indudable que con todo ello (Jos di-
Jeventes recursos de lu vetdrica vanguardisia),

Mayo no propone un nueva vangudrdia, un

nuevo “Ismo”, ni se adscribe a una de los mill-
tiples propuestas del momento. Incorpora ele-
menios dadaistas, futuristas, n.lzmz’sm;) pero ni
se adscribe de manera total a una covriente

vanguardisia ni proclama manifiestos.*
:

El trabajo intenso, experimental y
heuristico centrado sobre el lenguaje, de-
vela también planteamientos ubicados en
su dimensidn imaginaria. Asi, para Mayo,
el hombre ha sido separado violentamen-
te de la naturalesa, arrojado a un mundo
cerrado, enigmdtico, un reino donde la
base de su quehacer estd marcada por las
interrogaciones.

[stos CnigmilS quC s€ COJlﬁgul‘an a par’
tir de espacios especificos, habitan e¢n un
cscenario que no conoce de fronteras na-
cionales, y las posibles respuestas las en-
cuentra el autor en el cosmos, en los proce-
sos de modernizacién de los Estados nacio-
nales y de la América Latina toda, en la vi-
da cotidiana, en la multiplicidad de sujetos
sin rostro que la habitan. “Los sranseintes
son/ luvia de Dianal divd, por ejemplo, en
uno de sus poemas’ (Medio dia, Rv. Proteo,
1922).

La idea imaginaria y cosmolégica, a la
vez, propuesta pot Mayo en sus pocmas
de csta ctapa, se aproxima a la nocién de

»13

“iluminacion” expresada por Walter

Benjamin, para quien la iluminacién de
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gas en la apariencia de la calle puede re-
flejar fantasmagorfas de un hombre ané-
nimo en medio de la masa social. El
hombre de los poemas de Mayo estd solo,
cn medio de un mundo que le exige una
movilizacién constante, un viaje, una tra-
vesfa que vincula a una figura renovada y
constituida por una triplicidad de cle-
mentos: ¢l cosmos, la modernidad y la

realidad social en gestacién.

Observo
parcialmente
la cinematografia de la calle
puntos centinelds
se ciervan
nostdlgicos de suefios

en tanto la alegria

pasa rompiendo los cristales

de una vida en
ALPHA
(Afba, Rv. Philelia, 1922)

Esta realidad originaria, enigmdtica,
genera angustia, desolacidn frente al pa-
so del ciempo, frente a la muerte. Son li-
neas de expresién que profundizan el
sentimiento de orfandad, de mutilacién

definidos desde la nocién de lo pasajero,
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de lo intermitente, de lo inexorable, que
avanza a pasos agigantados hacia la poé-

tica del instante.

1A NIKE
sobre los Bars de gelatina
Liuvia de sombreros
en una visidn
de

abecedarios

en desorden
(Oda gaseosa, Rv. Philelia, 1922)

[l tiempo fragmentado, los instantes
discontinuos, la intensificacidn, la plenicud
formulan imdgenes eminentemente senso-
riales que se debaten frente al tiempo, que
ticnen conciencia de su paso y de sus
efectos.

El viaje que establecen’ los poemas de
Mayo suponc una trayectoria que va de las
tinjcblas a la luz; de la vida a la mucree; de
la realidad al suefio; de la rutina al cambio,
a la renovacidén; del bullicio a la paz; pero

se trata de una marcha incompleta y, posi-

blemente, a la deriva.

El poeta considera que la dnica res-
puesta posible para los enigmas quc la
modernidad, el tiempo y la travesia por
la vida instauran, es la formulacién de

nuevas realidades por ¢l accionar de la
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Las mdltiples
combinaciones
de su material
formal
confeccionan
ambientes y
espacios de lo
mas inusitados,
convirtiendo al
poeta en un
fabricante de
IMagenes...

polisignificacién del len-
guaje, el mismo que asume
el poder de desacralizar al
mundo, reducir las distan-
cias entre lo sagrado y lo
profano, interrelaciona
significados y esferas. Su
poder referencial desapa-
rece para, con este acto,
potenciar las posibilidades
sensoriales que ellas pue-
den generar.

Las maltiples combina-
cioncs de su material formal
confeccionan ambientes y
espacios de lo mds inusita-
dos, convirtiendo al pocta
cn un fabricante de imdge-
nes, en un recreador de rea-
lidades que ve en la relacion

conciencia-mundeo, un acto

fundante de la subjctividad moderna.

Esta subjetividad esid movida por for-

mas particulares enraizadas en el imagi-
nario de los sujetos y descifrada por la ex-
presividad del poeta, en donde los descos
de uno y de otro se ideatifican, se defi-
nen, se representan. El deseo se encuentra
con el deseo del yo poético no porque el
Otro tenga su objeto deseado, sino por-
que su primer objetivo es la consecucidn

del reconocimiento por el otro. Este pro-

ceso de intercambio, definicién de imagi-
narios, de la capacidad de representacién
que caracteriza al pocta, sc cnrafza en el
planteamiento surrealista, segin el cual, a
través del caos se alcanzar4 la supernatu-
raleza, en un ejercicio que compagine los
contrarios: “.. wdo lleva a pensar que exis-
te cierso punto en el espivitu, en el cual, lu
vida y la muerte, lo veal y lo imaginario, lo
pasade y lo futuro, lo comunicable y lo in-
comunicable, lo alro y lo bajo dejan de ser
concebidos como contradictorios”

La imagen cs cse espacio, por ello, el
poeta, hace de ella el recurso fundamental
de su podtica,

Las caracteristicas particulares de este
viaje definen las exploraciones sémicas que
propone el poeta, como invasiones a zonas
diversas, marcadas por lo sagrado, lo ladi-
<o, lo festivo, el azar ¥, de hecho, por el ero-
tsmo, el mar, ¢l agua, la luz, cl fucgo, las
maquinarias, los nimeros, la modernidad
en sus distintas fisonomfas, que caracteri-
zan al poeta— viajero como un vidente que
intensifica su recorrido y traduce sus repre-

sentaciones en imdgenes particulares.

por la playa en galope por cansancio
como viniendo desde muchos motores
el mar todo lanzado el mismo

tras lo apenas en olvido

neblina en di:ﬁ’ﬂz de las olas
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sin abarcar hovizontes en la distancia
recogiendo agquello que serd confiso

marca eterno desconocido
(Trote de mar, Rv. Savia, 1927)

Como consecuencia del viaje, las dis-
tintas tramas, las escalas, las fronteras se
transgreden, los espacios sc mezclan, los li-
mites s¢ cruzan. Y todos ellos se pronun-
cian en el rostro de quien los transita, un
dolor intenso, una ausencia permanente se
codifican en una soledad amputada que se
proyecta hacia la contemplacién filoséfica
y estética que encuentra cn los elementos
del cosmos, del firmamento de las estre-
llas, pero también cn los ndmeros, en la
geometrfa, en los elementos de la cotidia-
nidad, en las grictas abiertas por el tiempo,
en los linderos de la subjetividad del poe-
ta, un malestar, quc bien podria definirse
desde la propuesta de Julio Ramos como

“el mal de ln melancoltd” "

con la soledad linterna de bolsillo

me hundi en la medianoche de la espevansa
el camine alargady de cansancio

drboles como sefiales de algin crimen inédito
sentian la nostalgia de los dias rubios

como una paradoja de Honegger

(£l farol de medianoche, Rv. Savia, 1926)
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La melancolia sc vincula, en ocasiones,
con la violencia y, mds concretamente, con
la exaltacién pasional que termina en la
muerte o ¢n dl suicidio. Al respecto, Benja-
min aficma: Yo moderno tiene que estar en el
signo del suicidio, sello de una voluntad be-
roica que no concede nada a la actitud que le
es hostil. Fse suicidio no es renuncia sinv pa-
sidn herotea, Fs la conquista de lo moderno

en el ~dmbito de lus pasiones” '

algo en Jos jardines de rodo lo vacio
para levar la angustia como
pomo de esencia

collares de niiracas

se arrebujaban en mi bufanda :
blanca

mis manos eran abanicos de

muerte ;

(El farol de medianoche, Ry,
Savia, 1926)

En sintesis, la propuesta
vanguardista de Mayo busca !
un tipo de respuesta que vin-
cule la disyuntiva liceracura—
vida cotidiana— sociedad. Un :
arte y una litcratura que se
identifiquen con la realidad

i
contempordnea del Ecuador, 5

que abandonen su estatuto | Dese LS o pita.
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contexto histdrico,

distancie que o,
hay entre ¢f
artista y el
piiblico...

Larece la
vanguardia

en cuenta la

de elite, que dejen atrds el modelo euro-
peo y, mds concretamente, que se reflejen
con mayor fuerza en la transformacién de
las formas y de los pensamientos; que re-
cojan el caudal de hechos de la vida y del
ser humano.

La polémica instalada en el campo inte-
lectual del Ecuador cn la década del 20, in-
clufa también maltiples reproches al pro-
yecto estético vanguardista, Se la tildaba
de: Ser elitista, crear un mundo cerrado, sélo
para los elegidos. Este aspecto
encuentra su eje de realiza-
cidn del proceso de desrefe-
rencialidad del lenguaje. Fn
de un este fuego sonoro, musical, en
esa distribucion topogrdficay
no toma epacial que hacen que el
verso potencie el valor de ln
. Jforma, del trabajo con y so-
IRNIMEensa .

bre el lenguage.
radicalmente for-
malista, cntendido cste
como superficial, artificio-
S0, que propone un juego
sectario, particular. Ins-
raura un proceso lddico
centrado en el trabajo so-
bre lo expresivo. Lo for-
mal se relaciona directa-
mente con la idea de es-

nob y la necesidad de ser

actual, de estar al dia con los postulados
europeos de la época.

Ser ahistérico; carece la vanguardia, se-
giin la intelectualidad oficial, de un con-
texto histérico, porque ¢l espacio en que se
desenvuelve es otro, no toma en cuenta la
inmensa distancia que hay encre el artista y
el pablico y los términos en que se instala
el proceso de recepcidn, en general,

Ser irreverente y destructivo, atentaba
contra las tradicionales normas de belleza.

La intencién de basc dc la intelectuali-
dad de fa época era defender y mancener en
lo posible la tradicidn literaria diversificada
en categorfas como, unidad, naturalidad,
musicalidad, emocién, contenido, verdad
artistica, entre otras. “La academia oficial
taché a lu corrienve vanguardista del pats de:
clonesca, falsa, equivoca, en.”."

En este campo intelectual plagado de
contradicciones y sin direcciones fijas, apa-
rece la figura de Hugo Mayo como cl pio-
nero indiscutible de la vanguardia en el
Ecuador que, junto con otros grandes de
su tiempo, Carrera Andrade, Gangotena,
Escudero, aportar(a a las letras ecuatoria-
nas: la apropiacion de la realidad cotidiana
y regional indagarfa por la identidad del
hombre comin, rescataria e incorporaria al
montubio al escenario literario y culrural,
dotarfa a la vida cotidiana de un alto valor

simbélico.
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Se pregunta, ademds, por el mundo del
suhconsciente, la sicologfa experimental, ¢l
rescate del mito, el apego a la militancia so-
cial y politica. Todo esto permite al poeta
una reformulacién de los temas viejos a
través de la adopcién de las téenicas y de
los motivos vanguardistas europeos y ame-
ricanos: futurismo, dadaismo, ultraismo,
creacionismo, surrcalismo.

La trayectoria poética de Mayo ha enti-
quecido notablemente el trabajo literario
cn el Ecuador. Su propuesta, silenciada, re-
legada, abrié el panorama litcrario de la
¢poca, pero ha continuado firme en la pro-
yeccion escritural para ¢l momento presen-
te. El discurso de la poesta de Mayo traba-
ja en los limites de las realidades y de las le-
galidades, convoca a multiples voces de
distintos sujetos liricos inscritos en diversas
formas de poderes en juego. “Oir esas voces
es ofr al mismo tempo, el tiempo que pasa y
que, no obstanie, regresa vuelto en unas
cuantas silabas cristalinas”®

Leer a Mayo no sélo significa escuchar
las voces del tiempo que pasé. Es, sin du-
da, recorrer las propuestas estéticas y litera-
rias de una de las voces més importantes de
nuestra tradicién poética.

Pero dejemos que sea el poeta quien,
con su voz, su palabra, proponga nuevas
interrogantes a nuestros sentidos, 2 nuestro

ingenio, a nuestra vida:

Letras del Ecuador

DESIREE LUBOWSKA

Molinete hidrdulico.
Naufragio en la vision irresistible.

Curva sobre el horizonte.

Espiral enigmdtica
que descontorsiona la. penumbra
en hélices pluricolpres...
Céluln de la locura cuerda.

Logaritmo embrujaco
en un espasmo ocednico.
La Danza enconird sus péndulos

en tus senos vibracionistas ...

Todo ¢l pentagrama

se multiplica con tus dorsos caderales.

El declive de tus ojos
pluraliza la invitacidn a tu érbita

de desnudeces voltaicas.

Amalgama

con ¢l vacto.

Pleamar

vebosada por el mavemoto de los vivmos.

Fbullicion

en el panorama de la musicografia.
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Unica clave

del novimorfo sensualismo astral.

Tempestad dispersa:
el imdn de tus pies

varia el rumbo de los hemisferios...

([ndice de ln Nueva Poesia Americana, Hidal-
go, Borges, Huidobro, México, 1926, Bs.

il

As. Sociedad de publicaciones “El Inca”)#
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"En Hugo Mayo y las vanguardias, Jackelin Verdugo
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En Ry, Cuadernos del Guayas, Auto de fe del poe-
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qnil, abril-mayo, 1930, Ne 63,

“Ein Suplemento Semana No 32, Guayaquil, enero
26, 1997, pp. 7.

"Schwartz Jorge emplea la expresion “disolucion del
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sin embargo, cl contexto americano es otro, con es-

pecificaciones propias, que dotardn a los signos.que
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EL MODERNISMO Y

LA CONCIENCIA DE ESCRIBIR

En las mudanzas que se han ido presen-
tando en el destino de la lirica hispanoa-
mericana durante el siglo XX hay un pun-
to de partida, un momento de impulso ini-
cial, con fuerza genitiva como pocas, que es
el Modernismo. Desconocer esta verdad
que no admite controversias, por su pleni-
tud de razones probatorias,
cquivaldria a no percibir al-
go que ¢s evidente: la- reso-
nancia actual de sus efectos.

Esa resonancia persiste
no tinicamente entre las lin-
des del verso, sino también
en medio de la vastedad de
la prosa a través de varios de
sus géneros. Porque, en rea-
lidad, la conducta positiva
de los cseritores modernistas
frente a las incitaciones de
los cambios —“transformarse
es vivir’, era su credo— deter-
ming, entre sus principales
consecuencias, la necesidad
de un sentido profesional en
el ejercicio de la literatura y
el descubrimiento de nuevos

secretos en fa potencialidad

Galo René Pérez

misma de la palabra: ello era lo que preci-
samente iba a exigir el esforzado y ambicio-
so rumbe de las creaciones de ahora.
Témese siquicra un caso, como cjemplo
demostrative de la preponderancia cons-
cientemente buscada del recurso de los vo-
cablos en nuestros dfas: el caso del género
novelesco. Diciéndolo mcjor, lo que hemos
dado en llamar aninovels, por la posicidn
subversiva de clla frente a los caracteres que
le eran cradicionales. Si bien observamos,
comprobaremos —como ya lo ha hecho la
gran mayorfa de lectores— que nuestra an-
tinovela hispanoamericana ha sido despo-
seida de los detalles usuales de las descrip-
ciones exteriores, de la intensidad emocio-
nal de los episodios, que siempre constitu-
yeron la médula de la narracién y de la co-
herencia argumental en sus consabidas If-
neas temporales, y no nos quedard sino
concluir que todo aquello ha tenido que
ser llenado con una diversidad de clemen-
tos de otra naturaleza, que concierne mds
bien a las inrerioridades individuales del
hombre, a sus actos animicos e inconscien-
tes, a sus reacciones mentales y especulari-
vas, Es decir, 3 una forma de novelar que

carecerfa de un real interés para el lector
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comiin de novelas. Por cllo, entendiéndolo
asf, sus autores han sabido acudir prove-
chosamente 2 la excitacién cficaz que pro-
duce la palabra cuando se la gobierna con
inteligencia y tacto: a la fuerza, pues, de
atraccion magnética, intensa, dindmica, vi-
tal, que guarda el lenguaje en si mismo.
En los otros géneros literarios, y de mo-
do primardial en la poesfa, la corriente
modernista comunicd igualmente esa con-
dicién distinta al valor del lenguaje. Todos
los autores concentraron su fe en las exce-
lencias expresivas y artisticas de éste. Ya lo
largo de la América que habla castellano
—desde México hasta la Argentina— pudie-
ron extenderse las ondas de gracia, de pu-
reza, de refinamiento, del nuevo estilo de
escribir. El impulsor y orientador genial,
que por cierto prometia desdefiar a los
simples imitadores (“cada uno busque su
propio reino interior”), era un nicaragiien-
se nacido en la aldca de Metapa. En su vo-
cacidn se vio que brotaba la poesia como
por encanto, de un manadero limpido ¢
inagotable, durante los afios matinales de
fa nificz. Abrevié este creador precoz sus
nombres familiares. Se hizo llamar en el
mundo de las letras con ¢l nombre atracti-
vo y breve de Rubén Darfo, invulnerable a
la fatalidad de;los olvidos, acaso porque ya
intufa sy predestinacién de perdurabilidad

victoriosa.
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El nuevo movimiento de
origen americano, pero que
fue fluyendo hasta Espaiia,
“modernizarla”

para tam-

bién (Antonio y Manuel S5Ca st
Valle

Juan Ramén Jiménez) sélo

Machado, Incldn,
Gabiie
abarcd un tiempo de cua-

1880 a

aproximadamente.

renta afios: de
1920,

Pero lo significativo estd en

que sus benéficos efectos sc de
han prolongado hasta las =
p 5 de
eneraciones mas recientes. .
& T pove
lal, y no otro, consiguié
@Al

ser el tamafio de su trascen-

. , )| ‘,7\\|
dencia. Obsérvense, contra del
las perturbacioncs de cual-

quier duda, los escripulos

formales que han inquicta-

tergiver
dle

do la conciencia de los es-

critores del Boom. Porque
¢stos se muestran evidentes
y claros en la reproduccién de sus figuras
representativas. Sea suficiente recordar

que Gabriel Garcia Marquez ha reescrito

‘mds de media docena de veces el texto de

algunas de sus novelas, y que consecuen-
temente deben ser examinadas con cui-
dado las tergiversaciones de la critica,
que han abundado en el engafioso sefia-

lamiento de las voceadas y caprichosas

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”

I

exan nurmom
idado las

»)m -

S

Jficionte

recordar que
arcia

(o

!o media ((}io( €
veces el t@xﬁ@
algunas de ¢
as, y qua
cenentemaoente

Con

aciomn

@ critics,.,

5




®®

Aproximacioén a las vanguardias

o \uw\, Eo

libertades del idioma en las
obras del Boom. Estos desa-
fios los hay, s, pero sin que
cllos caigan cn ¢l dolo y la
ineptitud de aquellos que
suclen coccar contra la
esencialidad subyugadora

. V’J'\"[I}ﬁﬂ P de los instrumentos vélidos

. de la expresidn literaria.
sim grach

o El modecrnismo cnschéd
uivale a a escribir con una respon-
i

cO malos  no se habfa conocido en la

ontre @

i (‘H [ sabilidad estética que antes

poesfa, en el ensayo, en la

m‘fn@a,il@f;m Y
.JJmﬂM: e la

crénica, en el cuento, en la

novela. Evéquense, en el
SE@I'  orden de esta enunciacion,
siste a sus principales autores:
Dario, Rodd, Gémez Ca-
con los {UWJHII«{“(D rrillo, Gutiérrez Nijera y

Enrique Larreta. El segun-
de la plum 1 &

do de estos, el ensayista
uruguayo, hacfa notar que
ensefiar sin gracia equivale a entregar el
pan con malos modos —esto es a tirarlo
en la cara—, y aseguraba que la palabra es
un scr vivo que se resiste a dejarse sujetar
con los puntos de la pluma. Confesién
de un esteta de veras. Y Juan Ramén Ji-
ménez, tan amante del estilo depurado,
estaba a su vez persuadido de que “corre-

gir es crear”.

Pero no hay que permitirse la desmemo-
ria de que el padre auténtico del modernis-
mo fue un prosador ecuatoriano —un genial
prosador ecuatoriano—: Juan Montalvo. En
lo que es de mi parecer, no me he fatigaco
en andar afirmando —no s¢ si antes que na-
die— que tal paternidad le es indisputable.
Aun en campos que no son de critica litera-
tia, como el de mi biograffa sobre él, he da-
do varias razones de mi persuasién: Mon-
talvo proporcioné en sus trabajos la demos-
tracién ncta de sus cxcelencias de estilista,
de su condicidn profesional para las letras
en ¢l sentido més absoluto. Elevd a otra je-
rarquia las creaciones en prosa: las volvié li-
ricas en todos sus temas: los de los viajes, los
de evocacién de fildsofos y artistas de Gre-
cia y Roma, los de acercamicnto filial a los
semidioses del romanticismo europeo —Hu-
go, Byron, Lamartinc—, los de éxtasis frente
a la arquitectura de los moros en Andalucta,
los de sus divagaciones parisinas, los de sus
defensas de lo americano contra los malen-
tendidos y calumnias del periodismo fran-
cés, los de sus congojas de desterrado, los de
sus impetus de polemista, cuyas condenas a
la mediocridad agresiva y a las dictaduras
oprobiosas, cinicas y corrompidas siguen
conmoviendo.

Y con ese culto de la prosa poética —que
es como decir poesfa en prosa— supo ade-

lantarse a los modernistas, de igual manera
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que con Ja posesién de otros atributos que
luego exhibieron también ellos: la fusién
amorosa de la lengua cldsica y de la actua-
lidad expresiva mds renovadora, la voca-
cidn del refinamiento y de lo exético, la se-
guridad de que a la ética se llega por el ca-
mino de la estética, la aspiracién cosmopo-
lita, la aversién a lo vulgar y a los lugares
comunes, ¢ orgullo de su propia cultura
personal, el convencimiento de que lo que
no pasa por Parfs no halla ¢l horizonte de
la consagracién.

Si las consecuencias del modernismo,
tendencia que puso [in inesperado a los va-
lores intelectuales y estéticos del siglo die-
cinueve, se han extendido —segin quedé ya
afirmado— hasta nucstro riempo, bien se
puede afirmar que los autores hispanoame-
ricanos mas brillantes de las Gltimas déca-
das siguen teniendo una deuda con Juan
Montalvo, asf no sc lo hayan siquiera figu-
rado. Véase, entonces, ¢l admirable aporte
de las letras ecuatorianas a la aparicién vic-
torinsa de aquella corriente de nuestros
pueblos. Pero hay un hecho que quizd sue-
nc como suenan las paradojas: el de que
nuestro escritor, cuyas milicias fueron pro-
piamente las del romanticismo, no de-
mostrd jamds haber conacido a los auto-
res novecentistas del parnasianismo y del
simbolismo que ya habfan dado la gran

campanada de la transformacion lirica en

la Francia donde él radicaba. Estaban Icjos
del d4mbito de sus curiosidades Verlaine,
Baudelaire, Mallarmé, Samain, Laforguc.
Y, dc otro lade, al naturalista célebre por
los primores de técnica y de noblcza estilis-
tica de Gustave Flaubert, autor de “Mada-
me Bovary”, a quien si lo habfa lcido, lo re-
husaba cn forma tajante.

Por su cuenta, aunque ni haga falta re-
cordarlo, ¢l modernismo absorbfa con lu-
minosa vehemencia la obra de todos
aquellos autores, que se constituyeron en
inspiradores, como ¢l mis-
mo Montalvo, de la tenden-
cia literaria que sc establecié
cn Hispanoamérica durante
casi medio siglo. La anotada

incoincidencia de posicio-

NS
e e o

@

nes (.IC nuestro illlStI'C p]'OSZl—
dor y de los modernistas

frente a la promocién insur-

gente de Francia, es prueba

! S
de dos cosas: de la indepen- '

dencia ¥ rigor del esteticis-
o
lo I
sleuiio

mo morntalvino y de la con-
dicién fecundante ecléctica @
de los miembros del moder-
nismo que recibieron ambos
influjos.

El de los simbolistas y
parnasianistas fuc més direc-

to y cercano. Sobre todo por

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”

S e
e os

oY

Letras del Ecuador

ihe

OHmOS




OO

Aproximacion a las vanguardias

representar al género del verso y por la

imantacién irresistible de los clementos

con que lo crearon: la musica de las pala-

bras, que recomendaba “ante todo” cf gran

Vetlaine, el culto de simbolos y metdforas

antes que de los prosaicos detalles descrip-

tivos, que Ortega y Gasset impugnaba co-

mo propios del oficio de notarios, la téc-

nica de la métrica y de las rimas en que

fueron maestros casi todos los modernis-

tas. Sobre todo Rubén Darfo y José Asun-

0% de 10
@ a.u&@u*@ga de la

deit @5‘@"&“@] "0 O

solamonte la
astimilacion d
teenica

EHEN e oSS

ayiefany

dores

fiidetiniblo suma de

cién Silva. No se olvide que
este dltimo compuso el
poema titulado “Noctur-
no”, que ha sido sefialado
como el mis musical de to-
da la lengua castellana.
Muchos de los autores de
la tanta veces nombrada co-
rriente modernista demos-
traron no solamente la asi-
milacién de las valores for-
males, o de la téenica exter-
na de sus orientadores fran-
ccses, sio que  agregaron
también la indefinible suma
de sus preferencias temadti-
cas: ambiguas o misticas
algunas; las otras, dc cxo-
tismo y de evasién y des-
dén dc los ambicntes pro-

pios, de repugnancia a la

muchedumbre, de cansancio de vivir, dc
tedio, de neurosis, de soledad, de contern-
placiones ilusorias de jardines, fucntes y
cisnes palaciegos de otros tiempos y luga-
res, de “males exquisitos”, producidos por
las drogas. Y, por fin, hasta invocaban en
los versos a sus maestros mds amados.

Pero conviene también anotar, aparte de
todo, como propésito fiel de este ensayo,
que hubo un excelente critico de la obra
generacional del modernismo —Max 1Ten-
riquez Urefia, nativo de la Reptiblica Do-
minicana- que, no obstante su prolijidad,
cometi6 cl error de omitir a nuestros poe-
tas en la drbita del imperio rubendariano,
pese a que sus atributos fueron similares a
los que reconocié en los demds discipulos
de Darfo.

Formaron esos autores ecuatorianos de
las dos primeras décadas del siglo veinte, un
grupo de modernistas homogéneos en su
ejercicio del buen gusto, en su vocacién por
lus formas leves y depuradas, en sus temas de
taciturnidad, de cvasion de la realidad, en su
inclinacién irreversible hacia la abulia y la
muerte, el éxtasis antc lo raro y lo “anormal”,
el apego consciente y sensitivo a los simbolis-
tas franceses y la propension imitativa del
lenguaje y las mudanzas temdticas del gran
conductor hispanoamericano.

Se trataba de Arturo Borja y Humber-

to Fierro, y dos guayaquilciios, Ernesto
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Noboa Caamafio y Medardo Angel Silva,
Su vida fue muy corta. Dos murieron a
los 20 y 21 afios de edad (Borja y Silva).
Los otros, apenas sobrepasaron la treinte-
na. De manera que su obra fuc mds bien
de realizacién temprana, algo ajena a la
decantacién cabal y a la fecundidad que
oftece la madurez. Pero, pese a cllo, deja-
ron composiciones de admirable valor. Y
tan cmotivas, que una de Arturo Borja y
otra de Medardo Angel Silva, entraron en
el cancionero popular ecuatoriano (“Para
mi tu recuerda” y “El alma en los labios™,
respectivamente).

Antes de terminar estas reflexiones, sur-
ge una necesidad imperiosa motivada por
el apego a la exaciitud y profundidad del
juicio: la de poner upa gran subraya —un
subraya indeleble— en el valor singularisi-
mo de Lrnesto Noboa Caamafio. Fue €l
no dnicamente la figura sobresaliente de
nuestra generacién modernista, sino uno
de los liricos mds puros en la historia de
puestras letras. Tan real es esto que algunos
poemas suyos le dan sitio junto a Darfo y a

los principales compafieros de €1, en todo

¢l dmbito de la lengua castellana. Esta afir-

macién nada ticne de hipérbole, ni es sim-
ple expresién de los acostumbrados entu-
siasmos nacionalistas. Es una verdad irrefu-
table: de esas que proceden de un bien ra-

.o 7
zonado convencimienco, &
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CARTA

D

Ulises Estrefla, Monje:

pensé que te habia tragado el
mat, el silencio o el amor de una
mujer. Ustedes los ecuatorianos
son dngeles bien tristes: los poetas
se suicidan, matan al dios cholo
que anida en su tristeza antigua.
Por qué? No me gustan los poe-
tas muertos. ;Serd alguna maldi-
cién de la sangre desterrada de la
sangre? Me imagino que es el se-
men de los queridos dioses ante-
pasados que reivindican su sacri-
ficio en esta genetucion.

Tu también, pocta, tienes un
destello suicida, mortal como
una bala. Y ademis, calor huma-
no, un verdadero incendio. Esa
fue la sensacion, la huella que
aqui dejaste. De repente te esfu-
maste como una niebla triste,
sin decir nada, sin decir adids.
Tampoco cra nccesario si nos
llevabas cn la memoria y en los ideales
que te devolvian a la lucha en tu patria,
en tu oprimida parria india, chola, celes-
te, donde los pectas’tzdntzicos”, mis
compaicros de generacidn, estdn encen-
diendo la hoguera de la toral purifica-
cién, de la independencia, de la libera-

cion de los espiritus. Porque en csa lucha

E UN POETA NADALE
A UN POETA TZANT

paleiel

estamos, aqui y alld y cn todas las patrias
amcricanas donde despierta el hombre de

humillacién y largo letargo, para
aprender a vivir. En todo caso, para darle
un sentido a nuestra vida, a nuestro arte
nuevo, a nuestra alma nueva.

De ahf la alegria de saber que ustedes no
son distintos a nosotros, y que somos fra-
ternales por nuestro origen, nuestra mise-
ria, por la desdicha y el destino: crear un
hombre nuevo para que habite un mundo
nuevo. Lste solo reconocimiento destruye
la soledad, nos hard fucrtes, invencibles, y
més unidos en las fntimas aspiraciones de
esta conciencia americana en formacién.

La familia de los poetas es ya numero-
sa bajo el cielo del Nuevo Mundo: en ¢l
nos cruzamos desde Patagonia a la Ticrra
del Fuego en las mismas ruras de los jets,
cn busca de esa “cosita” que se nos habfa
perdido en el desierto, y que era nuestra
vida.

Con esa generacién de pocetas del wépi-
co nos hemos sentado en Bogotd a partir ¢l
pan y la palabra en un hondo amor deses-
perado, tierno, rebelde, uniendo pedazos
de pensamiento y restos de fe en un mis-
mo ideal césmico americano. Todos han
dejado en nuestras mesas y en el alma su
huella pura y ferviente, un manojo ajado

de poemas, a cambio dc los cuales hemos
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jurado nuestra solidaridad combatiente
con sus causas nacionales.

Adriano, Marfa, del “Techo de la Ballena”
de Caracas, de paso hacia Cuba de cafia de
azicar, socialismo, y poctas de fusil. Leandro
Kats, errante como su antepasado el Judio
Errante, constelado de silencios y asombros,
venido de Buenos Aires hacia ninguna parte
del plancta, hacia donde haya un rincén pa-
ra sus huesos, y amigos para su soledad. Ra-
quel Jodorowsky, csa revelacién biblica irra-
diada por un nuevo testamento desde Lima,
donde la luna sigue siendo un planeta me-
dieval. José Luis Cuevas, con su apocalipsis
de belleza revolucionando la revolucién me-
xicana. Y Ulises Estrella, navegante como cl
vicjo Uliscs de los suefios mds peligrosos, ve-
nido de la castidad original de Quito hacia
Nucva York, donde nadie entendié su len-
guaje de poeta subdesarrollado, y de donde
regresG sin un délar y sin un recorte del New
York Limes, pero mds amante y combatien-
te hacia su patria subyugada, donde Jo espe-
ra un regocijado silencio para escucharlo.

De todos ellos hemos aprendido una
leccion que, a nuestra vez, ya cstdbamos
practicando: que cl arte hay que hacerlo
con algo més que palabras, o suspiros, o
nostalgias; que la insurreccidn en nuestra
patria, y que, por el momento, vivimos en
el exilio, gestando en nosotros mismo el es-

plendoroso advenimicnto.
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Pues nuestra poesfa ha renunciado al
ensuefio y la soledad para hacerse solidari-
dad y amor. Ya no es lo que fue antes: ¢x-
tasis y evasion. Ahora cs pasién y compro-
miso con ¢l mundo en que estamos vivos,
aterrados, con los pies en la tierra, a punto
de estaflar, y responsables de la palabra y
del destino del mundo.

Si, monjes y poctas: tenemos que sev
profundamente heroicos y morales, y no
podemos eludir esta misién. Pues en esta
¢poca que es la apoteosis del terror, la indi-

ferencia y el desprecio no

nos hardn inmunes a la cul-  {Jstodes los

pa, pues en esta querella del ecuatorianos

hombre contra la oscuridad,
contra la fatalidad atdmica,

contra toda forma moral y

son angeles
bien tristes:

fisica de opresion, el silencio los poetas se
del poeta serd un crimen, y Sﬂ,ﬂﬁﬁﬁ((j@fmg matan
su poesfa “incontaminada” sl dios cholo

afilard, aunque no lo quiera,

Ul

[a cuchilla del verdugo con-
tra la victima, y en Glima
instancia, bendecird la culpa.

Ese silencio podria ser

tan criminal que, si lo con-

sentimos, se tornarfa en la
voz que diera la orden para
desencadenar los tenebrosos
engranajes de la guerra até-

mica, y consumar el suicidio
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e di cuents
que todos los
relojes de mi

universal. As{ estarnos de gloriosamente
comprometidos en la suerte del mundo,
nosotros los poctas oficiantes del verbo.
Mi literatura, que no ignora esta res-
ponsabilidad, sc compromete cada dia mds
con la vida, y de ésta y de sus miscrias sc
alimenta, pero también de su belleza. Poco
a poco, a golpes de sufrimiento y humilla-
cién en mf y en todo lo que amo que es
Colombia, he ido renunciando por indtil a
la belleza pura, al esteticismo ausente de vi-
da y humanidad. A tiempo me di cuenta
que todos los relojes de mi
patrid marcaban a toda hora
Ja hora del dolor y de la san-
gre, y que mi viejo lenguaje

nihilista no scrvia siquiera

patria marcaban
@ toda hora la
hora del dolor y
de la sangre, y

o
f

gue mi viejo

lenguaje
nihilista no
servia siguicra
pare sofiar

umn sueio.

para sofiar un suefio.

Esto no significa, de nin-
gin modo, que hoy me in-
cliné por un realismo bur-
do, sin alma. No. Sigo cre-
yendo cn las estrellas y en
los cielos radiantes de enlo-
quecidos astronautas; en el
sencillo milagro de una flor;
y en los hombres que se jue-
gan su vida hasta los huesos
por-un pan ganado con la
dignidad de su trabajo, y
con sabor a paraiso. Pues

no olvido que la vida no es

nada digno de vivirse si no es un milagro,
si no estd fundada sobre valores humanos
de alto sentido espiritual. Y que el fin del
hombre no es el pan, sino su apctito, que
su destino no es tener, sino ser.

En la afirmacién de estos valores fundo
mi pocsia y mi responsabilidad de hombre.
Por eso no soy materialista ni utilitario. Al
contrario, mi més honda vocacién es soli-
daria del dngel que hay en mi, un dngel que
sélo permite volar hasta la linea del hori-
zonte, no mds alto ni mds alla, ni fuera ni
lejos de mi mirada y de mi casa.

Yo sé que mi generacién nadafsta se
identifica en estas aspiraciones y en estos Li-
mites que asignan a nuestto arte una razén
de ser a la vez religiosa y revolucionaria. Es-
to no lo entienden nuestros adversarios a
quienes disputamos las verdades de la vida,
los valores de la nueva conciencia, y el por-
venir del mundo. Por cso nos calumnian de
“poctas pederastas” o “idealistas” y tratardn
de empucrcarnos conl sus viejas patrafias
racionalistas y materialistas. Y como somas
profetas invencibles como la luz, y no poli-
ticos del desastre, apelardn a la suprema ra-
261 asesina de sus bombas, al yo mando,
lucgo: jpum!

A pesar de la oscuridad y el pesimismo,
veo ol peligro que nos amenaza, que roe
nuestra fe y nuestros suefios mds inocentes.

Pero también veo el rostro de los artistas,
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su coraje, su dignidad, su capacidad de ter-
nura, y todo eso inspira fervor en la lucha,
CI1 [10SOtLOs MISMOS QUC a VCCCs SOMmos So-
litarios (;Yo lo soy!), pero sin renunciar a la
solidaridad, al peligro, y al sacrificio que
debo a quienes tienen fe en mi, y esperan
algo de mi amor.

La literatura que nos llega de toda
América, editada en hojitas volantes que
denotan su vuelo, delata esa fraternidad,
esa decisién de lucha ferviente, con alta
honradez y valor viril. En el rostro de esa
belleza humilde, identificamos la belleza
de un renacimiento alentador en el arte,
en la vida, y en nuestra invencible volun-
tad de salvarnos.

No todos entre nosotros, por desgracia,
quieren dar el paso hacia esta afiliacién
combatiente. Aunque sostienen apasiona-
damente que “el mundo es verde y sin em-
bargo no hay esperanzas”, no creemos en
su linda metéfora indignada, fruro de su
desesperacién, y en ol fondo, nostdlgica de
salvacién. La vida misma y ¢l dolor los cm-
pujard descruyendo sus negaciones, su ni-
hilismo vacfo, y sus preciosismos formalcs,
hacia esa dignidad del arte que consiste en
ser inseparable de la dignidad del hombre.

Hoy nuestra literatura no viaja en cé-
modas alfombras magicas hacia sucfios
de evasién, como en el viejo romanti-

cismo. Viaja, cso si —en un simil bien

americana. &

7D

)
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contemporineo— , en cohe-
tes poéticos para defender
esta tierra, morada y porve-
nir del hombre, de la des-
truccién y el odio de los co-
hetes atémicos. Y tiene que
set asf porque no hay mds re-
medio, porque ¢l poeta gra-
vita con su angustia y su fe
en las posibilidades de este
mundo; porque como artis-
tas somos pacifistas comba-
tientes; y por que este com-
bate hard viva, digna y bella
nuestra obra de arte.

Por eso cspero encontrar
a los profetas de mi genera-
cién en el combate. All4 me
verdn, quizds con miedo, pero ocupando
mi puesto cn ¢l peligro para defender lo
que amo, incluso aceptando morir por to-
do aquello de que vivo.

Y hasta entonces, envio estas palabras
de pocsfa y de amistad desde mi noche de
amot, y con un abrazo fraternal y fervience

para todos los poetas de mi generacién

it

NOTA:

! Carta del pocra Ganzalo Arango, fundador del
Nadaismo, al poeta ccuatoriano Ulises Estrella,
publicada por la Revista Cromos, Bogotd, 6 de sep-
tiembre de 1965, p. 76.
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HERIDA DE CINCO S[LABAS

El silencio en orfandad

y el sucfio de un poema

tal vez la palabra

del agua y su locura

herida de cinco sflabas

en el lenguaje del que muerc
resurreccidn que lava la promesa
de una extrafia presencia

vado que brinda el rfo

cosechante de reflujos.

Huco MAyo

CAMINO A LO ESENCIAL

Grito que va con zancos de los ceros in-
completos

ante los caddveres dormidos

un verbo horizontal llamando

la flauta de impaciencias de lo ajeno

y el callején siniestro del demonio
blasfema el rio en desuso

y mastica cl contramuelle su esperanza
un aliento minuto va al garete

con vago bucnas noches despintadas
iqué tardes las que cspantan

con sonidos pclados de la lluvia!

ojos que se abren en pecado

despuds que <l cielo duerme.
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SEPELIO DEL PAPAGAYO K
A José Maria Fguren

En la loma de los limoneros
ochenta y siete papagayos lo enterraron.

Yo también.

Por caminos torcidos de maizales secos,
con inquietadores asobios lejanos.

Yo también .

Con la preficz clandestina de cabras
/morenas,

y el parpar de unos patos montunos.

Yo también.

En la loma de los limoneros
ochenta y siete papagayos lo lloraron.
Yo también.

Bajo una llovizna mojando, angustiada.
Oyendo chirridos de grillos salvajes.

Yo también,

Mientras dos caloyos hufan, atontados;
¥ un ramo, reviejo, miraba triston.

Yo también.

Encre los humazos de unos pajonales
y ol mugido finebre de un buey.
Yo también.
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Desde la loma de los limoneros
ochenta y siete papagayos regresaron.

Yo también.

Con el vientecillo que esconde la siembra.
Por entre senderos que abrid el lefiador.

Yo también.

Trayendo el silencio dcl asno paciente.
Brindando hospedaje a un hondo pesar.

Yo rambién.

Con la espinadura de los cardoncillos.
Un guabo tendido en la sombra negra.

Yo también,

A la loma de los limoneros
ochenta y siete papagayos van los martes.
Yo también, &

\
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YOCACION TERRENA

No he venido a burlarme de este mundo.

Sino a amar con pasién todos los seres.

No he venido a burlarme de los hombres.

Sino a vivir con ellos la aventura terrestre.

No he venido a hablar mal de los inscctos
A descubrir las llagas del acaso

A encarcelar la luz en una jaula.

No he venido a sembrar de sal los

Jcampos.

No he venido a decir que la jirafa
Quiere imitar al cisne, que los pinos
Sirven sélo de adorno enue las rocas.

No he venido a burlarme de los nidos.

He venido a mirar el mundo hasta la
[entraia

Y acariciar las cosas simplemente

Unico patrimonio de los hombres.

No he venido a burlarme de la muerte.

1903-1978
CUERPO DE LA AMANTE

I

Prédigo cuerpo:
Dios, animal dorado,
fiera de seda y sucfio,

planta y astro.

Fuentc cncantada
en ¢l desierto.
Arena soy: tu imagen

por cada poro bebo.

Ola redonda y lisa.
En tu cdreel de nardos
devoran las hormigas

mi piel de ndufrago.

i ‘
Tu boca, fruta abierta
al besar brinda

perlas en un pocillo

de miel y guindas.

Mujer: antologfa
de frutas y de nidos
leida y releida

con mis cinco sentidos.
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Nuca:

cscondite en el bosque,
liebre acurrucada

debajo de las flores.

Alabastro lavado
en medio del torrente,

mina y colmena de mieles.

Nido de nieves y de plumas,
pan redondo

de una fiesta de albura.

1\

Tu cuerpo eternamente estd bafidndose
en la cascada de tu cabellera,

agua lustral que baja

acariciando pefias.

La cascada quisicra ser un dguila

pero sus finas alas desfallecen:

agonfa de seda

sobre ¢l desierto ardiente de tu espalda.

Ja cascada quisiera ser un 4drbol,
toda una selva en llamas

con sus lenguas lamiendo

tu armadura de plata

de joven combatiente victoriosa,
1inica soberana de la tierra,

Tu cuerpo se consume eternamente

entre las llamas de tu cabellera.

iy

s} (;W.\L\Q Atk
Fa r.,f,;lQNt»,‘, =
[3) :
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TECH

A

NE g
ourt i

\’VY

Frente: cdntaro de oro,
ldmpara cn la nevada,
caracola de suefios

por una luna sellada.

Aprendiz de corola,
albergue de corales,
boca: gruta de un dios

de secretos panales.

VI
“Tu cuerpo cs templo de oro catedral de
amor

en donde entro de hinojos.

Esplendor entrevisto
de la verdad sin velos:

jqué profusién de lirios!

iCudntas sccretas ldmparas bajo tu pic,
fesferas

pintadas por el alba!

Viviente, dnico templo:
la deidad y el devoto

suben juntos al ciefo.
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VII

Tu cuerpo es un jardin, masa de flores
y juncos animados.

Dominio del amor: en sus collados

persigo los cternos resplandores.

Agua dorada, espcjo ardiente y vivo
con palomas suspensas cn su vuelo,
feudo de terciopclo,

paraiso nupcial, clelo cautivo.

Comarca de azucenas, patria pura
que mi mano recorte en ufl instante.
Mis labias en tu espejo palpitante

apuran manantiales de dulzura,

Isla para mis brazos nadadores,
sancuario del suspiro:
sobtc tu territorio, amos, expiro

drbol escrangulado por las flores.

EL VISITANTE DE LA MNIEBLA

Sepultura del tiempo,
dejé en d mi caddver de veinte afos
bajo ticrra de flores y amuletos

y cdscaras de dfas devorados.

Amuleto de amor fue la manzana,
amuletos la luz, la llave, ¢l barco,
la gaviota y el pez, dispensadores

de una vida sin nubcs, viaje magico.

Le vest{ a mi caddver de estaciones
y sobre la guitarra del pasado
recliné su cabeza vendada de ciudades

lucientes como bilsamos,

Puse a tu lado nombres de otras épocas,
los rostros ya de sombra enmascarados
y le dejé vivir su larga muerte -

en un clima de lluvia, mafz y caballos.

La tierra memorable cede ahora.
sJoven mio, no estds bien sepultado?
JTu mano es esta mano quc sc mucve
buscando entre las ruinas esqueletos de

péjaros?

Visitante de niebla

venido de un pafs de fechas y retratos:
te sientas a mi mesa nodriza hortelana,
vestido unos instantes con mi traje de

0Caso.
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Faneasma familiar, compareces al punto
por un signo, una voz o una forma
Mamado.

Sélo un caballo y una rosa guardan

ru sepultura de anos. &
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ALFREDO GANGOTENA

AUSENCIAS

(fragmento)

Sefior, me ha retornado la locura.

Los Andes, desde el fondo de las edades y

las selvas,

Tos Andes exhalan un febril y pestilente

vapor, poblado de insectos.

Aqui la humedad: un escorpién, una

/tardntula y la ortiga color de sangre.

Me ha retornado la locura.

;Oh mi Dios! Soy la presa de los perros y

de los lobos.

El colibri que horada ¢l éeer de las noches,

Me habla de mi santa madre que sufre

por nosotros muy lejos, atrds de los

Jocéanos.

;Por qué mc vienen cste rumor de

Jldmparas y este soplido negro?

¢Quién golpea iracundo a mi pucrta?

$Sois vos, engalanado de plumas y de
/palmas,

seitor Inca 'l'gpac-Yupanqui?

$Qué tendis de urgente que revelarnos?

Me hacéis mds bien, con vuestra envoltura

de sombras, el efecto de acosarme;

De acosarme y de manteneros al oriente,

Siempre el terrible oriente de mi conciencia.

Pero si es necesario, porque ésta es mi

morada, entrad en clla.

Por lo demds ;sabréis defender y vengarme?

1904-1945

Creedme que habria sido amargo morir

tranquilamente en esta marea de

/imprecaciones,

‘Tranquilo y resignado entre estas bocas

desbordantes de saliva,

Que se exasperan, escupen y me

Ireprochan la soledad del ciclo y el tardio

color de mis miradas.

Espcro, iluminado dc amor, un mensaje y

un signo,

;Y vienes t a interrumpirme y balbucir

tu abstruso lenguaje, Sefior Inca,
/profiriéndolo a la manera dc una cosa
/tejida de sonidos?

;Y lo haces vanamente cuando mis sienes

reclaman la limpidez de las brisas!

Anda a interrogar a los leones si el

[sendero estuvo libre para tu paso.

¢Acaso estaba sembrado de zarza maldita y

de dspera piedra?

Tu aventura ha de servir un dia de pausay

de ensefianza.

iAlgare, aléjate!

Oh mi Dios, un horrible y desatado azote

fulmina a este recinto.

Permanezco entonces al acecho de la
/tarde.

Pero, Sefior, no me conviene [a vida de la

arena.

Y me vuelvo ausente y corto de espiritu

como los salvajes
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Privado de toda facultad de pensamicnto

y de memoria.

iOh mi Dios, soy la presa de los perros y

de los lobos!

Sefior, me ha retornado la locura.

Estoy entregado, amigos, a las potencias

del olvido y de la muerte.

Y a vos, Sefiora,

Os seguiré con mi cegucra hasta el fondo

de vuestro extraio destino.

Sefiora, otra comarca del tiempo nos
Jsolicita.

Se expresan en un idioma de delacién las

bestias de los montes y las aguas.

Sin embargo, hablad que os escucho con

las grandes pupilas abiertas.

Hablad que la tormenta me ha

/inmovilizado en las piedras invasoras

del fondo movedizo de la noche.

;Hablad, hablad! Que me he acurrucado

lejos en mis miradas, todo cntero como

saliva en la boca de un enfermo.

Ved, mis amigos, que estd hinchado mi

pitpado con la sangre de vuestra vida,

Pero puede ser mas cucrdo olvidar su faz

en una morada de limo.

Por lo demds, mi corazén entregado a las

admoniciones de una mujer, me hard ver

otra vez la fijeza del cielo.

Estoy presto y adelante urdo una

esperanza.

B
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El olvido total de alguien que me ha
/poscido.

Solamente este frio de tumhba en mi
Jespiritu.

Solamente la locura.

Y el terrible oriente de mi conciencia que

. W)
sopla can todos sus vientos. L‘}
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Literaturas ancestrales

ETSA
(SoL)

Relators Meartin Shilki

Recopiladors Mamuel Tsanmnaraimt

Para los Shuar, ¢l Sol era el Dios de todos los animales y pdjaros quc
habitaban la floresta.

Antiguamente el Sol construfa casas y hacia armas como la bodo-
quera y las lanzas.

Etsa, conocido en la actualidad como el Sol, les ensefiaba a hacer las
casas y a ucilizar las armas a todos los hombres que moraban en la sel-
va. [n esc cntonces existia un hombre llamado Iwia que era enemigo
de Ersa.

Twia s¢ comfa todos los animales y aves que existian en la selva.

Cada vez que Twia se comia los pdjaros, Etsa, el hombre bueno,
tecogia las plumas, las ponia en su bodoquera y soplaba en la ma-
drugada. Estas plumas se volvian aves nuevamente, los animales

correteaban por los bosques v los rios brillaban llenos de pe-

ces. Etsa era cl protector de todos ellos.
Un dfa planificaron entre todos terminar con ¢l
malhechor de Twia. Y asi sucedié. Lo capturaron y lo

i,
quemaron, B
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AUJMATMA
ETSA

Aujmating Prof, Martin Shilki
Alomae Prof, Mamuel Tsammaraint

TARIMIAT SHUAR ENENTAIMIA, ETSA YUS ARUTAM
NANKAMAKU ASA, KUNTIN, CHINKI, NAMAK YAJASAM
KAMPUNYUNAM MATSAMIN AIYA NUNA WAINIUYA TI-
NIU ARMIA.

YAUNCHU ETSA, JEAN JEAMTINIANT, NUYA NANKIN
NAJANATYUNT UNUIMIATRUYA TINIU ARMIA.

ETSA ‘Il UNUIMIARU ASA, JEA JEAMTIYAN, NANKI,
UUM, NAJANATYUN TARIMIT SHUAR PUJUIYAN UNUI-
YAKMIA T'INIU ARMIA.

AENTS IWIA NAARTIN PASEE YAJAUCH, E'1SA NEMASRI,
KUNTIYAN, CHINKINT, MASH YAJASAM TKIAM MATSAMIN
AIYA NUNA NUYA TINIU ARMIA, MASH AMUMAKUI ETSA
CHINKINT URENT JUUK UMPI WARIN CHUMPIA TSA-
WANT TSAWAKUI SUUT UMPUY ATAKSHA KUNTIYAN WA-
JAT WAJAT, CHINKISH NANANUM, NAMAKASH ETSA JUYAI
AMAJYUYA TTRIU ARMIA.

TUMA ASAMTAI ETSA NEKEAMUITT KAMPUNYUNAM,

KUNTINT, CHINKIL, NAMAK, MASH IWIAKU MATSAMIN Al-
YA NUNA AYAMPRINT TUTAINTT.

SHUAR IRUNTRAR, TWIA YAJAUCH ASAMTAI MAATAJ
TUSAR KARAN ATIRAR CHICHAINIAK YAMAIKIA ACHI-
KIAR JINKIARAR JITYUM AISATAI'TIAR NUNAKA TIMIATRU-
SAN AMIKIARMIA TIYU ARMIA. %
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ATARDECER

Relatora: Angela Shiki
Recopiladors Mamwel Tsamaraint

No llega el propio arardecer,
Simplemente llego yo;

No llega el gran atardecer:

En el pecho de mi amado
Apegindome fuertementc

Brillando, brillando, llego;

Ln el pecho de mi amado

Brillando, brillando, llego.

Llega el pequeiio atardecer,

No llega ¢l propio atardecer:
Simplemente llego yo;

En el pecho de mi padre

Apegandome fuertemente

Brillando, brillando, llego.

[l corazoncito de mi amado
Entristeciéndolo, entristeciéndolo llego
No llega el propio atardecer,

“mi mujer misma lega,
mi mujer sicmpre lega”

diciendo, diciendo estards. %
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KINTIASH

Aujmat ﬁm‘r’ Prof. Angela Shilsd
Akman: Prof. Manuel Tsamaraint

PENKE KINTIASIT JEATSKA
TIMIA WIKI JEAJA

UNT TIUSKA JEATSKA

PARU NETSEPCHIRIKIA

PAKETU NUJAMKUNA

CHAMIA CHAMIA JEAJNA

PARU NETSEPCHIRINKIA

CHAMIA — CHAMIA JEAJNA

UCHICH’ TTUSA JEAWAI

PENKE TIUSKA JEATSKA

TIMIA WIKI JEAJA

- PARU NETSEPCHIRINKIA
PAKETU NUJANKUNA

CHAMIA CHAMIA JEAJNA

PENKE TTUSKA JEATSKA

PENKE NUARKU JEAKA

TUKE NUARKU JEAWA

TUUKE TUUKE EKENTUMIA &
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HOMENAJE A AnNe
FELICISIMO RO

UN PRIMER

Skl
OJAS

Dr. Angel F. Rojas’

ABOGADO

Apartado 5645
Teléfono: 307295 - 311192
Guayaquil - Ecuador

Guayaquil, 6 de octubre de 1997,

Serior Don

Aedén Ukidia,

Bpardado Postal 17-07-9308,
aquito,

Mty distinguido amigo:

Recibi, con su amable carta fechada el 23 de setiembre retropréximo,
as{ una epaltacedora felicitacién por =l premio Eugenioc Espejo que se me
ha concedido, come un ejemplar del Gltimo boletin de la librerfa Studium,
an el cual se publica el que sea quizd el anflisis mis profundo, y para
mi muy halagador, cue se haya hecho en el Fcuador de mi semiolvidada nc-
vela El &xodo de Yangana.

Usted, con ese estudio, y Jorge NGfez, con un artfculo dedicado a mi
libro sobre la novela ecuatoriana, wme han hecho sentir algo mds rue un
puen escritor. Me he muesto muy vanidoso con este doble halago, am-
bos estdios significan para mi mucho nds cue el premio mismo, Con el
permise de Ud, voy a tratar de hacer reprcdueir su artfculo, 2 fin de
darme aun mis rostin.

Le envio un abraze colmedo de gratitud, vy me suscribo, una vez més,
caro su devoto admirador y amigo.

Afectuosamante suvo ,

e e

! Carta referida a los das textos siguientes
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EL EXono DE YANGANA:

LA NOVELA TOTAL'
Abdén Ubidia

El Fxodo de Yangana (1949) cs, sin du-
da alguna, una de las novelas mds impor-
cantes y ambiciosas de América Latina.

Una novela que se da a s{ misma su for-
ma necesaria. Una cstructura de ambicién
musical. Como un gran poema sinfénico.
Ya no podemos rcconocer en cl~Fxodo de
Yangana la estructura de la novela tradicio-
nal. Ni tampoco la que puso en vigencia la
narrativa de la década anterior. Un prelu-
dio, tres partes con sus respectivos interlu-
dios y un postludio, dividen, formalmente,
la historia de Yangana, la de su crimen co-
lectivo y la de su huida, también colectiva.

Yangana es una aldea simbolo. Acaso la
primera de la historia literaria latdinoameri-
cana. Bs un espacio remoto, clausurado, un
microcosmos autosuficiente que es, en el
fondo, una metifora del mundo. Muchos
afios antes, Yangana prefigura la Comala de
Rulfo y el Macondo de Garcfa Mérquez.

En ¢l preludio, un Narrador omnis-
ciente, que sitda la accién en Palanda, re-
ficre ¢l temor de dos refugiados que escu-
chan un rumor extrafio. A continuacién,
cn la Primera Parte, se nos informa acerca
de la razén de ese rumor. Se trata de la hui-

da del #éprobo colectivo, ¢l pucblo entero de

Yangana: ciento sesenta familias, mis de
seiscientas personas en marcha. Entonces,
viene la extensa caravana. En cuarenta y
cinco acdpites se pinta a los caminantes. El
cstilo solemne, reposado, de estas pdginas,
parece ajustado al ritmo de la gran marcha
de préfugos. El Primer Interludio, intro-
duce un tono nuevo en la obra: con una
cuforia, un scosualismo, una alegria rabe-
lesianos, uno de los emi-
grantes, bohemio, medio
loco, estudiante fracasado
de agronomfa, da rienda
suelta a su Cancidn beoda
de la semilla, un cxultante
discurso en el cual los te-
mas de la locura y del alco-
hol, del derroche y la fiesta,
se entrecruzan con alaban-
zas y agradecimientos a la L
tertilidad de la tierra. ‘loda- .

; ‘
via no sabemos por qué hu-

ye Yangana. by

La segunda parte se
abre con un minucioso in-
forme sociolégico de un

norteamericano que vivig

en Yangana. Si es cierto
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Una metéfora
del mundo.

M uchaos
tes,

Comale de
Rulfo y e
Macondo de

Yanganea

que ¢l denominade principio de
exhausitvidad rige la forma no-
vela, hemos de decir que Rojas
cumple con ¢l en toda la linea.
La mirada extcrior, objetiva, del
estudioso, nos da cuenta de lo
que fuera la aldea ahora abando-
nada: historia, descripcidn topo-
grifica, aspecto de la poblacién,
dieta, indumencaria, costum-
bres, vias de comunicacién, go-
bierno, economia, personajes
ilustres, creencias, labores, tradi-
ciones orales, diversiones, todo

eso incluye el informe.

Lﬂu“’ flgura la

Pero El éxodo de Yangana es

una orquestacién de voces y mi-

=

radas mdleiples. Hay un “wra-

ductor” que pule, afiade y corri-

1 e los datos consignados por el
Garcia ¥ & P

Marou

norteamericano. Es una mirada

verndcula que sopesa la mirada
de aquel. Por su parie, ¢l Narra-
dor omnisciente juzgard, a su ver, y en-
mendard luego, las opiniones del mencio-
nado “traductor”. Aquel juego, ese entre-
cruzamiento de miradas diversas, sumado a
las constantes remisiones de lo que ya ha si-
do conrtado, asegura de modo definitivo, la
coherencia interna del relato.

Al segundo interludio (que refiere el

“idilio bobo”, la aventura tragicémica,

plena de sordas reticencias, del norteameri-

cano autor del informe y una inefable eva-

siva muchacha de la aldea), sucede la parte
tltima del Fxodo. Yangana se ha traslada-
do, entera, a Palanda. Alli fundarg un nue-
vo pueblo. Ocampo, ¢l jefe estratégico de
la migracién, frente a una fogata, dice a los
Reinoso -la primera pareja de refugiados
que aparece en el Preludio-, los hechos que
precipitaron la fuga. La relacién es Jarpa,
minuciosa, pero apasionada. Poco a poco,
muy dosificados, van en ella los detalles
que prepararon la desgracia: durante el
dia de la elevacidn de la campana nueva,
micntras ¢l pucblo cntcro se vestia de
flesta y estaba dispuesto a olvidar todos
los agravios para no cnturbiar las celebra-
ciones, se suscitaron hechos en apariencia
pequefios pero que fucron suficientes
—euforia y alcohol de por medio— para
quc todo cf rencor acumulado por los ha-
bitantes de Yangana en contra de los ga-
monales que habfan logrado cercar al
pueblo, estallara al fin.

Sabia, pacientemente, Ocampo cuen-
ta no solo lo ocurrido el fatal dfa, sino
ademds, la larga scric de agravios, pug-
nas, retaliaciones, que, durante afios, se
infligieron patrones y pobladores. La re-
lacién incluye la descripcion de las fies-
tas, los ndmeros. especiales, un duelo de

coplas y hasta una pieza teatral escrita

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"”



por el jefe espiritual del éxodo. Esta
pieza es una suerte de obra de denun-
cia, pero referida al incerior del mundo
novelesco. -

Hacia el final de la fiesta, en una escena
que tiene el aspecto de una orgfa farsesca,
se produce el linchamiento de los gamona-
les y del teniente politico. Entonces viene
la necesidad de huir. Y aqui ¢l lenguaje de
Ocampo se vuelve fluido, vertiginoso, y la
distancia entre escritura y oralidad, como
en los mejores textos de la literatura lati-
noamericana, desaparece.

Por fin, la obra sc cicrra con un canto a
la esperanza. Y aquel Postludio recibe el
significativo titulo de £/ hovizonte de una
mafana disiintd.

Lo que asombra, luego de concluida la
lectura de Fl éxodo de Yangana, es su fuer-
za proteica. Con csta obra la novela del
realismo social ha sido elevada a su poten-
cia mds alta. Ya no se trata de un sector de
la socicdad. Abora clla encera es la prora-
gonista. Los datos de la realidad han pa-
sado a construirse como simbolos. Y la
novcla ya no habla uno o dos lenguajes
especificos, sino varivs. Al didlogo y la
descripcion se aitaden, de gran manera, la
poesfa, el teatro, el discurso oral, cl co-
mentario, el ensayo.

En el Exvdo de Yangana hay una scric

multiple de transposiciones: la espacial, ¢l
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traslado de un lugar a otro, si, pero ade-
mds, el trénsito de lo real a lo imaginario,
de la violencia a la paz, de la realidad “real”

al simbolo.

NoTA:
'Trragmento del libro inédico

El Cyistal eon que se miza.
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ANGEL F. RoJAS, EL HISTORIADOR
Jorge Nifiez Sanchéz

Tengo la impresién de que a los home-

najeados v a los muertos sc les busca siem-

pre las aristas luminosas y los perfiles bellos
de su personalidad, con lo cual no hay
mucrto malo ni homenajeado con mancha.
En este caso la situacién cs todavia mds
compleja, porque se trata de un homena-
jeado al que algunos huenos amigos suyos
quisicron cantar prematuramente las loas
propias de la inmortalidad.
Enfrentado a tal situacién,

debo

que no me ha movido para rc-

declarar  enfaticamente

dactar este texto esa breve fiebre
colectiva que llamamos “dnimo
de homenaje”, sino un reposado
y meditado dnimo de vindica-
cién intelecrual. Y, dicho esto y
soplada la paja, vamos al grano.

Hace ya muchos afios, mien-
tras daba mis primeros pasos
por €l camino dc la historiogra-
[fa, conversé con un amigo en-
rrafiable -que no recuerdo si fue
Agustin Cueva o Abdén Ubi-
dia, o cada uno por su lado- y
juntos llegamos a la conclusién
de que el primer cstudio reno-
vador acerca de nuestra hiscoria
republicana era, en realidad, un
cstudio pretendidamente litera-

L s
rio: “La novela ecuatoriana®, de

Angel Felicisimo Rojas. De entonces acd ha
transcurrido mds de una veintena de afios,
lapso en el cual he seguido afirmando y
ampliando csa opinidn inicial sobre el gran
valor historiogrifico de la obra de Rojas,
que, pretendiendo ser un estudio analitico
de la novelistica ecuatoriana, termind sicn-
do, en verdad, un cxitoso ensayo de com-
prension de nuestra historia republicana,
tanto en el plano politico cuanto en el cul-

tural, desde una visién marxista.
L0S ANTECEDENTES HISTORICOS

Hasta el momento cn que dicha obra
fue escrita, la historiograffa ccuatoriana
habfa venido transitando por dos andari-
veles paralelos, al calor de la enconada -
pero ideolégicamente rica- fucha politica
cntre conservadores y liberales. Habia,
pues, una escuela historiografica conser-
vadara y otra liberal, separadas por un
ancho foso ideoldgico y un todavia mds
amplio abismo de contradicciones politi-
cas. Y en esta perspectiva se explica que
los historiadores de ambas escuelas fucran
mutuamente contestatarios y ejercitasen
apasionadamente la negacién y descalifi-
cacién de los contrarios.

Rencgando de la “anarquia republica-
na’, la una ejercicaba afioranzas del colo-

nialismo perdido y ensayaba diatribas
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contra la repdblica (que alcanzaron una
triste culminacién en la obra de un sacer-
dote extranjero avecindado en el pais: el
padre Berthe). Denunciando el “oscuran-
tismo colonial”, la otra proclamaba loas a
la democracia republicana, exaltaba las
bondades de la independencia nacional y
censuraba acremente a la aristocracia terra-
teniente y a la Iglesia, a las que vefa como
herederas del sistema colonial.

También existfan diferencias cn cl 4m-
bito mds estrictamente historiogrifico. Los
historiadores conservadores, herederos de
una tradicién intelectual secular, inspirada
en el estilo de la crénica cspafiola y el espi-
ritu de las memorias eclesidsticas, segufan
viendo a la historia como ¢l producto de las
relaciones entre Dios y los hombres, pers-
pectiva bajo la cual todo triunfo o éito de
los hombres resultaba ser una consecuencia
del favor divino y. por cl contrario, toda
tragedia o derrota era una prueba de la ira
de Dios. En cuanto a la cemdtica, ésta sc
cencraba en loar la “accién civilizadora” de
Espafia y dc la Iglesia, exaltar la vida y ac-
ciones de los santos, beatos y prohombres
cclesidticos, y extraer de la historia ejem-
plos de comportamiento moral y obedien-
cia a la autoridad.

Frente a ello, la escuela historiogréfica
liberal marcaria un indudable progreso

en varios sentidos, Plantearfa una visién

politica de la historia, segin
[a cual los hechos histéricos
son cl resultado de las accio-
nes, omisiones o contradic-
ciones de los hombres y né
una consecuencia de los vin-
culos entre el hombre y la di-
vinidad. Ejercitarfa la critica
del colonialismo y, conse-
cuentemente, la exalcacién
de la independencia nacional
y del sistema republicano.
Recrearfa el panteén icono-
grafico nacional y el culto ci-
vico, sustituyendo a los san-
tos coloniales con los héroes
republicanos y a las fiestas
religiosas con las grandes fe-
chas nacionales. Concomi-

tantemente, formularfa una
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e 18 vision
critica de la
historia politica
se suman el
analisis
sociolégico,
etnologico y
cultural, dando
como resultado
global un estudio
de honda

g

magnffica

factura.

nueva periodizacién para el andlisis de la .

historia, basada cn los regimenes politicos
y nominada gencralmente segiin el nombre
del héroc o gobernante central del periodo:
época floreana, época marcista, época gar-
ciana, ¢época alfarista, ctc. Buscarfa tam-
bién utilizar la ensefianza de la historia co-
mo un magisterio érico, peto sustituyendo
la moral teolégica por una moral laica y re-

publicana.
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wen HHIESETO
historfador ffn@
5@ fe @S@@mn 3
Bna e
stiones
demograficas,
tales comao la
@\\f@)&ﬂﬂ@:ﬁ@ﬂ de la

kg
las cu

pobla

mﬁgm@ﬁ@n‘a@s
internas o la
Inmigracidon
"anjera,

LA VISION HISTORICA

DE ANGEL E ROJAS

Para cuando Rojas escribe su
estudio  historiografico, en
1945, el Ecuador acababa de vi-
vir uno de los mis escremcecidos
mortaentos de su historia. Cua-

tro afios antes, en 1941, habia

€

L)

sufrido el trauma de la invasién

_}

peruana y el despojo territorial,
consagrados un afio mds tarde
“Protocolo de Rio

de Janeiro”, impuesto por las

en el nefasto

tl’()pﬂS L{C OCLlPZlCiéil surenas b
las presiones diplomdticas del
)FJU las . « . »
mnicuo p:’lnﬂnlel‘lCﬂnlS]'ﬂO - Yv,
apenas un afio acrds, habia de-
rrocado a la dranfa del [iberal
Carlos Arroyo del Rio, median-
te esa revolucidn popular que el
pueblo bautizara como “La
Gloriosa” y que finalmente fue-
ra traicionada y sepulada por la dictadura
de Jos¢ Marfa Velasco Ibarra.

I objetivo esencial de esa revolucién
nacionalista habfa sido la afirmacién del es-
piritu nacional y de la “volunrad de ser” de
lo ecuatoriano, a partir de una honda re-
flexién sobre sus rafces histéricas, antropo-
légicas y sociales. De ahf que esa idea-fuer-

za de la bisqueda de identidad nacional

tuviera su mayor expresién en la creacién
de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, idea-
da por Benjamin Carrién al calor de su
“teorfa de la pequefa gran nacién”.

Fue ahf, en medio de esa esperanzada
circunstancia nacional, traicionada casi de
inmediato por el gran demagogo José Ma-
rfa Velasco Ibarra, cuando Angel E Rojas
redact$ la obra que hoy resefamos.

Vista en la perspectiva de la ciencia his-
tdrica, “La Novela Feuatoriana” ¢s ¢f pri-
mer ensayo revisionista de nuestra historia
¥y s¢ aproxima bastante a lo que podria la-
marse “una historia critica del Kcuador re-
publicano”. Es mis: no llega a ser una nue-
va y acabada versién de la historia ecuato-
riana Unicamente porque su autor no se lo
propuso, dado que ¢l objetivo central de su
estudio era la creacién novelfstica nacional
y no el proceso histérico republicano. Em-
pera, csta breve versién crftica de la histo-
ria, elaborada por Rojas, tiene suficientes
midritos para figurar como un digno ante-
cedente de lo que hoy llamamos “Nueva
[istoria Ecuatoriana” y para mcrecer un
andlisis historiogréfico.

Muy a tono con las mds modernas teo-
rias de la cultura, nuestro autor comienza
por relievar fa intima correlacién existente
entre historia, sociedad y literatura. De una
parte, vicndo el panorama de la historia la-

tinoamericana, halla que es un fendmeno
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frecuente la accién politica de los escrito-
res, por lo que -concluye- “las obras de fic-
cién ... son una forma de esa actitud”. De
otra, apoyado en el apotegma de que la Ii-
teratura cs la traduccién artfstica de un es-
tadopolitico.y social aprehendido sensible-
mente por los escritotes, concluye que un
andlisis diacrénico de la novelistica ecuato-
riana no puede ensayarse al margen “ni de
la historia politica del pafs, singularmente
accidentada, ni de su sociologfa, rica en
contenido dramdrico”.

Apoyado en tales conceptos, formula en
su proyecto de andlisis literario una pro-
puesta metodolégica que lo lleva de lleno
al campo de la historingrafia y que consis-
te en desarrollar un estudio paralelo de la
historia politica del pafs y de su historia li-
teraria 0, mds estrictamente, novelistica.
Concluye su plan con una sugerente pro-
puesta de periodizacién histérico-cultural,
que se guia por el curso de la historia poli-
rica, pero que replantea la division de la
época republicana en tres grandes perfo-
dos, identificados por la ideologfa més in-
fluyente en cada uno: ¢l conservadurismo,

cl liberalismo y el socialismo.

(e
[SZ23))
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I EMAS, INQUIETUDES Y
PERSONAJKS

Cicrtamente, la visién historiogréfica de
Angel E Rojas va mucho mds all4 de una
periodizacién y alude a una seric de ele-
mentos historiogréficos de la mayor im-
portancia: nyevos conceptos, categorfas y
temas de estudio, a lo que sc suman suge-
rentes perspectivas  espacio-temporales,
modelos de andlisis, ciclos histdricos, etc.,
con todo lo cual nuestro autor redondea
un gran [resco de la historia
nacional, al modo de los

grandes murales de Diego i)

@l Tilzo mucho
10 Penovay

Rivera. la tematica v

uizd lo mas logrado del o
Q A amnplia
texto es su esfuerzo de sinte-
sis. Por ejemplo, mostrando

&

.
una magnffica crudicién en @11 @l
todos los campos de la cien-
cia social contempordnea -
antropologla,  sociologfa,
cconornia, demografia- Ro-
jas describe la estructura
econdmico y social del siglo
XIX y hace, en poco mis de
una veintena de pdginas, lo
quc ¢l llama “un breve paseo
por las clases sociales y eco-
némicas de la época, por las

regiones geogrificas que
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Critica

Utilizando una
técnica propia
of clne, enfoca
Grandes  wban a consignar fcchas, datos
PENOFAMAas

economicos y
muyestra la
complefidad
de o widle)  1a vinculacién del pals al mer-

SO ede

periodo...

han desempefiado un cometido en el pafs,

s por sus campos y ciudades”, antes de tor-
yp ¥

nar al andlisis de la historia politica del
pais. Cosa igual hard en cada uno de los
grandes capleulos, donde a la visién crftica
de la historia polftica se suman el analisis
sociolégico, etnoldgico y cultural, dande
como resultado global un estudio de hon-
da reflexién y magnifica factura.

Pero el mayor logro de Rojas
en este campo ¢s, sin duda, la
recreacion del panorama de la
historia. Ah{ dondc hasta en-

tonces los historiadores se limi-

de batallas y rasgos sico-biogra-
)((ﬂ@ ficos de grandes personajes,
aparecen ahora variados datos
sociales y econdmicos, renova-
dos elementos de andlisis y nue-

vos protagonistas de la historia:

Clld() llllllldiill, vista como C]C-—

mento de diferenciacién social

Wi

interna y oposicién inter-oligdr-
quica. La contradiccién regio-
nal, cstudiada como permanen-
te elemento de conflicto polit-
co. La cuestién tetritorial, anali-
zada tant como impulso na-
cionalista cuanto como pretexto

utilizado por gobiernos débiles

para su afianzamiento politico. Los “ciclos
revolucionarios”, comprendidos a la luz de
los planteamientos tedricos de Agustin
Cucva Sanz. Las cuestiones econdmicas y
sociales, mostradas como factores determi-
nantes de la historia. Etc.

Entre otros fendémcnos de la economia
que introduce en su andlisis fignran: la es-
tructura econémico-social, las relaciones
de produccién, los ciclos exportables, la
hacienda piblica, la politica aduanal, el
sistema de recaudaciones, la formulacién
y gjecucion presupucstaria, la polftica tri-
butaria, la industria y ta banca, la deuda
interna y externa, la politica y problemas
monetarios.

A la vez, entre los actores y fendmenos
sociales constan: las clases sociales y la lu-
cha de clases, las ctnias (indios, blancos,
negros y mestizos), los grupos éwnicos (cl
montuvio, €l cholo serrano, el cholo coste-
iio) y los problemas étnicos (la explotacién
y marginalidad del indio y el negro); las ca-
teporfas socio-profesionales; las cuestiones
demogréficas, etc.

También presta interés preferente a los
fendmenos politicos de nuestra historia: la
repiblica aristocrdtica de los primeros
tiempos y su marginacién legal de las ma-
yorfas nacionales; los vicios de la democra-
cia republicana (la burla del sufragio, el

cuartelazo, la corrupcidn); la presencia de
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oligarquias regionales, diferenciadas por su
cardcter y funcién econdmica; la revolu-
cién y la contrarrevolucién; la montonera
y el impetialismo.

Obviamente, su andlisis enfoca también
los fenémenos cultusales del pais: el mesti-
zaje de su poblacién, la ignorancia y anal-
fabetismo de las masas, los cambios del sis-
tema cducativo, los retos y dificultades de
la creacién cultural, los logros y miserias de
las ¢lices intclectuales o la penctracidn cul-
wral fordnea.

En fin, a nuestro historiador no se le es-
capan de ninguna manera las cuestiones
demogrificas, tales como la evolucién de la
poblacién, las migraciones internas o la in-
migracién extranjera.

Socialista fervoroso -aquél Rojas, el de
nuestra historia- se empefié en demostrar
el proceso consticutive de las clases domi-
nantes y su empleo monopélico del poder
politico. Lector de Ingenieros y de Lenin,
sc interesé también por la penetracién del
apital financiero internacional en nuestro
pafs. Hall6 justificada la opinién de quie-
nes sostenfan que el régimen liberal habia
sido “un cédmplice del imperialismo extran-
jero, facilicdndole su lenta infiftracién en ¢l
Ecuador”. Denuncié la influencia conside-
rable que -pese a su volumen “relativamen-
te escaso” - el capital extranjero habia alcan-

zado en la vida politica del pals, al punto

BIBLIOTECA
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de sostener gobicrnos que le
eran ddciles o promover el
derrocamicnto de otros que
le eran hostiles. Y concluyd
«1 fams . .
que “el fendémeno imperia-
lista, aun cuando en peque-

flo, ... s¢ ha presentado tam-

bién entre nosotros, con ca-
ractetisticas similares a pro-
cesos muds vastos, en paises
semicoloniales de mayor ex-

tensién y riqueza.”

ROJAS Y
LA TI5TORIA SOCIAL

La sola temérica descrita
bastaria para otorgar a Angel
E Rojas un lugar destacado
entre los precursores de la
nueva historia ecuatoriana. Pero él hizo
mucho mds que renovar la temdtica y am-
pliar el panorama de andlisis a campos del
quchacer humano anes olvidados por
nuestra historiograffa, cuestion de suyo

trascendental; ¢l puso en ese escenario am-

- pliado a una variedad de nuevos persona-

jes, individuales y colectivos, que la litera-
tura habia rescatado ya de las oscuras ma-
nos del olvido, pero que hasta entonces
segufan siendo los grandes olvidados de la

historia ecuatoriana. De este modo, la
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nracidn
o de la
contemporanej-

crénica del pasado se vid enri-
quecida con la presencia social
del indio, del negro, del cho-
lo, del montuvio, vistos ya en
su misérrima condicién de ex-
plotados, ya en su rico perfil
de scres humanos, ya en su
“bizarro y terrible” papel de
. p imontoneros.

M@H A veces, el personaje histéri-
co es toda una clase social: por
ejemplo, fa clase gamonal de
inicios de la repdblica. En otras
ocasiones, el personaje es un
grupo social surgido al calor del
amor humano, como los mon-
tuvios o Jas “guarichas”, o bajo
el impulso de los vinculos eco-
O'O]U] némicos inter-regionales, como
los arricros.

Con un enfoque de sorpren-
dente actualidad, Rojas mira to-
das Jas complejidades del movi-
miento social, incluidas las de la creacién
literaria. Por ejemplo, clava cl estilete de su
andlisis en los conflictos de clase del escri-
tor, develando la fuga del intelectual aris-
rocrarizante y reaccionario de la sierra,
que utiliza la literatura pata evadirse de la
terrible realidad circundante, de la que es
bencficiario, o descubriendo los lmites

humanos del escritor gamonal y liberal de

la costa, quien ensaya la descripcién del
uépico desde su sitial de “patrén de
montuvios”.

Esa profunda y sagaz mirada del escritor
—mirada, a la vez, de artista y de cientifico
social- sc muestra abundantemente a o
largo de toda su obra. Utilizando una tée-
nica propia del cine, enfoca grandes pano-
ramas SOCiO’CCO]’(l)miCOS Y muestra ]a C()ll)—/
plejidad de la vida social de cada periodo,
para fuego acercarse de improviso a un per-
sonaje o circunstancia determinada y des-
nudarlo con afin implacable, antes de vol-
ver a alejarse rapidamente, en busca de los
grandes panoramas ecandmico-sociales o
del gran fresco de la vida cultural. Pero,
buen historiador, Rojas jamds sc desentien-
de del tiempo histérico, de su secuenciali-
dad, dc su duracién o de la contempora-
neidad de ciertos fendmenos. Asi, manc-
jando habilmente la diacronfa y la sincro-
nfa, pinea a grandes rasgos la evolucién del
régimen oligdrquico y de los sistemas pro-
ductivos regionales, y busca en Ja polftica y
en la cultura las expresiones correspon-
dientes al cambio estructural.

En fin, la prensa, el libro, fos cendculos Ii-
terarios, los espectdculos publicos, el pensa-
miento politico, el pensamiento socioldgico
y los retos del multilingfiismo son otros tan-
tos temas de reflexién planteados por el pro-

pio autof, en este inteligente libro, pleno de
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unas motivaciones y suscitaciones propias
de la ciencia histérica contemporinea.

[De este modo, el autor lojano terminéd
legdndonos un guién hreve para una gran
historia de los pueblos ecuatoriales, en cl
que sc planteaban ya, desde la orilla de la
literatura y tan temprano como en 1945,
csos ricos y variados enfoques que, una dé-
cada mds tarde, proponia en Europa Ernest
Labrousse, ¢l gran twdrico de la “historia

social”.
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EL APOCALIPSIS PERPETUO:
ALEJANDRO MIOREANO

LA TOTAL

LA ETICA DE LA LIBERTA

Septiembre 11 de 2001.
El mundo contempla ab-
sorto el ataque terrorista a
Estados Unidos.

ese breve periodo las panta-

Durante

llas de televisidn se mostra-
ban como un vouyerismo
de la historia, ¢l tiempo
histérico se abrié a una
muldiplicidad de interro-
gantes, dudas, hipéresis,
suspicacias. Lstados Uni-
dos, la potencia econémi-
ca, politica, militar y diplo-
mética mds importante del
mundo, habfa sido fragili-
zada, vulnerada, atacada en

su estrucrira mds {ntima.

Los ataques terroristas de-
mostraron csa vulnerabili-
dad militar, abrieron una
brecha que necesitaba scr suturada. Las
bombas que semanas después cacrfan sobre
el territorio de Alganistdn, se parecian asf a
un ritual, aquel de la expiacion, del sacrifi-
clo riwual a la victima propiciatoria. Un ri-
tual que siguc hasta ahora y que ha dividi-

do al mundo entre buenos y malos. Asi, al

AD DEL MUNDO Y

Pablo Davalos

igual que Dios Padre, dird Moreano, Bush
hijo se cree con el derecho de castigar con
la ira divina a aquellos que el poder desig-
na como los malditos.

Los talibanes, figura creada por los Esta-
dos Unidos, al igual que lo fue Noriega
afos antes, y que se remontan a aqucllas
primeras madrazas o cscuelas cordnicas que
la CIA financiaba con tanto entusiasmo
bace dos décadas, fucron ese punto que
permitia la reconstruccién del poder impe-
rial norteamericano.

Pero jquiénes eran los talibanes?, ;qué
relacién tenfan con cl ataque terrorista del
11 de septiembre?, ;qué mundo se perfila-
ba a partir de esa coyuntura? ;qué proce-
s0s histéricos posibilicaron ese desenlace?
¢qué intereses reales sc csconden detrds de
los nombres de Bin Laden y Al Qacda?,
;c6mo los talibanes y Al Qacda se insertan
en los juegos de poder del Medio Oricn-
te?, stiene razén Ilungtinton cuando ha-
bla del choque de civilizaciones?, ;es el
fundamentalismo el nuevo discurso poli-
tico de los disidentes de la modernidad
occidental?, jes el Islam, cl otro, la alceri-
dad, de csa modernidad tan cara para no-

sotros? En ese jucgo, ;qué rol asume la
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casa Sadd?, ;qué frégiles equilibrios estdn
a punto de romperse en el mundo 4rabe?
Y, yendo mds alld y tratando de contex-
tualizar la coyuntura en otra mds larga:
stienc la globalizacién una deriva totalita-
ria en la que los talibanes son sélo un epi-
sodio? Una vez caido ¢l muro, ;no cs Al
Qaeda ese enemigo necesario para el po-
der?, ;Ticnen razén Hardt y Negri cuan-
do proponen su tesis de Imperio como fa-
sc de transicién histdrica del imperialis-
mo, hacia un poder descentrado, de un ti-
po mds bicn juridico y que asume el con-
trol de los individuos desde aquello que
han denominado como la biopolitica?
¢Cdmo puede un Imperio que necesita le-
gitimarse aceptar a los Otros?, ;c6mo ese
imperio construye el discurso del Mal jus-

tamente a partir dC €508 otros?

Bush no es Adriano pero el orbis mundi

romano se parece bastante a la globaliza-
cién como ideologfa del imperio. Los ata-
ques terroristas del |1 de septiembre sélo
pueden entenderse denrro de un enrrama-
do histérico de largo plazo y en el cual las
fuerzas que definen el futuro se han forma-
do y consolidado en el pasado.

En su texto “Ll Apocalipsis Perpetuo”,
Alejandro Moreano se propone justamente
una explicacién del presente desde un cstu-
dio detallado de los procesos que contribu-

yeron a formarlo cn cf pasado.
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'lexto complejo y erudi-
to, recorre la historia def si-
glo XX y polemiza con au-
tores claves para compren-
der este presente, para con-

. "
textualizarlo en un entra-

mado histérico que tiene

i1

coherencia y ldgica. Para

proponer hipédtesis sobre el

ST

futuro desarrollo del capita-
lismo en sus formas politi-
cas impcrialistas, asi como
en sus formas ideoldgicas, el
autor se detiene en procesos
de tipo histérico y politico,
claves y presentes a todo lo
largo del siglo XX. FI solo

hecho de intentar una ex-

]x() [

S

plicacién multicausal, y que
pcrmite establecer una es-
tructura de comprensidn de
la historia de todo un siglo,
revela el enorme estuerzo intelectual del
antor, su gran erudicion, su capacidad de
captar la totalidad social dentro de un
solo movimiento histérico. Esfuerzo que
por sus alcances, pot su rigurosidad y por
¢l tratamicnto del cema, no ticnen ante-
cedentes en la historia intelectual de
nucstro pafs, y quc incorpora un texto
que, sin lugar a dudas, se convertird en

referencial.
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Ll autor nos
HIropone
clion a una
via jﬁljfi'z/k@b“; @s
decir, et
COonse

Py ador y
naric, la
parabola ¢
prodigo p
ente

a del Otro,

POt

e
J:’/:\\R'J\ 5 Gy

"lexto que discute, que

sc interroga, que ironiza,
qle se compromete, quc no
tiene miedo en asumirse
como un texto radical en la
acepcion que Marx daba al
érmino, es decir, ir a las

raices mismas de los pro-

blemas, y esas rafces son el

hombre, su entorno y su
historia. Y es un texto radi-
1@[@“@@ cal porque no teme asentar
su critica sobre el campo
cpistémico del marxismo,

al momento, dnica posibili-

2| o

dad tcérica de una reflexién

18 de largo aliento que se

malor @ quiera objetiva, histérica,
critica y totalizante.

Ll texto cstd construido
sobre tres cjes analiticos y
un eje de tipo ético. Los cjes analiticos
son: cn primer lugar, una diseccién de to-

dos los actores, estrareg

ias ¢ intereses que
estdn en juego en la coyuntura de los
atentados del 11 de septicmbre, ¢l movi-
micneo talibdn, la guerra de Afganiscin y
el conllicto palestino, como ejes centra-
les. En cste ¢jc se incorporan varias Hneas
de lectura, desde aquello que se denomi-
né ¢l didlogo “Fanon-Sartre”, hasta Ja for-

ma en la que Dar-al-Tslam sc expande, se

consolida, se estructura en un entorno
complejo, problemdtico. Porque allf
consta la lucha del pueblo palestine, el
nasserismo, el movimicnto de los No Ali-
ncados, la emergencia del Islam politico,
etc.

Un segundo eje analitico en el que se es-
tudia lo que el autor llama, siguiendo al
Lenin del desarrollo del Capitalismo en
Rusia, la via farmer de la globalizacién. En
este cje, la reflexién del autor empiera de-
finiendo los contenidos dc la comunidad y
la formacién de la nacién, ast como los
conceptos de reproduccién social, identi-
dad y sobcrana.

El autor nos habla de la transicién que
habria desde ¢l Estado-nacién al Fstado-
pais, como forma politica de contencién de
los procesos de liberacién social, y como
categorfa de base que nos permitirfa com-
prender la globalizacion. La via farmer es
aquella via de la Tiberacién nacional, de la
construccion de las utopias, de la alianza
del socialismo con las movimicntos de li-
beracién nacional. Pero esta via se agota
histdricamente. Fl autor nos proponc co-
mo transicién a una via junker, es decir, a
un tempo consetvador y reaccionario, la
patdbola del hijo prédigo para entender la
derrota del Otro. Es la transicién que va de
la gesta revolucionaria a los planes de desa-

rrollo, es la conformacién de una categorfa
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nucva: el Iistado-pafs, como contenido po-
litico que reprime las luchas de liberacion.
La via farmer fue una aventura grandiosa y
delirante, la via junker es el Catoblepas,
aquel animal mitoldgico que Borges descri-
be aludiendo a la tentacién de San Anto-
nio. Bs la globalizacién excluyente. Tiem-
pos oscuros en los que emerge un poder
policial, panéptico.

De la misma manera que la gobernabi-
lidad sc propuso para entender las crisis
que generaba la democracia y el ajuste eco-
némico, cn el desarrollo de ese Catoblepas,
ahora se hace necesario incorporar una
agenda sobre la scguridad, es decir, sobre la
seguridad del capital, de las transnaciona-
les, para poder cxtenderse, para controlar,
para dominar al mundo. En una dltima re-
flexién, Moreano se centra cn la ética de la
libertad como argumento central que se
contrapone a lo que ha denominado como
ética del Apocalipsis.

Los tambores de la guerra resucnan erbs
et orbi. Los esfuerzos para detenerla son
minimos. Asistimos a una ¢época historica
que ya tuvo un precedente en la década de
los treinta, cuando I'litler amenazaba la in-
vasion a Checoslovaquia y eran pocas las
voces firmes que se resistfan a la guerra.

Hegel decta que la historia se repite una
vez, la primera como tragedia y la scgunda

como farsa. Esta vez parece que se repite la
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historia como tragedia. Ts
quizd por cllo que ¢l texto de
Moreano nos llama a una re-
flexion sobre este dpo de
presente, sobre estas posibili-
dades y contingencias de  [Epy Mna 0
nuestro tiempo histérico. Y

csta reflexién es urgente, es

Morea

centra ¢

vital, atafie a la posibilidad
dc pronunciarse por la paz y
construirla.

Algo que admiro en el

texto de Moreano cs su capa- cel

ral O

cidad para realizar una her-
menéutica del todo social o s
desde multiples entradas. gue hia
Desde la literatura, desde cl
cine, desde la pocsia. Es co-
mo si para entender cada
momento histérico, ¢l mo-
mento se condensara de
miltiples maneras tanto cn ¢l arte comao en
lu historia y en la cconomfa, Y secorrer ese
momento desde cada una de esas posibili-
dades, amerita un enorme esfuerzo de sin-
tesis, una capacidad erudita y una maestrfa
cn ¢l lenguaje,

Por ello crco que el de Moreano es el
texto referencial para las ciencias sociales
del Fcuador. Un texto de una persona
que se ha ido convirtendo en un referen-

te, por sus posicioncs politicas, por sus
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pronunciamientos radicales, por su forma

de asumir el compromiso con su presente
histérico para tratar de transformarlo.

Si el orden de la produccién codifica los
limites del deseo, y el poder utiliza la ética
dentro de un campo estratégico, el texto
de Morcano insurge como reivindicacién
del deseo, como apelacién a la locura, 2
aquella locura de la disidencia, como cam-
po de debate y polémica contra esas ver-

dades cstablecidas por el pensamiento

Quizéd 1a guerra
de Afganistén no
tenga una
iconografiia mas
reveladgora gue
la foto de agquel
hombire casl
glesnudo,
dGesnutrido, gue

LA Juoval ds
desde el cielo un
bulto amarillo, sin
saber ann si ese
lto tiene comida
o trae la muerte
en una bomba...

e

inico, como acto de intran-
sigencia contra ese poder
que instaura las fronteras de
lo politicamente correcto
comn compromiso, porque
las utopias tengan pertinen-
cia en tiempos de globaliza-
cién y neoliberalismo.
Quizd la guerra de Afga-
nistan no tenga una icono-
graffa mds reveladora que la
foto de aquel hombre casi
desnudo, desnutrido, que
obscrva caer desde el cielo
un bulto amarillo, sin saber
atin si ese bulto tiene comi-
da o trae [a muerte en una
bomba. Tn un andlisis ld-
dico y ldcido, Moreano
jucga con csas imdgenes de
la CNN, en una pantalla

oscura con una voz en off que relata el re-
corrido de las bombas que invisibiliza al
poder que destruye y aniquila, Por ello, la
pregunta final: ;qué nucvas prucbas nos
tiene preparada la CNN para decirnos que
la gucrra de Irak no tavo lugar?, s;qué her-
menéutica es necesario desarrollar para en-
tender esa nueva guerra, ¢sa nUCva agresion
a atro pueblo cuyo Gnico problema es el de
quercer vivir con dignidad?, jcudntas victi-
mas mds son hecesarias para que el imperio

finalmente elimine a los terroristas? 1

L5 g

iEntreda sacro.p lo pEsfano
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EL LENGUAJE DEL G-IsMO
ADAGIO EN G MAYOR PARA UNA

LETRA DIFUNTA
Martha Chavez

Diversos ejes y un solo texto. O vatios
textos dentro de un eje conductor: la letra
G. En cualquier caso, ¢s lo mdltiple lo que
manda en el ltimo poemario de Migucl
Donoso Pareja.

Un primer ¢je se construye sobre una
historia de ficil seguimicnto. Se puede de-
cit que cronolégicamente, a pesar de los
flashback de la voz lirica, una diégesis sus-
tentada en G, mujer tinica y multiple, y la
serie de encuentros y desencuentros de la
voz lirica frente a ella, los cuales van y vie-
nen como un oleaje, pero evolucionando
en conjunto hacia la dolorosa constatacién
de una decadencia como contraposicién a
un antiguo esplendor, y el reconocimiento
de que la invencidén no cs solamente una
forma mds de corroborar la auscncia, sino

una especie de rescate, de esperanza,

Le dijo G, inventdndola,
negdndola,

inintiéndola,

diciéndola

nowds

como una forma de tocarla

.G inesperada
y verdadera...
dspera conjuncién

de olvido y de memoria

E{ viejo rigre
lame sus bevidas...
macho desechado...

nostalgia de la caceria...

Hay una byeve iz de pronto,
un reldmpago azul en el espejo,
una voz que lo revive.

Fl hombre viejo suehia,

cree que vive...

agradece

la plenitud de ella que lo sucria.

Podriamos identificar un scgundo cjc en
lo fonético del texto, que nos enfrenta a una
explosién de palabras en G, con una sono-
ridad a veces cercana a la rabia (a través de
jucgos entre g ¥ 1), como un intento de vol-
ver tangible a G, de aprehenderla a fuerza
de palabras, de su sonido, y de volverla pre-

sente porque los sencidos ast lo dicen:
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Grunt, grujido, gorjeo,

givdnduln que marcha hacia el abismo,

guarnecida gurruming gestial,

gariia y garuperio,

génesis, gélida,

viaja al garete en G,

Guayaquil,

garigoleada vulva vulnerable, gongdrico cs-
iallido de su pubis,

guilloting, guita en el cuello del ahorcads,

solo memoria abora, desgarrada garia que

mrmurd.

Lncontramos finalmente un eje que po-
drfa describirse como erdtico-biblico, que
implica conexiones con un eje intertextual
que nos recupera personajes de otras obras
de Donoso Pareja.

Es a este doble eje al que quiero referir-
me mds detalladamente, porque el texto de
Miguel Donoso Pareja nos habla de una le-
tra muerta: Adagio en G mayor para una le-
m difinta, pero sta resuciza a wravés de Ja
invencién. Y hablar de resurreccién impli-
ca, naturalmente, el concepto de religion,
no sélo como doctrina, sino también como
actitud: el acto de inventar como religién,
acto al que nos sometemos, en el que so-
mos participes de un rito que sc cumple
tan implacablemente como las olas que re-
vientan, a través del cual pretendemos vali-

darnos a pesar de posibles desgarramientos.

La invencién entrando en el dmbito de lo
sagrado.

Pero ;qué es lo que se inventa en /da-
giv en G mayor para una letra difunta?
;Una mujer? ;Una ciudad? ;Mar, suefio,
fundacién, travesfa, memoria y olvido?
;Vergiienza, rendicién y, finalmente, una
esperanza?

O quizd ¢ acto religioso de inventar, se
materializa precisamente en un sincretismo
que involucra todo lo anterior. Una fusién
de claros referentes biblicos cristianos y un
erotismo que acaba por crear el G-ismo.
Porque G ¢s Gudrum, la mujer dnica y
multiple, o también Guayaquil, pero segiin
¢l navegante:

G es el ocho, la alfabética y sagrada di-
mensién, la paz inmensurable, cs decir lo in-
finito como distintivo de lo divino.

Y al entrar en ¢l terreno divino es im-
prescindible una consagracién:

Lste es mi cuerpo en G, dice la mujer, le-
st sagraea, suma de todos los olvidos. G es el
ocho y se consagra, recorddndonos la tradi-
ci6n cristiana y el hecho de que en el alfa-
heto hebreo 888 es el niimero sagrado de

Jess,

Llueve en esta cindad,
con ella
gira el cuerpo Gudrum...

arbéyea plenitud
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entre sus piernds,
bosque sagrad,

ojo de dios sonviendo...

la ciudad junta sus piernas,
a horcajadas |

s¢ sostiene,

lena el Santo Grial

qite es grunt,

vacto y soledad

al mismo tiempo,

materia oscura,

verdad invutnerable,

valva espléndida.

Esta leceura erético-sagrada también cs
factible desde el punto de vista esotérico,
segin el cual la Tierra ticne nucve cstratos
y en ¢l dltimo se halla el simbolo de lo in-
finito, el santo Ocho, justo cn cl corazén
de la Tierra, en posicion horizontal. Sus
circulos representarfan el cerebro y ¢l sexo
(y ¢l punto de unién es el corazon) del ge-
nio de la Tierra. Pero no solo es templo del
genio sino una silla para Satdn, una duali-
dad eterna, fluida como el mar de Adagio
en (G mayor para wunsa letra difunta, conju-
gando el bosgue sagrado y \a materia oscura
dentro del ocho.

Por otra parite, el hombre, Addn-Nada,
llora su creccién resucitando al tercer dia

de entre los muertos, se postra ante el ojo de
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dios, asume su mariivologio en (3, la
herida ¢n el costado, se pasea fren-
te al ledn dentro dcl Colisco como
cl navegante frente al mar y frente
al Ocho, pero no hay crueldad que
importe frente a una resurrcceién

inesperada.

Oye los griros,

L multitud enavdecida,

¢l coliseo es otro mar

igual de amenazante... dice ¢l cre-
yente de Adagio en G mayor para

una letva difunta.

En la Cébala, cl Qchao cs ol hod,

el esplendor y la gloria.

Fl creyente del Coliseo baja al 1l-
timo estrato, como lo hicieron Bu-
da, Jestis 0 Dante como prueba de digni-
dad, descenso hacia €l fuego y el agua, <l

Ocha y la Ticrra en G

Abismo tibio sefialdndole
al cantzvo
o innombrable,

esa minima gota de alegria,

martirelogio en G,

resurreccion inlfJPf‘ill[//l. .

En la tradicion, el Ocho significa karma

y destino.
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Mar dice el creyente
ante el ledn que agita

su melena...

Oleaje pero también luvia, sobre la casa y
el pats, todo lneve, incluso el olvido, sobre el
centro de la Tierra y el Ocho.

Es el destino

de la muerte por agua

..cruel,

rampante

mar,

ledn asesinado.

Una vez consagrada, G, como cualquier
diosa que se respete, necesita apdstoles. Y
Aduagio en G mayor para una letra difunta
también los inventa. Unicos v a la vez tri-
nidad: Krelko, Henry Black y El Muerto,
con sus particulares maneras de proclamar
aG.

Krelko a través de su intuicion, sesgado,
descubriendo apenas ¢l sendido de la letra
sagrada, como tal casi impronunciable.

En Krelko (1962), leemos:

Miraba al mar como si buscara en él una
aguja perdida, igual gue si bbiese estado ast,
mirdndolo, durante siglos. Es que el mar e

un poco la erernidac.

Henry Black a través de su trashuman-
cia, reconociendo el ojo de dios en cada
ciudad.

En Henry Bluck (1969), leemos:

Henry Black mira la luz verde de otro bu-
que, a la altura de quien sabe qué costa... en
Hamburgo, una mujer rubia rodea sus negrus
y finas caderas con sus muslos blancos...

—Cdmo e Hamas?

—Dime como quieyas — consesta

Piensa en alguien —me dice.

Dame su nombre. ..

—Estd bien —le digo— eves Gudrum.

~No— me dice. Lso solo para ti, pevo en
realidad soy otra. Es importante, sin embar-
go, que me des un nombre, para que ne estés

solo...

El Muerto, mediante su propio caddver,
salobre ¢ insalvable, pero también con una
resurreccion, una especie de reldmpago
azul, ¢l cuerno del unicornio o ¢l suefio de
ella.

En A vio revueito, Memorias de un Yo

mentiroso, (2001) leemos:

...el remolino enovme, grunt, que es rodo,
profundidad y carne viva, abismo, navega-
cidn y exilio, plenitud y vacio, Gudrum, Gu-
drum, repite el lqanlbre, grita Bl condenado

con la voz de El Muerto...
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Gudrum suefia que es una mujer, und y
iinica... En su suefio se sabe sofiada por Tl

Muerto, comprende que atin la sucfia...

Los apéstoles del G-ismo pueden tam-
bién leerse como una ecmulacién de lo divi-
no, la Trinidad cristiana, como si fuera una
imagen en el espejo de aquella multiplici-
dad de G.

Krelko como Espiritu Santo por ser el
nds etéreo, encarnado en la percepcidn, el
saberse cerca de lo sagrado sin poder nom-
brarlo, una mera aproximacién a G, la-
drdndola apenas.

Heury Black emula a Dios Padre, por su
omnipresencia, fa tremenda ubicuidad de
su travesia que le permite reconocer a G,
inventarla, asumicendo asi su papel de

Creador.

Sesgado Krelko se desplaza...
la intuye desde entonces...

lat ana

sin pronunciar su nombre,
hasta que Henry Black

la reconoce,

la inventa

en una de sus travesiss...

El Muerto, un crucificado en G, asesina-
do por cl ledn, el mar, la multitud del Coli-
seo, quizd por la lluvia, o o oscuro dentro

del ocho. Por anunciar lo imposible de G:
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“Auiro,

Todo después de ti, después de siempre,
amor invulnerable, presencia de la luz de lo
imposible, tinica verdad, verdor que no pere-

covd segiin El Muerio.

No sin antes pasar por una G terrible, G

de Getscmani:

La evdtica del duelo, la anticipacion vscu-
v del caddver.. el vencido cuerpo del dolien-
te... la enseianza turbulenta de su evética...
la calda del sol en el ocaso, ola lustral sobre ln

arena, ilustre caddver insalvable.

T-lustre sin ola lustral. Ante esta imposi-

bilidad de purificacién:

Vacto de G... el caddver repasa sus menti-
vas... Gudrum, Gudrum dice la sal del muer-
to... calla el caddver... atento a lo brutal de su
esplendor, @ las huellas claras del olvido, a la

admisidn vacia de su invento.

Hay vacio y hay silencio, pero también
invento, el hombre viejo suciia, cree que vi-
ve, y en tltima instancia, Bl Muerto resuci-
ta precisamente a través de la invencién
que significa el olvido:

Resucita porque nada perecerd, después
de todb...

Sabe que siempie oird esa partitura, ese

ddagio en G mayor por esa letra desolada. g
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Carta

Me tiene sumergido en
las aguas del Archipiélago
de Galdpagos, como invita-
do de usted, que ha tomado
posesion de esas islas, a las
cuales ha dotado de un nue-
vo encanta. Les han venido
llamando, es cierro, islas en-
cantadas, pero usted les
presta una luz nueva, ro-
dedndolas dc una serie in-
tempestiva de aproxima-
ciones, en las cuales cam-
pean sabiamente, la poesia,
la historia, la leyenda, la
geografia y la imaginacién
para enscflar primero a
amarlas, y luego, para en-
tender mejor las razones,
visibles unas, puramente

cordiales otras, para acunar
ese sentimiento.

Usted tiene una mancra
muy personal de contar, segin viene de-
mostrdndolo en sus novelas. Reduce la pro-
sa de la vida a la mds conmovedora poesia.
Su manera de narrar no se parcce a la de

nadic. Es original ¢ inconfundible.

OBRE GALAPAGOS,

i

[OINSG

dle All

de Angel Welicistmo JRaojas

Lo que me parecia diffcil es que ésa, su
manera de contar, pueda machihembrarse
también con la precisién histérica, con la
cual usted trata el tema, tan trajinado por in-
numerables escritores, viajeros, naturalistas y
conquistadores, incluyendo las memorias de
los filibusteros y los cazadores de ballenas.

Voy leyendo poco a poco su libro. Por
segunda vez. Ademds, estd muy bellamente
editado. Continente y contenido se valori-
7an reciprocamente. Ya le escribiré un po-
co mis tarde, cuando todo lo que voy sin-
tiendo y descubriendo se remanse y cobre
fondo. Ahora cstoy todavia deslumbrado
porque tiene la obra demasiada luz y una

desconcertante belleza.

A. E Rojas 14

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”



rd

M
Wy

Letras del Ecuador

FABULAS Y PERSONAJES

el

Come

Somentario de

Wranel

$i toda la literatura de Alfonso Barrera
Valverde estd construida, mds que de pala-
bras, de silencios, de frases no dichas, de
intuiciones, éste, su nucvo libro, estd escri-
to cn ¢l aire, igual que escriben su itinera-
rio los pdjaros (aquellos que vuelan, digo,
porque también existimos los de tierra,
con las alas atrofiadas coma los cormora-
nes o agarrotadas e incompletas como los
pingiiinos).

Libro de perspectiva y lontananza, sigue
el wazo de los vientos y por eso a veces des-
cribe circulos misteriosos alrededor dc una
idea, hasta que, impulsado por una leve
brisa que el autor detecta en la atmésfera,
se desplaza hacia la otra. Y de alli hacia
otra. Y hacia otra.

Es un vuclo permanente, plécido y sua-
ve el de este libro. Es un vuelo moroso y
deticado. Pero, sobre todo, ¢s un vuelo eui-
prendido por alguien que conoce la mane-
ta de permanccer arriba, donde todo es
transparencia, levedad, evanescencia.

Visto ¢l horizonte desde alld, desde lo
alto, los dempos se difuminan. El pasado y
¢l presente sc entremezclan y el futuro que-
da apenas intuido, envuelto en la niebla del

arcano. Por cso estd Platén junto a Borges,

segy 1

o [
SRR

Melville con Darwin, Wolf
con Dampicrre, Erasmo con
Aquiles. Y estd también Job
hablando con Jehovd. Y es-
td, claro, el autor que siguc
ptesentando personajes, en
una suerte de gran puesta cn

escena en que Galdpagos a

AN

momentos constituye sélo
¢l decorado, el telén de fon-
do para que continde su de-
sarrollo la trama, que es la

del pensamiento, que es la

de las preguntas més certe-

[,J) R I" y

ras, que es la de las respues-
tas imposibles.

Libro atravesado por la Ui:?\ﬂw -

AR T

paesia. Como esta: Ella sabe

que el agua con SIZ/ on la mi-

vatda del lobo marino es un ve-
siduo, Como en el ser humano, cuyos oleajes
pravienen de mares interiores.

O como csta:

El geoldgico ser que, ensimismado,
se buesca entre los pliegues del abismo
ya dprenderd que toda perspectiva

le exige distanciarse de si mismo.
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Libro de madura madu-

rez, de muchas, reposadas y
anriguas lecturas, de refle-
xiones, de dudas y de des-
lumbramientos. Libro no
apto para turistas con gafas,
zapatos Nike y short, sino
para naufragos que, en la al-
ta noche, solitarios, ham-
brientos y desnudos se en-
frentan al dilema de su pro-
pia existencia y, urgidos de
norte, miran hacia la histo-
ria, hacia la filosoffa, para
buscar una cxplicacién a lo
que de suyo es inexplicable;
quieren saciar sus angustias,
sus olvidos, sus miedos, su
sed de permancncia, retor-
nando a los orfgenes. Preten-
den entender mirdndose en
los otros. Y callando.

Sobre todo, callando.

Pero hay otra revelacion que tae el Li-
bro: pinceladas de humor, que asoman co-
mo una sefial de que la ironia y el sarcasmo
son instrumentos idéneos para la reflexién.
Clara que el dc Barrera no es un humor
desenfadado que incita a la carcajada. Ls
un humor que sc suspende, como toda su
literatura, entre las lineas del texto, que

requiete de atencién para que pueda ser

captado en toda su agudeza. Es un humor
que apenas rebota en las comisuras de los
labios del lector, para ir adentro, al alma,
donde leuda y madura. Es un humor quc,
a veces, entristece. O es, al revds, una tris-
teza que, de tan triste, se transforma en hu-
mor. No me lo explica.

Alfaguara, en una labor muy cuidada,
con fotos a color y dibujos de aguatinta he-
chos por Santiago Gonzdlez, ha editado cl
libro en su coleccidn Juvenil. Y eso estd
bicn. Lo que presiento es que se volverd a
repetir la cruenta lucha de las especies, por-
quc scrdn los padres los que pretendan te-
ner ¢l libro entre Jas manas para hacer ellos
la travesfa por el Archipiélago sobre el
enorme y grueso caparazén de Jorge, el so-
litario que —literalmente—, a paso de tortu-
ga, les conducird hacia Borges, pasando
par Copérnico, Cupido o lolomeo.

Eatre los jévenes v los vicjos, no dudo
que, darwinianamente, ganard el mds fuer-
te para que la literatura siga su evolucién
natural y nos conduzca ~nos siga condu
ciendo como ahora— hacia las islas de la
frasc justa y ajustada, de las relaciones, las
sorpresas, las profundas conversaciones
con los muertos y las singladuras por los

inescrutables mares de la fabula. g
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UN PAJARO REDONDO

PARA JUGAR

Un dtulo muy feo ~tanto que se me hi-
zo dificil memorizarlo— y un contenido ex-
celente, vital y placentero, se juntan en es-
te “nostalgiario”, como lo llama su auror,
que se abre con esta advertencia paraddjica:
“Ya no me acuerdo del olvido”, con lo que
nos advierte que manejard la memoria en
los Jinderos inconsttiles del olvido y la in-
vencién, que es lo que la caracteriza en su
funcién tergiversadora y creativa.

Al mismo tiempo, es un texto que esta-
blece otras alianzas, cstas si absolutamente
concordantes: el fitbol y la literatura, por
un lado, asi como la memoria y el ensayo
por el otro, lo que me remite a un trabajo
de Serguei S. Avérintsev —La movilidad bis-
thrica de la categoria de género- en el que se
refiere a las memotias de ‘leresa de Jests y
a Pessamientos (1670) de Pascal, como a
una “literatura de alta calidad”, pero que
no tomé “conciencia de sf como literatu-
ra”, pese a lo cual se convirtieron en obras
maestras y vitales.

Con esta referencia quiero destacar que
también Un pdjaro redondo para jugar (me-
moria y fitibol) es un trabajo de dificil cla-
sificacién, el texto de “un musico que aho-

ra escribe sobre fitbol, con el anhelo que

Pare

Homere Manzi persegufa para si mismo:
(..) mds que ser un hombre de letras, deseo
hacer letras para los hombres”, sin que esto
impida que sca literatura de la mejor ley,
una escritura vital y tascendente. En él
Galo Mora —miisico, antropdlogo, estudio-
so de la literatura, comunicador social y
futbolista frustrado- fusiona, al margen de
la categoria de género, un
cnsayo cxhaustivo sobre ¢l oy @]
fatbol con sus memorias

hasta los dfas actualcs.

A pesar de su aparente o

real todologia (ante lo cual e
soy proclive a la sospecha), el €@

gén
CNSa} /o)

autor nos entrega una refle-

xién profunda, llena de gra-
cia y rigor expresivo, caracte-

riza  que no son fdciles de

solblire
coOns

conjuntar.
Casi resulta obvio scnalar
que la literatura y el fitbol

han mantenido un didlogo  hasta

los dias

frucditero a lo Jargo del dem-

po v de la geografia, incluso
en los términos engafosa-
Por

cjemplo, que a Rubén Dario

mente mds triviales.
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MRS,

AClones

Insta los cronistas lo hayan bautizado el

poeta del “gol”, por llamarse Ruben Dario,”

o que a Tenorio, ex scleccionado ecuatoria-
no, ¢l padre le haya puesto Byron, lo que
hace suponer que sabfa muy bicn que el
pocta inglés escribié un Don Juan que, por
supuesto, también cra un Tenorio. O con
metdforas como la que Juan Villoro cita en
su libro de crénicas Los once de la tribu
—que desde el titulo (por lo
de “los once™), alude al fut-
bol-, que se la debemos a
Angel Ferndndez, un narra-
dor deportivo mexicano de
excepei6én quicn, al referirse
a un corpulento defensa ale-
min, dijo: “Arremete Hans
Peter Briguel, que en tudes-
co quiere decir Ferrocarriles
j Nacionales de Alemania”, y

un “titipuchal” por el estilo.

Yo pueda agregar esta, de

. nuestro  Roberto Bonafont:
By

“ i
Al

“Surgiendo de la pada apare-

ci6 en la trayectoria ¢l palo
del terror”, o esta otra (podrfa
citar muchas mds): “el balén
se incrustd donde viven las
arafas”, frases, las dos, que
parecen de una novela gética.

Galo Mora siguc csta
la

tradicion en que se

identifican los intelectuales y los futbo-
listas —recordemos que Albert Camus
fue arquero en un cquipo argelino, que
Galeano jugd como defensa en el Pefa-
rol, me lo aseguré él y yo, aunque pu-
diera scr mentira, lo creo), que Marado-
na admira a Fidel Castro y al Che, que
Jorge Valdano, ex jugador y talentoso
director téenico, ahora escribe pocsia
(;scrd?), y un etcétera amplisimo-, aun-
que a veces los aleja, como en el caso dc
Roberto Drumond, quien prefiere el al-
ma negra de Zumbi de Palmares quc <l
alma blanca de Pelé¢ (yo también), lo
que no es culpa del autor de Sangne de
Coca-cola sino dcl alma blanca de Edson
Arantes do Nascimenco.

En este contexto, Mora ha hecho una
investigacién admirable, tanto que dificil-
mentc hay otro libro con la informacién
que tiene éste sobre el tema y, mds que por
eso, que haya sabido manejarla y procesar-
la con tanta agudeza y espesor.

Aun reconociendo su valor como un to-
do sin fisuras, hébilmente estructurado y
fluido, me interesa destacar un par de pun-
tos. En primer lugar, una entrevista ilusoria
entre Maradona y Borges (insélitos los dos,
grandes y sin pelos en la lengua ambos)
que Mora ha sido capaz de armar con de-
claraciones de uno y otro en diferentes lu-

gares y ticmpos que, con enorme ingenio,
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ha convertido en un didlogo lleno de hu-
mor y sabiduria, lo que demuestra una vez
mds que la literatura es bdsicamente la or-
ganizacién de un discurso y que un inteli-
gente trabajo intertextual puede formular
un texto diferente con partes de otro o de
otros discursos, en este caso, el inmenso
nimero de entrevistas y declaraciones del
tutholista y el escritor mds solicitados por
Ja prensa del mundo.

Ouo punto ¢s la cita que hace de la re-
vista Caleio, de Mildn (marzo de 2001,
N°39), en cuyas pdginas centrales aparece
la foto de Polo Carrera, mencionado “entre
los mds virtuosos futbolistas del siglo XX,
lo quc cs verdad, a mi juicio. En efecto, in-
cluso reconociendo las virtudes del Chom-
pi Enriquez, Moscovita Alvarez, Chanfle
Mufioz, Jorge Bolafios, Luis Capurro, Uli-
ses de la Cruz, Tvan Hurtado, Edison Mén-
dez, Carlos "lenorio, ¢l Tin Delgado y Ka-
viedes, Polo Carrera (a quien vi jugar como
ritular del Peharol que le gané 2-0 al Adan-
te en el Lstadio Azteca) estd en lo alto de la
pirdmide. Junto a Spencer y Aguinaga.

Sélo clogios caben en la lectura de es-
tas memorias de un hombre joven, sélidas
sin embargo, llenas de una gran riqueza y
de experiencias, de ciudades y caminos,
referentes culturales {(que funcionan en el
contexto y no le restan autonomia a lo

narrado), hombres y mujeres talentosos,

encuentros v descncuentros
¥ sabre todo, una sensibili-
dad que hace posible csa for-
ma de conocimiento que es
la expresién cstética, esa co-
municacién que, a diferencia
de las fibulas apélogas, que
enscfian pero abutren, son
fibulas que ensefian divir-
ticndo, es decir milesias...
Tal vez con el tiempo —si
Galo Mora no vuelve a escri-
bir— podria decir como Bot-
ges, citado por Osvaldo Fe-
rrari en un libro suyo de
1985, “ayer me leyeron una
pdgina que me gustd mucho,
y que se llama, creo, E/ Ha-
cedor; al cabo dc unas lineas
recordé que yo las habfa es-
crito {...) Entonces me dije,
qué bien escribia Borges en

i

esos afos”, 1

[
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Otro punto es la
clita gue hac
cio,

de

en cuyas pagin
centrales apal
la folo de Polo
Canrera,
mencionado
“entre los mas
virtuosos

il Ist

tholistas del
siglo XK, to
que €s verdad,

¢ 8

a il julcio.
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OBRA POETICA Y

PENSAMIENTO FILOSOFICO
DE EDUARDO MORA

La obra poética de
Eduardo Mora Anda estd
fucrremente ligada a su pen-
samiento filoséfico, 0, como
decia Leopaldo Marechal,
es a través de su hacer poéti-
co que culmina su hacer fi-
loséfico. En los Sabmos del
mar, BEduardo Mora Anda
parece cumplir un recorrido
iniciado en su Vigje Eren-
cial. Su poesia descubre una
verdad mis intima, en cuyo
temblor palpica la verdadera
esencia del ser.

Eduardo Mora Anda to-
ma como divisa y bandera la
méxima de Henry "Thoreau,
cuando exclama que ¢ ideal

del ser es la simplicidad.

“Simplicity, simpliciry, sim-
phicity”, exclamaba el gran
pensador naturalista esta-
dounidense, compafero de Emerson, cuya
obra demuestra cémo los ideales abstractos
de libertad ¢ individualismo pueden reali-
zarse en el dmbito de nuestras vidas. No ol-

videmos, por otra parte, que Thoreau en su

Rubén Vela

ensayo mds célebre, Desobediencia Civil,
publicado en (849, sentd la basc de la re-
sistencia pasiva, un méeodo de protesta que
mds adelante adoptarfa Mahatma Ghandi
como tdctica contra los britdnicos, lo que
indica que [a simplicidad enunciada por el
pensador de los Estados Unidos a través de
su filosoffa trascendentalista, podré servir
muy bien para causas mayores y conctetas.

Al respecto, Mora Anda aclara en Vigje
Esencial “La sencillez no resulta de una
mera resolucién personal. No podemos de-
cir: en adelante voy a scr sencillo. Es el
comportamiento del individuo sin grandes
complejos, libre, seguro dc sf mismo, ajeno
a la ostentacién o a la moda. Es la frescu-
ra de la persona auténtica y equilibrada,
que busca lo esencial y descarta todo lo que
le quita espacio o tiempo para saborcar cl
tétano de la Vida. Por eso el dinico cami-
no hacia la sencillez superior ¢s el del cono-
cimiento de sf mismo y la experiencia de lo
esencial”. Y agrega nuestro pocta ecuatoria-
no: “Dice Sunto Tomds de Aquino que
Dios es simple, como que es espiritu puro”.

A qué viene todo esto? A que la poesia
de este libro, Los Salmoes del Mar, es de

una extrema sencillez, de una simpleza
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didfana y transparentc como cf aire, como
la respiracién. Es poesia pura que alcanza
una sercnidad no usual cn nucstros dias. Y
alcanzar esa serenidad es tarea que provie-
ne de un espiritu luminoso. Eso es lo que
comunica Eduardo Mora Anda. Transmi-
te una sencilla elegancia, que nos hace ver
la poesta en su forma mds despojada, allf
donde las cosas tienen su nombre verda-
dero, bautizadas por la gracia de la fe y de
la sabidurfa.

Los salmos del mar comienzan con la ci-
ta de San Agustin, que define y resumec la
naturaleza {intima de estos poemas.

Dice San Agustin:

Mi contemplacion eran las preguntas.

Su belleza eva la respucsta.

Contemplacién y belleza para ¢l conoci-
miento del ser, esto parece ser la divisa ele-

gida. Y exclama el poeta:

Oh juventud del mur, eierino y sonviente.
Canta sit onda gentil —trigal azul con nardos
Canta inmenso y jocundo. Canta joven y vicjo.
Canta manso y profisndo, comoe un lobo sin

miedo...

Soy un punto pequefio frente al mar gigantesco.

Y ambos somos misterios.

Derengémonos un momento en los dos

iltimos versos de este salmo. El poeta se

Y ballz su parentesco con los
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siente insignificante frente a la inmensidad
del mar, pero presiente en su interior otra
inmensidad que es la del alma misma. y ex-
clama con palabras que obedecen a ofra sa-
biduria:

Es admirable esta conclusién en donde

“Y ambos somos misterios”.

cl misterio dcl ser penetra en el misterio de
la naturaleza, arribando a una especie de
cquilibrio cosmogénico que se enlaza con
el misterio de Ia creacidn.

En <l salmo ndmero cinco, ¢l pocta
crea la mds perfecta simbiosis de la exal-
tacion religiosa a través de la
enumeracién —otra vez— de

la naturalcza:

Es admirable
esta conclusidon

en donde el

iOb claridad de Dios, el dia
Uegal
i0h dulce y leve canto de las

misterio del
ser penetra en

aves! e] misterio de la

La luz, el suave viento, el mar

en calmd...

Ob buena y alia pairia: jla vi-
E Ay

da undnime! spec e

En el clavor del dia mi alma

exulta

valles,

Con la montafia azul y con el
agua...

Y ésta es la alquimia, al fin:

ballarme, ballarte,
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Critica

cielo y mar otra vez,

tan juntamente,

toda la luz agui, junias las manos,
otra vez la unidad, el sol ;tu canto..!
Darme, Sefior, al fin la transparencia.

La Parusia, si, la Parusia.

Ll término Parusia procede del griego y
significa presencia. En la época Helenistica
el vocablo sc especialivg para designar la
manifestaciéon de una divinidad que sc re-
vela por medio de un prodigio o muestra
su presencia en el culto. En el Nucevo Tes-
tamcnto, Parusfa se entiende en el sentido
de la vuelea de Cristo. A través de cllo fos
nucvoas cielos y las nuevas tierras estdn en
vias de realizacién, como proponfa Teil-
hard de Chardin: “Como una chispa que
salta de un polo a otro polo, la presencia si-
lenciosamente incensificada de Cristo en

il
las cosas se revelard bruscamente”. &

I kiow a bank whereont
the wild thyme blows, .
Where oxlips wid the
nedding violet grows
Quiic over-canapied with
{uscious woadbipe,
With sweet nrcsk-roses, E
and with cglandine:

Vary Aplen’s {hose
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Anexos

L.A BIBLIOTECA DE

BENJAMIN CARRION
(A MANERA DE CATALOGO)

Efrain Villacis/Gustavo Salazar

Leer, verbo y acto cotidiano del hombre
desde el momento en que percibe su exis-
tencia en el mundo. El hombre aprende a
leer, en principio por instinto, a través de
sus sentidos internos y externos: hambre,
sed, frio, calor; muisica, olores, paisajes,
texturas y sabores. Estas percepciones —lec-
turas— son la causa de su expresidén cuyo
cfecto inmediato es el reconocimiento del
entorno y la ubicacién de su espacio entre
los hombres. Este reconocimiento y ubica-
cién, producto de la experiencia vital, se
manifiestan, mds alld de la forma oral, en la
escritura, conformande un pensamiento
individual o social que —adin hoy- se trans-
mite, mds alld de las fronteras, a travéds de
los libros. La visién particular del hombre
y su regidn se conjuga con las ideas de
otros hombres mediante la lectura y encen-
dimiento de sus ideas, sucfios ¢ interpreta-
ciones para reconocerse en los otros y en sf
mismos.

Benjamin Carrion, el ecuatoriano que
escribié para América, ha sido reconocido
como hombre generoso y de bien, cons-
tructor de Ja Casa de la Cultura Ecuatoria-
na, gran conversador entre fos que lo cono-

cieron, suscitador de la cultura ecuatoriana,

consagrador de jévenes valo-
res de la literatura latinoame-
ricana y, principalmente, co-
mo uno de los mis impor-
tantes escritores latinoameri-
canos de su época. Sin duda
Carrién fue todo aquello y
basta revisar algunas de sus
obras, cartas, articulos y en-
sayos para corroboratlo. Ben-
jamin Carri6n fue, ante to-
do, un lector prolifico, lici-
do ¢ inteligente, cuyo legado
mds {ntimo es su biblioteca
personal.

Se ha dicho que la memo-
ria de un hombre de letras'se
encuentra en los libros que
ha cscrito y, la osre memoria,

esto es La de los otros, en los

(RN
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13 dicho gue
la memoria de
win frormibre de
letras se
encuentre en
os libros que
fto v, la
otra memaoria,
esto es la de los
otros, on los
Hbires i

e Feddo.

A

=

libros que ha leido. Estas dos memorias,

reunidas en mds de quince mil voldmenes,

_se encuentran actualmente en la casa que

perteneciera a la familia Carrién ubicada en
la esquina de las calles Jorge Washington y
Piez de la ciudad de Quito.

Son necesarios varios dfas para recono-

cer cientos de autores y miles de titulos que
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nes leyé Benjamin Carrién, asi como su

propia obra que amerita una lectura aten-
ta, clara y objetiva. 'loda una vida de lectu-
ras, impuestas unas, propucstas otras, in-
tuitivas la mayorfa. Querencias y apeten-
cias literarias —ordenadas y clasificadas
hoy— a disposicién del piblico bajo la ad-

ministracién de la Dircccién Municipal de

Encontramaos

El Quijote en una
edicion impresa
entre 1797 v 1798,
en la casa
Impresora de los
herederos del
importante
impresor

espanol Antonio
de Sancha,
ehcoderinada en
cuero, en cinco
tomos que
incluyen
artisticos
grabados...

Cultura de la ciudad de
Quito.

N LEGADO
ASOMBROSO

Obras de autores france-
ses del siglo XIX, que fueran
las primeras lecturas del
Benjamin Carrién ensayista,
entre ellos Victor Hugo y
Lamartinc a quicnes [ey6 ca-
da vez que no encontraba
“cosa nueva” que leer. Luego
Stendhal,
Maupassant, Balzac... De

Flaubert, Zold,

este tltimo, Ta Comedia
Humana, una edicién com-
pleta, impresa en México y
encuadernada al gusto de
Carrién. ‘lambién Baudelai-
re, Gautier; Rimbaud, Ver-

laine, Mallarmé entre tantos

otros; sin olvidar a Gide, Ferdinand Celine

con su Voyage au bout de la nuit y otros ti-

tulos en ediciones de Gallimard; Duhamel,
Romain Rolland, Valery Larbaud con
quienes Carrién departid. Capitulo aparte
merece la obra completa de Marcel Proust,
ademds de una biografia realizada por
Painter. Querencias y apetencias que van
desde Crimen y Castigo, de Dostoyevski,
pasando por Conan Doyle, Kafka y James
Joyce, hasta los més relevantes pensadores y
creadores europeos, contempordneos de
Carrion.

Encantramos obras ineludibles del Si-
glo de Oro espaiol: Gardilaso, £l Lazari-
llo; Lope de Vega, Géngora, Quevedo...
El Quijote en una edicién impresa entre
1797 y 1798, en la casa impresora de los
herederos del importante impresor espa-
fiol Antonio de Sancha, encuadernada en
cuero, en cinco tomos que incluyen artfs-
ticos grabados y notas del gran cervantis-
ta de siglo XVII, Juan Antonio Pellicer.
De todas la bibliotecas histéricas —visita-
das en la ciudad de Quito—, es en la de
Benjamin Carrién donde ¢l tnico ejem-
plar completo de esta edicién se conserva
en excelente estado.

Espafia es sin duda su mds cercano re-
ferente literario por la lengua comin
que compartimos y por los relevantes es-

critores que disfruraron de su amistad e
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inteligencia: la “sensacién de genio casi
tnica” de Miguel de Unamuno y Ramén
Goémez de la Serna quien prologd —qui-
zds la mds relevante y licida obra del
gran critico y ensayista ecuatoriano-
Mapa de América, impresa por la Socie-
dad Genceral Espafiola de Librerfa en
1930. Y las lecturas, obligatorias, de la
época de juventud de Carrién: Juan Ra-
moén Jiménez, los hermanos Machado,
Trigo, Zamacois, julio Camba, Villacs-
pesa; la llamada “gencracién del 98™:
Azorin, Baroja, Valle lnclin y tantos
contempordneos quc Benjamin Carrién
conocié y aprchendié.

Latinoamérica, sus autores y obras ya
no como referente sino como su remanso;
como participe intelectual activo del deve-
nir cultural de esta regién. Estdn todos los
de su época y anteriores también. La edi-
cién francesa de la Anrologia de la Tiveratu-
ra Mexicana Conternporinea prologada por
Ocravio Paz. Obras autografiadas de Juan
Rulfo, Sdbato, Otero Silva, Roa Bastos,
Juan Marsé, Salvador Novo, Asturias, Car-
los Fucntes, José Donoso y otros; 17 volu-
menes de las Obras Completus de Alfonso
Reyes, quien fuera su amigo junto a tantos
otros cofrades de la literatura. Titulos de
Gabricla Mistral, la poera chilena que pro-
logd Los creadores de la Nueva América, en

1928, con estudios sobre José Vasconcelos,
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Francisco Garcfa Calderén, Alcides Argue-
das y Manuel Ugarte; Carlos Pellicer con
quien firmara, junto a otros intelectuales,
el Acta de Constitucion de la Comunidad
Latinoamericana de Escritores, en la ciu-
dad de México. Obras de Teresa de la Pa-
rra, Adolfo Costa Du Rels, Cesar Vallejo,
Rémulo Gallegos, Azuela, Guiraldes, Bor-
ges... sin olvidar a los escritores del doam
latinoamcricano a quienes supo leer, criti-
car y promover en ensayos como Reflexio-
nes sobre la novela, La novisima novelu lati-
noamericana o Mario Vargas Llpsa, donde
se muestra cl sagaz lector que —arriesgando
interpretaciones muy personales— aborda la
novela europea y norteamericana hasta
particularizarla de manera paralela con la
nueva novelistica latinoamericana. Ade-
mds, ensayos que se encuentran en la anto-
logia La suave patria y otros textos, prepara-
da por Gustavo Salazar para ¢l Banco Cen-
ual del Y¥ecuador, publicada en 1998.

Decl Ecuador, vasto y suyo que se en-
cuentra descifrado cn sus novelas, ensayos,
criticas y articulos que han recorrido —aun-
que no fanto como se merece— toda Hispa-

noamérica. Obras de Eugenio dc Santa

Cruz y Espejo, José Joaquin de Olmedo, Jo-

sé Mcjfa Lequerica, Juan Montalvo, Julio
Zaldumbide, Juan Ledn Mera, Humberto
Fierro, Noboa y Caamafio quienes pertene-

cieran a la “generacion decapitada”; y rodos,
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todos aquellos que ayudaron —para bien o

para mal— a conformar la wadicién cultural

de esta nacidn. Pero es su época la que aflo-
ra cn su biblioteca, con raras ediciones prin-
cipes autografiadas por autores como José
de la Cuadra, Gallegos Lara, Aguilera Mal-
ta, Jorge Icaza, Pedro Jorge Vera, G. H. Ma-
ta, Humberto Salvador, Leopoldo Benites
Vinueza, Angel E Rojas, Pareja Diezcanse-
co, César Divila Andrade, Alejandro Ca-
rrién, Jorge Enrique Adoum y Carrera An-
drade. Sin olvidar a Gil Gilbert, y a Pablo
Palacio: “joven que plagia a Vargas Vila”
—autor colombiane, corruptor de menores,
que Carrién leyera en su juventud-, a
quien Carrién promovié, dindole el valor y
nivel que el joven escritor se merecfa, tanto
en el Fcuador como en Latinoamérica. Pro-
movié a muchos, inclusive —por gencrosi-
dad-, a algunos que no lo merecicron. Sin
embargo cl gran lector continta ahi, en su
obra de suscitador, a la espera de nuevos
lectores que sc arriesguen a realizar una
nueva relectura de esta nacién pequefia cu-

ya tradicién literaria la rebasa.

ALGO MAS

La biblioteca de Benjamin Carridn con-
ticne un sinndmero de revistas y periddicos
literarios, como la Revista de Indias y Mé-

xico en la Cultura en las cuales colaboré, su

archivo personal donde se conscrvan mds
de cuatro mil cartas que Carrién intercam-
biara con los mas importantes cscritores de
Hispanoamérica. De este archivo episto-
lar, Gustavo Salazar selecciond y anoté
123 cartas que fucron recogidas en el vo-
lumen Benjamin Carridn: Corrcsyon—
dencia I, Cartas a Benjamin, editad0o por
cl Municipio del Distrito Metropolitano
de Quito en 1995. Mds tarde selecciond,
cditd y prologd la antologia del lojano:
La patria en tono menor. F. C. E. [ C. C.
E. México. 2001.

Finalmente, en esta fugaz lectura de la
biblioteca de Benjamin Carrién, es necesa-
rio registrar algunos titulos —que enorgulle-
cen al pais— como el Diccionario Histérico
Geogrifico de las Indias Occidentales o
América —que contiene informacion esta-
distica de poblados y ciudades del Ecuador
con datos de localizacidn geografica, clima,
produccién agricola o mineral e indices de
poblacién-, publicado en Madrid entre
1786y 1789 en las casas impresoras de Be-
nito Cano y Manucl Gonzélez, en cinco
tomos, cuya autorfa corresponde al quite-
fio —entonces Capitdn de Milicias en Espa-
ifla— Antonio de Alcedo, hijo del Presiden-
te de la Real Audicncia de Quito don Dio-
nisio de Alcedo y Herrera, edicién encua-
dernada en pergamino y en buen estado de

conservacién. Una exquisita edicidn de la
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Nueva Recopilacién de las Leyes de Indias
y la Biblia vertida al espafiol, de la vulgata
latina, y anotada por el prestigioso traduc-
tor Scio de San Miguel, correspondientes
al siglo XIX .

Benjamin Carrién ha dicho que amaba
las matemdticas y explicé su relacién con la
filosofta, la literatura, la pintura y la musi-
ca en unas charlas —organizadas, en 1967,
y publicadas en 1979 por ¢l cscritor ecua-
woriano Herndn Rodrfguez Castelo—, que
dictara a los alumnos de los sextos cursos

de varios colegios de Quiro.

BILBIOTECA

Una biblioteca se forma entre idas y
vueltas, préstamos y compras, pérdidas y
hallazgos, y cada uno de estos actos es
una anéedora a ser leida y aprehendida.
Cada libro que va ocupando su lugar es
un acto matemadtico, “filosofico”, sin
“sentido de continuidad”, como cada no-
ta hurtada a un “piano o una guitarra”.
Una biblioteca se forma por percusién,
sin melodfa de fondo: como la pintura de
Goya “terminante y clara’, la musica de
Mozart, “una especie de 4lgebra del pia-
no”; un cuento de Maupassant o José de
la Cuadra. Esta biblioteca continda cre-

ciendo asi, “cortadita al piano”, gracias a
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un fondo cconémico especial establecido
por la municipalidad para la casa que des-
de 1994 se denomina Centro Cultural
Benjamin Carrién y que, a través de sus
personeros sc va incrementando —sin co-
nocimiento de causa— a la manera del
macstro, constituyéndose en la biblioteca
literaria especializada més importante y
actualizada de la ciudad.

La biblioteca estd abierta a investigado-
res, cspecialistas, escritores, artistas, estu-
diantes y curiosos que quieran sumergirse
en cse universo de memorias
a través de lecturas lentas o
fugaces, urgentes o posterga-
bles, licidas o no. lLecturas
que siempre apelardn a la
imaginacién y a la inteligen-
cia para aprchender, en cada
libro, otra perspectiva desde
donde reconocernos y s
contemplarnos, asumiéndo-

i

1nos como lo qQuC SOMOS...

NoTA:
' nformacidn bibliogrdfica recopi-

lada por Gustavo Salaza.
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FILOTEO SAMANIEGO

“Y a un Cristo adrede, tan trujeron,

entre lanvas, banderas y caballos,”

Y a su nombre, hiciéronme agradccer ¢l
hambre,

la sed, los azotes diarios, los servicios de
Iglesia,

la muerte y la desraza de mi raza”

César Ddvila Andrade
Boleiin y elegin de las mitas

Por olvidar el pasado, hecho de siglos y
[tropiczos,
Pasé a Indias Agustin. Y en ellas puso pies,

casd y murid.

Desde entonces, capitdn de cspada
/desnuda, vencié y
fuc vencido, descubrig lo cncubierto, gasté
su hacienda en
fricgas y refriegas, nanfragd, conquistd,
/sucumbid, armé y
deshizo obrajes y trapiches, labré y
Jesquilmé tierras y las
dej6 holladas ¢ inttiles, pisadas por su
/bota sucia de

arraigado polvo.

1Ay, del filibustero expuesto a su mandoble!
Cavendish partfa a altamar cuando

[Agustin, venido a Indias tan

(EPiLoGO HOMENAJE)

sélo un lustro antes, cruzésc dc brazos,
aguaitando al pirata
que, al atisbarlo en un risco, puso nave en

polvorosa.

Agustin y otros, pocos fueron, salvaron su

cabera en

[flaquito, cuando quedé tronchada la
Imejor parte del Virrey en

derrata, quien, de tan lamentable forma,

pasé, sin testar, a

ultratumba.

Y tampoco testé Agustin cuando lo atrapd

la viruela,

perdiendo la lisura blanca de su rostro, tras

dilapidar bienes

en jucrgas con mozas de mala fama y
/juegos de naipes con

frailes tramposos y sobrinos fulleros.
/Agustin tendidse para

dormir y durmié para morir, junto a su

fsoledad, su adarga
abollada en tantas ocasiones y la espada de

sus denucedos.

Tendidse para ¢l largo suefio cn “la cuja de
madera

Guarnecida, forrada de plata, con colcha
de cama de damasco

Carmes{ y cenefas de brocado”, cn donde,

con hdbito de
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Santiago, de cuya orden era caballero y
/comisario, durmid y

murié con “espuelas rambién doradas”, lo

que era como morir con

las botas puestas, y puestas las miras de sus

herederos en las

casas de morada, trapiches, haciendas,

/hatos y “potreros
para mil y ochocientas vacas, treinta y dos
manadas de lanares y

doscientas yeguas ya cargadas”.

Asf dice el testamento que, a mds, cita
[capilla y

cnterramiento, retablo al santo de su

/devocién, béveda y tarima

de oro, para que en ellos se oficiaran misas

cantadas hasta por

tres mil pesos de a dos reales.

En cama de madera y en su entcro juicia
vio que le

venfa muerte de cara conacida y sélo huho
de lamentar no poder

llevar consigo mesada suficiente para canta

eternidad.

Preguntaron sus ojos angustiados al
/Cape”én y al

notario sobre las prebendas que, en el mis

alld, se daban a los

hidalgos de conocidos méritos, sea en

/moneda corriente, sca cn
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flanzas de buen trato para finadas vidas, y

¢l escribano Lizén

ptsole de manifiesto que iba en aprietos

por mafias y rrampas

en medra de las Reales Cajas, en lo que del

numerario y

hacienda dependfa; y para abundar en

/razones ¢l fraile, al

destapar los dleos, bajaba los parpados
/como ocultando, de

Agustin, otras moras graves de conciencia

que, aunque libre de

condena cn tribunales, volvidnsele pesadas

en apercibimientos

de causas dignas de inflerno,

Previ6 el caballero que, de aquello, se
finferfan

penas en ésta y en otras vidas, y airado, sin

embargo, protestd

antes de morir y murié, de rodos modas,

seguro de su pasado

repleto de culpas y vergiienzas y dudoso de

lo que le deparaba |

de castigo el mis alld.
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Ti, no te pierdas en lloros, principal de

Pomallacta, ni

th, en llantos, cacique de Llantay. Hay
/muchas “elles”, muchas

llagas sobre el lomo de las llamas, muchas

llapas en el pago

diferido, mucha lluvia cn Pallatanga.

Tv, madruga cn ¢l alba fifa y pon mano

voluntaria en la

mita de Ferndndez Lucero, pescuezo
Jvoluntario en el cepo de

Juan Bravo, mujer voluntaria en el lecho de

Diego Picon.

Hay ranta que hacer, tanta bula que acatar,
tanta norma

que cumplit:

“Levdntese el mesén en Pachamama;
“repdreanse demasias de tierras en 'larqui;
“apiirense los adobes en Coxitambo;
“aderéeese el camino de los cuyes;
“amojénense las cuadras en Yolén;
“apregénense bandos ¥ encdiense desagiies
y canales;

“péngase precio a la teja y a la cal;

“sirvan los pacaibambas a la villa

“y hdgaseles merced de diez mirayos a que

no anden

“vagabundos;

“no se permita chicha para venta;

“lidiense y sacriffquense las toros
Jcimarrones

“y agarréchense vaquillas machorras.

“lenga la ciudad tres llaves

“y Julidn Onrtiz cien cuadras.

“Némbrese a San Marcial patrono de la

helada”.

“Mencia de Tapia pide...
idésele!
“Pedro dc Rocha pide...
idésele!
“Pide Ana de Orellana...
idéscle!
“Pide Blas de Melgar...
jdéscle!
“Piden Francisco Zuquisugla
Juan Vinansaya,
Diege Chusi,
idéscles un poco, mejor
que nada,

uno o dos solares por cabeza de indio!

“A Ulloa, doscientas cuadras de tierra
en Alobg;
“cincuenta, a Nutficz, en Biving

“ciento cincuenta a Rojas en Burgay”.

iSomos asi de generosos donadores de
[tierra, nuevos

amos y seflores!
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Cémo oponerse desentonos y armonfas en
csa rica

enjundia de las hablas que se encuentran,
cuando se encuentran

los hombres, y se estrellan sus sonidos, sus
cspadas, sus

fO[lﬂIIl‘AS, sus rencores.

Van los de Castilla por el paisaje
Isorprendente,
conociendo y pronunciando la lucuma, la
guayusa, cl guayacdn;
sin ceder en su orgullo y su insolencia;
/lentamente aceptando
la presencia de la tierfd vencida, del
thombre vencido;
comparando las pieles de la guayaba y la
njer, igual
crepuisculo, igual tacto, y fundiéndose,
/sorprendidos, cn abrazo
o estupro, distinta calor y distinta entrega;
mirando al hijo
y estrechdndolo, por vex primera, como
propio del doble yo, en
rechazos concebido; aprendiendo a decisse
de otro modo:
“/ananay tus senos, tus montafias, arrarray
tu beso y tu
caricia, achachay tu ausencia; atatay fa
/codicia del barbado;

ayayay la historia de mi pueblo!”
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Vista, habla, luz, albas diferentes, y a veces,

la

respuesta inmediata: “callambas son
/hongos silvestres; huasi,

la casa que fue mia; cari, el varén que te

/defiende”.

Mas el nombre de aqui es el de aquf y no
hay otra

forma dec lamarlo: chuquiragua, jaguay,
achupalla, pumamaqui,

ricurina...

Y ¢l hombre de all4 es ya de aqui y aqui le

han

bautizado Juan de San Juan, Martin de San

Marcing herreros de

buena herrada, plateros de buena plara,
frahtires de buena suerte

—olvidando all4 a2 “Pedro recio de mal

fagiiero”. Quijote—

iPara vosotros, terras de buena tierral

No te llames ‘Jenemaza, porque, asf, no

tendrds ‘

derecho a tierra buena. Mara tus llamas de

Molleturo, tus cuyes

“de Aragasupal. Deja Tiquizambe y

/Pomallacta vacias de mcllocos
y mafces para que los tomen los que saben
de cscrituras y
conquistas, los que vinieron con nombres y

apellidos y supieron
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Creacion

poscer pedregales en Rumipamba, negras

aguas en Yanacocha, oro en Sigsig.

T, casi sin nombre, no te entromeras y

limpia cl

camino del regidor; hierra la yegua del

/traile; define cl

apellido de tus hijos, pues no puedes seguir

nombrindotc

Canancallo o Pallai si pretendes apurar el

futuro, como ya lo

hicieron tus hermanos que hoy firman
[Pérez de Luna, Luna de

Diaz, Dfaz de Zutano o de Mengana.

Si has de ser il vecino de Cuenca, con
/solar y

cscudo, asegiirate de que sigan siéndolo los

tuyos, régulos,

candnigos, principales, aunque ya, por

/ancestro, manavalis.

No te entrometas, Tenemaza, ni plantes
/sementeras

donde antes crecicron tus propias
/sementeras. Ahora, Casacono,

Cicique y Udocapa, son de Lozano, que se

escribe con zeta, como

Zapata y Zarpazo; de Mexia y de Xavier

Xudrez, gente de equis

en pecho, gente como Dios manda para

poblarnos, multiplicarnos

y scguir pariendo ajenos hijos en los ancjos

de Xanomén y

Coxitambo.

Los otros, los sin tierra, seguirdn sin
[bautizo, cn
todas las comarcas, por ejemplo en Toctes.
Diganme si pueden
convocarlos porque son impronunciables
cn labios para zetas y
eses, ves de vaca y bes de burro, lenguas
trabadas en
guargiieros castellanos, en jetas andaluzas,
en hocicos
asturianes. Son, todos, Buestancela,
/Vilchumbay, Ymbay, Tactia
Pallac, Llevitima, Xondanalao,
/Galchunlay, y todos nacieron en
/Guallainag, en Zhud y en los cerros de

Namurclte y de Bueran.

Asi y no de otro modo trataron de
Jolvidarnos, de
olvidarlos, a cllos que pusicron historia en
las sendas de
obligado olvido: Zopozopagua,
/Quingalumba, Epiclachima,
Quisquis, Calicuchima, modo de
/sobrellevar el propio imperio
enajenado y de oculrar su nacién y su
/derrota; modo de esconder
los vasos, los templos, los arfvalos, las
/fiustas, los caminos

del oro a Francisco, Dicgo y Scbastidn, que
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los codician; modo

de no delatar Ia pureza hialina de los
/pdramos, los tonos de

arco iris del colibri, la voz del puma, a que

no husmeen los

belfos del caballo, ni los miren los ojos v las

hambres del

jincte, ni los ultrajen los alaridos de la

/pélvora.

Rumifiahui, capitdn de ojo de piedra, garra

de céndor,

capitén con otros capitanes de igual suerte,

de igual mueree,

enhiestos “cn el pefién de Pillaro por

/fuerte”, (Castellanos),

arriba, hasta cl final irdn, alzando el brazo

de infieles

levan(’fscos, dando fc a bracamaros y
/paltas, soliviantando

ayllos, alentando en vano a ofendidos
/mitimaes, a aténitos

yanaconas,
[8%

Asi fue pesando el doble peso del alma
Jdividida, dcl
color de los rostros que se enfrentan, del
nombre que va a
perder su razén de ser, def eco de las
/palabras que fenecen y

de las que han de perdurar, Y fue
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/viniendo, poco a poco, fa raza en vilo, cn
su propio huayco, sobre su propia
/sombra, cn
siglos prolongados de nostalgia, y
/durando los sonidos de la
noche, el grito del chugshi, el croar del
jambato, las formas
del lenguaje confundidas,
/machibembrados la frase y el saludo,
fijados para sicmpre las disonancias y los

hiatos.

Habla de injerto, de taracea, frases de
/acomodo,
maneras de subsistir que se acercan al
Isilencio, como si las
aves callaran para vencer la sombra y los
murciélagos.
Habla doble, doble angustia, sin saber de
qué modo
enmudecer hablando, guardando el tono
del lamento y cerrando
la puerta de salida. Cerrarse, encerrarse y
decir por los ojos
que ¢l cielo ya no es mio, que es de
Jambos, es decir de nadie;
que no estamos adn en el acorde; que
Isigue sin fin la disonancia, y sin “vacios
menguados” (Quijote) los dichos,
los modismos, y largo el cautiverio de la

frasc.
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Rubén Astudillo y Astudillo, uno de los grandes pacras contempordneos del Ecuador, fallecié en

noviembre de 2002, Letras del Feuadar rinde un sentide hamenajec a su memoria.

RUBEN ASTUDILLO Y ASTUDILLO'

'UNCION Y MFEMORIA
DL PAISAJE

para Andrés y Nuris Chong

como una eternidad lista a zarpar
bajo la luna de la media

tarde; como un incendio

verde en extincién, la interminable
llanura interminable de

Mongolia vibra como

una despedida sin final.

El galope de los caballos arde
como un concierto de
tambares en retirada mientras
detrds de las primeras

olas de ocre del crepusculo

la noche del invierno alista

sus pendones para el reemplazo
del dempo transcurrido; y sus

criaturas.

Un sol que es ¢l recuerdo del resplandor
glorioso de
la vispera se esfuma entre unas

nubes de solitaria evanescencia.

Ll corazén del tiempo sc apresta para
el cambio de su terrestre vestidura

y un airc de

resonancia funeral cubre las desnudas

sijuctas del verano.

De pronto un resplandor en ascuas donde

cl rojo compite

con el negro, borra los

lfmites del ciclo y la

llanura. La soledad

cobra una nueva dimensién y se
desata una inmensa

hoguera de nostalgias.

Grano de polvo desterrado bajo esta
inmemorial costumbre del

cambio de las hojas del tiempo, mi
corazén humano, demasiado humano
todavia, se estremece ante

la cerrible belleza de

estos instantes y se refugia en

los recuerdos del orro lado

del

planeta como una forma de reinventarse
para poder

vivir a plenitud la apocaliptica

visién de este paisaje.

Desde Jejos el viento llega como un

presagio; y pasa.

Mongolia interior, noviembre de 1988.
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SALMO ¥ RECUPERACION
DEL RESPLANDOR

Ante la incertidumbre de su final
las

débiles violetas de oro del otofio
han dado paso a

una multiforme, indetenible

sombra blanca,

El paisaje de ayer ya no es sino
el recuerdo del glorioso
incendio de la savia

vertical. Y sus formas.

De la verde, ondulante misica
del tiempo en estado de celo que
esgrimian los 4rboles, ahora

se descuclga un aire

surrealista.

La nieve que ahora cae como una suave,
timida lluvia de platcados

escombros estelares, maiana recobrard de
nuevo su antiguo resplandor

purificante. Su sinfénico

fuego engendrador. Su limpara boreal, y

sus guerreros.
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Orgullosa de su victoria, mientras
tanto, jincte a pelo sobre su
propia seguridad, galopa ya

sobre las cspantadas lineas

del crepdsculo y alza, otra

vez, la incandescente, inderrotable

memoria de la sangre. Y del origen.

Beijing, noviembre de 1988
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Creacidn

TUNA GRANDE AGOSTO Fn medio del silencio desde el puente
© del
Luna grande Agosto viejo barco alguien canta “Tuna grande de
bajo la noche de Xiamen agosto” y el lento golpe de las olas
el vicjo Barco acrecienta
ahora convertido en restaurante la soledad del vicjo barco. La voz que
suefia fcanta
y ducle. sucna

Poco a poco sus salones van como una orden para poner el corazén

quedando vacfos proa

mientras brindamos alrededor de a los recuerdos. El maderamen del viejo
la inmévil lobo

rueda del timén. de mar, cruje como un sollozo. Muchos
La noche de Xiamén se ha vuelto mds de nuestros corazones lc acompafian.
obscura

y en ¢l puerto Xiamen, 1987

el aire es de betdn yodado

y algas.
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SHI DU O LA MEMORIA
CIRCULAR DEL TIEMPO

En el Valle de los Diez, Rios el

tiempo

circula doradamente azul. Glorioso.

”

El cielo y la montaiia
bajan

hacia el filo del agua y
ésta

abre en su honor un coro
de profundos espcjos

sucesivos.

Ebria de paz el alma se
integra al

sosegado cambio de los
colores que cuelgan
sobre ¢l campo desde
quién sabe dénde; limpia

su sombra de oro boreal y alza este

/paisajc de

licor celeste como una

copa de

antiguos soles recuperados. De
verdes rayos

en vigilia. Y llamas.

(R
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En el Valle de los Diez
Rios el

agud, la montafay el
aite ofician

la memoria del tiempo
primordial como quien
vuelve a la rafz

de lo que

fucron cuando el
inicio de sus rallos
terrenos. A su origen
comdn. Viven. Se
suefian. Se respiran
mutuamente. Y

sc recuerdan,
Shi, Du, Julio de 1988

Noa:

! Los poemas de esta seleccién han sido tomados de
su libro Celebracidn de los instantes, Tdiciones del
Sol Negro, Caracas, Venczucla, 1993,
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Creacion

EDGAR ALLAN GARCIA

YOU CAN NEVER
DRINK OF IT

—No se dice dyink of it, sefiora
Gregorio, lo que ustee quiere
decir es think of it.

Malcom Lowry,

Bajo el Volcin

Me bebo la tarde (la luz mortecina

de [a tarde} me bebo la ciudad (sus
pasadizos ocultos, sus disecciones
aleatorias, su clego empefio en

incubar azuladas doncellas) me bebo

el chasquido de unos ojos (arcanos
recintos donde un. furtivo daimon

se agita) me bebo la noche cfervescente
(emboscadas de mujeres movedizas,
labios efimeros o lenguas rapaccs,

estallidos de mar contra el insomnio)

CANNABIS

me bebo recuerdos amarillos
(fugacidades que ¢l tiempo disecé
y ahora guarda en pequefias
hornacinas blancas)

me bebe los afios que he muerto
buscandola (en vano te sofiaron
mis estfos,

hembra proteica, cuerpo mandala,
rostro de bailarina asiria

subiendo con las crepitaciones)
me bebo el resplandor oscuro de
la [una (pienso en ancianos
marchitos amasando vidas secretas,
en santos agazapados

ardiendo sobre llamaradas [rias,
en hermafroditas que un dfa
tuvieron el coraje de renunciar

al ciefo prometido para vadear

el pozo de las revelaciones)

me bebo a mi mismo (cs tan
dificil escoger entre promesas
decoradas con amuletos inservibles
o ¢l manantial que profané hasta

([CSCI’IC()DU'EU'H]C O CSas preca rias
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esfinges para resucitar ldzaros ajenos
idenso engrudo donde quedaron
atrapadas mis antiguas marionetas!)
me bebo ¢l amanecer (un caracol
ahsorto ante su propio rastro
yacysobrc la arena hdmeda,

una gaviota se ha perdido mientras
retozaba entre hendeduras de basalto,
¢l borracho contintia sabre ¢l pefidn
vigilando el ritmo ciego de las mareas,
le han permitido sumergissc

en su lenguaje intdl, en esa lucidez

crrdtica y maldita que los cuerdos

/abominan

pero afirman, quienes saben,

que ya ninguna

cofradia podrd unir los cabos sueltos
¢ que una madrugada —para felicidad
de los tugistas— terminard

por ceder al llamado de las aguas)
mc bebo el sol (bestia oronda

y petezosa que me cmpuja al

barranco).

OH ZULEIKA

Mi prima Zuleika

~la precoz—

en su infinita crucldad

sc levanta al otro lado del cuarto,
acomoda sus cabellos azules

¥ me mira mirarla

cruda, entera, acezante.,

pequefia diosa sin alma,

se inclina para lamerme los muslos,
la miel pulida de las ingles,

estos vellos pribicos forjados

en liquidos suefios,

estas esferas velludas

como dos monstruos rerractiles
y el hiimedo,

el opulento venablo

que ya se tensa al olfatear

esc destello opalino

{tesinoso aroma de bestia ebria

quc navega entre sus picmas).

Zalcika, oh Zuleika, |

vientre de fiebre espesa

que dejas rastros de baba
sobre mi alma,

mira cémo en silencio arriban
serpientes blancas a la orilla

y desovan.
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EN VANO GIRA EL CIRCULO

Te recuerdo

con el halconero Nictzsche bajo el brazo,
con tus lentecitos Lennon

citando a Proust de memoria,

recitando al turbulento carnal sensual
‘Whitman de creo en la carne

y en los apetitos,

al Khayydm de labio sobre labio

y entre ambos la sangre corriendo,

Recuerdo tus huesos sumergidos

en la danza felina del i chi,

loca boca sanguijuela

acupuntura de pezones sobre mi pecho
y toda td

(que era todo lo que yo tenia)
volteando mundos,

rompiéndole el coxis al dogma,
empujando la vida

con ese amor trepidatorio/oscilatorio
intensidad 10 en Ja escala salamandra
mientras alguien

dentro de mi gritaba tuyo

(ti/yo).

Hundido en los belfos de la noche
reloco recuerdo tu cuerpo deambulando
por mi cuarto,

decapitada te hundfas en mi lengua,
habfa oscutecido en un crujir de huesos

y maltrecho tambaleaba

nuestro castillo de naipes;

de pronto nos habfamos canvertido
en el pasado de un futuro que
desconocfamos,

caia acto devino simulacro

o recuerdo anticipado.

Las nueve menos cinco, dices

y te volteas hermosa, pdlida, clandestina.
Me tengo que ir, amor,

I vistes en cdmara lenta.

Me tengo que

Maldita sonrisa trizada,

malditos ojos de rata en invietno,

¢por qué sondmbulos empezamos

a caminar sobre cenizas?

La noche que los dioses emigraron
supimos que también nosotros estdbamos
hechos de desticrros,

de agonfas acumuladas,

de puentes que nadie cruzard jamads.

adio mio amore/

io qui mi dolgo/ sensa morte sola

venir bwana venir yo abrazat yo besar

ay no seas meloso oso

no os resistais mi dulefsima dulcinea
jatrds caballero que por dios no respondo!
ah sefiora sabéis que el amor fuerza tan
fuerte

que fuerza toda razén/ una fuerza de tal
suerte

que todo lo convierte/ en su fuerza y aficién.
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No, no era aquella repentina soledad

la que nos sorprendia desencontrados,
era que habfamos muerto

v Sx»/t'ihamos descubriendo otra vida,
era que nos habfamos sofiado con tanta
locura

que costaba reconocernos cn los espejos
y en ese silencio atropellado

de palabras confusas

ya revoloteaba mi miedo y tu odio,

mi tencor y tu espanto,

esbozos de un grito prohibido

porque pretendimos desciclar

scon qué derecho?

la dura cordura del dolor.

¢«Entonces un alarido tuyo
bastard para sanar mi alma?
:Entonces un alarido mfo bastard
para sanar [a tuya? Ah, miladi,
breve trdnsito entre Ja nada

y la nada somos,

memoria de espectyos a contraluz
devordndonos somos.

Yo hurgo td hurgas nosotros hurgamos
en la sombra, en ¢l pecho,

en la muerte

y no hay nada sino este oscuro
abrazo, este anzuelo desnudo

que grita te amo, dragona,

hoja de hierba, cintara rota.
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Tu rostro

gesticula en los espejos del cuarto,
cormorin entre la nicbla,
reverberacién de ecos

que todavia escucho escucho escucho
pero ya sabfamos: una vez abiertas
las alas, no queda mds que rendirnos

ante las emboscadas del destino.

iAh, cannabis!

;Ah, gusano que te suefias mariposa!
;:Quién nos conformd asf/ que hagamos
lo que hagamos siempre

tenemos [a actitud de quien se va?
"lodavia veo tu rostro desorbitado
como queriendo decir o gritar

o gemir astillas, nifos muertos,
recuerdos de otras vidas.

Agrapada en mi mente,

atn eres una sombra que huye

con mi angustia lamiéndote las espaldas.
:Mc llamards?

:Me morirds? ;Me te odiards?

Te recuerdo Lilith o Emnma o Anals,
caracol nocturno bajo mis ingles

en un tiempo sin tiempo,

cuando yo no era sino un guerrcro cego
cabalgando sobre una pradera solitaria

y td reldmpago o danza de grulla

en una grieta profunda. ¥

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”



Creacion

_ RauL PEREZ TORRES
EL HOMBRE PLANETARIO

A Jorge Carrera Andrade

Alquimista del verbo

Descubridor del oro del lenguaje

Descendiente directo de Dios en la metifora
Padre espiritual del nombre de las cosas
Bautizador bautizado ¢n un estanque inefable
Otfebre de los anillos de serpiente

De las escamas que va dejando el sol en ¢l agua
Por ti escribié su nombre en el aire la araha

Por ti se fue desmadcjando en la tierra el caracol
Por ti aprendié a volar la aguja cornasol del colibrf
En tu palabra yace capturado

El cerebro oloroso de la nuez

Libre fuiste de verso

como Ja garza

cl pez espada

miga apretada tu dolor extrafia lumbre ala agotada

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



Fuiste orlenando el mundo en ¢l poema
Aqui faftosa y sus paginas fragantes

Aquf la luz el agua sus sandalias descalzas
Junto al grillo-de vidrio

Un amuleto de plata se escabulle en tu
Verso

Lagartija le dices y le amansas

iFugaz amor y forma pasajeral

Ido que estds ya todo es ldgrima

Ligrima la abeja ldgrima su miel y su
lucero

Ligrima también soledad y silencio el aire
de la casa

Esta colmena tuya en la que habitas
Pasadizo secreto tu poema en fa casa

Casa de la cigarra esta casa tu Casa. ..
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Nos visitaron

En

esta seccién reproducimos textos de poetas

extranjeros que nos visitaron recientemente.

SILVIA PLATH LAVA UNA TAZA, SECA
UNA TAZA, ROMPE UNA TAZA

Qué cabeza la mia,

dejé una frase suclta y una rosa en el horno.
Cotidianos trajines, calotes, taquicardia,

y un almohadén de plumas

con un ldpiz labial justo en el centro.

Qué cabeza la mia.
Yo buscaba algin parque y encontré un
mal sucfio

una torta partida por un rayo.
La sala revuclta.
El miedo de un venado no cabe en este
horno,

por eso huele as{ toda la casa.

Pero a quién se le ocurre

dibujar una piedra y tropezar dos veces,

llenar un cenicero con los puntos y comas
de alguna carta antigua.

:Hubo un Addn violento? ;Hubo un amor

—halcén

» . L
de una vez para sietpre”?

Qué cabeza la mia,
guardar los zapatones en un charco
y aceptar ese baile sabiendo quec me espera

una pucrta cerrada tras ]Ll puerta.

JORGE BOCCANERA

CUADERNO DEL ESPEJO

Encre el espejo y yo , hay un hombre hecho

polvo.
El perro policia luce sus colmillos de
[cristal.

Su saliva ya suefia con mis huesos.

Ll espejo se cree que estd leyendo un

/cuento.
‘Todo el espejo es hambre.

Duermo apretado en el espejo, con mis

padres y mis hijos.
Fl espejo no escucha, pero te lee los labios.

Ta rampa del espejo estd hecha de

/paciencia.

El espejo relata, una vez, otra vez, el

/cuento de mi cara.

En Iz red del espejo hay un pescado.

Suele mirarme como sc ve a un hermano.
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El espcjo es un pozo que se tragd mi

/infancia.

Todas las cacerfas empiezan y terminan cn
el mismo

Lugar: el campo pulido del espejo.

Espejo delator.
Fragua un retraro hablado del fugitivo.

Estd hecho de cajones de espanto, el
lespejo.
Allf guarda las caritas de trapo de los nifios,

planchadas, ordenadas, prolijas.
Mi rostro, el tuyo, afilan los espejos.

Ll espejo es un libro que estd leyendo un

libro.

Letras del Ecuador

MADRE (FOTOGRAFIA DOS)

Madre,

yo vial perro en la leche.

Si lo hubieras visto, tu cara se hubiera escapa-

do
de tu cara,

No, Madore,

vi al perro del amor.

Si hubieras visto eso tendyias una piedra
adentro de la lengua.

Madre, te juro, vi

al perro de la luz. lo vi de cerca,

La madre inclina la cabeza, llora por €1, por
todos.
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CUCHARA

Nace del verbo dar,

como si ¢l corazén tuviera mango.

Est4 hecha de lo que le falta, jamds se
guarda nada para si.

Podrta medir ¢l mundo, acunarlo,

/transportar

su misterio, sus campanarios de agua de

una
orilla a fa otra.

M4s humana que un perro.

Més a mano que Dios.

Historia DE LOS DIAS

Con paciencia infinita,

décil, como algunos perfumes que van
rayando

el aire con polvo de diamantc,

yO llené una alcancia, la colmé,
mintciosa, sereno,

coloqué la ilusién, una y oo, el tintineo
era de oro

(como el sonido de los dfas).

Con paciencia infinita yo llené la alcancia.
Era de barro (como los huesos de los dfas).
Cuando el tiempo la quiebre,

encontrard un pufiado de clavos oxidados.

BALADA DE SAN JOSI

‘Ie busco, no porque est¢ aturdido,
porque deba cruzar un puente hecho de
tablas flojas,
o por saciar el hambre de un capricho,
como si eso

me hiciera un hombre menos solo.
Ni para coleccionar huellas en un 4lbum de
nicve,
ni por la vanidad secreta de nombrarte y
pensar que

estds pensando en mi. Ya te encontré.

P

Y te busco. &
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ARTURO CORCUERA

DUESNUDA MIA

Permaneces junto a mi,
desafidndome.
Sélo siento que me perteneces

y que obstinadamente callas.

No sé qué decirte
cuando me observas sin vjos,

pélida como la luna.

Eres la mano de nieve

que en el invierno estrecho entumecida,
la estepa solitaria en la que ardo al sol
recorriéndote toda,

fatigado y sediento.

Amo con pasién tu espacio infinito,
torso sobre el que caigo rendido

sin arrancarte a veces ni una silaba.

iAh, desnuda mia,

sensualisima pagina en blanco!

[DONDFE FI. AMOR EXPLICA
QUE EL AMOR NO COMPRENDE
OTRO IDIOMA QUL AL AMOR

El olfato, las ufias, el tantco,
la sed del salivar como un brebaje,
el paladar del ojo, el dentelleo,

no conoce ¢l amor otro lenguaje.

El silencio, la duda, el titubeo,
la plegaria, el gemido mas salvaje,
¢l chirriar de los cuerpos, el jadeo,

no conoce el amor otro lenguaje.

Suefio y furor, un abrirsc de venas,
la mds tierna alcgria a duras penas,
la quemazén en todo su voltaje.
Polvo, ceniza, cal: su ruina es ésa,
y renaccr el rayo que no cesa.

No conoce ¢l amor oteo lenguaje.
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EN EL CEDAR’S HOSPITAL

;Y si a los taitontos afios de mi edad
los resultados del examen clinico resultaran
preocupantes?
No se cohiba, doctor, en decirmelo
aun st fueran mortales.
Que si hay necesidad de cambiar de filtro a
los
rifiones... (en bucna hora);
que si el colesterol vucla alto...
/(aterrizaremos juntos);
que si el corazén sc fatiga... (el precio de
tanto amor);
que si el higado estd chiflado... (qué le
vamos a hacer);
que si existe amcnaza de embotellamiento
en las
arterias (serfa una catdstrofe);
que si ¢l azticar... (y uno es tan dulce en las
amarguras);
quc si una sombra en los pulmones... (cstd
todo tan
contaminado);
que si el pancreas... (no olvidar que ¢l
/péncreas matd
a mi madre);
que si la asteoporosis...

que si la prostata...

Digame, doctor, los resultados

aunque los dias gue me aguardaran no

fuera n

numerosos.

Comprenda que todo dene su fin de fiesta
y uno debe dejar sus papeles en orden,
reunir y dar los dltimos toques

a unos versos a medio hacer, desalifiados,
empaquetar sus chibas,

mudarse lejos, muy lejos,

irse con su miisica a otra parte.
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LA PESCA

De brazos macizos como temos,
los pescadores tiraban las redes
mar adentro,

después, en débiles botes,

las recogfan, gordas, prefiadas,
revestidas de escamas,

como si la luna

sC agltara P!‘lSlOI](‘:I"A cn [QS I‘C(lCS‘ Z
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CARAMELOS DE LIMON
(novela para niflos vy nikas),
Samy Bayala, Libresa,
Goleccion Mitad del mundo.

Caramelos de limor es una ra-
ta historia porque habla de Sabico,
uf ser tan extraho como SU]O [)UC—
de setlo quien ticne dos enormes
orejas sin ser elefante, la boca
grande como una zapatilla y los
cachetes colorados coma un toma-
te; que €8 m:’ls ﬂ[to quC IOS Naorros
pero mds bajo que las moncafias,
mis redondo que una moneda,
mis delgado que un barril, més si-
lencioso que el ruido y mds ruido-
so que ¢l silencio. Y que, ademds,
ticne una aficién desmesurada por
los caramelos de limén. Se ata de
una historia cntretenida y llena de
ternura, en cuyo desarrollo los lec-
tores pronto se verdn implicados
cn las andanzas de Sabico por con-

. i
seguir sus caramelos. £

LA CELADA (cuentos),
Juan Valdano, Libresa,
Goleceion Cronica de suefios,

Yste libro recoge diez cuentos,
breves e intensos, en los ue Val-
dano da muestras de una gran ex-
quisiter, estructural, de una téeni-
ca y un estilo definitivos. Son
«diez experiencias que rompen la
cotidianidad y que vienen quizd

dando tumbos, de sungre en sangre,

\\
‘de siglo en siglo, desde unos inolvi-
dables abuelos italianos, desde el
profiundo aroma de un vine pia-
montdi, pasando por los rencores
afiejados de jefes liberales de princi-
pios de siglo, por un empolvado y
melancdlico Hernando de la Cruz,
por los sacrilegios y celadas, y pasan-
do por la mucrie, claro esti (... )
segin comentario de Radl Pérez
Torres.

QUITD: TRADICIONES,
TESTIMONO Y NOSTALGIA,
Tomo IV, Edgar Freire Rubio
(recopilador), Libresa,
Coleccion Fuera de serie.

Continuando la szga sobre su
ciudad, en este Quita: tradiciones,
testimonio y nostalgia, tomo IV,
Edgar Freire Rubio ha juntado le-
yendas, ensayos, poemas, cucntos,
documentos e informacién de va-
rios autores y diferentes épocas, to-
dos encaminados a llevar al lector a
avivar su conocimicnto y/o su me-
motia sobre Quito. En setenta y
cinco articulos seleccionados con ol
amor que Freire siente por su
«Ciudad Maria Campanarion, des-
fila Ta misma: desde algunos de sus
personajes inolvidables (Atahual-
pa, Fray Jodoco, el Liapango y el
Térrible) o dolorosamente reales y
actuales (los nifios que venden ro-
sas), pasando por sus calles consi-
deradas como «sala de visita» por
los quitefios de antes y de ahora,
hasta sus plazas y monumentos.
De ahi que para Simén Espinosa,

los moradores de Quito tienen en

este libro «na cura para el olvido,
una brasa para encender el fuego del
hagar, una impalpable neblina para
alimentar la nostalgia de la cindad

i

antigua y para recobrar el almar
POESIA: erosonera/gueden
en la lengua mis deseos/el
trazo de las cobras,
Margarita Laso, |ibresa,
Coleccion Cranica de suefios.

EBste libro, recopilacién de los
wres tftulos de la obra lirica de Mar-
garita Laso, recoge alrededor de
quince afios de paciente y esforzado
trabajo con la palabra y de pleno
ejercicio de la libertad creadora y
del espiritu. Textos en los que clara-
mente se advertird un uso lidico y
divertido con el lenguajc, que per-
mite la presencia de juegos sonoros,
de texros habitados por ef dolory la
despedida, y de otros en los que
desfilan animales prodigiosos, ca-
paces de hablar ellos también a tra-
vés de nuestras lenguas y de expre-
sarnos a los seres humanos, tanto

il

hombres como mujeres. &

VUELTAS D= VIDAS
REVUELTAS

(novela para nifos y ninas),
Luis Gabreva Uelgado
(Jarahueca, Cuba, 1945),
Libresa, Goleccion

Mitad del Mundao.

Vueltus de vidas vevueltas, «To-
lenovela de Panela Mena», como
dice su subtitulo, es una novela que

parodia la forma de una telenovela,
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por eso utiliza formas propias de la
cultura de masas, combindndolas
con buenas dosis de humor, len-
guajc atractivo y abundantes peri-
pecias, contadas por Pamela, una
«adofescente madura y juicioss que
ha decidido escribir telenovelas al
constatar que es inddl escribir li-
bros porque ya nadie los lee. Nos
cuenta entonces los acontecimien-
tos de la vida de uno de sus compa-
fieros de escuela. Fl reto del lector,
al final de cuentas, consistc cn de-
senvolver las vueltas de [as vidas de
los revucltos personajes. Fs una
obra fresca, diferente, que 2 no du-

z Al
dar, encantaré a Jos lectores, &

DESDE EL ALTILLO

(novela para nifios y nifias),
Olga Monliman, Libresa,
Coleccién Mitad del Mundo,

Desde el altillo es una hermosa
novela para preadolescentes, como
Francisco, el protagonista. La no-
vela estd construida sobre la base
de cartas que Francisco escribe a
su abuelo, a quien no conoce, con-
wdndole las alegrfas y penas comu-
nes a todo chico y chica de su
edad. ;Por qué al abuelo? Porque,
como dice la autora, es «alguien
que sabe escucharnos. Porque estd
muy cerca nuestro, Y es que al
convertirse en abuelo se volvid un
poco nifio.» Francisco escribe sus
cartas y vive en el altillo. ;Quién
no ha deseado alguna vez. tener su

cuarto en el alillo?

LA CELEBRACION

DE LA LIBERTAD
(entrevistas), Oriando Pérez,
Libresa, Coleccidn

Cronica de suefios.

Bn La celebracién de la libertad,
Orlando Pérez recoge la voz de es-
critores iberoamericanos con una
profunda conviccién en la palabra.
Lliseo Diego, Dulcc Maria Toy-
naz, Daniel Chavarria, Paco Igna-
cio Taibo II, Antonio Gala, Ma-
nucl Vdsquez Montalbdn, Juan Jo-
s¢ Millds, José Saramago y Javier
Visconez entablan con el autor un
didlogo que permite recuperar su
vozy su pensamiento, de modo tal
que permiten abrir mds cauces a la

lectura de sus respectivas obras. g

HOMBRES DEL PAIS

DE LA LUNA (cuentos),
Augusio Roa Basios
(Asuncitn, Paraguay, 1917},
Libresa,

Coleccidn Antares, N° 160.

Bl libro contiene dieciséis cuen-
tos que ('Ul'lslllluyell una (’XCC]C“LC
muestra del crabajo de Roa Bastos,
uno de los grandes marradores lat

noamericanos  contemporineos.

Los cuentos cscogidos evidencian -

las caracteristicas fundamentales de
la obra de Roa: una comprension
del drama del ser hurnano en su lu-
cha por la vida, la libertad y la dig-
nidad; una visién ciclica de la histo-
ria en espirales sucesivas de lucha y
fracaso; una sensibilidad extraordi-

naria para cscuchar e incorporar en
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su escritura la palabra oral de su co-
munidad; una inmensa fe en el ser
humano como dueiio de su historia
y capaz de asumir una misién que

lo redima.

DOS POEMAS DEJADOS
POR LA GUERRA (poesia),
Rubén Astudillo y Astudillo/
Walier Franco Serrano,
Libresa, Coleccidén

Crénica de suefios.

Este libro retne dos poemas
largos: Elegia nimero dos, de Ru-
bén Astudillo y Cantipa de amer 2
Sarajeva, de Walter Franco. En
ellos, los dos poetas, desde su pe-
culiar punto de vista, sienten de
distinta manera el horror causado
por las guerras: la de Victnam, en el
primer caso, la de Sarajevo, en el sc-
gundo. La leccién es implacable e
inconfundible: la guerra es un cri-
men de lesa humanidad, y por eso

)

mismo, inmoral ¢ injustificable. #

LOS JUEGOS

DE CAROLINA Y GASPAR
(cuento para nifos),
Augusto Roa Basios (Asun-
cidn, Paraguay, 1917),
Libresa, Coleccion Garabato.

Del renombrado autor de obras
tan significativas en el relato lati-
noamericano  contempordneo, co-
mo son /1fjo de Hombrey Yo, el su-
premo, LIBRESA se complace en
presentar el cucnco para nifios Los
Juegos de Carolina y Gaspar, en el

que Auguste Roa Bastos vuclve a
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mostrarse como el extraordinario
ser humano que ha puesto su vida y
su obra al servicio de las causas mis
justas, en este caso, ¢l derecho de ni-
flos y nifias a ser diferentes, a buscar
en [a fantasfa y en la imaginacion las

fuentes para la felicidad. ¥

PRIMER AMOR (novela),
lvan Turgueniev

(Orel, Rusia, 1818-1883),
Libresa,

Coleccion Antares, N° 156.

Primer amor cs un cldsico de la
literatura rusa del siglo XIX. Esta
novela de Turguenicv, que tene
marcado acento poético de princi-
pio a fin, cs una pequedia obra
maestra, de admirable {inura para
penetrar en los sentimientos del
adolescente en la hora del primer
enamoramiento. Vladimir Petro-
vich, el protagonista, escribe para
dos amigos la historia de su primer
amor, ocurrida a sus dieciséis afios:
«Dejaba de ser un chiquillo, me
habia cnamorado», les cuenta Vla-
dimir. Una bella historia de amor,
contada sin tremendismo, lejos del

wiif.
melodrama. &

SIETE LUNAS Y SiETE
SERPICNTES (novela),
Demetrio Aguilera Malia
(Guayaguil, 1909-1981),
Libresa,

Coleccion Antares, N° 159,

LIBRESA presenta, con mucha
satisfaccién, la reedicion de este cld-

sico de la literatura ecuatoriana,

que los lectores eciiatsiianos mas
jévenes no habfan tenido la opor-
tunidad de conocer debido a que
10 habta sido publicada en el pais
desde hace muchos afios. «La cap-
tacién del mundo montubio con
su fetichismo y supersticiones, la
creacion de los arquetipos machos,
de los personajes de leyenda, del
mito viviente y el despliegue de un
lenguaje alucinante y poético, ha-
cen de Siete lunas y siete serpientes
uno de los aportes mds logrados de
[a narrativa ecuaroriana a la hispa-
noameticana en particular v a la
universal en generaly, a criterio de
Antonio Sacoto.

ARBOL DE PIEDRA Y AGUA
Ana Catalina Burbano
Fditorial Alfaguara,

Quito, Primera edicidn:
marzo 2002,

:Quieres develar los secretos
que puarda celosamente nuestia
Amazonia? ;Adcntrarte en los mi-
tos, leyendas y costumbres de los
pueblos que la babitan? Te invita-
mos a conocer este libro, escrito
con una fuerza poética que fluye
como los rfos orientales entre la
deslumbrante geografia ccuatoria-
. Arbol de picelva 'y agua cs una be-
Ha manera de conocer las costum-
bres, los mitos y las leyendas de [a
region amazénica del Ecuador, es-
pecialmente de las culturas shuar,
achuar, siona, sccoya, huaorani,
quichna y cofin, asf como de la flo-

ra y fauna de esta regién.

Ana Catalina Burbano
(Esmeraldas, 1962)

Poeta y narradora. Socidloga,
hizo una maesrria en ciencias Po-
liticas. Gané el Premio Dario
Guevara Mayorga en 1996 de li-
teratura infantil con Cuentos para
Clandia. En este género es autora
de la novela La nifia azul y L fire-
go del colibr! (traducido al francés
por Yann’s Editions, Tolouse).
Ha escrito historias para radio y

.. 31
television. B

HISTORIAS PARA VOLAR
Jorge Davila Vasquez
Editorial Alfaguara,
Ciuito, Primera edicion:
abril 2001.

Libro para sofiar y volar, con
los dngeles y los unicornios de es-
tas narfaciones; para encontrar la
ciudad perdida de Togrofo, la
pantera que devora los suefios, la
sirena o la serpicnce del paraiso.
Ln él nos encontraremos con ga-
tos que en realidad son espias de
otros mundos y con CSPCjOS ql,le
devoran a la gente, entre otros te-

mas n ()VC([OSOS .

Jorge Davila Visquez
(Cluenca 1947
Poeta y narrador entre sus

obras mds importantes sc cncuen-

tran cn lir Nucva cancion de
Euridice y Orfeo y Memoria de la
poesia. En tcatro: Espejo Roto. Pre-
mio Nacional Casa de la Cultura,
1990. En novela: Maria Joagquina

en la vida y en la muerte, Premio
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Nacional de Literatura Aurelio Es-
pinosa Polit.

lin cuento: Ef chrenlo vicioso,
Los tiempos del olvido. En ensayo:

sl

Combate poético y suicidio. ¥y
EL PALACIO DE LOS
ESPEJOS

Abdon Ubidia

Editorial Alfaguara,
Quito, Nueva Edicidn,
mayo, 2003.

Conjunto de cuentos que na-
rran con mucha fuerza, temas di-
versos y novedosos en los que apa-
recen, clones, robots, aparatos pa-
ra grabar recuerdos, una ciudad de
cristal, el canto telepdtico de unos
pjatos que solo cscuchan los ena-
morados, ctc., combindndelos con
los temas que han desvelado a los
escritores de todos los tiempos: fos

sentimientos humanos. &

DE GUE NADA SE SABE
Aliredo Noriega

Editorial Alfaguara,

Quito, Primera edicion: 2002

Un médico legista. Un bisturi
que desnuda la vida. Un caddver
sin nombre. Las cxpresiones de
angustia detenidas en ¢l tiempo.
Un taxista que escucha a Leonardo
Favio. Quite como testigo del
amor furtivo. Miltiples persona-
jes cargados con ¢l peso de su
propia cotidianidad confluyen
sobre la mesa de una morgue, si-
tio en el que Arturo Ferndndez

intenta reconstruir, entre partes

policiales y meticulosos anlisis
de érganos, la ficcién de vidas

que jamis podr4 tocar.

Alfredo Noricga
(Quito, 1962).

Realizé estudios de Lingiifstica
en Francia. En Francia, lugar en el
que reside desde hace 17 afios, ha
escrito varias obras de teatro entre
las que se destaca La Longue— vue,
una pieza que reflexiona sobre la
lengua como un territotio de ex-
patriacién. En 1998 publicé su

il

primera novela Desasitios. 8

EL PIRATA BARBALOCA/
EL GRAN SECRETO
(Cuenio), Edna lturralde,
Editorial Norma, Quito, 2003.

EL PIRATA BARBALOCA

Barbaloca, temido en los siete
mares. gana el concurso del pirata
mds feroz. Sus compafieros encar-
gados de enwegatle el premio, al
no encontrarlo, salen en su bis-
queda, sin imaginar la sorpresa

que se llevardn.

L1 GRAN SECRETO

Un grupo de extraterrestres lle-
gan a la derra para conquistarla,
pero algo asusta a estos scres y de-.
ciden marcharse. ;Cudl es el secre-

to que protege a nuestro planeta?
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AVENTURA EN

LOS LLANGANATES
(Cuento), Edna lturralde,
Editorial Norma, Quito 2003,

A causa de una cxtrafia coinci-
dencia de un grupo de intrépidos
amigos, acompafiados de su leal
perro, decide ir en busca de la
Ciudad Sagrada de los Llangana-
tes, d()nde 3] pal‘(’cﬁ‘l' esta l‘,bCﬂndi‘
do el tesore del Tnca Atahualpa.
Durantc su aventura en las miste-
riosas montafias —dentro de cucvas
tenebrosas— viven situaciones de
emocién y pcligro comn sorpresas
inesperadas al descubrir secretos

ocultos durante siglos.

Edna Iturralde

Destacada escritora ecuatotia-
na, galardonada con premios na-
cionales y extranjeros, ha dedicado
su vida a escribir para nifios y ni-
fias. Edna Trutralde, madre de seis
hijos, es autora de doce libras que
abarcan desde primeros lectores
hasta adolescentes. Fiel a su ini-
gualable estilo, en cste libro pre-
senta dos divertidos y maravillosos

cuentos. 1

AMIGO SF ESCRIBE CON H
{Cuonto),

faria Fernanda Heredia,
Editorial Norma, Quito, 2003,

Tener miedo a las arafas, a los
fantasmas o a la oscuridad, podria
scr comtin para muchas personas,
pero... jes posible tener micdo a la

memoria? Fsta es la pregunea que
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se plantea Antonia, mientras ca-
mina con su amigo H rumbo a la
escuela. En esta divertida historia,
cn la cual afloran las ilusiones y las
mariposas cn ¢l cstémago, la-amis-
tad se convierte en un derno y

conmovedor viaje a la memoria.

Maria Fernanda Heredia

Desde 1994, ha dedicado su
talenta a escribir e ilustrar cucntos
infantiles’ dirigidos a los mds pe-
quefios lectores. Es disefadora
grifica y trabaja en el campo de la
promocién cditorial y la difusién
de la cultura. Ha sido reconocida
con importantes galardones como
¢l Premio Darfo Guevara Mayor-
ga, otorgado por el Municipio de
Quito y el Premio Norma-Funda-

. il
lectira de Colombia, &

CUENTOS MAGICOS
(Cuento),

Edgar Allan Garcia,
Editorial Norma, Quito, 2003,

Cada una de estas dier. migi-
cas historias, es una picdra pre-
ciosa en la que se condensan algu-
nos de los temas fundamentales
de la milenatia sabidurfa de la hu-
manidad (Ia basqueda del yo in-
terno, ¢l encuentro con la verdad,
etc). Cuando el lector recorre es-
tos caminos, sabra de inmediato
que ha ingresado a un tertitorio
lleno de luz y que de una forma
misteriosa algo ha empezado a

cambiar en su interior,

Edgar Allan Garcia

Escritor ecuatoriano reconoci-
do en el medio nacional y extran-
jero, dicta seminarios de Creativi-
dad y Crecimiento Humano y ha
publicado 20 libros de poemas,
cuentios y estudios sobre literatura,
mitos y simbolos. Ama esros cuen-
tos, pero estd convencido de que
suy mejores obras son sus hijos Sa-
raluz, Alejandro, Solsiré y Juan
Gabriel. ¥

CUENTOS TAURINOS
fditorial El Conejo,
Quito, 2002.

Dugance ¢l primer concurso
internacional de cuentos Lauri-
nos, organizado por la Pefa 1au-
rina Bl Albero, participaron
cuentos que venfan de Japdn,
Noruega. Trancia, stados Uni-
dos, Espafia e Hispanoamérica.

El cuento ganador fue *Quite
a la sombra” del argentino Gui-
llermo Lduardo Pilia, que obeu-
vo el premio de $3000 délares.
Entre los finalistas estuvicron los
ecuatorianos Patricio Jhayya Vi-
lacrés, Oscar Vela Descalzi y Al-
varo Samatnicgo.

Se recopilaron en un libro los
cucntos que participaron en ¢l
coneurso. Doce relatos forman es-
ta obra auspiciada por la Embaja-
da de Espaiia y el Municipio de
(luim.i'_,jl‘

CUENTOS Y FRAGMENTOS
DE AQUI Y DE ALLA
{poesia),

Lillian Guerra y

Claudia Aburto Guzman,
Editorial EI Conejo,

Quito, 2002.

Las autoras de este libro, Lilian
Guerra y Claudia Aburto Guz-
min, imparten clases de historia y
literatura hispanoamericana en los
Estados Unidos. Ambas han pu-
blicado varios libros sobre la
identidad.

“Cuentos y fragmentos de
aqui y de alld” es un libro donde
se enlazan dos voces poéticas. Su
objetivo es expresar fa forma de

. . il
ser h Ispﬂ noamericana. b

LA TENTACION DEL MAL
{cuentos),

Joaguin Martinez
Amador,

Editorial £l Conejo,
Quito, 2002,

Joaqufti Martincz Amador, na-
cié en Guayaquil en 1942, Ade-
mds de haber sido Gobernador del
Guayas y Scerctario General de la
Presidencia de la Repablica, se ha
desempefiado como  editorialista
semanal de El Mercurio. Es autor
de seis libros y ha wrabajado en Fs-
ados Unidos y Canad4.

Su ultimo libro “La tentacidn
del mal”, es un ameno conjunto
de relatos fancdsticos. Aborda el
tema de los fantasmas y las expe-

riencias paranormales, con un
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tracamicnto muy original. El autor
crea un puente entre ¢] mundo de
lo sobrenatural y el lecror. Esto se
produce en algunas historias don-
de un fantasma narra su vida en

. i
pl‘l mera pcrsona. é')

LOS OTROS JERONIMOS
(novela), Rosalia Arteaga,
Editorial £f Conejo,
Quito, 2002,

Rosalia Arteaga es muy cono-
cida en el pafs por haber ¢jercido
[a Vicepresidencia de fa Repabli-
ca. Ha promovido la educacién y
la cultura desde el Ministcrio de
Educacién y desde ¢l Consejo Na-
cional de Cultura.

Con el libro "Los otros Jeréni-
mos’, Rosalfa Arteaga ayuda a
que se conovca la situacién de los
nifios Down, entre los que se en-
contraba ano de sus hijos. Infor-
ma sobre los problemas que afron-
tan los padres y los diversos insti-
tutos nacionales ¢ internacionales
que se encargan de cllos.

A la presentacion de la situa-
cién de su hijo, se agrega la narra-
cién de su vida politica, lo que Je

. . . <t
da un doble interés al libro. £

VERDELVERDE, (novela),
Julio César Vizuete,
Fditorial El Conejo,
Quiio, 2002,

Julio César Vizuete, 1945,
profesor universitario, Universi-
dad Central del Ecuador y profe-

sor invitado de postgrado en la

Universidad de Brasilia. Experto
en temas de tecnologia, ha reali-
zado investigaciones sobre tecno-
logias de frontera cientifica y
cambio social desde 1990 hasta
la fecha.

Verde, Verde, una novela que tra-
ta sobre las capacidades de creacién
del hombre y su uso perverso para
[a destruccion. Un recurso tecu-
rrente en la novela de Vizuete cs la
tension vida-muerte. Asi, entre
otros temas, aborda el descifra-
miento el cédigo de la vida, el
ADN, y su uso para cl control de fa
vida misma. Los humanos ya no sc-
14n lo que eran, ahora esclavos de
su propio ADN.

Publicada por Editorial El Co-
nejo, en el 2002, csta novela escri-
ta antes de los atentados del 11 de
septiembre del 2001, se convierte
cn una suerte de premonicién so-
bre la nueva realidad a la que co-
menzamos a hacerle frente. El
control de nuevas tecnologias,
nuevas formas de guerra, como el
terrorismo transnacional o, el ma-
nejo financiero global en manos
de unos pocos Serdores del poder’;
temas que cl autor presenta a ma-
nera de ficcidn, son hoy, cada ver

mds, una realidad. &)

i CACERIA EN

EL CAYAMBE (cuenio),
Oswaldo Rojas,
Editorial Bl Conejo,
Ciuite, 2002,

Mi caceria en ef Cayambe, narra

la aventura de un viaje de cacerfa en
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el cual se puede vislumbrar Ja vida
y costumbres de los hacendados de
antes, vista desde los ojos de un ni-
fio que empieza la adolescencia. Un
cuento basado en vivencias reales
de la vida de uno de los mds presti-
giosos empresarios nacionales, Os-
waldo Rojas.

Contextualizado en los afos
40, fa obra de Rojas describe usos
y valores que en aquellos afios de
violencia (Segunda Guerra Mun-
dial, conflicto Ecuador-Pert) eran,
por decirlo de alguna manera, la
cxpresién Jocal de ese contexto. Ta
cacerfa era concebida como una
afirmacién de hombria, una cos-
tumbre plenamente arraigada y
aceptada en aquellos afios. Rojas
muestra cémo estos valores, ex-
tempordneos ahora, cran parte de
su cotidiancidad y la influencia
que en ¢l cjercieron.

Escrito en forma de testimo-
nio, mediante un lenguaje ligero y
ameno, se puede apreciar cémo
era el Ecuador de la primera mitad
del siglo pasado. ®
JUNTO AL CIELO (cuento),
Edna lturralde, "
Fditorial Pl Conajo,

Caito, 2002, 137 Paginas.

Edna Twrralde, considerada
como una de las mds importantes
figuras de Ja literatura infantil
eCUﬂrOri(lﬂﬂ, nas Pl'CSCl'lta cn esta
ocasién, Junto al Cielo, un libro
compuesto por diez cuentos sobre
su ciudad nacal y sus personajes.

Situaciones y detalles entrafiables
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Resefias

de la vida cotidiana de una de las
multiples caras del Quito del ter-
cer cuarto del siglo pasado.

Ldna Tturralde nos habla de su
Quito como desde un pacio de re-
creo: con alegria, picardia, ternura
y cierta pizca de nostalgia, esa que
sentimos todos al ver ahogarse el
nicleo auténtico de la ciudad cn-
tre el trdfico y los negocios calleje-
tos. Una hermosa obra que enri-
quece nuestro escaso acervo de li-

bros para nifios y sobre nifios.

MANZANILLA

DEL INSOMNIO, (poesia)
lvén Gordon VYailakis,
Editorial El Consje,
Quito, 2002,

Ivén Gordon Vailakis, es cate-
drartica de Literatura Latinoameri-
cana en la Universidad de Red-
lands, Estados Unidos, y especia-
lista en poesfa Latinoamericana
contempordnea. Sus poemas, tra-
ducidos al inglés, constan en varias
antologfas.

Su nuevo libro, Manzanifla del
Insommnio, es un bello poemario
cditado por Editorial El Conejo en
papel Kimberly y en un gran for-
mato, digno de la calidad de estos
poemas que se ganarin un Jugar
en la literatura ecuatoriana. Man-
zanilla del Insomnio representa un
constante ir y venir del mundo in-
terior al mundo exterior a través

del encantamientio, £

MEMORIA
INCANDESCENTE
Ulises Estrelia
Nocion, Quito, 2003.

Por Efrain Villacis

Es un didlogo abicrto dice Uli-
ses Estrella al final de su Memoria
incandescente. También un ajuste
de cuentas, digo yo, con lo hecho
por un hombre que transita por la
ciudad, solitario, como ensimis-
mado, midiendo cada paso que
da, reconociendo cada acto come-
tido, fallido o no, y asumiendo al-
guin éxito o triunfo, por frugal que
haya sido. Reconocimiento y
triunfo son, apenas, sustantivos
para quien, estande lejos de aque-
llos, los ve pasar, no por soberbia,
porque atn le quedan muchas co-
sas por hacer y decir. Una aclara-
cién, que puede parecernos suma-
ria, para quienes participaron en
una rebelidn cultural de los tzdnzi-
cos —en la década de los scsentas—
y que ahora estarfan alejados tanto
del camarada como del ideal que
cn su momento los unié; y en de-
finitiva para las nucvas generacio-
nes que desconocernos poco o na-
da de aquella época o tenemos dis-
torsionaca informacidén.

La posicién intelecrual de Fs-
trella se plantea desde la primera
pdgina, cuando cita, y concucrda
con Saramago, que los creadores
de los 60’s tenian ‘capacidad de in-
dignacién’ ance el aborregamiento
actual. Ulises, sin haber atracado
atin en Itaca, nos cuenta de su via-

jey sus luchas, a través del arte y la

cultura, en contra de un sistema
caduco opresivo y violento, en
busca del *hombre nuevo’ junto a
una tripulacién —sin barco— re-
belde que decidié cambiar aquel
orden impuesto con acciones
creativas y renovadoras desde la
ira provocada por falsos y fatuos
padres de la Patria. Armados con
un ideal, que brotd de la Revolu-
cién Cubana, aspiraron a come-
ter el ‘parricidio intelectual’, im-
perante cn los jévenes indignados
de Latinoamérica.

Cometer parricidio implica co-
nocer al padre o al menos aceptar
que sc tiene uno que engendra
pestilencia'y muerte. Se asume tal
condicién para erigirse en ¢l her-
mano mayor que conducird, por
caminos innovadores del arte y el
pensamicnto, a la masa de herma-
nos menores hacia otra existencia
mds digna, vital y propia para una
poblacién sumida en la miseria. El
parricida desmitifica lo viejo para
‘imponer’ un mundo mejor a tra-
vés del descubrimiento de otros
simbolos, algunos propios y otros
adaptados de ajenas experiencias
similares, ideales humanistas que
serfan inycctados cn los hombres a
través de una educacién participa-
tiva y consciente del recepror.

Estos ideales que movieron a
aquellos [uchadores, a pesar de ha-
ber sido puestos cn prictica cn
mds de una forma y a través de di-
ferentes medios y soportes, queda-
ron en palabras porque si bien re-
movicron algunas conciencias, no

convencieron al espiritu de un
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pueblo ocupado en resolver sus
necesidades fisicas bdsicas. Fs de-
cir, no se logrd, aparte del grupo y
algunos adherentes, un real cam-
bio de actitud y capacidad de en-
frentamiento ante una realidad in-
justa en esos “otros” que atin espe-
rarfan una transformaciéon mesid-
nica. Ni siquiera en Jos mismos
protagonistas de esos ideales sc lo-
gré un sentido de continuidad en
el transcurrir del tiempo. Esa lu-
cha por lograr un ideal fue un fin
en si mismo no un medio para
transformar el mundo, por ello
hasta hoy se repite la discriminan-
te frase de que s6lo se es idealista
en la juventud. Ulises, en su me-
moria, s¢ Muestra Como un joven
idealista contempordneo, con el
bagaje de su experiencia.

Siempre han sido y son otros
los que destruyen, incluyendo a
los que “construyen” desde una
posicién a-histérica. Entonces los
nuevos salvadores deben encontrar
a los culpables y mostrarlos en la
picota para dar un escarmiento, ja
quiénes? Todo movimiento —por
aluruista y bondadoso que sea cul-
tural, politico o de cualquier indo-
le—, cuando sustenta su lucha en
una verdad descubieria “imponi-

-a todos” es un mesianismo,

ble p

la historia lo mucstra dia a dfa-
que intimida, rechaza o no toleraa
quienes por arbitrio de su capaci-
dad de opcién (indignacién), aun
en esta absurda sociedad, no acep-
ta ¢l arte como pedagogiu educati-
va, ni sus conceptos como dogma,

porque muchos de los parricidas,

no todos, no han logrado ni si-
quicra lo que sus muertos.

Atin tenemos capacidad de in-
dignacién a pesar de la ociosidad
mental y espiritual que nos aletar-
ga ala mayoria; es més, de cambio,
con la validez de una tradiciéon no
totalmente aprchendida que —aun-
que sea dispersa y no comparable a
la “solidez” de otras— nos corres-
ponde, y trabajamos y afrontamos,
dia a dia, nuestra realidad afirman-
do una identidad pluricultural y
ecléetica que la llevamos dentro y
sc alimenta de fuera para renovar-
se con una revolucidn interior, to
en los “otros” porque otros somos
todos.

Agremiarse, encapillarse, agru-
parse, confraternizarse por ideales,
gustos, apetencias, querencias, ra-
7a —~mestiza, blanca, roja, amarilla
o verde— ¢s asociacién ilfcita por-
que —aun cuando se pondere la to-
lerancia— aisla, clasifica, diferen-
cia, porque se arroga el derecho de
cambiar al “otro”. La especie hu-
mana es una, sus diferencias al in-
terior la hacen intercsante, aunque
caética debe encontrarse su orden,
y permite el intercambio cultural,
artfstico, moral o politico, apren-
dery enscilar; pero en su unidad es
la cspecie que en mayor peligra de
extincién se encuentra. La corrup-
cién, en todas sus manifestacioncs,
estd en cada habitante del planeta
y su salvacion también, Un hom-
bre no puede ser fiel a otro si no se
es fiel a si mismo. Cada uno debe
cambiar aunque los otros no lo ha-

gan o no esté de moda; porque
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continuar esperando que otro —hé-
roe, lider o Mestas, religién o par-
tido, filosoffa o doctrina— nos
cambic ¢l mundo, desde arriba o
desde abajo, serd la oportunidad,
cterno rfo revuelto, para que apa-
rezcan carniceros bienhechores
que nos amputen hasta la sonrisa.

Hombres y mujeres junto a
hombres y mujeres salvarcmos a la
especie. A esta asociacién licita me
ha llevado la incandescente lecrura
de la Memoria de Ulises Estrella.
Crénica intimista de un luchador
y un idealista, de un hombre que
ha visto el mundo desde el ojo de
la cerradura de su nifiez y que co-
noce la libertad desde ¢l encierro
actual, de siempte, donde nos en-
contramos y apela a la solidaridad
presidiaria en la cdrcel del mundo,
liena de retos, utopias, aventuras y
coincidencias.

Memoria incandescente no es
una cronologia biogrdtica, nos di-
ce Fstrella, es un balance del pasa-
do para un montaje, hacia el futu-
to, usando ¢l recurso cinematogrd-

fico, empalmando lo vélido y de-

. jando lo insustancial. Spike Lee a

propésito de su dltima pelfcula de-
clara que nunca ha filmado nada
para la diversion y el cscapismo
porque eso es una infamia. Ulises
nos lleva de viaje evitando esas in-
famias pero nos permite disfrutar
de una prosa didfana, en gencral, y
de una memoria que nos obliga a

pensar. ]
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Colaboradores

Gonzalo Arango

Colombia 1932-1976. Inventor del “Nadafsmo”
colombiano, fundé la revista “Nadalsmo”. Fnoc sus
obras se encuentran “De la nada al nadalsmo” {1 966)

y “Obra negra” (1974).

Rubén Astudillo y Astudillo

Pocta ccuatotiano. 1939-2002. Entre sus obras
més importantes citamos “Cancion para lobos™, “El
PI'L‘

“Elegias de la came”, “El pow y los parafsos”,

nte tomado”, “La larga noche de los fobos”,
T &

“Celebracién de los instantes”.

Jorge Boccanera

Es uno de los grandes poetas argentinos. José Sa-
ramago confesé haber sido capturado por csta pocsfa
porque “Cada palabra extiende la mano hacia la si-
guiente”, porque cl sentido se duplica y luego “se
multiplica en un crescendo continuo”, par su “evi-

dente y a veces dolorosa belleza formal™,

Martha Chavez

1967. Ha publicado “Precisando el sentido”
(Cuentos, 1999). En preparacién “Uno de estos
tristes dias virtuales”.  Es doctora en Ciencias
Meidicas.

Arturo Gorcuera

Nacié en Salaverry-Perd, 1935. Fue Premio Na
cional de Pocsfa, en 1963 v ¢l Premio César Walle-
jo, en 1968. En 1972 representd al Perd en la Bie-
nal de Pocsia de Knokke, Bélgica. En 1984 presidis
la sesién de poesia del Congreso Mundial de Escri-
tores “la Paz, Esperanza del Planew”, realizado en

Bulgaria. Dirige la revista literaria 'L ransparencia

Pablo Davalos

Quito, 1963, Economista, con estudios en
Ciencias Sociales en la Universidad de Lovaina, Bél-
gica. Caredrdtico universitario, Maestria en Cien-
cias Doliticas y Administracién Piblica de [a Uni-
versidad Catélica de Quito. Ilapublicado varios
textos de andlisis ccondmico y social en diferentes
medios de comunicacién y cn revistas nacionales e
internacionales. Micmbro del Consejo Latineame-
ricano de Cicencias Saciales, CLACSQ, y del grupo
de trabajo sobre Globalizacidn y otras prdcticas in-
telectuales en Latinoamérica. Labora con los movi-
mientos sociales ecuatorianos. Editor-compilador
de: “Yuyarinakui: digamos lo que somos antes que
otros nos den diciendo lo que no somos” Abya- Ya-

Iz, diciembre de 2001,

Miguel Donoso Pareja

Novelista, cucntista, pocta y ensayista, Guaya-
quil, 1931. Entre sus libros: “Krelko”, “El hombre
que mataba a sus hijos”, “Lo mismo que el olvido”,
“Todo o que inventamos es ciertd” (cuento);
“Henry Black”, “Dfa tras dia”, “Nunca mds el mar”,
“Hoy cmpiczo a acordarme” (novela); “Adagio en G
mayor para una letra difunta” (poesta); “Los gran-
des de la década del 307 {ensayo).

Renata Egilex

Ensayisca y critica literaria, Quito, 1975, Licen-
ciada en Literatura por la Universidad Catdlica de
Quito, Master por la Univessidad de Maryland,
donde actualmente cursa el doctorado. Ha sido edi-

tora cultural del Diario Hoy.
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Frangisco Febres Gordero

Periodista y humorista, Quiro, 1950. Entre
otros libros: “Retratos con jalalengua”, “Alpiste pa-
ra el recuerdo”, “Cazucla de verde y otras biogra-
frfas”, “Bucaram, tocata, robata y fuga”, “Los peca-
dos salitarios y otros deslices”, Dec Flores a Flores y
Micl”, “Cosas de mayores” (colecciones de articulos
y ensayos); “El duro oficio” (biograffa); “La Maris-
cal, la inocencia perdida” (ensayo).

Edgar Allan Garcia

Doeta, ensayista y cuentista, Esmeraldas, 1959.
Ha incussionado en el guidn y la literatura infantil.
Gand en dos ocasiones Ia Bienal de Poesia, en dos
acasiones ¢l Premio Nacional Darfo Mayorga, el
Premio Nacional Ismael Pérez Pazmifio, y premios
internacionales como el Mantra (Argentina), Susae-
ta (Colombia) y Plural (México).

Galo René Pérez

Eunsayista y critico literario. Quito, 1923. Au-
tor, entre otras obras de crénica y critica literaria,
de “Tornaviaje”, “Desvelo y vaivén del navegantc”,

“Cinco rostros de fa poesia®, “Rumbo a la Argen-

tina”, “La vivientc poesfa de Whitman”, “Historia
y critica de la novela hispanoamericana”, “Bscritos

de Montalvo”, “Confesidn insobornable”.

Radl Pérez Torres

Cuentista, novelista y poeta. Quito, 1941. Tin-
tre sus libros: “Da llevando”, “Manual para mover
las fichas”, “Micaela y otros cuentos”, “Musiquero
joven, musiquero vicjo”, “Ana la pelota humana’,
“Un saco de alacranes”, “Tin [a nache y en la niebla”
(cuentos); “Teorfa del desencanto” (novela); “Poe-

mas para tocarte” (pocsfa).
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Francisco Proafno Arandi

Novelista y cuentista, nacido en Cuenca en
1944. Auror, entre otros libros, dc las novefas “An-
tiguas caras en ¢l espejo” y “Del oo lado de las co-
sas”, y de los siguientes voltimencs de relatos: “His-
torias de disecadores”, “Oposicién a la magia”, “La
doblez” ¢ “Historias del pais fingido”, de reciente
aparicién. Préximas a publicarse: “La razén y el pre-
sagio” y “Tratade del amor clandestino”, novelas.

Bruno Saenz

Poeta, dramaturgo y ensayista, Quito, 1944.
Entre sus libros: “El Aprendiz y la Palabra” (poesfa),
“Crénica de los Incas sin Incario” y “Comedia del

cucrpa” (teatro).

Gustave Salazar

Bibliotecario, profesor univeristario ¢ investiga-
dor de vemas literatias y bibliogrificos. Quiro,
1996. Responsable de las bibliotecas del Convento
de Santo Domingo y la Merced. Ha publicado va-
rios titulos sobre la obra dc Benjamin Cartidn y
uno sobre Gonzalo Zaldumbide. Trabaja en "La in-
fluencia de Feijoo en ¢l pensamiento de Eugenio
Espcjo” y en "La historia del libro en el Ecuador".

fileteo Samaniego

Imporeante exponente de la poesta ccuatoria-
na, nacido en Quito en 1928, Integrance de la lla-
mada generacién del 50. Ademds de su quehacer
poético, ha sido cnsayista, historiador y narrador,
Entre sus obras: "Agraz”, “Relente” (poesta), “So-
bre sismos y otros miedos” (novela). ‘Iraductor de
Paul Valery, Saint-John Persc, Alfredo Gangotena,
entre otros. El hecho de publicarlo en este nime-
ro constituye un homenaje de Letras a uno de los
autores dc mayor significacién de la literatura

ecuatorfana contempordnea.
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Jorge Nufiez Sanchez

Historiadar, nacido en 1947. Autor de “Histo-
ria de la oligarquia ecuatoriana”, “La defensa del
pais de Quito”, entre vtras muchas obras historio-
graficas, de ensayo politico y articulos aparecidos en
publicaciones especializadas nacionales e interna-
cionales, en torno a importantes temas de la histo-

ria ecuatoriana y latinoamericana..

Abdén Ubidia

Novelista, ensayista y cuentista, Quito, 1944,
Entre otos, autor de “Bajo ol mismo extrafio ciclo”,
“Divertinvencos”, “La ciudad de las visiones” (cuen-
t0); “Suefio de lobos™ (novela); “Cuento popular

» o«

ecuatoriano”, “Referentes” (ensayo).

Rubeén Vela

Uno de los mds importantes poctas argendnos ac-
tualcs, ha sido Presidente de la Sociedad Argentina
de Escritores y Primer Premio de Poesia de la ciu-
dad de Buenos Aires. Su obra se ha publicado en va-
rios idiomas y ha sido galardonada con el Gran Pre-
mio de la Fundacidn Argentina para la Poesta. Der-
tenece a la Academia Brasilefia de Bellas Artes y es
miembro honorario del PEN CLUB INTERNA-
CIONAL.

Jackelin Verdugo

Ensayista y critica literaria. Cuenca. Estudios de
Lingiiistica y Literatara por la Universidad de
Cuenca. Maestria en Estudios de [a Cultura y Lite-
ratura por la Universidad Andina “Simén Bolivar”.

Obra: “Hugo Mayo y las vanguardias™.

Efrain Villacis

Narrador y dramaturgo, 1966, Colabora con
ensayos y articulos en diferentes medios nacionales
¢ internacionales. Ha publicado “El contrate” (Tea-
tro, 1999), “La visita que sf tocé el timbre” (leatro,
2000), estrenada en Monterrey, México y “Presen-
cia de Teresa de la Parra” (Cuadernos de la Casa No.
28, 2003). Junto al biblidgrafo Gustavo Salazar se
encargd de la edicién y prélogo de “Gonzalo Zal-
dumbide: cartas 1933-1934" (2000), y de la selec-
cién, edicidn y prélogo de “Significado de Fspafia
en América” de Gonzalo Zaldumbide (2002),

Hurmberto Vinueza

Poeta, nacido en Guayaquil en 1942, Autor de
importantes libros de poesfa, entre ellos, “Un galli-
nazo cantor bajo un sol de a perro”, “Poeta, tu pa-

»ow

labra”, “Alias lumbre de acertijo”, “liempos mayo-

res”. De préxima aparicién: “Palabra habitada®,
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