Relacmne Exteriores. .
’6n Umver51dad de'
’ Suayaquil.. :

s Maria Ocampos OEA

elo Feraud, UNESCO
Luxs Espinoza, FENAPE.
. ‘Héctor Espin, UNP
Lenin Andrade AER

Asnstente de Edlcmn

, .brg/chasqm
Registro M.L.T., ‘S.P.I.027
ISSN 13901079

+Los articulos firmadoes no expresan

fuente'y se envien dos ejemplares a
Chasqui.

necesariamente la opinién de CIESPAL o
de la redaccién de Chasqui. Se permite su
reproduccwn siempre y cuando se cite la

B &%mencanos, su pais perdi6 la guerra por esa falta de censura. Otro hito,
la Guerra del Golfo: fue la primera guerra transmitida en vivo y en directo a
todo el mundo, pero las fuerzas en conflicto, especialmente de E.U. -que
aprendié de Vietnam-, ejercieron un férreo control informativo, aunque sus an-
tecedentes en Granada, Panami, Malvinas... ya anunciaron una censura que,
ahora si, puso en prictica lo que el general Sherman dijo en el marco de la
guerra de Secesion norteamericana: "Es imposible llevar a cabo una guerra te-
niendo una prensa libre".

Pero esto no libera de responsabilidad a los periodistas. La historia de los
Gltimos cien afios y su casi medio centenar de conflictos demuestra que en la
corresponsalia de guerra han habido verdaderos periodistas, casi héroes, pero,
también, propagandistas, creadores de mitos, espias, mercenarios, diplomati-
cos. Asi, el dilema fundamental de estos corresponsales ha sido ser neutrales o
tomar partido. Y esto, muchas veces, se ha resuelto al margen de la ética: la
"obediencia debida" del periodista a su medio o patron ("Ponga las ilustracio-
nes y yo pongo la guerra", le ordend William R. Hearst a su periodista y dibu-
jante, Frederick Remington, acreditado en La Habana durante la guerra de
independencia cubana, a fines del siglo pasado) o a los ejércitos de sus res-
pectivos paises, como en los casos de las dos guerras mundiales, Malvinas, del
Golfo... con el argumento de que el periodismo debia apoyar a su nacién; o
porque el drama de la guerra es una fuente inagotable para el periodismo de
la muerte y la espectacularizacion de la noticia, especialmente en TV, donde el
negocio y el rating son determinantes y la ética estd ausente.

Pero también hay razones menos deleznables que afectan la neutralidad,
porque el periodista enfrenta duras pruebas emocionales al sufrir y vivir con-
flictos bélicos, mds adn en su propio pais, particularmente los que se dan a
nombre de la "limpieza étnica", las guerras de liberacién, las luchas contra la
opresion. Y es que para muchos periodistas, que han sido testigos del enfren-
tamiento entre 10 justo y lo injusto, los oprimidos y los opresores; la imparciali-
dad no es facil, seres humanos al fin y al cabo toman posiciones y desde ellas
hacen su trabajo de manera brillante muchas veces, ahi estin, por ejemplo: Er-
nest Hemingway, Martha Gellhorn... Porque, en definitiva, "La primera victima
de la guerra es la verdad”, como lo sefald el senador norteamericano Hiram
Johnson, en 1917.

Con Corresponsales de guerra, Chasqui plantea la discusion en torno a
una actividad muy riesgosa -en 1968, la empresa de seguros londinense Hel-
mers Cia. la catalogd como el oficio mis peligroso del mundo- y compleja.
Presentamos articulos con una vision histérica del dilema planteado, el rol del
periodismo en la construcciéon de una cultura de paz o de guerra, el derecho
internacional y esta actividad, semblanzas de conspicuos exponentes de este
oficio y otros aspectos de un tema muy actual, mds aian porque la guerra, la-
mentablemente, parece ser una condicidn inherente a la raza humana.

Excepto los textos de Priess, Reyes y Garcia&Fuentes, todos los demds de
este dossier fueron presentados en el I Encuentro Mundial de Corresponsales
de Guerra, convocado por el Instituto Internacional de Periodismo José Marti y
realizado en La Habana, enure el 24 y el 27 de noviembre de 1998. Nuestro
agradecimiento a Guillermo Cabrera A, director del instituto, por permitirnos
su publicacion.
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HEMINGWAY,

corresponsal leyenda

Ernest Miller Hemingway estuvo
presente en todas las grandes guerras
de la primera mitad de este siglo.
Excepto en la I Guerra Mundial, en la
que se desemperio como chofer de
ambulancia, en todas las demds
participo como periodista. De esta
alucinante experiencia quedaron,
ademds de medio centenar de cicatrices
en su cuerpo e incontables vivencias
que alimentaron su obra literaria, dos
mil cien despachos de envergadura
para ocho periddicos y once revistas, lo
que le ha converido en un paradigma
del periodismo contempordneo, en un
corresponsal de leyenda.

a compaiiia londinense de
seguros de vida Helmers in-
formé en 1968 que el perio-
dismo, en su modalidad de
corresponsal de guerra, era
el oficio mas peligroso del
mundo. Esto fue recibido como un agra-
vio por personas ajenas al medio. Es-
pias, pilotos de caza, cajeros de banco,
escoltas presidenciales, acrébatas, sol-
dados regulares de infanteria (destaca-
dos entonces en Vietnam), buzos, electri-
cistas y hasta un sombrio cartero de las
lejanas charcas de Grimpen, reclamaron

Jost Luis GaRcia, cubano. Escritor y periodista.
NorBerTo FUENTES, cubano. Escritor, premio Casa
de las Américas 1988, dos libros publicados sobre
Hemingway.

ese honor. Pero lo que se ofrecia era el
resultado de una encuesta rigurosa. Un
vocero de la compania declaré: "Es que
esos individuos (los corresponsales de
guerra) tienen la vida pendiente de un hi-
fo fino durante las veinticuatro horas del
dia".

Un reportero por excelencia, uno de
los paradigmas del periodismo contem-
poraneo, un hombre que aparecia en
cualquier lugar bajo el fuego nutrido con
su chaqueta de gamuza o con un cami-
son cuajado de bolsillos y con una sonri-
sa displicente y una mirada miope tras
espejuelos redondos de armadura bafa-
da en oro y con una inseparable botella
de ginebra ligada con vermut a la cintura,
se hubiera sentido muy feliz con la infor-

macién de Helmers: una vez mas los co-
rresponsales de guerra establecian la pe-
ligrosidad de su faena, sin menospreciar
para nada su caracter romantico, aventu-
rero. Precisamente, Ernest Hemingway
era el mas romantico y aventurero de to-
dos. Y parecia determinado a absorber,
con una especie de alegre ansiedad,
cualquiera de los riesgos que flotaran en
el ambiente.

El ledn en orden de batalla

Segun el coronel Buck Lanham, des-
de las jornadas bautismales como cub re-
porter, Hemingway tenia iman para que
las ruinas le cayeran en la cabeza o para
que las granadas le explotaran a un me-
tro de distancia. Ningun periodico o re-
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vista lo habia acreditado todavia la ma-
drugada del 8 de julio de 1918 en las ar-
dientes trincheras de Fossalta, donde lo
alcanzaron el obus de mortero y el fuego
de una ametralladora del ejército austro-
hungaro. Su cargo oficial, en ese mo-
mento, era el de chofer de ambulancia de
la Cruz Roja italiana, y los dos centena-
res de esquirlas que se le alojaron en las
piernas eran ajenas al trabajo de un co-
rresponsal. Como dice Carlos Baker:
"Fue una primera experiencia que por po-
co termina antes de comenzar”. La cuen-
ta por sus heridas y la rétula artificial que
le implantaron debié cargarla al renglén
"corresponsal de guerra en proceso de
aprendizaje”.

Afos después, cuando sus despa-
checs de guerra se conviriieron en obra de
magisterio (en lo que Malraux llamd
quantité négligeable), Hemingway, “el
tedn en orden de batalla” -como le gusta-
ba lamarse entonces- se lamentaba de
algunas opiniones publicas acerca de su
temeridad en el ejercicio de sus funcio-
nes: "En casi todas mis supuestas ne-
crologias de guerra se pone de relieve
que yo he buscado insistentemente la
muerte. ;Pero se puede concebir que
una persona busque la muerte insistente-
mente y llegue a mi edad sin encontrar-

la? Creo que unacosa es buscarla y otra
rondar cerca de ella... La he contemplado
como si fuera una atractiva ramera, he
llegado a estudiarla, pero no la he busca-
do, no. Y laverdad es que hay tantas for-
mas de dar con esa ramera que enume-
rarias seria una estupidez".

El reportaje era el género que se
ajustaba a Hemingway. Es la especiali-
dad de los grandes corresponsales que
emergen del borde delantero de los com-
bates e irrumpen en la improvisada ofici-
na de campana con sus notas y una bar-
ba de siete dias. En un sentido cierto,
nunca tendremos a un Hemingway mas
fiel al oficio y a si mismo que cuando lo
observamos en sus fotografias de guerra
"pergefiando” sus borradores, embarrado
de fango hasta ei pecno. "Pero la autén-
tica guerra -escribe- no es como en el
papel, ni las descripciones sobre ella
pueden reflejar exactamente su verdade-
ra entidad".

Fue un corresponsal muy preciso, ca-
si obsesionado por los detalles técnicos
de la contienda que cubria. Sin embargo,
al tratar el factor humano, en cada caso,
alcanzaba atmésferas de regia belleza:
“La artilleria hacia fuego de tanteo y dos
proyectiles cayeron cerca de mi... Cuan-
do el humo de la explosién se disipé por

Tumba de Hemingway.
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1 casi todas mis

necrologias de guerra
se pone de relieve que yo
he buscado insistentemente
la muerte. (Pero se puede
concebir que una persona
busque la muerte
insistentemente y llegue a
mi edad sin encontrarla?
Creo que una cosa €s
buscarla y otra rondar cerca
de ella... La he contemplado
como si fuera una atractiva
ramera, he llegado a
estudiarla, pero no la he
buscado, no”.

entre los arboles, cogi un pufiado de ce-
bolletas gordas, blancas y no muy pican-
tes. Eranlas primeras del afio en el del-
ta del Ebro".

El reportaje “Tortosa espera el ata-
que” es un ejemplo de "lirica" objetividad
desde el primer parrafo: "Una linea de
muchachos se parapetaba dentro de
unos hoyos detras de la via férrea, y sus
bayonetas se mostraban por encima de
los relucientes railes, los cuales no tarda-
ran en ponerse herrumbrosos. Sus ros-

tros tenian aspecto de hombre, pues los

muchachos se hacen hombres en una
tarde cuando se hallan en estas circuns-
tancias: esperando entrar en combate”.
De una carta personal, remitida bajo el
fuego en Madrid, se deduce la tarea del
corresponsal:  "Me involucro tanto que
tengo que esforzarme para mantenerme
como observador... Para vencer esto, me
siento en una piedra bien derecho, afin-
cando el trasero, y me esfuerzo en obser-
var y tomar nota".



Un punto de vista muy personal

Alguien escribié que Hemingway “al
luchar extraoficialmente en una guerra, a
veces hizo el trabajo por el cual le paga-
ban“, lo cual no pasa de ser una afirma-
cibn venenosa y carente de fundamento.
En realidad, y durante cuatro guerras de
importancia considerable, Hemingway hi-
20 exactamente lo contrario. "En diver-
sas ocasiones tenia que defender mi pe-
llejo" -confesaba a Herbert Matthews. Y
frecuentemente, a través de afnos como
corresponsal, intentd expresar su "espiri-
tu de neutralidad" afirmando que él, per-
sonalmente, sélo representaba "el punto
de vista de su publicacién”, aunque en
honor a la verdad durante ta experiencia
espafiola hasta sus més sutiles "andlisis
sobre el terreno” destilaban un "punto de
vista“ muy personal: "En un dia de calor
todos los muertos se parecen, pero estos
muertos italianos yacen con sus caras
grises y cerosas bajo la lluvia fria, y tie-
nen un aire muy humilde y lastimoso...
Espero que a los que estan heridos se
les haya informado que vuelvan el rostro
con la boca pegada a Ia tierra y musiten
Mamma mia".

“1a que estos crimenes jamds sean perdonados. Resulta un texto impactante y- muy objeti-

LA TIERRA ESPANOLA

asper Wood (1988) nos narra que no solo la inquietud del escritor, sino también ‘el

conocimiento a fondo de la causa republicana y su amor a Espaha, llevan a He-
mingway a ser uno de los pilares en la constitucién del Grupo de Historiadores Contem-
porineos (Contemporary Historians Inc.). Forman parte de este Grupo John Dos Passos,
Archibald McLeish y Lilliam Hellman. El Grupo da a Joris Ivens, cineasta holandés, y a
John Ferno, fotégrafo de Ivens, la misién de hacer un filme sobre la Guerra Civil Espafio-
la. El filme debia mostrar la verdad de lo que pasaba en Espana, con un tema general de
Hemingway.

Releyendo a Wood, una se da cuenta de que el binomio Hemingway-Ivens tiene el ,
plan general de mostrar los esfuerzos del campesino espafiol para reclamar la tierra, ne-
gada generacidn tras generacion. Tienen que mostrar la verdad de los homb'rés que ga-
nan el pan trabajando duramente bajo el sol. Para esto no se precisa de un documental
propagandistico, sino de un filme que dijera la verdad.

Entre los requisitos fundamentales estaba el que no podia ser actuado ni posado Pa— ’
ra esto, Ivens logra una seleccién de escenas, cuya armonia y dignidad le revisten de uni- :
dad, nos aclara Jasper Wood. ~ o

La Tierra Espariola no fue, tal y como se propusieron sus realizadores, "ni actuado ni
posado”. Fue, realmente, ‘un filme capaz de narrar los horrores de la guerra. Lo que le -
permite ser usado no solo como una clase magistral sino como una referencia clara y did-
fana.

Al leer el comentario escrito por Hemingway, nos damos cuenta de que la protago-
nista del filme es la tierra espafiola que, al decir del Dr. Douglas La Prade (1991), es el
principio y el fin mientras tantos hombres mueren.

Hemingway logrd, a partir del filme, la movilizacién de todas las fuerzas revolucxona— .
rias y populares del mundo. Obtuvo asi un poco de la ayuda que el pueblo espanol 1e—k
queria. Por eso, cada una de las imagenes es un mensaje para que el mundo ‘compren-
diera qué era la Reptiblica, quiénes la defendian y quiénes sufrian con esta cruenta gue-
rra. . , AR

Al concluir Ia filmacion, Hemingway viaja a los Estados Unidos para las labores de
edicién y grabacién del comentario que habia escrito. Una vez finalizado este trabajo hi-
z0 una presentacion privada al Presidente Roosevelt quien mostrd admiracion por el tra-
bajo filmico. En Hollywood fue presentado bajo los auspicios de Robert Montgomexy Hu-
bo muchas presentaciones y esto, cuenta Jasper Wood, posibilité que se recolectaran unos
cuantos miles de dolares para la causa. Hemingway hizo, ademas, contribuciones perso-
nales. i A

Solamente hombres del calibre de Hemingway, Ivens y Ferno fueron cipaces de lo-
grar un documento como este. Arriesgaron sus vidas porque crefan en lo que-estaban ha-
ciendo y en la causa del pueblo espafiol. De ahi la marcada 1ntenc1onahdad 1deolog1ca
del filme. ,

Ya en agosto de 1938 publica un articulo en Pravda. Quizis haya sido el despacho
que no quiso enviar a NANA porque podian confundirlo con mera propf anda y yo me
adhiero a esta suposicién del Dr. William Braasch (1988).

Este dltimo trabajo sobre la Guerra Civil Espafola nos llega cargado. de ﬁ; mensaje -
politico. El mundo tiene que conocer los delitos cometidos contra el pueblo espanol pa:

vo en el que Hemingway muestra la tremenda verdad de los hechos con exactitud y hon-
radez meridianas, pero también con toda la pasién que era capaz de imprimir en sus es-
critos. Con este acercamiento al holocausto demostraba su sélida formacién periodistica
y su posicion de principios junto a Espana.

Gladyz Rodriguez
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Luego era posible confirmar de qué
lado volaba el espiritu del corresponsal
en un despacho sobre la marcha: "Los
republicanos retroceden sin muestras de

panico. Incluso algunos rostros estan
animados. En un dia tan hermoso es ri-
diculo pensar que alguien pueda morir",
El inicio de un reportaje también puede
ser una diatriba: “El generalisimo Fran-
co, habiendo usado todas sus tropas mo-
ras en repetidos asaltos contra Madrid,
debe comprender que no puede contar
con los italianos, no porque estos sean
cobardes sino porque los italianos que
defienden la linea del Piave y del monte
Grappa son una cosa, y los italianos en-
viados a batirse en Espafia, cuando es-
peraban servir en una guarnicién de Etio-
pia, son otra biendistinta“. Abundan des-
pachos "en voz alta” como el que dice:
"Habra algunos que le apuesten a Fran-
co, Hitler o Mussolini, pero yo le pongo
todo mi dinero a Hipolito®.

Cubriendo cuatro conflictos bélicos,
Hemingway redacté dos mil cien despa-
chos de envergadura para ocho periédi-
cos y once revistas. Muchos fueron
grandes reportajes para Life, Collier’s,

Esquire, Look, Ken, New Masses. Sus
numerosisimas informaciones para la
North American Newspaper Alliance (NA-
NA) constituyen material de estudio obli-
gado, no solo para mas de una genera-
cién de corresponsales de guerra sino
también para todos los profesionales de
la prensa. Lo primero que sorprende es
que muchas de las liamadas "informacio-
nes para NANA" alcanzan las ciento no-
venta lineas en inglés (a juicio de este re-
dactor, la mayoria son reportajes e inclu-
so algunos de estos semejan robustos
capitulos de novela). En algiin momento,
Vogue incorporé una de estas joyas en su
seccion de variedades, porque el redac-
tor jefe de la revista estaba completa-
mente seguro de que se trataba de "un
relato sicolégico".

C.G. Wellington -el indiscutible primer
maestro del cub reporter H. M. Heming-
way, en el Kansas City Star- le ensefi6 4
normas de obligatorio cumplimiento: usar
oraciones cortas, usar parrafos cortos pri-
mero, usar un inglés vigoroso sin perder
de vista la fluidez, ser positivo. Heming-
way condensaria estas normas al afirmar;
Pure objetive writing is the only true form

&
O
O

...la urgente necesidad de crear
plataformas piblicas de discusidn,
vigilancia prospectiva del entorno,
y accion ciudadana en los foros
pertinentes, para evitar que el

rumbo que tome la nueva
época obedezca solo a
objetivos de lucro corporativo
transnacional.

Es preciso pensar y crear
otras formas de colonizar
el ciberespacio.

- Carlos Eduardo Cortés
Chasqui # 62
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of storytelling. Al rendir homenaje en
1951 a su alumno aventajado, Wellington
comentd: "Le gustaba la accion desde
que comenz0 a trabajar... Tenia el habito
irritante de caerle atras a todas las ambu-
lancias... Siempre quiso encontrarse per-
sonalmente en el lugar de los hechos, y
creo que esto se evidencia en sus escri-
tos". Por supuesto, también -agregd- se
evidencié en el medio centenar de cicatri-
ces en el cuerpo del corresponsal.

En la edicién de Life, del 12 de junio
de 1937, aparece un reportaje de He-
mingway. Es virtualmente un adelanto de
su gui6n para la pelicula testimonial The
Spanish Earth (La Tierra Espariola), pro-
ducida por Contemporary Historians y es-
trenada en 1938. La Guerra Civil Espa-
fiola amplia la dimensién del correspon-
sal de guerra: en un abrir y cerrar de 0jos
se convierte en guionista y en narrador
del filme, que hoy constituye un testimo-
nio conmovedor y absolutamente excep-
cional, porque con toda certeza no existe
otra grabacion mas prolongada de la voz
del corresponsal. Por cierto, sus dere-
chos de autor como "narrador” nunca fue-
ron registrados. €
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