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9" as practicas sociales constituyen un escenario donde la efectividad de
=l las versiones mediaticas hegemonicas de la realidad se relativizan: los

erceplores aceptan, negocian o rechazan -para plantearlo desde una
perspectiva esquematica- esas versiones. El dossier Comunicacidn y pricti-
cas sociales parte de entender la comunicacion fuera de los ejes tradiciona-
les de anilisis de los medios de comunicaciébn. Es decir, la comunicacion
entendida como dimension basica de la vida y de las relaciones sociales, en
donde se producen acciones comunicativas que construyen interacciones
politicas, procesos de organizacion social, produccidn simbblica, etc. Presen-
tamos ensayos e informes de investigacion que indagan las diversas formas
de relacion y expresidon de actores sociales en diferentes contextos y situa-
ciones, y en el marco de diferentes gramidticas culturales. Son andlisis relati-
VOS a €S0s tres componentes basicos -segin Martin-Barbero- de las practicas
sociales: socialidad, ritualidad y tecnicidad. En todos ellos estd la comunica-
cion -no los medios- como parte y producto de esas pricticas: la moda, los
gestos y el cuerpo como escenarios de signos y simbolizaciones, expresio-
nes musicales contemporaneas recreadas en matrices culturales especificas,
danzas y teatralidad centenarias alin vigentes que constituyen “microresisten-
cias que fundan microlibertades”, recursos técnicos modernos (1a cimara fo-
togrifica) que permiten “miradas” de culturas ancestrales, la ciudad... Frente
a la creciente masmediacion de la sociedad, el reto es fortalecer las pricticas
democriticas, pues -como dice Guillermo Orozco- ellas “son acciones refle-
xionadas entre interlocutores que colectivamente producen sentidos a su co-
municacién y configuran significados a su accidn, a su agencia”.

La proliferacidn creciente (nuevas ediciones y reediciones) y la trascen-
dencia de los limites empresariales para los que fueron creados (llegan a
universidades, instituciones y pablico en general) son dos hechos que han
caracterizado al “fendmeno” de los Manuales de estilo de medios de comu-
nicacion, en los ultimos anos. ;Responde esto a una verdadera necesidad de
normar el estilo de cada medio o a una estrategia de marketing? Segin Mar-
tin Yriart, estos textos no solo son manuales de produccidon (que atienden a
aspectos léxicos, semdnticos, gramaticales, etc. y que buscan que el produc-
to sea lo que el editor quiere que sea), son también parte de una estrategia
para legitimar el producto frente a sus consumidores, proclamar su calidad y
son instrumentos de formacion de imagen, por ello cree que no son necesa-
rios excepto en las grandes agencias de informacion. En este dossier presen-
tamos dos articulos muy citicos (Rodriguez e Yriart), dos que resenan lo
que han sido, son v proyecciones de manuales de importantes medios espa-
noles; EFEy ABC (no obstante el reiterado pedido, no contamos con aportes
de medios latinoamericanos) y uno que, ante la carencia, propone normas
de estilo para divulgadores cientificos. Creemos que estos textos suscitardn
un gran debate al respecto.

Contrapunto es una nueva seccion. Con ella queremos motivar el deba-
te; abrir un espacio dedicado a “contrapuntear”, matizar y complementar te-
mas tratados en ediciones anteriores; y dar un seguimiento a los mismos.
En este nimero, el tema de la seccidon es “Cronica roja: especticulo y nego-

0", dossier publicado en la Chasqui 60. Reiteramos nuestra invitacion para
“contrapuntear” y ser parte activa de la revista: jtome la postal

ol

Ferngndo Checa Montafar
Editor




COMUNICACION Y 22 Neoliberalismo: sofisma 30 Lafotografia para una

cientifico y fascinacién etnologia de la comunicacién
PRACTICAS SOCIALES comunicativa Sarah Corona Berkin
José R. Garcia Menéndez
Y X& I margen de los medios 26 Lag 34 Ciudades andinas: la
. de comunicacion, a danza aymara como dialéctica del escape

resistencia
unque su influjo es Jaime Iturri Salmén

inevitable, existen diversos
Dbrocesos, expresiones y
Jormas comunicacionales
altamente significativas.
Algunas de ellas son
analizadas por los autores
que presentamos en este
dossier.

Eduardo Kingman Garcés

MANUALES DE ESTILO

W 05 hechos han caracterizado al “fenomeno” de los

@ manuales de estilo en lo iltimos arios, en
Iberoameérica: cada vez mas medios los producen y
los manuales han trascendido los limites para los cuales
Jfueron creados. ;Verdadera necesidad de normar el estilo
de cada medio o afan de prestigiar el producto ante sus
consumidores?

4 Las practicas en el contexto 37
comunicativo """ T Yty
Guillermo QOrozco Gémez

Qués, para qués y comos del
vitr manual de estilo
Herndn Rodriguez Castelo

7  Elcuerpo de la comunicacion:
del gesto a la cosmética
José Sanchez-Parga

43  ;Para qué sirve un manual de
estilo?
Martin F. Yriart

11 Ciudad, sociedad civil y
comunicacion
Claudio Flores Thomas

48 EIManual de Espanol Urgente
de EFE
Alberto Gémez Font

15 Delacalle a la pasarela

Valmir Costa 53 ABC: ;un libro de estilo mas?

Joaquin Amado
17 México: movimiento punk e
identidad femenina
Inés Cornejo Portugal
Maritza Urteaga

55 Estilo para divulgadores
cientificos
Manuel Calvo Hernando




CONTRAPUNTO NUEVAS TECNOLOGIAS

81 Elciberespacio colonizado

r1eLVd Seccion bard “‘conlrapuniedr” malizar, X
/ / ! ! Carlos Eduardo Cortés

AW complementar temas tratados en ediciones anteriores.

A N Enesie numero, la cronica roja (Chasqui 60) da
lugar a la reflexion en lorno a una experiencida
interesante.

58 Cronica roja: hacia un periodismo del abrazo

CISALVA

El’all‘mna: *Hay que I ~
fevolverie la fe a los

Zi= el Caleno
S e |

iscal sxtorsionista o
Tator Cortanea e sty Edici6nN°6.842  Cali, Viernes 15 de Mayo de 1998 Valor: $500

beridos
trdnsito (verpdp 13
g{:spturada en Cali, ex ‘44 ”ﬂm DW

86 INOTICIAS
APUNTES
88 ACTIVIDADES DE
62 ¢Quién es el culpable? 71  Elvideo y sus luchas por
La semiética de Eco expresar
lvan Onate Nancy Diaz Larrafaga CIEsPAL
65 Plan para desactivar cerebros 74  Los medios y las identidades RESENAS
Carlos Morales de género
Celia Aldana 89 Libros sobre la television
68 Los lenguajes prohibidos iberoamericana
Luis Dévila Loor 79 Laimitacion o el arte de Daniel E. Jones
copiar?
José Luis Garcia 92 Libros

S

RS RTINS

R A e N AN OnD TR
AT

PORTADA Y
j CONTRAPORTADA

EFRAIN ANDRADE VITERI
Ecuatoriano

“MARIMBA”, 1991
Oleo sobre tela 1.00 x 1.30

CIESPAL


mailto:tt~t:"Rm__l$_"':@mTh'Th\'t1%&.."'lt.'W._tt'fu1&%'lt:1.%t

N

JAIME ITURRI SALMON

| A DANZAAYMARA COMO

) s imposible sostener con
? certeza cuando nacieron
: los bailes de los Packochis
2% y Danzantes (esta 0ltima
representada en La Nacién
Clandestina, pelicula de
Jorge Sanjinés). Pero, dada la temética
que desarrolian, el origen se remonta a
los anos de la conquista. La siguiente es
una descripcidn de un manuscrito que se
encuentra en la Alcaldia Municipal de
Achacachi':
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RESISTENCIA

Jaime Rurri, Bolivia

La danza de los guerreros

“Packochis bailan en son marcial, vi-
gorosa, y con prestancia ritmica mane-
jando ias espadas. Como vestimentas
llevan pelucas frondosas, rubias y desor-
denadas; caretas que personifican a un
emberbe europeo, en este caso espafol,
camisa blanca, pantalones rojos; polaina
adherida de cascabeles y su espada res-
pectiva; los otros dos ofician de musicos,
con sendos pinquillos y también que eje-
cutan la masica ...

La palabra escrita ba
permitido que la version de los
vencedores, mucho mds que la

de los vencidos, perviva y se
difunda ampliamente. En los
pueblos que carecieron de ella,
la oralidad y el arte han
permitido que trascienda su
cosmovision. Tal el caso de los
bailes de los Packochis y
Danzantes, de los aymaras
bolivianos, que no solo dan a
conocer su vision del mundo,
Sino que constitiyen una
expresion creativa y de
resistencia a la colonizacion
esparniola, que todavia perdura:
es una prdactica de
“microresistencias que fundan
microlibertades’.

“Danzantes imitacién burlesca al al-
guacil, gobernador, corregidor o proce-
sador que propalaba los bandos
publicos. Principalmente bailaban en el
Wiracocha (caballero o patrén) que se-
guramente personifica al voceador de la
ordenanza disfrazado con careta gigan-
tesca con plumaje encima, pesando
aproximadamente diez quilos, un pollerin
en forma de abanico de otros trece qui-

JAIME ITURRI SALMON, boliviano. Escritor y periodis-
ta. E-mail: christian_imrri@megalink.com



los ajustada a la cintura sobre la faja es-
pecial, y polainas llenas de cascabeles
que cada trecho deben zapatear con
destreza, habilidad y resistencia con el
peso que carga al compas de la mdsica
que ejecutan dos hombres de ... (ilegible
en el original), pinquillo y bombo denomi-
nados ‘ahuicha’ (vieja) y los otros dos
bailarines con vestimenta de soldados o
chapetones de movimientos burlescos
que son objeto de risa de chicos y gran-
des.

“El Wiracocha debe ser una persona
representativa, que merezca considera-
cién y respeto, pero que, si llega a co-
meter fallas en las reglas del baile,
segun la creencia, fallecera, y si todo sa-
le bien, todos gozaran de riqueza y felici-
dad.

“Las dos danzas nacen en horas de
fa noche en el segundo patio del patrén.

“Son interpretadas por comunarios
de Pongonuyo, Suntia y Cala Cala.

“Nacié en la colonia”.

En nuestras investigaciones encon-
tramos que también los pobladores de
Kasamaya bailan Packochis. Ellos gana-
ron en 1995 el primer premio de la entra-
da folklgrica que se realizé en Achacachi
en conmemoracion de la fiesta de San
Pedro y San Pablo (29 y 30 de junio).

Sobre el origen del nombre de este
baile se tiene dos versiones. Se dice, por
un lado, que viene de paco {"pelo rubio”
en aymara) por algunos de l0s coioniza-
dores (parte del atuendo utilizado por los
danzarines es una mascara que culmina
en una peluca de pelo blanco, asimilable
al rubio). Otra version sefala que viene
de pa’ cuchis (“par de chanchos”), con el
que los indios se referian a los blancos,
particularmente a militares y clérigos.

La letra que de tanto en tanto ento-
nan los bailarines, cargada de resisten-
cia a la invasién castiza, parece
confirmar esta segunda hipttesis. Entie
pasos que representan vy ridiculizan a los
espadachines espafoles, los Packochis
cantan:

Jinchunaka Kharirama

Las orejas te cortaré
Amuyasim Jiwayamawa

date cuenta te mataré
Amuyasim Jiwayamawa

date cuenta te mataré
Amuyasim Pakhochinaka

acordate gringo invasor
Lunthata tage kun muniri

Los ladrones todo quieren
Amuyasim Jiwayamawa

date cuenta te mataré
Jach'a uru jutaskiway

el gran dia estd llegando
Tagenakax sart'asifani

todos nos levantaremos
Quencha kura k'aarifia jutta

Quencha cura a mentir vienes
Amuyasim jiwayamawa

date cuenta te mataré
Jach'a uru jutaskiway

el gran dia esta llegando
Tagenakax sart’ asifani

todos nos levantaremos.

Pero, aunque la letra cambie, la dan-
za se mantiene todos los anos. Es im-
portante recalcar que, cuando se danza
en la ciudad, los bailarines, todos comu-
narios, al final de la “Entrada Folklérica"
se apartan de las comparsas citadinas y
se retnen en circulo alrededor de ciga-
rrillos baratos, coca y alcohol, en la pla-
za principal.

Este caso de ocupacién del espacio
fisico “misti” (en la plaza esta la Alcaldia,
la Policia y la Iglesia, expresiones dei
poder) no es Unico; en la propia ciudad
de La Paz, el dia de la Entrada en la
Festividad de Jesus del Gran Poder, se
ocupan las principales avenidas de la

mestiza sede de Gobierno. Esta ocupa-
cién geografica es muy importante en la
cosmovisién aymara. Asi se explica, por
ejemplo, el interés de Tupac Katari de
caminar por las zonas de la urbe toma-
das por sus fuerzas en el cerco de 1781,
vestido de espanol.

Para Alvaro Garcia Linera: “La pre-
sencia de Katari, su compafiera Bartoli-
na Sisa y su séquito, vestidos con ropa
del opresor, constituye una ritualizacién
el hecho de haberle arrebatado los sim-
bolos y de la derrota militar de! otro. Es
una burla y la culminacién simbdlica del
empoderamiento de los aymaras frente a
los sitiados obligados a comer ratas™.

Muchas de las danzas aymaras son
burlas a los espafoles, a quienes se los
imita, pero sobre todo, se los caricaturi-
za. Vale la pena también mencionar que
el nombrar Wuiracocha (“caballeros
blancos”) a los aymaras danzantes po-
dria seguir la misma logica de la inver-
sion del mundo refatada por José Maria
Arguedas sobre un mito en el pueblo de
Vicos, donde en e! “Paraiso” fos indige-
nas son sefores y los blancos son escla-
v0S, pero para “toda la vida™

Hacia el rescate de
la historia oculta

Recién en los ultimos 15 anos, los
linguistas quechua-aymaras se han

La peluca es un elemento mds que ridiculiza al conquistador, y forma parte importante de
estas danzas aymaras.
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puesto de acuerdo en un alfabeto gréfico
para posibilitar la escritura de estos dos
idiomas. Pero, basicamente, la cuitura
indigena en Bolivia sigue siendo oral, re-
producida de generacién en generacién,
lo mismo que en su tiempo lo fue la epo-
peya griega que, bajo la excusa de un
colectivo llamado Homero, contaba la
historia del pueblo aqueo. La historia de
Occidente sobrevivid porque estaba es-
crita, y aunque mucho se ha perdido en
las arenas del tiempo, uno puede encon-
trar relatos sobre las guerras, los monar-
cas, la cultura, etc., que han llegado
hasta hoy gracias a los cronistas.

En cambio, la cosmovision de los
oprimidos siguié otros canales comuni-
cacionales que no fueron los de la litera-
tura escrita. En el caso boliviano, el
teatro y la danza se convirtieron en re-
presentaciones de la manera de ver la
vida, de los suefios y de la burla de los
conquistados.

Tal fue la importancia de las teatrali-
zaciones que los sacerdotes de la con-
quista y de la Colonia utilizaron para

La ocupacidn del espacio fisico “misti” es
la culminacion simbdlica del
*empoderamiento” de los aymaras
frente al opresor.
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difundir su dogma. Nicolds de Martinez
Arzanz y Vela, en Historia de la Villa Im-
perial de Potosi, una obra que se cree
comenzd a escribir en los primeros afios
de 1700, sefiala que durante las fiestas
de la ciudad del Cerro Rico se desarro-
llaron:;

“... ocho comedias; las cuatro prime-
ras representaron con general aplauso
de los nobles Indios. Fue la una el origen
de los Monargas Incas de! Pert, en que
muy a lo vivo se representé el modo y
manera con que los Sefiores y Sabios
del Cuzco introdujeron al felicisimo Man-
co Kapac primero a la Regia Silla. como
fué recibido por Inga (que es lo mismo
que grande y poderoso Monarca), las
diez Provincias que con las armas sujetd
a su dominio y la gran fiesta que hizo al
Sol en agradecimiento de sus victorias.

“La segunda fué los triunfos de
Guayna Kapac,.undécimo Inga de! Peru:
los cuales consiguié de las tres nacio-
nes, Changas, Chunchus, Montafeses,
y de! Sefior de los Collas, a quien un pie-
dra despedida del brazo poderoso de es-
te Monarca por la violencia de una
honda, metida por las sienes, le quitd la
corona, el Reino y la vida; batalla que se
di6 de poder a poder en los campos de
Jatuncolla, estando el Inga Guaya Kapac
encima de unas nadas de oro fino, des-
de los cuales hizo el tiro.

“Fué Ia tercera las tragedias de Cusi
Guascar, duodécimo Inga del Peru: re-
presentdse en ella las fiestas de su coro-
nacion: la gran cadena de oro que en su
tiempo se acabo de obrar, y de quien to-
mo este Monarca el nombre: porque Cu-
si Guascar es lo mismo en castellano
que soga del Contento; el levantamiento
de Atahualpa, hermano suyo, aunque
bastardo; la memorable batalia que es-
tos dos hermanos se dieron en Quipay-
pan, en fa cual, y de ambas partes,
murieron ciento cincuenta mil hombres;
prisibn e indigno tratamientos que al in-
feliz Cusi Guéscar le hicieron; tiranias
que el usurpador hizo en el Guzco, qui-
tando la vida a cuarenta y tres hermanos
que ahi tenia, y muerte lastimosa quizo
dar Guéscar en su prision.

“La cuarta fué la Ruina del Imperio
Ingal: representdése en ella la entrada de
los Espafioles al Per(, prisién injusta
que hicieron de Atahualpa, tercio-décimo
Inga de esta Monarquia; los presagios y
admirables sefiales en el Cielo y Aire se
vieron antes de que le quitasen la vida;

tiranias y lastimas que ejecutaron los Es-
pafoles con los Indios; fa méaquina de
oro y plata que ofrecié porque no le qui-
tasen la vida, muerte que le dieron en
Caxamarca. Fueron estas comedias (a
quienes el Capitan Pedro Méndez y Bar-
tolomé de Duefias les dan el titulo de sé-
lo Representaciones) muy especiales y
famosas; no sélo por lo costoso de su
tramoya, propiedad de trajes y novedad
de Historias, sino también por la elegan-
cia del verso, mixto del idioma castellano
con el indiano...™.

La venganza del “segundo patio”

Pero los indigenas también tenian su
propio teatro y, por supuesto, las dan-
zas, para contar y contarse sus ideas y
suefos colectivos. Teatro y danzas “de
segundo patio” pues alli, lejos de la mira-
da del patrén, se producian las repre-
sentaciones del mundo pasado y sus
ilusiones de uno diferente. Una muestra
de ese teatro indigena es la Tragedia del
Fin de Atahuallpa, obra de la que Jesus
Lara encontrd cuatro manuscritos y que
aun hoy continua representandose. Esta
teatralizacion:

“.. cuenta la propia versién indigena
de la conquista del Per(, con un Inca
igual en jerarquia e importancia al sobe-
rano espafiol. Pero 1o mas impotante no
es solamente el argumento, sino, princi-
palmente, el hecho de que ia obra fue
pasada de generacién en generacion,
para ser representada afio tras ano, en
fiestas y carnavales, de familia en tami-
lia, de padres a hijos; los actores cam-
bian, los suefios no.

“Centenares de afios representando
la obra, a veces cambiando el traje de
los espanoles por el del soldado bolivia-
no, para significar que la conquista adn
continia. Como dice Luis Bredow: ‘que
Cajamarca no es ayer, sino hoy'. A ve-
ces cambiando el dia de la representa-
cidn; ofras, reemplazando a los actores
gue morian por nuevas generaciones de
improvisados dramaturgos; pero siem-
pre, una obra viva™.

Xavier Albé comenta que: “... es muy
probable que el primer gesto de resisten-
cia contra la conquista espaiioia haya si-
do el Thaqui Unkuy que significa ‘bailar y
cantar' rituaimente invocando proteccion
divina para la lucha contra los invaso-
res”.

La danza es parte fundamentai del
desarrollo del ser humano como lo de-
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a cosmovision de los
~ oprimidos sigui6
alotros canales
comunicacionales que no
fueron los de la literatura
escrita, En el caso boliviano,
el teatro y la danza se
convirtieron en
representaciones de la
manera de ver la vida, de los
suefios y de la burla de los
conquistados.

muestra William Mc Neill: “..., cuando un
grupo de hombres mueve los muisculos
de sus brazos y piernas al unisono du-
rante prolongados periodos, un {azo so-
cial primitivo muy poderoso se establece
entre eflos... Quiza incluso antes de que
nuestros antecesores prehumanos pu-
diesen hablar, danzaban alrededor de
hogueras, repitiendo lo que habian he-
cho en la caceria y lo que iban a hacer
en siguiente vez. Tales movimientos rit-
micos creaban un intenso sentimiento de
camaraderia que permitia incluso a unos
protohumanos mal armados atacar y
matar animales de caza mayor, aventa-
jando a unos rivales mucho mas formi-
dables gracias a una eficaz cooperacién.
Mediante la danza, complementada y fi-
nalmente controlada por medio de sefa-
les de wvoz y oérdenes, nuestros
antepasados se elevaron al pinaculo de
la cadena alimenticia, convirtiéndose en
los mas formidables depredadores™.
Desprovistos de armas, dominados
por un enemigo cuya tecnologia bélica
era superior, obligados a rendir pleitesia
areyes europeos y a un Dios diferente al
suyo, la cultura se convirtié en el espacio
de resistencia y de guerra de los indige-
nas, para combatir el colonialismo de
ayer y hoy. Es decir, “... los indios utiliza-
ban las leyes, las practicas o las repre-

sentaciones que les eran impuestas por
la fuerza o por la seduccién con fines di-
versos a los buscados por los conquista-
dores; hacian algo diferente con ellas;
las subvertian desde dentro; no al recha-
zarlas o al transformarlas (esto también
acontecia), sino mediante cien maneras
de emplearlas al servicio de reglas, cos-
tumbres o convicciones ajenas a la colo-
nizacion de que no podian huir...”.
Como ejemplo, este autor recomienda
ver a los aymaras del Perd y de Bolivia.

La risa bajo sospecha

Muchas de las danzas aymaras y
quechuas se burlan de las costumbres y
de la actuacién de los europeos coloni-
zadores. Los toreros son ridiculizados en
los Waca --Waca, los hombres de leyes
en la danza de los Doctorcitos y, entre
ofras, l0s Packochis que ridiculizan a los
espadachines, De esta manera se car-
navaliza, en el sentido bajtiniano, la re-
presentacion. El oprimido se burla de su
opresor y eso hace que hasta la risa se
encuentre bajo sospecha.

La persecusion de la risa, que “aleja
el temor a Dios™?, estuvo emparentada
con la prohibicién de todo espacio imagi-
nativo. Por ejemplo, durante la Colonia
se prohibié no solo la existencia de im-
prentas en América Latina, sino hasta de
novelas. La imaginacion libre podia cau-
sar desordenes y por ello: “La Inquisi-
cion, ..., concentraba sus ataques contra
los titiriteros. Sostenia que era un arte
maligno hacer hablar a mufiecos. Las
mentes débiles confundian la materia
inerte con el espiritu™'.

. Prohibir las danzas para prohibir

los suefios

No cabe la menor duda de que los
espafoles comprendieron el uso subver-
sivo que los indigenas hacian del teatro
y de {a danza, pues, los primigenios po-
bladores de esta parte del mundo, a tra-
vés de estos instrumentos comu-
nicacionales, mantenian viva su identi-
dad, es decir, su ser, la esencia que ha-
ria posible todas las rebeliones. Por ello
ya en la conquista:

“... una de las primeras escenas de
hostilidad, la matanza en el templo de
México, los conquistadores se arrojaron
en primer lugar sobre ios profesionales
de la actividad simbdlica: los personifica-
dores de los dioses, los tamborileros™?.

Y también: “... En 1614 el arzobispo

de Lima habia mandado quemar todas
las quenas y demas instrumentos de la
musica de los indios, y habia prohibido
todas sus danzas y sus cantos y cere-
monias para que el demonio no pueda
continuar ejerciendo sus engafos. Y en
1625, El Oidor de la Real Audiencia de
Guatemala habia prohibido las danzas y
los cantos y ceremonias de los indios
bajo pena de diez azotes, porque en
ellas habia pacto con el demonio™,
Demonios o no, danzas y represen-
taciones teatrales han sobrevivido hasta

_nuestros dias, siempre transformandose,

siempre cambiando, pero manteniendo
la esencia de la identidad indigena que,
pese a las prohibiciones, persecuciones,
intolerancia y discriminacion, se ha man-
tenido como Ia raiz cultural mas impor-
tante de los Andes, fundando
“microresistencias que funden microli-
bertades™*. &
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provincia de Omasuyos del departamento de
La Paz y la mas importante concentracién
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