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Sefior Rector de [a Universidad Central,
Sefioras,

Sefioress

Y .
{;fv()l\]‘ la ingerencia activa de vuestra intwicién, el

aporte maximo de confianza vuestra en mis sanos
empefios v el acervo de sensibilidad v cultura de este
auditorio, compatible con las wurgencias subjetivas de
un tema ariisiico, no dilucidaré solo mi tesis propuestas
surgiran, en tacita colaboracién con vosotros, los mejo-
res propositos de mejoramiento, ahogando en su propio
confusionismo los asertos que no tengan esenciales vir-
tudes de superacién ni se apoyen en principios teotréti-
cos e histéricos muy sélidos, v quemando las flores de
papel v los fiutos de ¢era de un falso florecimiento
artistico. »

Al igual de las demias artes, la mdsica es uno
de los productos de lenta formacion de Ia cultura hu-
mana. La sinfonia, la obettura, el simple valse o Ia
cancion que ahora os halaga, y el ejecutante que brinda
ese halago, no son obra de tepentina inspiracién o bre-
ve tiempo. La técnica no se improvisa, y los estilos
v las formas se elaboran, como las estalactitas v las
madréporas, cuajando los afios y los siglos en cristales
de pensamiento.
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La mdsica es uno de los resultados necesarios de
la vida psiquica; se funda en la existencia de un feno-
meno natural, el sonido, y un érgano que lo percibe
y otorga sentido propio, el oido.

Estas proposiciones elementales brillan en cual-
qufer mente apenas cultivada, a manera de axtomas, y
de ahi el lugar comdn de que [a mdasica refleja el alma
de un pueblo con mas lucidez que las otras bellas artes.
Pero digamos, al mismo tiempo, que los artistas forman
Ia vanguardia de 'Ta soctedad, v que no lo son cuando
1o cumplen este deber sagrado.

Por otra parte, hay un valor relativo, st quiere
decirse, y un valor absoluto para cada tipo y género
de mdsica, sea esta mediocre o admirable; y, en con-
secuencia, cabe esa escala de valores para todo com-
positor. Valor absoltsto es el que conquista [a obra por
derecho propio, sumando en su haber Ias excelencias
técnicas v las cualidades expresivas; valor relativo, el
que se fa otorga segun las exigencias de la época y
Tas aptitudes o concordancias del medio en que serd
. escuchada. Beethoven, Wagner o Ravel no. impresfo-
nan con paréja intensidad en Europa, en América del
Sm', en el lejano Oriente o en Africa. :

51 esta disconformidad es obvia, en sus linea-
mientos grosse modo, no asi Ia perspicacia para distin-
gutr To auténtico nacional, lo caracteristico, el valor
relativo propio -de [a mdsica de un pafs, La mlportacxén
v 1a ex portacidn, en masica, estan sujetas a las vicisi-
tudes de la falsificactén, en igual escala que los altmen-
tos o - las pieles.

Se ha falsificado mitsica espafiola, japonesa, han-
gara, argentina por maesiros de reputactén por and-
nimos, desde Rimsky Korsakof y Puccini y hasta el
obscuro proveedor a sueldo de edxtouales baratas. En
todos estos casos, el falstficador es casi siempre un ex-
tranjero, De- nuestro pafs circulan por el mundo apete-
-ctdos discos de gramdfono y se perifonean a diario
composiciones de tal pobreza ritmica, monotonfa me-
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I6dica v téentca birbara que no-vacilamos en llamar a
esto una falsificacion del alma nactonal por mdsicos
nactonales, Muasicos se sienten o se dicen, también,
aquellos que cantan propfas o ajenas tristezas, sin ha-
ber formado antes una conciencia artistica: son intuiti-
vos, entusiastas y melémanos; pero -adoleciendo de anal-
fabetismo musical, pueblan el ambiente con su primiti-
vismo barbaro, que impide la formacion del buen gusto
v anula hasta las inictativas de los que pacxentementc
quisieton realizar obra perdurable.

¢A qué se debe tanta irresponsabilidad? :

Los factores son mdltiples, y el analisis de algy-
nos entré ellos motiva esta conferencia.

Ante todo, el no conocernos musicalmente, la nin-
guna meditaciéon —sistematizada, paciente, con bases
cientificas y didacticas— sobre el espititu, indole, ma-
terfal ritmico-mel6dico en el pasado v al presente. La
existencia de investigadores aislados o de cultores del
folklorismo, con mas o menos inspiracién, no basta a
remediar el gran vacio: es obra de largo tiempo y mu-
chos colaboradores. No es de extrafiar, por tanto, que
los sanjuanttos, yaravis, pasillos y otros aires en boga
entre nosotros no resuman las verdaderas posibilidades
productivas artisticas ni anuncien depuradas realizacto-
nes del alma nativa.

Panorama v PERsPECTIVAS

El mirador en que nos coloquemos serd, de pre-
terencia, el que se orfente hacia la faz cultural del pyo-
blema artistico, aprectada en conjunto, No seria posible
detenernos en valoraciones detalladas o individuales, Aun
para aclarar perfiles o disipar ambigtiedades, bordeare-
mos apenas la orilla estética o técnica, especifica y
fundamental, si se quiere, pero que no afecta a la raiz
embebida de la entrafia étnica — sentimenial y soctal—-
del pueblo y MNactén que ese arte resume.
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Ni se lleg6 al apice de un deveénir artistico por
otros caminos, ni se alcanza la sazon de una critica
constructiva sin mirar de cerca los elementos que la
geografia fisica y la urdimbre humana aportaron para
la eclosion artistica.

Ensayistas, pocos pero medulates, han estudiado
nuestro medio, como parte de una totalidad continen-
tal y como individualidad geogrifica e histérica. Esas
meditaciones hacen inoficiosa y dificil la originalidad,
a mas que nuéstro propdsito se finca en ver claro el
probIema con ayuda de todas las lampiras.

«Hs preciso insistir —escribe el Dr. Pio Jaramillo
Alvarado— que en este pais del volcanismo tipico,
quiso el destino que las entrafas de este girén de tierra
sufran, en la época de los grandes cataclismos prehis-
téricos, transformaciones tan radicales, que la riqueza
mineral, fundida quizis ‘en el crisol de cien volcanes,
se ocultdé para nosotros en antros inalcanzables».

Acaso me permitiré disentir un poco, en este pun-
to, del autor, en lo que se reffere al adjetivo «inal-
canzables», pues tal epiteto me parece una herencia
psicolégica depresiva a la que no pudo escapar el so-
ciologo, v que tanto dafio causa a la Nacién, Tales
riquezas no son inalcanzables y parecen hallarse muy
a flor de tierra, cusando los técnicos mineros se reclu-
tan entre los sajones, por ejemplo. Y st al hablar de
la masica nos fuere grato hacer wna metafora, porque
también la riqueza melédica y ritmica podria conside-
rarse enterrada en antros inalcanzables del alma ecua-
toriana, dirfamos que ese «inalcanzable» se mide con
¢l altimetro de la- personalidad y de la personalidad y
de la voluntad creadora del artista.

«Y fa tierra misma -~-continta Jaramillo Alvara-
do--, calcinada mtl veces por los productos del volcanis-
1mo; reseca, resquebrajada, quedd como una cosa muerta
al amparo de los siglos que acumularon [a tierra nueva,
depositaron el humus propicio, v el polem de la vida
volvié a fecunarla raguiticamente en las serranias, v con
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exuberancia tropical en los pantanos de la Costa... Y
de este pasado supervive la tristeza de las punas andi-
nas, la alegria de los valles que obtuvieron la merced de
la irrigacién natural o artificial, €l sudatio de las nifeves
eternas y los criteres de las montafias, que aGn son un
enfgma... El ambiente de Ia la pateia ecuatcriana refleja
1a angustia del estancamiento. La tierra aprovechable es
sufictente para multiplicar la poblacién v la riquezas
pero esa tietra no es libre, no ‘es del que pudtera traba-
jarla... Por datos demogrificos se sabe una vez mais,
que los dos millones de habitantes que constituyen Ia
poblacién total def Ecuador, se dividen en esta propor-
cién: blancos 300,000; mestizos, 500.000; negros, 10.000;
semisalvajes, 190.000; indios, 1°000.000», Las diferen-
ctas que pueden notatse en el cémputo -precedente, st se
comparan con las dltfmas estadisticas, interpretadas con
acterto por el Gnal, Telmo Paz y Mifio en su confeten-
cta sobre «La distribucién geografica de la poblacién
del Ecuador», no afectan en nada a nuestra perspectiva
v proposito. _

«Ya la heterogeneidad de [a poblactén —apunta
- el soctblogo— es una desventaja de consecuencias fu-
nestas, y st a esto se agrega que las razas de color co-
brizo, negra v jfhara, representan algo méas de la mitad
de la poblacién global, cifra a la que se puede sumar
sin escrdpulo el mestizaje que vive y se desarirolla en
la plenitud de la herencia étnica; quedard el gupo clasi-
ficado como blanco por el color de ia piel, pero indio
pot sus costumbres, por sus aspiraciones, por su menta-
lidad, La influencta india domina el ambiente psicols-
gica del pafs».

-Hasta "aqui el escritor citado.

Consecuencias: St hemos creado en ese elemento
indio un gran complejo de inferioridad, st le hemos
entristecido de manera irremediable, si {e hemos domes-
ticado a nusstro antojo, {qué génern e mdsica nos
dominard, st no es la del lamento, pero de aquel que
besca la soledadpara su humillactan, quiebra de los.
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montes para su refugio, v se enjuga las ligrimas con
el 4spero poncho y calma Ia sed del dolfor transmutada
en vicio, con chicha y guarapo embrutecedores; peto
famento que no protesta, ni se alza, ni insurge, ni suefia
mas alto, ni busca mejoramiento, menos perfeccion? Y
la mdsica de esta indole «domina el ambiente psicoldgi-
co del pais» vy rebasa las fronteras, en una especie de
6smosis y endésmosis que trae y lleva al yaravi o al
pasillo, a la cueca al sanjuanito y al tango, porque hay
similitudes en medios vecines; pero cuando esa mdasica
nuestra, la que 'no importé la moda, va mucho mdas
lejos, a los medjos cultos, no se produce el embruja-
miento que nos imaginamos a través de propagandas
cometciales interesadas en la venta de discos.

Por si el sombrio cuadro no tuviese la profundidad
necesaria, y acaso tampoco [a aquiesencia undnime,
reforcemos nuestra perspectiva con toques del pensa-
miento keiserlingniano.

«La prepotencia de los influjos teltrtcos —asegu-
ta el Conde— ha tmpreso su sello al hombre de las
alturas andinas... Jamds conoci almas tan bmncfncas
como fas de aquer‘; habitantes de las grandes altura
ni me parecié mas extrafo lo que a pesar de todo
habia de reconocer humano. Aguella indolencia v aque-
lla inercia, aquella monstruosa memoria, aquella insen-
sibilidad mas alld de la superficie, Ia cual presenta, en
cambio, una impresionabilidad idéntica a la rdpida
sensibilidad térmica de los metales, aquella naturalist-
ma inatencion a [a Historia y aquella sorda melancolia
que vive aquende el mero concepto de la esperanza,
son algo verdaderamente tnorginico... Nunca experimen-
té una tal impresion de desolacién como ante la vista de
los rebafios de Ilamas y de asnos, apacentados por tristes
hombrecillos vestxdos, en wna Gltima auto-afirmacidn,
con ponchos rojo fuego, vy mujeres tocadas con grotes-
cos sombreros de copas grises».

No discutiré el punto de vista de Keiserling, que
aptesura el alumbramiento de su tesis con el forceps
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de lo teldrico, dejindonos frente al’ impasse de un de-
terminismo cosmico. El fildsofo, vehemente por estruc-
turar su visién Original, no tepara en circunstancias
historicas ni en factores sociales, para que sepamos
hasta qué punto aquella tristeza y la hierdtica estupi-
dez sean invencibles.

No obstante, nuestra perspectiva se completa.
Keisetling ha creido ver, en el indio suramericano, el
hombre de Ia edad mineral, que se confia a los cutda-
dos de la Ifama, el primero de sus animales domésti-
cos, el que encarna la voluntad primordial de servir y
continta actuando como principio somatico primordial
Por esto, «el suramericano autéctono, de cualquier san-
gre que sea, se caracteriza, frente al europeo y al afei-
cano, por su pequefia talla, su cuerpo achaparrado v
pesado y sus manos y sus pies menudos», concluye el
filésofo.

No considero éste el momento propicio para la
poda necesaria de la frondosidad subjetiva que, en de-
terminados momentos, campea en aquel lbro, por to-
das consideraciones, medular vy luminoso que se titula
Meditaciones Suramericanas. Pero, en lo esencial, Ket-
setling ha dispuesto coordenadas que permiten situar
problemas indoamericanos de todo jaez en un marco
de conicentricidad perfecta, que fnvolucre lo geogrifico,
Io sociolégico v lo filosético.

Adn hace falta que tracemos el primer plano en
nuestra perspectiva, con elementos que todavia nos
queden mis cerca. El {ilésofo germano vié el paisaje
irido de Bolivia v del Alto Perd. Una sensibilidad
femenina hard un paralelo entre los dos polos de Ta-
huantisuyo: Cuzco y Quito.

«Cuzco es la sierra auténtica con todo lo que de
arido, de estéril, de reseco, de refractario a fa vida hu-
mana sugiere esta palabra. Quito es sélo sierra por
lo que tiene de elevacion, de prominencia natural so-
bre el paisaje costanero... Adentrindose profundamen-
te en el espiritu de ese Cuzco almenado de cresterias
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que, por lo aridas v resecas, alcanzan la tonalidad del
amarillo desértico, es como se comprende que la vida
cobea allf un hondo sentido de permanente dramatismo,
de dificultad tasuperable, de angustia opresora... que,
sin embargo, es preciso Superar y vencer a toda hora
—v con gesto heroico— para escapar a la propia as-
fixia geolbgica... De alli, de aquel ombligo andino,...
partié el aluvidn conquistador que no habia de dete- -
ner su impetuoso curso hasta topar con las fértiles tie-
rras del Norte, con aquellos terrttorios de los «Quitus»,
verdes, asoleados y en eterno parto vegetal, especie de
americana Capua, prometedora y sensual, donde Ia vi-
da toda era placidez, abundancia de bienes y ausencia
de necesidad. .. Quito -—el territorio de los «Quitus»—
era, indudablemente, la Tierra Prometida ..... Y Huay-
na Céipac decidié quedarse en Quito, fijar su nuveva-——y
stmultinea— capital del inmenso imperio, en Quito, en
este otro antitético polo tmpertal de Quito, donde la
vida flufa con la factlidad de una sonrisa en Iabios fe-
meninos. Como aubtépticamente fluyd esta risa de mu-
jer quitefia para acabar de conguistar el corazdén del
conquistador Huayna Capac, partiendo su hondo afecto
en dos cast exactas mitades, de las cuales una habia
quedado en el lejano vy austero Cuzco v la otra afinca-
ba, rdpida, tenaz v pastonalmente en Quitor. La de-
licada apreciacidn que acabits de ofr [a firma Rosa Ai-
ciniega. '

Y bien, ¢acaso la tristeza nos habrd sido impues-

ta por ¢l Conquistador v —en la esfera musical— im-
portada por su cohorte? Los hechos indican, mas bien
_clerta afinidad v coincidencia entre invasores y con-
quistados. El modo menor es caracteristico ya pot en-
tonces en nuestra sertanfa, y los canticos sagrados y
las quejas del yaravi se diluyen y espatcen por el am-

biente con la suavidad del atco iris.

. No es aventurado insistir, glosando al musicdgra-
fo v compositor nacional, maestro Segundo Luis Wo-
reno, en que «nuestra masica indfgena es preincaica»,
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«Los indios siguen divertiéndose con sus Ilautas, pin-
gullos v tamboriles, v cantando el mashalla», El pa-
ganismo, en verdad, no ha sido bortado del subcons-
ciente colectivo, y muchas supersticiones y tabds se
podrian sefialar como pxecolonmles, adladizé, en apoyo
de las citas, «Incaica mo es sindénimo de indigena»,
asevera Woreno, para referirse a la mdsica de Ios ge-
nuinos pobladores del legendario Quitus.

Con todas las precedentes aserciones gana en va-
lidez 1a teoria kerserlmgm’ma de Ia tristeza primordial
y esencial del hombre americano, Pero nuevos facto-
res —del orden social, econdémico, politico y educati-
vo-—, que suelen juntarse, imperceptibles pero catgados
de fuer,,a vital, se encauzan por ritimicos v potentes
tmpulsos evolutivos y pueden crear nuevo ambiente v
matiz distinto a Ia emoctén individual v colectiva. El
genio popular, cuando ya los matertales étnicos se fun-
den, suele volverse festivo, al calor de nuevas ambi-
ctones y del progreso, v no sélo en épocas de prospe-
ridad, sino hasta en las mds sombrias, como reaccién
de ese mismo desaliento. S6lo el stervo aislado es co-
barde v pladiidor. En tierras ecuatorianas acontecio asf,
Nt las mas présperas épocas del coloniaje lograron des-
virtuar el acento iriste del vencido, por su condicién de
paria; pero el mestizaje operé modificaciones de im-
portancia —una de ellas, contribuir al desarrolio del
sentido tonal europeo, de manera que la escala penti-
fona es substituida, por completactén paulatina de los
semitonos que le hacian falta, con la heptafona—, pre-
parando el porvenir positivo del modo mavyor, del que
infunde confianza en si y en el éxtio, y la Reptblica
vi6 surgir espléndidos titmos de vivencias optimitstas y
‘melodias que abren rutas al jabilo. Pero se le quicre
seguir dando Ia rzmén a Keiserling, iy de qué manera
en nuestra Patrial - La tristeza ha vuelto y la chaba-
caneria no se ha tdot tiene un altar en el alma colec-
‘ti‘v;i.‘ ‘¢Pot qué? :

' "En nuestro tiempo y en esta latitud geogra{(cn,
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la persistencia del modo menor —apenas contrarrestada
por el influjo de esos aires sensuales y espasmddicos,
en modo mayor con breves modulaciones en menor,
ventdos desde extranjeras costas, y no, como en las
migraciones romanticas de otra hora, prendidas en las
jarcias de los wveleros, sino con la rapidez y sutileza
de la Iuz vy de la electricidad, que se infiltra sin reparo
en los intersticios mas ocultos del cotazén innumerable
de pueblos hasta disimiles. por el prodigio del séptimo
arte y de la radio, v que se aclimatan pronto, porque,
al fin, también ellos no significan otra cosa que gritos
de un dolor que se embriaga de aturdimtento—, la
petsistencia del modo menor, deciamos, y de la an-
gustia melédica monodizante es un retorno ativico,
fruto del relajamiento de los resortes morales v del
descontrol efectivo de 1a educactén artistica.

Pero ¢la tristeza es un oprobto o un pecado
consciente?, me preguntaréts, INo! —digo, por categérica
respuesto-—. La tristeza es, ante todo, sintoma, pe-
ligro, anquilosiss cuando se convierte en atmésfera social,
absorve las mejores energias de un pueblo, En una
corta polémica, reciento y talvez ya olvidada, un mdsico
'y una poetisa dilucidaron su discrepancia sobre puntos
de vista que, por cierto, no concurrian en mismo plano
de tangencialidad. Para el maestro mdsico, la «mala
mdsica triste» —ruego memorizar el - doble adjetivo.
«mala» y «tristen— afloja los resortes del cardcter y
conduce fatalmente a los individuos y a la soctedad al
despefiadero de todos los fracasos y los desengafios.
La poetisa responde encomiando los frutos del dolor
colectivo, las Pirdmides faradnicas, etc., y el semillero
fecundo del dolor, en sus formas épicas o intimas y
sublimemente desgarradas, y aduce Ia validez del factor
étnico determinante de la tristeza. Otra vez Ia tesis
ketserlingniana. Segundo Luis Moreno responde a Mary
Corylé: «es el dolor -sublime de los seres extraordinarios
de la especte humana el que ha producido: las obras
genfales de arte y ha hecho que [a ciencia recorra
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constantemente su senda triunfal, Pero ¢qué ftene que
ver esto con el dolot del vulgo —preconizado por Mary
Corylé—, dolor de una masa cuasi inconsciente que ni
stquiera se da cuenta cabal de él ya que no es capaz
de poner los medios para aliviarlo y dominarlod»
En este punto, creo indispensable una rectificacion,
que explica la dispartdad de los polemizantes. No puso
reparo ‘el maestro Moreno en el uso del término «dolor»
—qrre, casi por ley biolégica, es temporal, enconado
ent sy origen e ingente en sus caracteres, y si se pro-
longa demasiado produce la muerte del hombre o de
fa raza—, frente al vocablo «tristeza», modalidad estable
de la psiquis, v de empleo justo en este caso. El do-
Tor de un pueblo, por lo demds, reclama el respeto
de todos, 'y los historiadores saben que muchos genios
son precisamente fruto de ese gran vientre gmwdo que
es el dolor de épocas nefastas,
Decia Mary Corylé que, «por razones etnoldgicas,
[a mausica americana debe y tiene que ser esencialmente
triste», Responde Woteno: «Esto también es falso,
potque a excepcién de la musica autéctona de la region
interandina del Ecuador, Perd v Bolivia, Ia de las otras
regiones v de los demds pafses de habla castellana, es
aIegre».
_ Es que la tristeza no puede ser condicion origmal
de una raza, como no lo es de la materia viva, del
«fiat» creador. La vida verdadera es exaltada, mientras
es libre v dominadora. Sélo el vencido se entristece.
Los pueblos y los individuos se entristecen, cuando pot
sus vicios o debilidades congénitas o adquiridas caen
bajo -una dominacién deprimente. De ahi que Luis
Alberto Sanchez haya querido razonar sobre «cémo

nacté la ftristéza», Y explicar «Cuando Ilegaron los
-espafioles, refiere Cieza de Ledn, soldado v cronista,
que cterta vez un indio, contemplando la desolacién de
la deirota, dijole: Estos no son tiempos alegres como
los de Tepa Inga Yupanqui. En el Perd del Incatio
habia amanecido una melancolia incurable. Para aftanzar
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sus conquistas, los Incas del Cuzco habian impuesto
al territoric duro régimen. policivo. Las tribus maés
rebeldes etan diezmadas, v grandes porciones de indivi-
duos sospechosos de insurgencia, se veian en el doloroso
caso de abandonar hogar, familia, para poblar regiones
en donde sabditos sumisos les ensefiarfan el dificil arte
de ser leales ... Los individuos aventados a un punto y
otro del imperio. formaban el sector de la poblacién
[lamado de los mitimaes o trasplantados, en contraposi-
cién a los llactargnas o nativos, que eran privilegtados.
El mitimae llevaba consigo memoria, rencor y cancion.
Pero el Estado, conocedor de 1a fuerza resurrectora de
la cancidn, establecia poesia y poetas oficiales que can-
taban sélo aquello que a la glorfa imperial convenia
......Desde el fondo de su corazén, el mitimae afioraba
‘el teriufio remoto. En vez de escachar el Anancar sonoro,
prefetia 1a tinya, el tamborcillo, mas discreto y menos
sonoro. Y mds que el pigullo ululante, la quena
quejumbrosa y fénebre, hecha con la tibia de algén
vencido o algén abatido mitimae, Tl poeta del mitimae
era el haravec o jarawit su cancidn ya mestizada es la
que hasta ahora se conoce por el yarabi.. ... Asi ama-
necieron juntos —concluye Sinchez— tristeza, incon-
formidad y critica.»

Las investigactones de nuestra prehistoria nos
sitGan frente a un cuadro que no diftere mucho del
anterfor. Las invasiones mayas preparan un ambiente
cultural, en un medio que serd profundamente modificado
por las invasiones del Sur. El Tahuantisuyo cuzquefio
afirmo en nuestro territorio el matiz de su melancolia.

We detuve rememorando esta polémica, seguro
de que sus puntos de vista han de reforzar nuestra voz
clamante por el abandono de viciosas tendencias y
pobres iniciativas, que han destruido en agraz la obra
-de nuestros masicos mejor intencionados.

Y a iodo esto ¢qué partido van a sacar los consi-
derandos musicales, de aquellos étros hasta aqui aduci-
dos?  Por sombrios. que sean los tonos y por lejana
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que parezca la perspectiva, alli resuena todo el acento
v se estructura el plasma sonoro de la mdsica nuestra.
Lo demais, o que unas veces estd a punto de salvatla
v otras, de perderla, pertenece a la inmigracion, desde
la época del descubrimiento y de Ia colonizacién hasta
hoy, o, si queréis —ordenando la nomenclatura histérica
de acuerdo a un original punto de vista del colom-
bfano Germdn Arciriegas, mantentdo hace poco. desde
esta misma tribuna— desde la época de la conquista y
colonizactén hasta la del descubrimiento, que es reciente,
al decir de Asciniegas.

Para que sea facil ver como la fluencia migratoria
coloré una de esas manchas nactonalistas —Ia ecuato-
riana— dela geografia musical, ubiquemos al Ecuador
en su Continente, para luego recorrer sus tres zonas
interiores caracteristicas,

Ante todo, Indoamética es ya, en‘arte, un Conti-
nente con geografia propia. Literatura, pldstica y mdasica
han sefialado relieves que no son simples fronteras, sino
rasgos fisonémicos vivientes, colmenar y trama que
definan individuacién y crecimiento, y para esto han
formado 4lveos por donde corre -la vida sensitiva, espi-
ritual ¥ soctal de esta porctén del mundo. Las influen-
cias cristalizantes vinieron de lejos y Ia fusxén con

materiales aborigenes fué plena, »

« América se divide prowisionalmente —manes de
Taine y penates de Montesquieu— en dos sectores netoss
tropico v sud. Protesto, desde ahora, de que se trata de
una divisién provisional, en la que no confio —aclara
el autor de estas palabras, Luis Alberto Sinchez-—, sin
poder renegar totalmente de ella, El trépico es poemaitico,
lirico, polémico, romantico, empenachado, grandilocuen-
te, amatorio, agricola. El sud es sociolégico, objetivo,
polémico, realista, atemperado, correcto, amatorio, agro-
industrial. Coincidencias en el acento polémico; disimi-
litudess todas las demads... Resulta, pues, que el trépico
1o es ya una forma geograftca —que vale poco— sino
una forma mas étnica, y mas todavia, mas espiritual y
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econémica. Por trépico se entiende la zona ecuatorial y
sus aledafioss Ecuador, Nor-Perd, Costa colombiana,
Panama, Brasil, Cuba, Centroamérica... Lo interesante
es que los paises tropicales se constituyen con un con-
siderable porcentaje africano; y el africano es wtilizado
en labores predominantemente agricolas, y la agricultura
y la sensibilidad africana determinan un avivamiento
musical que opaca el plasticismo indigena. Las equiva-
lencias de tropicalismo son, pues, musicalidad, agraris-
mo, coreografia, lirismo... En 'cambio, el sud se com-
pone del bloque de Argentina, Chile, Uruguay v Para-
guay —aunque la tragedia de 1870 «tropicalizé» a
este altimo— México pestenece en parte al sector surefio,
v, ala vez, al tropical»,

En apreciaciones de tanta magnitud —que han de
enfrentarse con la magnitud geografica misma y las
sorpresas de las variantes regionales— no es postble estar
de acuerdo en todos los- detalles que implica una tesis.
Fero, en lo principal, Ecuador halla bien definido su
sitio, dentro del esquema de Luis Alberto Sinchez.

o El Ecuador se ubica firme en el panorama inte-
lectual y artistico de América, mediante sus obras litera~
rias y pldsticas, no con las mustcales. En nuestro suelo
se yerguen con dificultad arbustos solitarios en Ia aridez
del medio circundante, y se marchitan pronto: Ia obra
no madura ni se multiplica. _

Este primes hecho reclama un estudio profundo,
que no hemos de hacer hoy, en tan pocas lineas. No
obstante, algunas notas previas al diagnostico urgente
se impone desde va.

Supongamos verosimiles algunas aftrmaciones de-
Waldo Frank, a saber: que «el desorden de los surame-
ricanos es un signo negativo de vida»; que «<su inesta-
bilidad politica no es, como solemos suponet, un signo
de inferforidad. Mds bien es un signo de vigorosa ado-
lescencia». Que «son pueblos en fos cuales existe un
lazo inmediato entre el impulso y la accion». Que, en
fin, «la unidad racial y econd6mica de esas tierras —las
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indoamericanas— ha juntado su experiencia y provigto
el ethos para su expresidn cultural». Entonces, st Waldo
Frank no divaga a muchos kildmetros sobre 1a realidad,
nos vemos forzados a suponer, con referencia al Hcua-
dot, que el aplastamiento del material humano autdcto-
no ha sido implacable; que la wunidad racial no se 'ha
vetificado, y la econémica, debiendo tener esa firme ba-
se, es fcticta; que la distancia establecida en los estratos
sociales, a mas de grande, se caracteriza por incomuni-
cacién anfmica, hostilidad, desprecio v fraude, lo cual
ha destruido, en la porcion humana mas constderable de
nuestro pais, aquel puente que, en el pensamiento de
Frank, une «de inmediato el impulso y la acccidn» en
nuestros pueblos. El aplastamiento ha sido de tal mag-
nttud que le correspondié a la mdsica —sélo a élla, por
desgracia, a la mis sutil, dulce, espontinea y sincera de
todas las bellas artes— interpretar el avasallamiento, la
domesticidad, 1a timidez dé insurgir, Ia nostalgia de no
set, por medio de Ia queja langutda.

Ea la literatura y en la plastica se ha mostrado
capacidad de rebelién, de autoelaboracidn, de penetra-
miento en la hondura racial, acaso porque sus cultiva-
dores se encuentran mejor equipados con armas dialéc-
ticas y conexiones mas vartadas con todos los estratos
- soctales v con el mundo cultural externo, relactones que
soslayan, por su misma indole, el diluvial oleaje de la
invasion radioeléctrica v cinemética.

Otra diferencia. Mientras el escritor nuestro tiene
«mayor vincalacidn social, desempefia generalmente va-
rios oficios» y no vive directamente del producto de
sus libros, el destino de nuestros mdasicos se bifurca
asfs el ejecutante mediocre vive exclusivamente de su
profesién una vida también mediocre, sin ideales nt
ambictones; el ejecutante de valor o es desplazado pron-
tamente de st medio o reuncia voluntariamente a sus
actividades., El composttor, si es un simple intuttivo,
vegeta como el mal ejecutante, peto se convierte en
adalidad de un pdablico ineducado, que no paga sus

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”



20 —

obras pero le aplaude sin reservas, y ese intuitivo no
evoluciona, porque antes de ser alguien sus anéninos
admiradotes le invistieron de genio apdcrifo v sulicien-
cia; v st el creador reune condiciones relevantes y brin-
da frutos mas o menos sazonados, nuevamente el medio
cumple su triste rol desplazindole, o ¢l mismo renun-
cta a su obra, por debilidad culpable, o cobra despre-
cio por lo autéctono. Los intuitivos, por tanto, son
ciegos que marchan a la deriva de la moda y cogen,
aqui o alld, flores silvestres de su propia msprraczdn,
que flaquea - ‘bajo la frondosidad de lo mediocre e im-
portado, y lo exhibe en un medio social apto para ce-
lebrarlas como espléndidos ejemplares; v los mdasicos
que tienen luz suficiente en sus pupilas se apartan del
camino ¢ abandonan Ia lucha, por miedo, por repug-
nancia y desamor.

No hay asomo de pesxmxSmo, actitud o exagera-
cidn en las anteriores palabras; la claridad deslumbra
v, en veces, molesta; pero los hechos son de tal mag-
nitud, que bastaria un somero balance del tesoro mu-
sical ecuatoriano de oira época y de Ia presente, con
un poco de historia salpimentada de anécdota, para
que la verdad encarne y nos sontfa a todas con clerta
amargura,

Intentaré sedalar, en rapidisimo esquema, las re-
"glones en que se desenvolvié la infancta de nuestro
arte —infancia que se prolonga demasiado, con riesgo
de convertirse en infantilismo,— que di6 1a materia
prima ritmico-melédica y que ha podido ofrecer sus
riquezas a los mas capacitados espiritus nactfonales, si
1a peregrinacién folklérica les fuere familiar,

Esas tegiones se distribuyen siguiendo nuestra to-
pografia: el callején interandino, las selvas y playas
occidentales v las selvas orfentales.

En las provincias interandinas el indio permanecié
estacionario, y si es posible sefialar una relativa evo-
lucién en fa del Carchi, quizad en ninguna ha olvidado
sus.danzas v melodias, ni el uso de los instrumentos
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tradicionales. El sistema musical, dijimos ya, fué pen-
tafono, lo cual nos emparenta con el Asia. El modo
menor predomina en las danzas y cantares. «Una sola
melodia —asegura Moreno— he encontrado en modo
mayor». - La influencia espafiola, aqui como en otras
regiones, completa la escala, desatrolla intervalos me-
[6dicos mas audaces, nuevo senttdo cadencial simulti-
neamente con el sentido armonico. Las formas musica-
les progresan; las danzas duplican sus partes; el fraseo
cobra elegancia; los ritmos se enrtquecen, v la modali-
dad mayor tiene su aurora mais o menos prolongada.

Seria fatigoso enumerar en este momento las
melodias religiosas y las danzas que han podido ser
transcritas a Ia grafica europea, algunas tan bellas como
el Yupaichishca, adoptado como cantico religioso, has-
ta nuestros dias, bajo el titulo de su invocacién inicials
«!Salve, salve, Gran Sefioral> El Mashalla, yaravi en
que actda el coro, en una como parodia de Ia tragedia
griega, cantando «mashalla, mashalla, cachunlla, ca-
chunlla», que alude al yerno y a la nuera. Existieron
danzas tan desarrolladas como «El[ yumbo», constante
de stete ndmeros, dedicados a cada dia de la semana
de las fiestas de Septtembre en Cotacachi,

Del sanjuanito, nuestra danza de mds reconocido
abolengo, cabe delinear, mas bien que una monografia,
un paralelo frente a otras del Continente, y lo haremos
a la vera de un ensayista y ceftico, viajero que ha
visto de cerca y espectralmente los paises de «su»
América. '

«De la misma estirpe que la marinera, pero con
mayor porcentaje indigena, se destaca el sanjuanito,
Yo he visto bailar el sanjuanito una noche y el aire
de los bailadores parecia de elegia. Lo he vuelto a ver
fueta de Quito, v siempre me ha dado la sensacién
de baile nocturno. Sin embargo, el sol quema, muy
alto y muy hermoso sobre Quito, sobre los Chillos, re-
fulgiendo en las nieves del Pichincha y del Chimbora-
zo. M4s, el baflarin baja el paduelo. Casti no lo sube,
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porque pesan tantas tristezas sobte él. Sin grandes
triunfos guerreros, el sanjuanito trasunta cierto sentido
de la espera v el mal contento. Se pronuncia en ¢l la
tristeza que ya asoma en la marinera peruana, y que
impregna por entero la cashua incaica, Fué menos ficil
el vivir para el Ecuador que para Perd v Chile; pero
mantiene es¢ mismo aire familtar, v hasta Ia mdsica
transparenta afinidades profundas».

La contribucién hispanica en el sanjuanito --afia-
dite— no afecta al espirits de Ia danza, que conserva
su vinculacién intima con los ceremontales y fiestas in-
digenas: es contribucién dentro de la linea melédica, por
el diatonismo heptifono, y en ¢l acompanamiento, por la
armonia, eso cuando el mestizo Jo quiere exhibir en
otros medios: al indigena le sobra con «su pito y su
tambor»,

«Muchas veces —asegura Segundo Luis Moteno—
las mismas melodias autéctonas eran adaptadas a la
escala mestiza, especialmente con fines religiosos».

La inflyencia espafola, st decisiva por los aspec-
tos que sefialo, fué menos profunda vy estructurada de
lo que habria convenido a un coaquistador ambicioso
de perduracidn vy gloria, y a una cultura nueva. En poco
tiempo s¢ establece un divorcio entre la mdsica autde-
tona, abandonada a su propia rutina, y las exigencias
de la vida criolla., Nace la mdsica requerida por el
medio, pero nace de una evolucién invertebradd, in-
completa, no robustecida por el hispinico aporte en
forma técnica apreciable, ya que nadie se preocupd de
un cultivo severo de las nuevas modalidades. El crio-
llismo . nace condenado al estancamiento, vy lo sulie,
por iguales razones, El siglo XVIII envia desde Europa
sus minuetos, valses, marchas, polkas, pasacalles, con-
tradanzas, etc,, que hardn las delicias de los salones de
la aristocracia criolla, mientras las clases media v po-
pular se regocijan con sus propias invenciones; en tanto
las sminotias selectas v los misicos profesionales —~que
gnas v Otros se cuentan, por lo general, en las comu-
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nidades religiosas, compuestas de extranjeros— se re-
crean con la mdsica, pura, serena, de los motetes, mi-
sas, andantes, oberturas y suites que nadie, fuera de
los escogidos, sabrd gozar ni entender, porque nadte
puso empefio en fa educacidén musical metédica, «pos-
que jamas se pensé —confirma Moreno— en fundar
aqui una escuela, una academia nt nada en donde se
ensefiara el divino arte sobre el fundamente firme de
los conocimientos cientificos». Afadiré que st tal acon-
tecia, st falté el afin didactico serto’ v todos los medios
difusores de la buena mdsica se debié a las mismas
razones de indole social, econémica y politica inheren-
tes al coloniaje hispinico, en constante juego frente a
una raza explotada y, ante todo, por eso mds que por
su primordialidad, retardataria.

Desde el siglo XVIII hasta nuestros dias casi no
puede hablarse, por tales motivos, sino de imitadores,
mais o menos felices o cruelmente desafortunados, de la
mdsica europea, y citar ensayos débiles de nacionalismo
musical. El talento no escasea cast nunca, pero apartd
los ojos de los ritmos, melodias y formas nacientes, vy
alli vivieron y desapatecieron, sin haber sido fecundados
por el genio, los «tonos del nifio», los sanjuanitos, «el
stgse», el «alza que te han visto», el «costillar» y otros
afres jugosos. '

La potencia creativa de la danza v de la cancion
—que efi su mayor nagmero es danzada—, como gene-
radora de formas, es muy grande, y como afirmadora
de una nactonalidad musical es decisiva., De ahi nuestra
amargura al constatar las pérdidas que anotamos.

La segunda regién de nuestra mdsica es la occi-
dental. Por desgracia, no queda ninguna melodfa autéc-
tona. ¢Cudles pudieton ser las que correspondetian a
una de las civilizaciones descritas por Max Uhle, cotncit-
diendo con las ruinas descubfertas en Esmeraldas, por
ejemplo? Los instrumentos de barro preincaicos serin
cada vez mas dliles -—vy algunos, por felicidad, se con-
servan—, cuando se los estudie comparativamente.
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Los negros esclavos, traidos del Africa por los es-
pafoles, suplantan, al parecer, toda la actividad musical
indigena y acaban por formar lo autéctono de esa
region. En consecuencia, lo atronador, bullicioso, espas-
modico, alegre hasta la contorsién, substituird a lo
melancélico o egldégico, talvez, de los cantares v danzas
preincaicas desaparecidas. Los insirumentos negros co-
rresponden a sus exigencias emotivas, El bombo, el
cununu, el huasi. .. acompadiardn, con todo su fragor, a
la marimba, de teclas de chonta sobre tubos de guadda.

El tiempo relega a Ia marimba, que se refugia al
norte de Esm.eraldas, y los instrumentos de cuerda pe-
llizcada, la guitarra y la bandurria, se brindan a exte-
rtorizar el acento montuvio,

«El estilo criollo del litoral es obra tanto de los
blancos como de los montuvios —y no sélo de los
blancos, como en la regién interandina» -, insiste Moreno.

Con la danza negra —ejemplo: «la marimbay, «el
amor fino», y cuantas pudieran recordarse— acontecié
fo mismo que hemos apuntado para las de otras regiones.
‘T'odavia cabe anadir, en este punto, que la metamorfosis
deformativa hace desaparecer las formas, pero deja
mucho del sentimiento negrotde. Hs lo que acontecié
con el blue negro, -al trasvasarse a Ia mdtsica del jazz
norteamericano. Falta en éste el lirtsmo, la tetnura, Ia
improvisacién, el recitado doloroso, y también los re-
Timpagos de sana, infantil, alegria.

La Regzon QOriental apenas nos guarda la sorpresa
de expresarse en una escala de pocos sonidos y en
modo mayor, de preferencia. El cardcter expansivo,
soberbios Ia mente astuta y perspicaz se revelan en sus
cantos y danzas,

La Ensenanza pE La Musicat sus FrRUTOS

Consignamos va el por qué de la secular inciptencia
de nuestra mdastcas falta de oportuna —en el pasado
tiempo-— y solida preparacién musical —sélida en
profundidad y en tradicién, que es Iongxtud v profun«
didad en el tiempo-—.
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Resulta curfoso anotar que los jesuitas, como
evangelizadores, laboraron con los indios orfentales,
«formando coros y ensenandoles a tafier instrumentos»,
‘en una época de framco abandono de la ensefianza
artistica en el interfor y occtdente del pais.

«La didactica musical quitefia —dije en otra oca-
sién— tuvo su origen en el Colegio de San Andrés,
fundacién franciscana, hacia mediados del siglo XVL
...... Sus resultados, por desgracia, no dejaron huella
perdurable. Hs necesario llegar a la Repdblica para
que el nombre del agustino quitefio, Fr. Tomas de Mi-
deros y Mifio, nos recuetde al primer inicfador de una
Academia musical-Aula de Misica la bautizé el agustino-,
fuadada con el desinteresado propdsito de «hacer ma-
sica», sobre fundamentos solidos de ensefianza tedrico--
prictica. Quito pudo, a poco, vanaglotiarse de poseer
una orquesta organizada, gracias a la plausible argucta
del sacerdote fundador, quien impuso la toma de habito
como obligatoria para los que desearen continuar es-
tudiando la mdsica,

Y se multiplicaron fas escuelas.  José Mifo fundé
la suya; Pr. Antonto Altuna, franciscano, establecié
otra en su convento; don Crisanto Castro, violinista y
composttor, no quiso hacer menos que sius ilustres co-
legas, Todos dejaron alumnos pessonalmente distin-
guidosy petro ninguno, sistemas pedagbgicos de trascen-
dencia v perduracion.

Fue Garcia Moreno el que intuyd la conveniencia
de dar a la ensefanza de la mdsica valor permanente,
en organismo capaz de evolucién indefinida, Eloy Affaro,
émulo en todos los aciertos de su digno antecesor,
infunde vida nueva a otro organismo similar, Los
decretos de 28 de Febreto de 1870 v de 26 de Abril
de 1900 bastan para otorgar, a quienes los suscribferon,
la gloria que en felices edades dispensaron los griegos
A sus Pericles.

El .segundo Conservatotio quiteiio fia vivido ya
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lo suficiente; su porvenir estd en manos de la juventuds
ella tiene la palabra. ,

La composicion —fuente dnica de supetvivencia
para el gento de razas y naciones— ha tenido, entre
quitefios o residentes en Quito, signtficados represen-
tantes, Las materias técnicas superiores, indispensables
para que todo intento de creacién sea perdurable, han
stdo ensefiadas con fortuna varia en Quito, y; la mayor
parte de las veces, en forma ocastonal y abreviadisima.
Sejers fue ung de los primeros musicos que inicic. la
enseflanza de armonia en Quito; algunos sacerdotes,
antes y después del violinista sajén, tuvieron discipulos
de la misma asignatura. Marconi y Brescia, de nacio-
nalidad italiana, fueron los profesores ——en particular,
el segundo— que encaminaron esta disciplina basta
conseguir resultado apreciable, Segundo Luis Moreno
y Francisco Salgado son los dos representantes de Ia
escuela de Brescia,

Poco antes de Ja caida de Alfaro, la historia de
la masica nacional se ensombrece: ¢l nacimiento de la
Sociedad «Beethoven» es uno de aquellos episodios
que la juventud realiza con todo el ardor de su corazén
v la buena fe en sus counvicciones, y lamenta, luego,
con toda la tristeza del fracaso.

Los nombres de los Cérdova, Ramos, Romero,
Valdivieso...... v muchos mas, tradicionales fueton en
Quito, por su hereditaria vena musical. Aficionados
de estirpe, como José Ignacio Veintimilla y Niatio de
la Torre, podria citarse en buen nftinero, st bien con
obra de mérito muy desigyal.

Don Pedro Traversari Salazar, hijo del notable
maestro de igual nombre, ocupé la Direcién del Con-
servatorio de Quito y, mas tarde, del de Guayaquil.
Sus {actividades, encaminadas mas btén al cultivo de
los elementos orquestales, no abordaron las disciplinas
Teébricas superfores —armonia, contrapunto, etc.—

Los afios transcurrian, desde que Brescia abando-
nara el pais, y la técnica de la Composicién era como
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privilegio de sacerdotes egipcios: los iniciados, talvez,
usufructuaban sus conocimientos en beneficio propio
-—aplicindolos a ensayos de composicién, que luego
no les era dable difundir -, o transmitiéndolos, a modo
de herencia y por linea de consanguintdad: tal parece
ser el otigen de cierta actitud intransigente en las nue-
vas generaciones, que, lejos de colaborar, se enfrentan
para, defender, un bando, su cfencta contrapuntistica,
lograda por herencia bresciana v en el mayor sigilo,
v 6tro, el detecho a que se le reconozcan sus estu-
dios intensivos, basados ‘en la escuela francesa de ar-
monia y contrapunto, v la opcién a ser considerados
como elementos artisticamente responsables y dtiles
para el porvenir de la mdsica nactonal. Estos dltimos
perteneeen a la época en que el Dr. Sixto M. Durin,
valiéndose dé sus buenas relaciones con destacadas
personalidades del mundo musical europeo, adquirtd
textos que, por entonces, etan los mas reputados de
la escuela francesa, y, con entusiasmo, constancia v ¢
—que le hacfan superarse a si mismoe— llevé a cabo
la educactén de un grupo de alumnos en las asigna-
turas de Armonia, Actstica, Fraseo, Contrapunto, a
cuyo fin no escatim¢ fas horas de estudio en matetias
que para él mismo reservaban paginas inéditas. Estos
noveles profesores, lucgo, se han especializado. Poco
después de iniciarse esta cruzada, que pondefa a las
generaciones nuevas a ritmo con las exigencias de una
enseflanza musical perdurable y fecunda, fue Hamado
a colaborar en la ensefianza del Contrapunto v Ia
Composicién Belisario Peiia, quien desde entonces asu-
mid la responsabilidad histérica de tan bello apostolado.
Pena, discipulo de excelentes maestros italianos —Ca-
sella y Pizzeti—, no vacilé en introduchr su solida
eéscuela. Consciente, ademas, de la urgencia de mejotar
el criterio artistico v la cultura bdsica de los futuros
estudiantes de Composicion, establece la asignatura de
Historta de Ja Masica, encargando de la catedra al
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autot de estas lineas, que por entonces -desempefiaba
fas de Armonia, Fraseologia y Conjuntos corales.

Las bandas militares, que tuvieron su época de
flotecimiento, han sufrido reveses debido al maléfico
influjo de ctertos inconsultos ukases de Ia superioridad
militar. Mas de un siglo ha transcurrido desde que fue
conocida la primera banda militar por los quitefios.
iQué revuelo en el espititu cindido de Jas masas de
esta pacifica ctudad de San Francisco de Quito produ-
jo el truculento desfile del «Numancia»t su banda, la
primera que lanzdé por las estrechas calles sus estriden-
tes ecos, que estremecieron los apacibles ventanales de
la catélica urbe! WNota sensacional del afio 1818.

El segundo Conservatorio quitefio produjo direc-
tores de banda, tan excelentes como Segundo Luis Mo-
teno y Miguel Muiioz.

La historta del teatro [irico —al menos del im-
portado, va que el propio apenas st se anuncia para el
potvenis ~ no comienza sino con el estreno del Teatro
Nacional «Sucre», en 1886, La compafia «Jarques»
merecié ese honor, y por algunos afios se escuchatron
en los Salones v en las serematas —que los quitefios,
masicos 0 no, las han dado con tanto entusiasmo —
los mads felices pasajes de El Salte del Pasiego, La Tem-
pestad, etc. En diferentes afios (1904, 1909, 1921,
1922) nos han visitado compadifas de épera. Los nom-
bres de Lambardi y Bracale no se han borrado adn;
el timbre de tan bellas voces, como las de un Storchio,
una Paggi, una Toniolo, un Palet, un Bettoni, no se
olvidan ficilmente.

El fundador del arte coreogrifico en Quito fue
Raymond Maugé, profesor francés contratado dnrante
el periodo en que el doctor Durdn regenté el Consetr-
vatorios las labores del profesor se iniciaton en Agosto
de 1929,

" La historia de la mdasica instrumental, en todas
Jas latitudes, se oftece como la mds objetiva y vartada.
Nuestra vieja ciudad fue, desde los ptimeros tiempos
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coloniales, un emporio de instrumentos indigenas y es-
pafioles, stendo los predilectos, entre estos altimos, las
trompetas de guerra y las guitarras moriscas. El érga-
no implica un concepto aparte, que toca mis al orden
espiritual que al emocional, que, por su universalidad,
no catacteriza a un pais y, por su aplicacién al culto,
mereceria lugar separado.

En forma que pudiéramos llamar académica —a
base de estudios de solfeo y de las consigutentes nocio-
nes de teoria elemental— sélo puede hablarse de cul-
tivo, de aprendizaje metddico, de instrumentos en Qui-
to al tiempo de instaurarse la Repdblica. El érgano
tue el preferido en esta orientaciéns organistas notables
impatrtieron su ensefanza. FPr. José Vitert, agustino,
Fr. Mariano Baca fueron discipulos de Fr. Altuna,
aventajado organista, émulo del P. Mideros; Ignacto Mi-
fio, diestro organista y violinista, digno discipulo de Fr,
Tomis, el agustino. [Cudntos nombres seria de justi-
cia no olvidar, siquiera como representantes —lejanos
o préximos— de una profestén que ha sufrido tanlen-
to, laborioso y —hasta ayer ~ desafortunado desarrollo
en nuestro pais!

Violinistas extranjeros como Sejers, Marcelli v
Gigante, o nacionales como Baldeén, Pedro Paz, M-
lter, Aguilar y la Arévalo han seguido diversas tradi-
ciones y escuelas, todas encaminadas —Io debemos
suponer asi— por un anhelo de perfecctén para sus dis-
cipulos ecuatorianos.

La escuela de flauta —que tuvo su primer repre-
sentante caracterizado en don Pedro Traversari, profe-
sor de flauta contratado para el primer Conservatorio
quitefio— recorrié una amplia curva de efictencia, des-
de Rafael Jiménez hasta Augusto Teran. Natural-
mente, en éste como en los demds instrumentos, no
puede hablarse de una curva continua de evolucidn, la
cual sélo puede ser trazada por el tradicionalismo de
una escuela, y ninguna ha radicado por mucho tiem-
po en el Pais. :
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El piano, cuyo primer profesor fue Zaporta, y mas
tarde Marcont -—italiano-— y Behovide —espaiiol--,
cuenta con destacados ejecutantes, desde Agustin Gue-
rrero hasta Isabel Rosales de Zaldumbide, Gustavo
Bueno y Belisario Peda.

Los violonchelistas cuentan sus biografiados des-
de juan Correa hasta Teodelinda Terdn,

La mdasica de cdmara se cultivé en Quito con
fervor, gracigs al desinteresadoesfuerzo de los herma-
nos Terdn, masicos todos, que lograron reunir un gru-
po homogéneo y brillante, compuesto de violinistas co-
mo el maestro Ferndndez, espaiiol, Pedro Paz y Enri-
que Teran, la cellisto va famosa Tola Terin, el flay-
tista Augusto Teran v el ptanista inglés, Wir, Knapp.
Posteriormente actuaron, como pianista, Gustavo Bue-
no vy, como violista, Paredes.

El canto se cultivé en Quitc desde Ios primeros
tiempos de la Colonia, para fines religiosos, y ha sido
stempre en los templos en donde hemos podido escuchar
las voces de mis valor. El segundo Conservatotio
quiteiio educéd dos voces muy bellass Hortensta Proaidio,
soprano, v Rosa Sia de Yépez, mezzosoprano, cuya
fessitura muy amplia le permitié luctr las mas ambi-
cionadas notas de una contralto. INotables profesores
de ambos sexos —se recuerda con carifio el nombre de
Jos¢ Wlaria Trueba, espafiol — han pretendido orientar
v aftanzar la ensefianza del canto en la capital, trope-
zando con {nconvenientes insubsanables; uno de ellos,
el factor geografico de altitud e indeterminacién de las
estaciones, lo que tmpide el desarrollo favorable de las
voces. Carrillo es, tal vez, el dnico bajo profundo de
pura cepa quitefia. infciador de un Orfeén de grata
memotia. ..

La direccién de orquesta -—rama artistica de in-
menso valor-— no ha tenido hasta hoy un técnico de
preparacidén sélida y especializada; uo obstante eso,
artistas como Pedro Paz inictaron wuna cruzada para
conseguir algo que mas tarde podeia ser fruto sazonado,
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La historia enmudece al llegar a este punto.. . Enmudece,
mientras no (ueramos reconocer que un egoismo cronico
ha tdo matando las mejores iniciativas, en todos los
aspeetos del vivir nacional.

Con estas palabras —a las que he adadido algin
breve comento, obligado por el propésito de avance
que nos anima, v que mantendrd inalterable midesem-
bozada franqueza— presenté las actividades musicales
quitefias, es decir, las que se han venido desarrollando
en el corazén de la patria, desde hace mucho tiempo.
Esa limitacién -—que aun hoy puede parecer extrafia,
obligada entonces por la indole del articulo cuyos pd-
reafos transceibi mads artiba, tendiente sélo a bosquejar
Ia historta de la mdsica en Quito, a propdsito del
cuatricentenario de su fundacién— encuenira un nueve
motivo para no ser desbordada, En una conferencia
de totalizacién de ese -gran fendmeno cultural, deno-
minado «mgsica», toda enumeracién ha de ser, forzo-
samente, incompletas no ha de incluir nombres que, a
primera vista, pareceria ingrato olvidar. Cada provincta
auestra ha contribuido con la inspiractén de sus musicos
a enriquecer la historia nacional. Porque las aptitudes
“se hallan bien repartidas en cast todos los sitios de
nuestra geografia; porque las regiones cultivan precisa-
mente su floractén folkldrica o universal, sin preocuparse
de medidas o contrapesaciones con sus lmitrofes, no
creemos imperdonable la omisién necesatia.

Un Ascencio Paute o un Francisco Paredes,
en Cuenca; los Chivez, en Otavalos los hermanos
Salgado, en. Quito, etc., bien merecen estudio en un
ensayo completo acerca de la mdsica ecuatorfana. Los
nuevos instrumentistas, como Gerardo Alzamora —que
ha concluido sus estudios en Paris—, Lucia Pérez Se-
rtano —que ampHlo sus conocimientos en Washington—,
Maria Teresa Cortés —graduada en el Conservatotio
de Quito—, Fulvio Kirby -—que acaricia elevados pro-
pésitos —, Pablo Alvarez Garcia — temperamento de
gran fuerza-— y otros, lo merecen también. Pero es
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urgente que lleguemos al final de esta ya fatigosa Con-
ferencia, con algunas conclusiones.

NUESTRO PORMENIR

Hay el grupo de los que niegan, el de los que
dudan vy el dc los que no comprenden lo que podria
ser el nactonalismo musical ecuatoriano. Frente a ellos
ha de alzarse, con dignidad, con petrpendicular-y pulcra
actitud, el grupo firmemente unido de los que lo rea-
licen, porque tengan fe, y la tengan porque sientan
correr la savia y palpitar el protoplasma autéctono.
Mientras en las demias bellas attes —Ilo dije hace un
momento— América dibuja con vigor su fisonomia, y
en nyestra misma Repdblica se alza una generacién
que rompe los bloques de Ias canteras andinas o se
abre camino en [a jungla ltoraledia, para mostrarse
gravida de produccién indigenista, ciertos musicos hacen
como los pseudoestetas y crfticos europeos o europei-
zados que «dudan del aliento vital y del vigor de esta
insurgencia». Abraham Valdez ha podido decir que,
«en el drama de Indoamérica, el arte es una de las
antorchas para dominar las tinicblas».

Esa antorcha no pasa adn a manos de nuestros
mdasicos. «Pasat», en este caso, significaria asumir la
responsabilidad formidable de rehacerse a st mismos,
para influfr modificando el ambiente; Ia de trabajar sin
reposo; la de producir no una vez que otra, y luego
esperar a que la critica se fatigue loando el hiperbéreo
espécxmen. Mdasicos de ejecutorias tenemoss su inge-
tencia en [a vida artistica, profesional y social, no puede
limitarse a contemplar impasibles Ia corrupcion del gusto
o el silencto de las salas de concierto, mientras afioran
sus triunfos pasados y sus obras inéditas.

He aqui todo un inmenso problema, No se puede
dejar que las masas .trabajadoras continden intoxicin-
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dose con alcohol y mala masica. Tampoco es pesible
obligarlos a degluttr, sin preparacién, a los maestros
de la polifonia universal. La preparacién del medio
es previa a todas las tentativas, constituye un ideal
basico. Wiistén alta de fos Conservatortos del paiss
misién que no admite demotras ni pretextos, dura y
plena de respongabilidades, Su papel no puede redu-
cirse a supervigilar ejercicios ffsicos sobre el teclado,
las cuerdas o los pistones, ni a fomentar ejercicios men-
tales sobre los cuadernos de contrapunto y fuga, st todo
agueilo no ha de servir mas que para el alumbramiento
du un fox de incatsmo dudoso.
; Tenemos que salvar a todos Ios composﬁ.otes hon—
damente sensibles a la vitalidad de la melodia y ritmos
ecuatoriancs o, stquiera, suramerfcanos,

No hemos cultivado, hemos permitido el agota-
miento de nuestra musica, en fuerza de permiiir que
se expriman sus jugos con herramieatas impropias, es
decir, con rutinarismo puro o téecniea muy defectuosas
y los que elevaron el indice de su eficiencia profesional,
o carecian de jmspiracidén o de amor por 56 cenicienta,
la melodia autéctona. .

Nuestra mdsica m;’ls o menbs popular, actualmente,
no es la del indio nt la del negro vy, cast, ni Ia del
criollor es un formidable confustonismo cosmopolita.

St 1uestro pueblo no organiza orfeones, no serd
sélo porque no ame el canto coral, sino, mdis bien,
porque nadie se presta a dirigirle con abnegacién,

_ Un somero examen de las riquezas melodico-
ritmicas de nuestro pafs nos demuestra, si no precisa-
mente pauperismo o pobreza incurable, debido al aban-
dono en que las van dejando nuestros arraigados prejut-
ctos musicaless el examen antedicho nos demuestra ufia
Limitactén casi angusitosa de lo autéctono. Pero ello
se debe mds a que. no investigamos metodicamente.,
«El folklorismo no es un arte de taracea musical -apunta
una critica cubana-, sino algo mucho mas elevado; en
los 'temas‘ folkloricos, por consigutente, se busca mds

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”



el espititu que 1a forma. En una palabras no hay que
aprovechar sino que inventar»,

He aqui, pués, fa otra mision esencial de los
Conservatotrios.

No podemos desanimarnos. El porvenir de nuetro
arte nos pertenece. La materia prima existe; el talento
no escasea; los medios técnicos, mucho mis ricos que
los utilizados por los hombres del siglo XVIIL, estan
a nuestro alcance. La mdasifca tiene porvenir, en el mundo
todo, con mis seguridad que la arquitectura, por ejem-
plo. Nuestros Conservatorios, en esta emergencia, no
pueden pasarse deletreando a los clasicos o a los mo-
dernos, si de todo aquello no han de aprovechar, por
contacto cast directo, nuestros nifios y clases populares.

Mistén nuestra es la de que insurja aquel nacio-
nalismo artistico que no excluye, antes confirma el
amor por lo universal y eterno, y que Ia nactonaltdad
artistica se alce con [a pujanza de un heroismo que
se basta con la voluntad de triunfar v Ia recompensa
de su propta superacién.

APENDICE

(Sintesis de aspectos que, no habiéndose tratado
en la Conferencia, fluyen espontineamente de sus pre-
misas vy de su esencial propdsito -nacionalismo artistico-,
frente a la realidad)

El enjuiciamiento de la realidad —de amargo sabor
para individuos y circulos, pero de enorme provecho
para la nactonalidad— constituye la primera etapa de
una obra de renovacién, es el Driacxostico, motivo de
la anterior Conferencia. HHace falta, ahora, el

TRATAMIENTO

Comprenderia, forzosamente, dos aspectos coexis-
tentes y de reciproco influjos
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a Plan basado en la ética profesional.

I  Estudiar siempre, en los Conservatorxos, fuera
de ellos o a pesar de ellos,

2 Trabajar, producir o ensefiar sin teposo,

3 No desmayar, aunque el aplauso tarde.

4 Autoeducacién contra Ia suficiencta. En nues-
tros jévenes paifses hay el peligro de enfermar de gran-
deza, antes de haber producido un Schubert,

5 Espiritu de sacrificio y honestidad artisticas.

6 Resistencia espiritual y reaccién moral positiva
contra aquellos que fundan lo mas dinamico de sus
actividades, en negar a sus colegas todo conocimiento
v capacidad. _

7 Unitén., Lo mismo las dificultades econémicas
que los problemas inherentes a la organizacién de tem-
poradas de conciertos, publicacién de obras, etc., sélo
puede ser fruto de esa unién. :

8 Critica imparcial, mis bien generosa que severa;
orientada y orientadora. Los circulos o «sociedades»
que combaten en [a sombra a individuos o instituciones
envenenan ¢l ambiente.

10 Culturizacion general de todo aspirante a maes-
tro musico. -

1 Que los Conservatorios, en su vida interna,.
sean una s6lida estructura moral v técnica, por la fe y
mutua confianza entre dirigentes y dirigtdos.

b Plan basado en la técnica. (Obra encomendada,
especialmente, a los Conservatorios).

1  Estudio sistematico del folklore.

2 Historia critica del arte ecuatoriano® Cutso
de completacién del de Historia universal de la mdsica.

3 Estética aplicada al arte nactonal. Capitulo
complementario de la Estética general.

4 Ensayos programados —dirigidos— de compo-
sicién, desde la cancidn hasta Ia sinfonia, sobre temas
autéctonos. Curso completivo, no excluyente, del de
Composicién escolistica v ecléctica.

5 Conctertos sinfénicos y teatro lirico —por mo-
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desta que sea su inictacién—, a base de. materiales
autéctonos. Siempre hemos de recalcar: To. universal
v eterno jamdas pueden exclufise, pomue se pP“deua Ia
brajula misma de la evolucidn propia.

6 Ciclos de conferencias explicativas y de difu-
sién del arte, en centros estudiantiles y obreros.

7 Publicacién de obras musicales, de los consa-
grados y de los nuevos, previo dictamen de comistones
corapetentes. .

8 Organizacion de orfeones populams,

9 Acezcamzenm de los consesvotorios a la Es-
cuela Primasia. Elaboracién de cantos para ella. Pe~
quefios conctertos de buena mdsica para los nifios,”
- 10 Reglamentacion de la radio — que corresponde
al Ministerio de Educactdn—3 control artistico de sus
actividades por medio de los Conservatorios, y —su-
puesto un sistema, nada utépico, de contratos en que
no sufran perjuicio econdmico nila Empresa radiodifu-
sora nf los anunctaderes ni los aficionados o profestonalas
que se confraten-— maxima ayuda a las 1'ad'od‘1fasoi-as,,
facilitando la confeccidn de programas o la consecucion
del personal artistico.
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