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INTRODUCCION: ASPECTOS TEORICO METODOLOGICOS

“Bucear en el ambiente, y sentir y pensar y actuar, a pesar suyo, como uno cualquiera,
viéndose y estudiandose vivir. Ser conejito de indias y experimentador, simultaneamen-
te. Padecer y gozar, clasificando el padecimiento o el goce en personal y genérico y asi

incansablemente, para despellejar y mirar mas de cerca a los tipos apocrifos (...)”

Raul Scalabrini Ortiz. EI hombre que esta solo y espera.

A) UNA PRIMERA MIRADA AL ESPACIO

La calle Florida es una conocida peatonal céntrica de la ciudad de Buenos Aires,
Argentina, ubicada en casi toda su extension en el barrio de San Nicolés, aunque su
tramo final -no peatonal- se encuentra en el barrio de Retiro. Espacio habitacional hasta
fines del siglo XIX, poco a poco fue convirtiéndose en una zona comercial, paralela-
mente a la peatonalizacion de ciertos sectores, la cual fue definitiva a principios de los
afios setenta.”.

Ha sido, histéricamente, uno de los simbolos de la sociabilidad portefia, una de
las tarjetas postales ofrecidas al turismo, uno de los escenarios de consumo masivo mas
tradicionales. Detras de esa imagen representativa de "lo portefio”-mundo estable y sin
fisuras- las préacticas sociales concretas que esta imagen justifica, encubre y distorsiona,
reclaman ser desentrafiadas y develadas.

Podemos entonces a través de su estudio acercarnos a ver tanto los usos del es-
pacio publico, como las manifestaciones del poder estatal y econémico en dicho espa-
cio; la calle puede ser mirada tanto como espacio de socializacion y consumo; como
espacio de representacion de determinadas ideologias y mitologias de la vida urbana
portefia. Su caracter peatonal permite observar comportamientos en una calle pensada
poco para la movilidad urbana (cuyo gran protagonista moderno son los vehiculos a

motor) y si mucho mas para el consumo y la sociabilidad.

B) NOTAS TEORICAS SOBRE CIUDAD Y ESPACIO PUBLICO

! para la descripcién pormenorizada de este espacio, remito a la parte 2 del presente trabajo. Para su histo-
ria, la parte 1



Genealogias

Se han escrito toneladas de papel describiendo como la antropologia fue des-
plazandose de un contexto “folk™ a uno “urbano”: de contextos “naturales” o “rurales”
la antropologia se ha ido colonizando, poco a poco, las ciudades. Eso no significa, ob-
viamente, que para la antropologia siempre fuera un tema de reflexion las particularida-
des de la “cultura urbana” (si es que esta existe en forma independiente a la dindmica
global del capitalismo). De hecho, este trabajo netamente se inscribe -aunque problemé-
ticamente- en las concepciones que le adjudican a "lo urbano™ cierta especificidad.

La antropologia de la ciudad, que, a través de préacticas de observacion empirica
en contextos urbanos, busca relacionar dicho contexto con los fendmenos sociocultura-
les que investiga, no nace directamente de los antrop6logos sino de las raices més diver-
sas, raices que podemos clasificar, basicamente, en dos genealogias.

En primer lugar, los trabajos enmarcados estrictamente en las ciencias sociales
como los producidos por la Escuela de Sociologia de la Universidad de Chicago. Con-
siderando la ciudad como el mundo natural del hombre urbano, los esquemas de secto-
rizacion del territorio, la definicion de las llamadas “regiones morales”, y sus teorias
emanadas de exhaustivas practicas etnograficas constituyeron un hito, mas alla del posi-
tivismo y el naturalismo de sus reflexiones. Sin embargo, ellos no fueron los primeros
en reflexionar sobre la vida urbana basandose en técnicas antropoldgicas. Un muy joven
Engels, en 1845, produjo su magistral trabajo "La condicion de la clase obrera en In-
glaterra”, donde mostraba como las profundas desigualdades de la era del capitalismo
manchesteriano se manifestaban en modos de habitar, de circular y de consumir en ciu-
dades rigidamente sectorizadas segun clases sociales. En nuestro contexto, las investi-
gaciones de Bialet Massé (1904) sobre la clase obrera; los estudios del Dr. Rawson so-
bre inquilinatos y vidas callejeras, las entrevistas a los “ladrones vestidos de mujer” del
Dr. Veyga pueden pensarse en esta genealogia (Salessi, 1995).

En segundo lugar, una larga lista de literatos, y ensayistas 0 moralistas con pre-
tensiones socioldgicas, a través de observaciones amateur, o de la practica periodistica,
resultan invalorables para la reconstruccién de las formas de vida cotidianas de ciertas
épocas. Muchas de sus producciones son simples reflexiones impresionistas, pero algu-
nos basandose en teorias psicoldgicas y sociologicas de la época llegan a conceptualiza-

ciones bastante profundas por la via literaria. Zola, Dickens y tantos otros no son cienti-



ficos sociales, claro esta, pero su pluma capta magistralmente cierto “tono de época” de
las culturas urbanas. En nuestro contexto, Domingo Faustino Sarmiento en el Facundo
(1845) y en los relatos de sus Viajes (1849) hay anélisis magistrales sobre las relaciones
entre espacio arquitectonico y modos de vida, incluso llegando a proponer una ciudad
utopica para un gobierno rioplatense a establecerse en la isla Martin Garcia (Argiropo-
lis, 1850). También en los novelistas Eugenio Cambaceres (En la Sangre, 1887), Julian
Martel (La bolsa, 1891), bajo una mirada positivista y racista, aparecen fuertes descrip-
ciones naturalistas de la vida urbana de fines del siglo XIX. Luego aparecerian otras
obras con decididas pretensiones sociolégicas como La Cabeza de Goliat (1940), de
Martinez Estrada, o EI hombre que esté solo y espera (1931), y la influyente Buenos
Aires, vida cotidiana y alienacion, de Juan José Sebreli (1964).

No son genealogias rigidas, sino que existen abundantes puentes entre ambas: la
relacién de la Escuela de Chicago con el periodismo popular (Robert E. Park? comenzé
su carrera como editor y periodista), las relaciones de Engels con Dickens, las de los
socidlogos positivistas con los literatos naturalistas, las relecturas del ensayismo lati-
noamericano por parte de sociélogos y urbanistas, y un larguisimo etcétera.

Este larguisimo etcétera se prolonga en las maltiples formas de nominar a los
“nativos”. Los urbanitas de Simmel, los urbicolas de los antropdlogos, los caminantes
de De Certeau, los flaneurs de Baudelaire y Benjamin ... Pero también los actores de
Goffman, los hombres de las multitudes de Poe y Scalabrini Ortiz, los urbanos de los
ecologistas, los habitantes de Martinez Estrada, son nombres para situar al hombre ur-
bano moderno (y posmoderno) dentro de una tipologia a la vez individual y social de un
nuevo tipo humano que, se supone, en algin punto ha roto vinculos con la naturaleza al
tomar un mundo completamente construido por el hombre como su ecosistema. {No
decia Marx en el Manifiesto Comunista que el capitalismo “crea ciudades enormes,
intensifica la poblacion urbana en una fuerte proporcion respecto a la campesina y
arranca a una parte considerable de la gente del campo al cretinismo de la vida ru-
ral.”’? Ese nuevo tipo humano, que se antoja a la vez libre y alienado, a la vez indivi-

dualista y perdido en multitudes, a un tiempo cultivado por los estimulos de la vida ur-

2 Robert Ezra Park puede ser considerado el méas humanista y el menos atrapado por el corsé positivista
de los miembros de la Escuela de Chicago. Proveniente del periodismo —fue editor de un periédico pro-
gresista- tras sus estudios en Alemania, donde tuvo un fuerte impacto de la sociologia simmeliana, de-
dicandose luego a estudios sobre marginalidad urbana, utilizando métodos de trabajo etnogréficos aunque
bastante influenciados por el periodismo popular. Su logro fundamental esta dado por los vinculos que
trazaba entre espacio y cultura (o “moralidades”), donde no solo tenia en cuenta los aspectos normativos
de la cultura, sino como ésta ponia limites a la subjetividad profunda, adelantandose en cierto modo a los
aportes psicoanaliticos.



bana y embrutecido por los mismos; que ha vencido a la naturaleza pero es contaminado
por un mar de smog Yy stress, serial y multiple, sociable y enmascarado, refinado y bru-

tal... un cumulo de paradojas y percepciones.

Pensando la vida callejera

Una cuestion que siempre aparece, siguiendo las genealogias mencionadas ante-
riormente, es la idea de que una ciudad es algo mas que un ensamblaje de construccio-
nes, sino que crea las condiciones para determinadas formas especificas de socializa-
cion, en suma, constituye una "cultura”. También, que -mas alla del habitar o de lo
doméstico- incluye algo trascendente para la civilizacion moderna: el espacio publico.
Es evidente que no hablamos de espacio en sentido metafdrico, como area conceptual de
un analisis social, sino de un espacio concreto, en fin, ese objeto de estudio que Manuel
Delgado (1997, 2007) ha sintetizado como "vida en las calles".

Su concepcidn de la vida callejera como objeto de interés especifico para las
ciencias sociales, ubica a Manuel Delgado, junto con el filésofo marxista Henri Lefebv-
re’ y el intelectual jesuita Michel de Certeau en la base de todo anélisis social critico
sobre el espacio publico, aun tratdndose de figuras provenientes de diferentes tradicio-
nes tedricas y sus contextos historicos y nacionales. Seria injusto omitir, ademas, al filo-
sofo Walter Benjamin, pero el espiritu de flaneur de sus trabajos parisinos impregna, en
mayor o menor medida, la obra de los tres.

Estos autores convergen en su concepcion del espacio como una construccion
social vinculada a conflictos econdmicos, culturales y politicos; y que en el espacio se
expresan dichos conflictos. También que -incluso- la estructura concreta y material del
espacio dista de ser un objeto meramente fisico, sino que fue construido desde algun
lugar, perspectiva o aparato de poder; ya sea como tecnologia de poder destinada a fa-
vorecer determinadas formas de explotacion econdmica, de control social o de accion
ideoldgica en el cual los urbicolas se someten, pero a la vez resisten, reconfiguran y
resignifican ese espacio. Resulta fundamental esta distincion entre ese espacio planeado

desde el urbanismo (en tanto forma de poder) y el espacio que es practicado por los ca-

® También habria que agregar en esta linea a un discipulo de Lefebvre, Manuel Castells, La cuestién ur-
bana (2008), que, sin embargo, se concentra en los aspectos estructurales de la vida urbana y no en la
tematica del espacio publico.



minantes. Manuel Delgado® sintetiza en la dicotomia “ciudad concebida /ciudad practi-
cada”, la relaciones tacticas y estratégicas entre lugar y espacio de De Certeau; y la
“trialéctica™ de Lefebvre entre "la practica espacial, las representaciones del espacio y
los espacios de representacion” (Lefebvre, 2013:92). Ser& necesario consignar breve-
mente sus concepciones.

Filésofo hegeliano marxista, Lefebvre, en su obra tedrica La produccion del es-
pacio, supone al mismo no como una simple construccion material, sino como una
construccion social. Es mas, piensa que "no hay un espacio social sino varios espacios
sociales e incluso podriamos decir que una multiplicidad ilimitada los espacios sociales
se interpenetran y yuxtaponen " (Lefebvre, 2013:142 -143). Siguiendo en algun punto
las derivaciones de la dialéctica de la autoconciencia en Hegel, distingue una serie de
practicas espaciales concretas, en buena medida ligadas a la percepcién del espacio; las
representaciones del espacio, relacionadas con la vision ideolégica que la sociedad pro-
duce sobre esos espacios, las cuales “estarian penetradas de un saber, de una mezcla de
conocimiento e ideologia siempre relativo y en curso de transformacion” (Lefebvre,
2013:100); y el punto vivo y disruptivo de los espacios de representacion: los espacios
del arte, de la rebelién, de la creatividad®.

También, supone un sujeto urbano que en medio de esa espiral de contradiccio-
nes percibe, concibe, vive el espacio, como momentos de las practicas espaciales, en un
proceso total que integra elementos simbolicos y materiales.

Por su parte, Michel de Certeau, en La invencion de lo cotidiano, se concentra
sobre las practicas espaciales, donde, en un primer paso, busca quebrar el arraigado pre-
juicio sobre la pasividad de los usuarios. Para De Certeau, actividades cotidianas y ordi-
narias como consumir, o transitar, pasan a ser actividades creativas, en algin punto car-
gadas de formas de resistencia. Asi, para el habitante urbano, la cotidianeidad transcurre

en “el conjunto de la ciudad, atiborrada de codigos que el usuario no domina pero que

* No se puede dejar de lado a un sociélogo francés vinculado a Delgado, Isaac Joseph, con su obra El
transednte y el espacio urbano, aunque con una éptica mas deudora de Simmel, la escuela de Chicago y
Erving Goffman

> Henri Lefebvre, tal vez en guerra contra el estructuralismo y su binarismo, criticaba cierta tendencia en
boga de identificar la dialéctica con una simple dicotomia. Buscando rescatar a la dialéctica como proceso
triple de contradiccion, conservacion y negacion, donde la contradiccion llega a una sintesis que reinicia
el proceso, llega a la conclusion que el pensamiento dominante occidental piensa en diadas, cuando lo
liberador del pensamiento dialéctico se manifiesta en triadas. VVéase Lefebvre, Henri: La presenciay la
ausencia. Contribucion a la teoria de las representaciones; Fondo de Cultura Econémica. México, 1983.
® Resulta evidente que la concepcidn de este “tercer espacio”, forma parte de la bisqueda lefebvriana de
"escapar" de la rigidez de la dicotomia teoria / practica que espacialmente se manifiesta en la dicotomia
espacio practicado / espacio pensado a través de una "trialéctica".



debe asimilar para poder vivir en ella, (...) una configuracion de lugares impuestos por
el urbanismo” (De Certeau, 1999: 9) pero, por otro lado “el usuario consigue siempre
crearse lugares de repliegue, itinerarios para su Uso 0 su consumo que son las marcas
que ha sabido por si mismo imponer al espacio urbano” (De Certeau, 1999:10). Hay una
tension dialéctica entre la ciudad como materializacion de las concepciones abstractas
desde algun lugar de poder y la ciudad practicada/interpretada/simbolizada por los usua-
rios. Es evidente que De Certeau recurre, en algin punto, a modelos tomados de la lin-
glistica: pareciera que muchos conceptos los ha formado como una suerte de extension
de la distincion entre lengua y habla (o entre sistema y usos), y aun de la categoria de
"actos de habla". Sabemos que, en el lenguaje, por sobre la arbitrariedad normativa de la
lengua, aparecen las particularidades, creatividades y libertades del habla. Frente a esa
ciudad construida y controlada desde el poder, ensayan tacticas cotidianas para resistir y
transformar: la distincion crucial entre las tacticas del débil y las estrategias del poder.
Mediante las "las artes del uso" el "débil" apela a la creatividad, a los cambios de senti-
do, cambiando lo estipulado en la I6gica productiva.

De Certeau supone una ciudad instaurada y concebida desde el urbanismo donde
impera la apropiacién de los espacios, las estrategias de poder, las artes de especulacion
y clasificacion del espacio (un espacio segmentado bajo la mirada pandptica), cuyo fin
Gltimo es la creacion de una suerte de sujeto universal y anénimo, lo serial y cuantifica-
ble, y por qué no, la ficcion unificadora de la ciudadania. En este teatro de operaciones,
los usuarios/consumidores/practicantes escriben un texto urbano oculto en la opacidad.
Existe una ciudad concebida desde el tablero del urbanista, del Estado, desde lo inmobi-
liario (bienes inmdviles), desde las estrategias de poder; y una ciudad practicada por los
usuarios, cuyas tacticas esconden la resistencia en su seno. Por sobre la I6gica matema-
tica del plano, los movimientos de los caminantes, el espacio como experiencia y como
resistencia.

Por su parte, Manuel Delgado piensa en una dialéctica de ciudad concebida y
ciudad practicada. Lo concebido, lo perceptual, generalmente se relaciona con elemen-
tos ordenados y visibles que pueden ser clasificados y jerarquizados. Pero en la vida
urbana, el universo de objetos es quebrado por practicas dislocadas que escapan al orde-
namiento. Por eso, lo que interesa fuertemente a Delgado es como la vida callejera, en
tanto "estilo de vida marcado por la proliferacion de urdimbres relacionales deslocaliza-
das y precarias " (Delgado, 1999:23), es a su vez producto del orden establecido, y a su

vez tiende a escapar a su control. "Si la ciudad es un punto-circuito, el estado quiere ser



particularidad inmdvil (...) si las lineas que conforman la ciudad son horizontales, las
que genera el estado son jerarquicas y verticales " (Delgado, 2007:65). Quien se despla-
za, inquietante, por la cuadricula es la multitud, la muchedumbre. "La muchedumbre se
halla en un estado permanente de vacuidad... rechaza toda identidad que haga de ella
una unidad cualquiera buena o mala: proletariado, pueblo, chusma (...) su abigarramien-
to, su aspecto desordenado y estocastico es lo que mas intranquilizador resulta de ella”
(Delgado, 1999: 94).

Entre multitudes

Observar la vida callejera en las grandes ciudades nos lleva a cierto problema
tedrico, y por qué no politico, al que se enfrentan las ciencias sociales casi desde su ori-
gen: la cuestion de las “multitudes”. La densidad y complejidad de la vida urbana, y las
masas resultantes fueron el disparador que motivo tanto a los grupos dominantes como a
los cientificos sociales, serios interrogantes. Le Bon, Tarde, y hasta el propio Freud’
terminaron produciendo obras clésicas sobre la cuestion. En nuestro contexto, José Mar-
ia Ramos Mejia, en Las multitudes argentinas, de 1899 (1977), utiliza teorias lebonia-
nas para pensar la historia argentina segln la evolucion de diferentes tipos de multitud.
Estas concepciones psicosociales terminaron dirigiendo politicas publicas nacionales y
locales. Sarmiento -que ya en el Facundo se interrogaba sobre la relacion entre ambiente
y sujetos sociales- en su actuacion politica dedicé buena parte de sus esfuerzos al con-
trol de flujos econdmicos, fluviales, de transporte y de personas (Salessi, 1994). Veia a
la nueva ciudad inmigratoria como algo desconocido y temible®, y las sucesivas refor-
mas de la grilla urbana (Gorelik, 2000) de la ciudad estaban pensadas, en gran parte,
como medio de controlar los flujos humanos. Las reformas de Haussmann del viejo
Paris fueron importadas a buena parte de las grandes urbes con el fin de ejercer un afia-

tado control tanto de las masas, como de la circulaciéon de mercancias.

¢Qué inquieta tanto de las multitudes?

’ Para un anélisis acabado sobre las teorias positivistas y freudianas sobre las multitudes, véase Moscovici
(1980)

® Hasta la consolidacion de la vida urbana, y la aparicién de grandes ciudades producto de la inmigracion
masiva, lo urbano era sindnimo de vida civilizada, y lo rural, de naturaleza barbara. Los conflictos socia-
les, politicos y hasta sanitarios de la vida urbana crearon en los grupos dominantes una nostalgia por la
época pastoril, incluso por los gauchos hasta hace no poco tiempo brutalmente reprimidos.



En primer lugar, las multitudes escapan con facilidad a teorizaciones y formali-
zaciones. No son identificables de por si con una clase social, aunque generalmente per-
tenecen a la estirpe de los oprimidos. Son anarquicas pero coordinadas. Se guian por
estimulos visuales y afectivos, pero a su vez tienen una oculta racionalidad. EI poder les
teme, pero, paraddjicamente, generalmente las unifica algun tipo de poder. Frente a la
multitud, se hace evidente “la dialéctica entre miedo y busqueda de seguridad (...) in-
cluso el concepto de ‘pueblo’ (...) participa de una unidad con ciertas estrategias des-
arrolladas para conjurar el peligro y obtener proteccion” (Virno, 2003: 17).

En segundo lugar, sin caer en un biologismo a lo Le Bon®, podemos pensar que
las multitudes son fuertemente corporales, su “capital” es una masa compacta de cuer-
pos con cierta coordinacion, y unidas emocionalmente por algun tipo de identificacion o
lazo afectivo primario, como sostiene Freud en su “Psicologia de las masas y analisis
del yo”. Por supuesto, muchas de ellas pueden llevar de estandarte motivos politicos,
pero en lo corporal y lo afectivo estan las bases de su constitucién. En esos lazos pro-
fundamente inconscientes y primigenios podemos suponer la raiz de la inquietud que las
multitudes causan al poder.

Y en tercer lugar, las multitudes siempre estan en proceso de formacion y diso-
lucion. Toda masa es temporalmente limitada, pues el hombre vive siempre su grupali-
dad contradictoriamente a su libertad (Sartre, 1985)

Las multitudes de caminantes callejeros, a pesar de su aparente indiferencia,
fisicamente coordinan sus movimientos, comparten puntos de orientacién comunes (re-
cordemos la "seguridad emotiva™ de la que hablaba Lynch), se miran en los atascos de
las esquinas. A falta de un término mejor, usamos "flujos" para referirnos a las oleadas

de caminantes que circulan entre los espacios construidos por el urbanismo.

La mirada: entre flaneurs, urbanitas y criticos

Simmel ha expresado magistralmente como una ciudad tiene caracteristicas psi-
cosociales especificas que contribuyen a constituir un nuevo tipo de hombre urbano.
Los constantes estimulos, especialmente visuales, hacen que, por un lado, el sujeto per-

manentemente decodifique miradas y movimientos de los otros; y por otro lado produz-

° El positivismo de Le Bon se manifestaba en dos aspectos: metaféricamente adjudicaba a la masa carac-
teristicas de un organismo vivo, y conceptualmente su psicologia suponia un origen neuroldgico a los
comportamientos de los hombres que las componen. Un buen anélisis de la cuestion de las multitudes, en
Moscovici, 1980.



ca mensajes visuales todo el tiempo. También esos constantes estimulos, paraddjica-
mente, hacen que el hombre de las ciudades se fabrique una coraza de indiferencia y
lejania para soportar semejante grado de excitacién nerviosa'™. Walter Benjamin habla
del efecto de shock: la experiencia de la multitud urbana moderna donde “la conciencia,
en un estado de distraccion constante, actuaba como una esponja de shocks” (Buck-
Morss, 1988:69). ElI bombardeo constante ocasiona, paradodjicamente, un adormeci-
miento perceptivo, un pasaje de la estética a la anestesia, en algun punto posibilitando al
urbicola actual sin mediacion de la conciencia.

Recordemos que, segiin Simmel, ante la intensificacion de la vida psiquica por el
continuo suceder de estimulos de la vida urbana, la respuesta del habitante metropolita-
no es el aplastamiento de los impulsos, el embrutecimiento de la percepcion y el acha-
tamiento afectivo bajo la cortina de la racionalidad. El resultado es una afectividad mar-
cada por el término aleman de Simmel: blasiertheit (una fusion de indiferencia, displi-
cencia, indolencia y desapego), acorde a relaciones centradas en el calculo, la racionali-
dad y el interés (Simmel, 1992). Estos estados afectivos de la modernidad urbana a lo
largo del siglo XX se imbrican tanto con la bella indiferencia de la histeria y su continua
escenificacion del afecto reprimido, como con el oscuro desapego del mundo de la me-
lancolia, clima mental que tan bien Hopper*! expresé en sus pinturas, con sus paisajes
vacios y sus sujetos vaciados.

El urbicola vive entre estimulos sensoriales, basicamente visuales, donde perma-
nentemente se juega el mirar y ser mirado; el no mirar y el no ser mirado. Pese a la dis-
tancia que pretende el urbicola, de modo negativo o positivo, el urbicola es un “enorme
0jo”, como decia Simmel (Joseph, 2002).

Ahora bien ;Qué lugar tiene ese permanente juego de miradas en la constitucién
de las sociabilidades urbanas modernas? Si nos atenemos a los vagabundeos modernis-
tas de Baudelaire, el paseante, el flaneur, es un displicente y critico ojo, un esteta en el
sentido de ejercer una profunda percepcion reflexiva sobre el entorno, pero, a la vez, el

paseante se convierte a si mismo en objeto de la mirada de los otros al constituirse en

10 E| psicoanalisis lacaniano supone que la mirada del otro es subjetivante, condicién necesaria para la
constitucion del sujeto, pero en algin punto, esa mirada del otro necesita algin tipo de limite o corte para
que el sujeto no quede sometido al goce devorador del otro. Como decia Sartre, la mirada convierte a
quien es mirado en objeto del que lo mira.

" Edward Hopper (1882-1967) fue un pintor norteamericano, de la corriente realista, famoso por sus
interiores y exteriores urbanos. En cierto sentido, sus pinturas reproducen, con una técnica minimalista,
espacios vaciados de toda carga antropoldgica, donde aparecen cuerpos humanos congelados en posturas,
cosificados y vaciados de toda carga afectiva, es decir, como objetos animados e inanimados.



dandy. La dialéctica flaneur/dandy expresa esa necesidad de mirar y ser mirado en el

universo anénimo de la vida urbana moderna.

La calle como espacio teatral: Practicas corporales

Basandose en gran medida en las teorias de Edward Hall sobre los vinculos del
hombre con los aspectos formales y perceptivos del espacio, el urbanista Jan Gehl ha
decodificado la mecénica del cuerpo humano en calle, donde caminar, estar de pie, sen-
tarse; se conectan con funciones perceptivas como ver, oir y escuchar (Gehl, 2013). El
espacio posibilita o dificulta dichas practicas. Una distancia a cubrir en una caminata no
es s6lo una medida subjetiva, sino que determinados elementos urbanos, como rectas o
curvas, distorsionan la percepcion de, por ejemplo, el largo de la calle. También la pre-
sencia de lugares que posibiliten detenerse o sentarse se vincula con la posibilidad de
emprender recorridos peatonales mas o menos largos. Por otra parte, las “zonas de es-
tancia” crean particulares “efectos de borde” para detenerse, o reformular la marcha. En
una calle, por ejemplo, para detenerse siempre se prefieren las fachadas de los edificios,
las zonas cercanas a una pared pues la percepcion proxémica (Hall, 2001) confiere cier-
ta categoria de “lugar propio” a donde, minimanente, se pueden controlar las distancias
con los demas cuerpos. Vista y oido también tienen mucho que ver en esto, porque los
espacios impiden o favorecen un campo de vision que permita “el control sensorial de
una escena amplia y diversa”, (Gehl, 2013:177), es decir, anticiparse a los movimientos
de los otros; o como los espacios que permiten o dificultan hablar con otros, tanto en su
estructura como por sus niveles de ruido, etc.

Pero un cuerpo es algo méas que un cumulo de percepciones formales. También,
y sobre todo, resulta relevante su faceta expresiva. Erving Goffman (1982), Victor Tur-
ner (2000) y teoricos de la performance como Richard Schechner (2000) han resaltado
los aspectos expresivos y dramaticos de los usos del cuerpo en tanto practicas sociales.
Por otra parte, existen teorias teatrales que vinculan lo dramatico con teorias sociales y
politicas, tal el caso de Bertolt Brecht, Augusto Boal y tantos otros.

En la calle, el vinculo entre el sujeto como resultante de un entramado de rela-
ciones sociales y la expresién dramatica de las mismas esta dado en buena parte por el
uso del cuerpo. Los modos de caminar, el vestuario elegido, las formas de circular, las
miradas e incluso las mascaras elegidas para ocultar las intenciones son, en gran medi-

da, trabajos corporales. La forma de desplazarse, los gestos, el tono del lenguaje de un
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turista son bastante distintos de un oficinista corriendo al trabajo, o de una sefiora de
clase media curioseando negocios, o de un antropologo urbano capturando escenas ca-
llejeras™?. El uso publico de nuestro cuerpo esta en gran parte definido desde nuestra
clase social, nuestra identidad cultural y nuestro género®™. Extrapolando disciplinas, el
teorico teatral Augusto Boal (1980) sefialaba a sus actores como el cuerpo de un ofici-
nista de clase media tenia un repertorio y una serie de habilidades corporales distintas al
cuerpo de un obrero industrial, y éste al de un campesino.

Por otro lado, las reglas de etiqueta, la cultura de origen, y la confianza o temor
que despierta el otro también imponen reglas al cuerpo. Por ejemplo, E.T. Hall (2001)
codifica un continuo que va desde la distancia intima a la distancia publica. Las confu-
siones respecto a la proximidad o lejania de los cuerpos en el espacio causan temor,
desconcierto y hasta enojo. En las calles, donde generalmente encontramos compactos
flujos de personas, los movimientos que acompafian o complican estos flujos son cru-
ciales. Cémo detenerse o cuando avanzar, las distancias de los cuerpos en las aglomera-
ciones de las esquinas, las direcciones de la mirada en los breves contactos de los indi-
viduos en la marea humana, las velocidades impresas al andar, hacen que Hall, en una
obra de madurez, piense que los andares callejeros se asemejan en coordinacion a una

obra coreografica.
La ideologia del espacio publico: Artes del encubrimiento

Karl Marx, en un texto de juventud, Sobre la cuestion judia (1945), supone que
el derecho burgués arrastra desde su origen una contradiccion fundamental: la declara-
cion de los derechos del hombre y del ciudadano de 1789 esta expresando, en si misma,
una paradoja. Por un lado, define al ciudadano como sujeto politico, que reconoce y es
reconocido por un Estado como ciudadano. En ese juego, aparece la igualdad sostenida
en las constituciones y en las leyes. Por lo tanto, el reino de lo publico expresa princi-
pios de justicia igualitaria. Pero existe otro aspecto, el de las relaciones que podemos
considerar como “civiles” o “privadas”, donde el hombre, ya despojado de su investidu-

ra ciudadana, se encuentra sometido a relaciones explotador/explotado propias de las

12 Mientras realizaba trabajo de campo por Florida, me han confundido varias veces con un turista, dado
que me han ofrecido servicios para ese sector.

3 En los Gltimos afios, determinados sectores feministas han puesto en tela de juicio las relaciones coti-
dianas entre cuerpos femeninos, basicamente, por las situaciones de acoso callejero: proximidades en
transporte pablico, miradas masculinas sobre cuerpos femeninos, etc.
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relaciones econémicas capitalistas. La desigualdad de clase bajo la igualdad de las rela-
ciones politicas crea un sujeto escindido propio de la sociedad capitalista: la vida social
humana se debate en esa contradiccion enmascarada hombre/ciudadano, que se enlaza
con otras como privado/publico. En sintesis, estamos hablando de los propios limites de
la democracia burguesa.

Es necesario que dicha contradiccion no sea percibida directamente como tal
(como tantas otras) por las partes interesadas: la cultura burguesa esconde en su interior
un nucleo ideoldgico para el disimulo y distorsiéon de las relaciones sociales, la legiti-
macion y justificacion de las mismas, y la integracion social o busqueda del consenso.
Sintéticamente, la idea de democracia en las sociedades capitalistas, aun en las formas
mas participativas, encubre la libertad del ciudadano para ser explotado.

Una mirada espacial de dichos antagonismos y ocultamientos nos permite ver
cémo el espacio publico urbano no s6lo es una forma material percibible, sino que se
trata de una compleja construccion ideologica. Como dice Manuel Delgado: “ese suefio
de un espacio publico todo hecho de dialogo y concordia, por el que pulula un ejército
de voluntarios avidos de colaborar se derrumba en cuanto aparecen los signos externos
de una sociedad cuya materia prima es la desigualdad y el fracaso” (Delgado, 2011:11).

Por otra parte, esta cuestion no agota las relaciones entre lo politico y el espacio,
del mismo modo en que las relaciones politicas capitalistas no se agotan en la busqueda
del consenso, en el control ideologico, en las ficciones de la ciudadania. En altimo
término, lo politico implica un nucleo duro estatal, donde se encuentra la coercidn, la
violencia legitima, ese centro violento de la accion estatal. Coercion revestida de hege-
monia, pufio de acero revestido de terciopelo, en ultimo término, la politica del espacio
publico tiene recursos legales y represivos para mantenerlo y controlarlo.

Ahora bien, como pensar estas dos proposiciones cuando estamos hablando de
“espacio” no en sentido metaforico, Sino en una estructura material concreta. Pensemos
lo urbano no s6lo como una entidad de cemento y metal, sino como un producto de la
accion humana, material y simbolica. Esto Gltimo lo convierte en una suerte de texto
interpretable.

La estructura material pone limites a nuestros movimientos, nos sefiala donde
caminar y dénde consumir, donde detenerse y donde avanzar, lo que es gratuito y lo que
es de pago, lo prohibido y lo permitido, etc. Esa misma estructura también es un texto
que contiene concepciones del hombre y del ciudadano, de lo bueno y lo malo, lo bello

y lo feo, el peligro y la paz social. Refleja historicamente las concepciones vigentes so-
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bre la vida urbana, la sociabilidad, la democracia, lo local y lo global. Por supuesto, este
texto se entreteje con las acciones y discursos del poder: poder del Estado, y en altimo
término los intereses de la clase dominante que ese Estado contribuye a mantener y re-
producir. Poder estatal, ideologia, e intereses econdmicos van firmemente unidos.

Por ello, una cuestion problematica en los espacios publicos, es justamente, la
distincion entre publico y privado. Como hemos visto, determinadas relaciones de pro-
piedad y determinadas relaciones politicas definen el caracter "publico " o "privado” de
un espacio.

Aqui llegamos a un problema teérico, politico y metodolégico: la distincién en-
tre publico y privado, en principio autoevidente, se complica cuando se asume que ésta
solo es pensable a partir (y no previamente) del Estado, y el Derecho que éste sustenta,
porque es alli donde se estipulan los pactos y contratos; por lo que es a partir de alli
desde donde se define lo publico y lo privado (Althusser, 1970; Buci-Glucksmann;
1984). Frente a esto, la forma de propiedad del espacio encuentra su legitimacion y sus-
tento.

Pero, tanto por la ambivalencia de lo legal; como por el continuo proceso de
avance Y retroceso de lo privado sobre lo publico (en la economia urbana, es encarniza-
da la lucha por las rentas urbanas), "lo privado o lo publico puede definirse de muchas
maneras en funcién del contexto interpretativo que se escoja (...) en los primeros el control
de la interaccion social es facilmente alcanzable. En los segundos tal control resulta imposi-
ble o, cuando menos, insuficiente (...) sin embargo, esta dicotomia no debiera entenderse
como tal sino mas bien como un continuo sujeto a la interpretacion que elaboremos del es-
pacio y del contexto social que lo enmarca." (Valera, 1999; 22-24). Como veremos, siempre

esa colision de interpretaciones del espacio da lugar a variados conflictos.

Clasificacion y control del espacio

El espacio publico, que se presenta ideoldgicamente como libre, participativo,
accesible, es permanentemente clasificado y por lo tanto controlado. Cada lugar en el
espacio es pensado, desde el poder, en primer lugar con los sujetos sociales que se quie-
re que sean usuarios del mismo. Tal reforma atraera turistas a tal zona, en este barrio de
clase media en tal plaza deben concurrir familias con nifios a los juegos. Por algo, la
protesta social invade espacios no pensados, y la apropiacion de los mismos es escena-

rio de cruentas luchas. Logicamente, la clasificacion conecta con el control de esos es-
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pacios: poder vigilar, o al menos predecir, los comportamientos de los sujetos implica-
dos.

En nuestro pais, una légica clasificatoria fundamental estd dada por una contra-
diccion fundante de nuestra cultura que es “civilizacion y barbarie'®. No es un simple
eco del pasado, ni algo que pueda ser pensado a partir de irracionalidades al estilo “ar-
quetipos” o ‘“eterno retorno”, sino que se trata, en palabras de Nicolds Shumway (1995)
de “ficciones orientadoras”, es decir, representaciones imaginarias de una alta eficacia
politica que permanentemente se reciclan bajo nuevas formas™. De algin modo, desde
el poder, el urbanismo expresa su mirada sobre sociabilidades burguesas al estilo euro-
peo; y los brutales estilos de los otros que bordean la animalidad. Abunda la literatura
argentina de ejemplos de ilustradas charlas en cafés céntricos en contradiccion con bru-
tales juergas en los mataderos por parte de peones mazorqueros. Recordemos las pala-
bras del intendente de la dictadura militar que tan bien analizara Oszlak (1985) en “Me-
recer la ciudad”: “Buenos Aires no es para cualquiera”. En fin, esa contradiccion y sus
variantes expresa las luchas por la reglamentacién del espacio y la busqueda de integra-
cién democrética con el mismo.

Por otra parte, la clasificacién de los espacios se encuentra profundamente rela-
cionada con las formas de clasificacion de la alteridad. Al fin y al cabo, como dice An-
drea Cavalletti (2010) la historia de los espacios es al mismo tiempo historia de los po-
deres.

Ya que todos los elementos urbanos representan marcas en el cuerpo colectivo
de la poblacidn, el poder del urbanismo se manifiesta hasta en los mas reconditos ele-
mentos de lo urbano. Expresa en particulares combinatorias la ley sobre el territorio, la
vigilancia sobre los sujetos y la seguridad de la poblacion. Las tecnologias de poder
desplegadas fuera y dentro de la calle, partiendo del principio de una maxima economia
y eficiencia, intervienen con mecanismos sutiles y aleatorios, que prefieren dejar hacer y
“aparecer” con el maximo de prevision y ahorro sobre lo disruptivo y, sobre todo,
“maximizar los efectos positivos” (Foucault, 2010). La coercién directa, y la vigilancia
perpetua, son costosas, complejas, ineficientes, y poco amigables con el libre mercado.
Auque los mecanismos biopoliticos jamas aparecen en estado puro, en la modernidad

tardia los dispositivos de seguridad dominan por sobre los disciplinarios y legales. Una

!4 para una historizacion de esta dicotomia, véase la parte 1 del presente trabajo
1> Recientemente, Lacarrieu (2000) ha visto como la légica civilizacién / barbarie acompafia los procesos
de patrimonializacién de la ciudad
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simple calle marca por donde ir, los flujos de personas, las actividades a desarrollar. Un
policia de la metropolitana amigable y locuaz, algunos federales con un lenguaje corpo-
ral mas cercano a un estereotipo represor, una camara de video que no vigila sino que
graba pruebas ante la comision de un delito, una oficina de quejas turisticas estratégi-
camente ubicada, canteros enrejados y que impiden sentarse en ellos, pero que en su
interior se abren para tener rapido acceso a las cafierias y los cableados subterraneos,
codigos visuales, tolerar el comercio callejero prohibido hasta que llegue el momento de
tirar de la soga, vigilancia privada en las fronteras de lo publico y un largo etcétera, de
modo que el flaneur consumista y el comerciante entablen sus relaciones del modo mas
aceitado posible.

Ya que el fin de estas tecnologias de poder es, en gran parte, el posibilitar de
modo seguro las variadas formas de consumo urbano, no aparecen grandes discursos
sobre las bondades de la sociabilidad urbana, o sobre la “capital de la nacion”, sino pin-
celadas de patrimonializacion, de apelaciones al pasado, de fusién de productividad
liberal con un conservador apego al pasado, de imagenes complejas pero carentes de
dramaticidad y de épica nacionalista. Lo disciplinario y lo coercitivo se guarda, como
pufio de acero en guante de terciopelo, presto a actuar cuando el mecanismo corre peli-
gro. Rossana Reguillo (2006) ha mostrado cémo la ciudad tiene un sistema de clasifica-
ciones del espacio y del acceso a los mismos segun las definiciones de alteridad domi-
nantes. Esa alteridad, marcada como pobreza, nocturnidad, desconfianza institucional,
aparicion de sujetos liminares en un sistema de fronteras permeables, se manifiesta en
una triple clasificacion del espacio: espacios topicos, el espacio propio reconocido pero
—obviamente- siempre amenazado, espacios heteropicos donde circulan los “otros”, y un
espacio utdépico que representaria a la ciudad deseada, y, por lo tanto, una construccién
ideoldgica que implicaria las “politicas de espacio” que se ejercen desde el poder.

La pregunta que se impone es: ¢Por qué los grupos dominantes insisten en man-
tener bajo control un centro urbano en el que, dados los procesos de suburbanizacion, ya
Ni viven, ni tampoco es su “lugar” de vida social? Ya hemos hablado de la importancia
econdémica de determinados espacios, en tanto espacios de consumo. También podemos
pensar en los centros urbanos como el lugar donde se establecen determinados poderes
centrales que requieren de mecanismos de seguridad. Pero ello tampoco agota la pre-
gunta.

Tras un progresivo abandono (y decadencia) de muchos centros historicos, tras

la caida del muro de Berlin y las nuevas formas de globalizacion economica, al consu-
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mo Yy al turismo, las ciudades empiezan a ocupar un lugar central por razones de estrate-
gia economica: se convierten en nodos de una red global de relaciones econdémicas. Las
ciudades participan, atravesando las cada vez mas porosas fronteras nacionales, de in-
tercambios globales de divisas, tecnologia, conocimientos, constituyéndose en mayor o
menor medida, en ciudades globales. Una élite de ejecutivos transnacionales es el nuevo
protagonista en la era neoliberal, y para su funcionamiento precisan de una profusa ma-
sa de técnicos, de servicios empresariales, de actividades de esparcimiento, de areas de
consumo, y una larga cadena de servicios. Asi tenemos esas ciudades con majestuosas
construcciones, con cadenas de consumo de élite, con espectaculos internacionales en
medio del atraso y la miseria de buena parte de la poblacion. Manuel Castells (2001,
2000) ha llamado a este fenomeno “ciudades duales”, donde existe un nticleo reducido
de sujetos que acceden al lujo y al consumo; que acumulan conocimientos globalizados
y tecnoldgicos, que se trasladan permanentemente; y una enorme masa de la poblacion
que, ademas de vivir en la miseria, se localiza cada dia mas, circunscribiendo sus expe-
riencias al ghetto en el que le tocé vivir. Semejante desigualdad necesita un control pre-
ciso de los espacios (Castells utiliza el fuerte término “militarizacion de la ciudad”),
sistemas de seguridad debidamente aceitados, y un modelo de ciudad profundamente
excluyente. Las ciudades globales son, en suma, el paraiso de unos y el infierno de

otros.

Regiones morales, topofilia y espacios de alteridad

Segun Robert Park, los hombres vienen al mundo poseidos por el deseo, por
“pasiones y apetitos incontrolados™ (Park, 82:1999). El orden moral de las ciudades
impone severas restricciones en pos de temperamentos estandarizados. Resulta 16gico
para Park (a través de curiosas referencias a Freud) que los hombres busquen lugares
donde hacer catarsis, lugares donde desahogar las pasiones que la misma genera. Recor-
demos que la Escuela de Chicago, a través de Simmel, supone al entorno urbano un
estimulador permanente de la vida nerviosa, Yy, a su vez, su propia racionalidad impone
la represion de los impulsos.

Saliendo de cierta severa moralidad positivista de Park, que tiende a adjudicar la
“pasion” a determinados comportamientos y no a otros, igualmente pasionales, pode-
mos inferir a partir de alli que toda zona concentra deseos (el contagio social, del que

habla Park), constituyendo climas particulares. No sélo lugares de deseos prohibidos,
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sino formas de consumo, ambiciones econémicas, y la necesidad de determinados paisa-
jes urbanos.

Muchas veces se descuida en los analisis sociologicos el vinculo emotivo que el
hombre crea con un determinado paisaje: eso que algunos tedricos han denominado to-
pofilia. Bachelard la define como el “valor humano de los espacios de posesion, de los
espacios defendidos contra fuerzas adversas, de los espacios amados (donde...) a su va-
lor de proteccién, que puede ser positivo, se adhieren también valores imaginados, y
dichos valores son, muy pronto, valores dominantes (...) El espacio captado por la ima-
ginacion no puede seguir siendo el espacio indiferente entregado a la medida y a la re-
flexion del gedmetra. Es vivido, y es vivido no en su positividad, sino con todas las par-
cialidades de la imaginacion (Bachelard, 2001: 28). Otros autores, desde una Optica vin-
culada al psicoanalisis lacaniano (Silva, 2000), han vinculado la imaginacién de los es-
pacios al deseo puro aun no mediado por la ley del lenguaje, y a los lazos libidinales
que puedan crearse con los lugares. Yu Fu Tuan, (2007), atribuye a las formas de orga-
nizar y edificar el espacio, la estimulacién de dicha topofilia. Podemos entonces pensar
que también esa relacion de la emotividad con el paisaje, del deseo con el espacio deci-
de los lugares de deriva del urbicola.

Por otra parte, al crear regiones morales, los caminantes clasifican lugares como
propios y como extrafios. Después de todo, siempre se adjudica una logica distinta a
unos lugares en relacion a otros lugares. Se percibe un lugar como supuestamente pro-
pio (tépico) y un lugar adjudicado a la alteridad (heteropico). Por eso, la irrupcion de la
alteridad, la aparicién de la diferencia en un espacio es asimilada a una anomalia (Re-
guillo, 2002). EI hombre urbano decodifica el entorno como paisaje (en parte, construi-
do por percepciones del espacio), y en su indiferencia andante, cataloga segin sus dese-

0s, pasiones y hasta su concepcion estética.

Desde la arquitectura: La ciudad como texto

El espacio urbano en cuanto arquitectura, aparece como un entramado de obje-
tos, los cuales, sin embargo, se encuentran atravesados por un sinndmero de relaciones
sociales: son productos del trabajo, son practicas sociales concretas que inciden en la
vida urbana; y ademas, constituyen un entramado significante. Por ello, en una aproxi-
macion antropoldgica a las diferentes teorias de la ciudad producidas por arquitectos y

urbanistas, no deja de revestir interés una serie particular de autores, los cuales, basan-
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dose en estudios de campo, se aproximan a la arquitectura urbana como una suerte de
texto interpretable.

Kevin Lynch (2007), apoyandose en sus estudios sobre Chicago, supone que
entre la imagen ambiental y el sujeto se crea una particular relacion de legibilidad o
imaginabilidad donde el caminante vincula imagenes discontinuas en una estructura.
Una imagen urbana, andloga a un lenguaje, aparece articulada en una serie de elementos
topoldgicos™® (sendas, nodos, mojones, barrios, bordes): las superficies de desplaza-
miento, los limites y discontinuidades, los sectores clave donde se concentran usuarios a
varios niveles; y aquellos elementos que con s6lo mirarlos nos orientan, crean una ima-
gen de ciudad que confiere “seguridad emotiva” al caminante.

Un autor cercano, Gordon Cullen (1977), ha realizado un gran esfuerzo clasifica-
torio al crear una enorme lista (en algin punto excesivamente compleja, casi al estilo
del Idioma Analitico de John Wilkins), de elementos basicamente visuales u “6pticos”
segun su terminologia, que agrupa en elementos de lugar y en contenidos de lugar: por
ejemplo, el elemento “curva” (una calle, por ejemplo) puede contener un enmarafia-
miento del movimiento.

Robert Venturi (2011), explorando las formas arquitectonicas del Strip de Las
Vegas, intenta una suerte de semi6tica de los recursos utilizados por los hoteles-casino
tematicos. Uno de los recursos es la utilizacion de determinados simbolos de la historia
universal clasica, vinculandolos a determinados "arquetipos” (o, podriamos pensar, este-
reotipos) de la cultura humana. Asi aparecen el desierto y el oasis, el imperio romano y
el circo, volviéndose la arquitectura en si misma un simbolo iconico.

La historia también aparece en el lenguaje arquitectonico segun Aldo Rossi, en
especial en los espacios monumentales. Para Rossi, los mismos son modos de materiali-
zacion de la memoria colectiva.

Es decir, desde la arquitectura se busca comunicar determinados mensajes al
usuario, lo mismo que el urbanismo busca orientar y dirigir. Lejos de ser sujetos pasi-
vos, los urbicolas reinterpretan usos y significados de estos espacios.

Sintetizando: los caminantes interactuando con el contexto arquitecténico bus-
can dotar al espacio de sentido, y para ello recurren a elementos significantes y materia-

les que encuentran a su disposicion, reinterpretandolos y recombinandolos.

1% Una frase del critico de arte Juan Acha sintetiza magistralmente las percepciones bésicas del espacio
arquitectonico: “percibimos el espacio cuando se concreta en un lugar determinado y lo traducimos en
tamafios y distancias de los objetos que lo pueblan con el fin de orientarnos, desplazarnos, y morar entre
ellos” (Acha, 1981:257)
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Lugares de encuentro, no lugares

(Qué es una calle?, se pregunta Henri Lefebvre en La Revolucion Urbana. “Es el
lugar (topo) del encuentro, sin el cual no caben otros posibles encuentros en lugares
asignados a tal fin (cafés, teatros, y salas diversas)” (Lefebvre, 1980, 25). Posteriormen-
te nos advierte que, si bien es el lugar del encuentro, es el lugar de los encuentros super-
ficiales, y orientados al consumo. En todo caso, la calle es un espacio que posibilita lu-
gares de encuentro, en un contexto de produccion donde también es una estrategia
econdmica relacionada con determinadas necesidades capitalistas de circulacion y con-
sumo de mercancias. En fin: la calle, como tantos otros lugares, expresa las contradic-
ciones de un modo de produccidn. El capitalismo crea tanto las formas ciudadanas de
participacion modernas, como los més brutales mecanismos de explotacion del hombre
por el hombre. Los espacios, que fetichizandolos solemos ver como simples elementos
urbanos, concentran en primer lugar, las relaciones de trabajo con que fueron construi-
dos, en segundo lugar una lucha por su apropiacién y uso, en tercer lugar, sistemas de
control estatal y para-estatal, y por ultimo, mecanismos ideol6gicos que buscan imponer
significaciones sobre el mismo. Por lo tanto, calles y lugares han sido creados desde el
poder, los intereses econdmicos y los usuarios que van modificandola en sus andares.

De hecho, el capitalismo tardio*’

tiende a producir lugares con ciertas caracteris-
ticas diferentes a los clésicos lugares de socializacion del capitalismo liberal clésico.
Esto, por ejemplo, hace reflexionar a Marc Augé sobre la condicion de los mismos en la
modernidad tardia, donde la sociabilidad posmoderna se relaciona con determinados
lugares que carecen de capacidades para inscribir a sus usuarios, son lugares no antro-

poldgicos, en suma, no lugares. Bauman (2002) parece ir en un sentido analogo al re-

7 Sobre esta terminologfa, no est4 de méas aclarar nuestra postura sobre los procesos del capitalismo de
fines de siglo XX: El capitalismo global no es mas que el desarrollo de tendencias que estaban implicitas
en el capitalismo desde su origen. La actual fase del capitalismo, que podemos llamar capitalismo tardio,
postindustrial, fase global del capitalismo monopélico, es una evolucion de las tendencias del capital a
internacionalizarse, monopolizarse, y abandonar el viejo liberalismo manchesteriano, que se han agudiza-
do tras el fin de la guerra fria, sumado a la revolucion tecnolégica que significaron las nuevas redes digi-
tales y las conexiones en tiempo real. Por otra parte, la modernidad tardia, o, saliendo del siglo XX “pos-
modernidad”, es una serie de caracteristicas culturales que acompafian estos procesos socioeconémicos.
La idea de modernidad tardia es heredera de la escuela de Frankfurt por cuanto, tras el abandono del viejo
capitalismo de libre competencia manchesteriano, que correspondia a la etapa liberal, va rumbo a una
administracion total, al abandono de los viejos ideales liberales de racionalidad y libertad, y a un progre-
sivo desencantamiento del mundo y de una ruptura de la idea de progreso acumulativo. Por lo tanto, des-
confiamos de teorias que muestran al mundo post guerra fria como un nuevo inicio o un mundo nuevo
que cancela un mundo anterior (esto es uno de los sostenes filos6ficos supuestamente hegelianos usados
por Fukuyama para pensar “el fin de la historia” y otras concepciones)
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flexionar sobre la ausencia de relaciones horizontales profundas entre los usuarios de
lugares de encuentro: lugares émicos, lugares fagicos, no-lugares y lugares vacios son
cuatro categorias que dan cuenta de espacios que expulsan, serializan, no crean lazos
humanos o ni siquiera aparecen en los mapas mentales.

Si bien debemos reconocer dichos cambios, y como modifican los modos de
socializar, dichas teorias muchas veces expresan cierta nostalgia intelectual (europea)
sobre determinadas formas de vida que duraron hasta unas décadas después de la se-
gunda guerra mundial. Que hoy en dia las relaciones "cara a cara" se encuentren media-
tizadas por un sinnimero de otras vinculaciones, como las redes electronicas; que la
masividad vuelva mas anénimas las relaciones, no significa de ningin modo que ellas
hayan desaparecido. Si las condiciones objetivas de produccién de lugares por parte del
poder urbanistico o el mercado atentan contra las libres relaciones cara a cara de los
usuarios, ellos encuentran algin modo de crearlas. Después de todo, las relaciones mas
profundas necesitan de la carnalidad del encuentro.

Nuevas formas de socializar en nuevos lugares crean siempre usos novedosos de
los lugares, en un mundo donde nuestras vidas estan atravesadas hoy por redes de
vinculos desconocidos hasta hace pocos afios. La antigua sociabilidad burguesa de los
cafés vieneses estaba unida tanto a la consolidacion de la democracia, como a las fuertes
restricciones que imponia una élite. La masividad trae como consecuencia cierta seriali-
dad y anonimato, pero democratiza dentro de los limites que impone el sistema social.
En todo caso, lo que hace que los lugares no inscribibles antropolégicamente son ciuda-
des pensadas desde los intereses econdmicos mas mezquinos, que impiden un real acce-
so democratico.

Pese a esos vendavales, no desaparecen los lugares de encuentro®®, se transfor-
man bajo nuevas pautas®®, por lo que requieren de nuevos instrumentos tedricos para

pensarlos.

'8 Como nota color: escribo este capitulo, con mi netbook, en la cafeteria de una estacion de servicio de
Villa Lugano. Mientras escribia, fui interrumpido por una parejita de chicos cursantes del CBC (a los
cuales no conocia, pero vieron un par de libros de sociologia sobre la mesa y se acercaron a preguntarme
que era un hecho social para Durkheim.

1% |os lamentos por la desaparicion de determinadas formas de sociabilidad en determinados lugares son
comunes en los pensamientos de urbanistas de toda laya. Victor Gruen, un exiliado austriaco en Los
Angeles, afioraba los cafés vieneses, justamente en una ciudad que es un cimulo de barrios aislados uni-
dos por autopistas. No concebia ciudades “sin centro” y plane6 crear lugares de sociabilidad descentrali-
zadas en los diferentes barrios para que la gente tuviera un remedo a escala de los viejos centros. Pero la
I6gica capitalista tardia se cold en sus proyectos urbanisticos, y terminaron siendo los primeros Malls,
prehistoria de los shoppings.
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Espacio monumental y patrimonio histérico

Determinadas marcas urbanas pretenden estar cargadas de sentido. Sea por la
historia que contienen, la genialidad del artista, o su caracter Unico (Prats, 1999), los
monumentos buscan inscribirse en la memoria colectiva. Vinculados a algin uso ritual
conectado a perdidos hechos de la historia (Rossi, 1995: 220) buscando “que el recuer-
do del pasado haga vibrar ¢l diapason del presente” (Choay, 2007:12), los monumentos
implican particulares relaciones con tiempo, la memoria y el saber. Las relaciones de
estos singulares objetos con tiempo, memoria y saber nos llevan a la distincion entre un
simple monumento (o monumento simbolo) erigido ex profeso para activar determina-
dos resortes de la afectividad y de los sentimientos de comunidad y aquellos elementos
urbanos que las vicisitudes de la historia terminan convirtiéndolos en contenedores de la
memoria viva: los monumentos historicos. Los primeros, nacidos junto con un pasado
brumoso, tienden a perder importancia en el capitalismo tardio frente a los segundos,
nacidos de los avatares de la historia y supervivientes a la logica de eterno cambio del
capitalismo industrial. EI hombre posmoderno, que ha perdido la fe en un progreso line-
al, se aferra a las marcas del pasado (Huysens, 2010).

Ahora bien, los monumentos simbolo, que se han elevado ante un hecho histéri-
co, inscriben en el palimpsesto urbano determinadas tendencias, ideas y politicas de los
grupos historicamente dominantes, que, aunque su significado se encuentra generalmen-
te a espaldas del caminante, forman parte del modo en que el poder se expresa en el
urbanismo. Forman parte del cimulo de marcas por las que la idea dominante de nacién
se expresa en la vida cotidiana, los “recordatorios del nacionalismo banal” (Billig,
2014). Los urbicolas juegan con objetos cargados de sentido desde el poder.

Los monumentos historicos nacen de embates histéricos, del conflicto por impo-
sicion de significados, por eso expresan una memoria viva. Se acrecientan con el andar
del tiempo, y forman parte de ese sistema de valorizacion llamado patrimonio urbano.
Muchas veces expresan a sectores activos de la sociedad, y muchas veces se encuentran
ocultos hasta que son activados desde algun lugar del poder.

Lefebvre nos advierte sobre el doblez de los espacios monumentales: por un la-
do, en tanto espiritus de estado, son esencialmente represivos. El monumento, “cuando
organiza un espacio en su entorno, es para colonizarle y oprimirle (...) los grandes mo-
numentos han sido erigidos a la gloria de los conquistadores y poderosos™ (Lefebvre,

1982: 28). Pero, por otro lado, los monumentos congregan vida social, muchas veces
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alrededor de la belleza, o de la curiosidad que pueden llegar a despertar, en suma, pro-
yectan una concepcion del mundo en el territorio. Como dice Lefebvre: "El edificio
prosa del mundo apostado frente al monumento poesia™ (Lefebvre, 2013:269).

En medio de la indiferencia y el uso no reglado, los urbicolas a veces se conec-
tan con los monumentos y recuerdan lo que alguna vez fue la funcion primigenia con

que fueron erigidos.

Consumo en la ciudad y consumo de ciudad

Henri Lefebvre (1982) supone que, la vida en las calles, entre otras cosas, es el
lugar del consumo. Alli, las mercancias son exhibidas con brillos atractivos, alli se es-
timula la necesidad de comer o de beber, alli la industria cultural propone sus productos.
Los paseos son caminos entre mercancias, en su doble aspecto material y simbélico, una
fantasmagoria de necesidad, placer, distincion y estética (Benjamin, 1980; 2013). Con-
sumir es una actividad significante, y todo consumo organizado actda no solo en el pla-
no econdmico, sino también cultural. Decia Walter Benjamin respecto a los pasajes pa-
risinos: "Por vez primera en la historia, con el nacimiento de los grandes almacenes, los
consumidores empiezan a sentirse como masa (antes solo se lo ensefiaba la carestia) con
ello aumenta el elemento circense y espectacular del comercio™ (Benjamin, 2013:77).
En el capitalismo tardio, en algun punto, la frontera entre consumos primarios, como la
simple necesidad alimenticia, y consumos mas elevados como el goce estético, se vuel-
ve porosa. El capitalismo tardio “pone el acento en la supresion de la frontera entre el
arte y la vida cotidiana, en el derrumbe de la distincidn entre arte elevado y la cultura
popular y de masas, en la promiscuidad estilistica general y en la mezcla ladica de codi-
gos" dado que la “estetizacion de la vida cotidiana remite al rapido flujo de signos e
imagenes que satura la trama de la vida diaria en la sociedad contemporanea” (Feathers-
tone, 2000:116-120). Dentro de esta trama simbdlica y material, también los bienes del
patrimonio cultural material e inmaterial encuentran su valorizacion.

El consumo no se limita a bienes y servicios que se ofrecen en los comercios.
También se consumen ciudades en sus variados aspectos patrimoniales, culturales, rela-
cionales. Las mismas ciudades se ofrecen vivamente en el mercado internacional, no
sOlo para el turismo, sino para convenciones empresariales, diversos “polos” de nego-
cios, etcétera. El turismo, antiguamente orientado a la familia y a las bellezas naturales,

hoy en dia, ofrecido tanto a personas solas, familias y grupos variados, sectorizado por
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nivel econémico, por género, y hasta por orientacion sexual ofrece el patrimonio artisti-
co y las variadas producciones culturales de las ciudades, las posibilidades de encontrar
partenaire en base a las preferencias mas reconditas, la busqueda de exotismo cultural.
Las ciudades se “venden” y la cultura ahora es un recurso en el capitalismo tardio, y
cambian su estructura para ser vendibles. Barcelona en ejemplo acabado de ésto y ha
sido objeto de variadas y fuertes criticas®.

Ahora bien: ¢;qué ocurre con el consumo en el capitalismo tardio entre las tramas
callejeras?

Michel de Certeau, certeramente, asimila los caminantes a una suerte de usuarios
de un espacio que les es impuesto. La otra faceta del usuario es la del consumidor. Pero
no se queda en la remanida critica de la sociedad de consumo donde los consumidores
son simples objetos pasivos del poder. Bricoleur a la vez braconnier, el usua-
rio/consumidor usa y consume resignificando, cambia los sentidos impuestos, combina
creativamente, transforma los sistemas impuestos en practicas disruptivas.

La otra pregunta que se impone es qué se busca en el capitalismo tardio al con-
sumir. Una de las respuestas posibles es que en el capitalismo actual, el trabajo ha per-
dido su poder de dotar de identidad a los sujetos, hueco que ha sido ocupado por el con-
sumo. En la vida callejera, el consumo se convierte en marca visible de la propia identi-
dad (Lipovetsky, 2010; Bauman, 2006): vestimentas de acuerdo a tal subcultura, clase o
eleccion sexual, lugares que son consumidos por determinados grupos, las variadas
formas de apropiarse de los productos de la industria cultural, en suma, las diferentes
formas de vida dejan impresa su marca en el sujeto en sus patrones de consumo. Hasta
gestos y expresiones muchas veces se relacionan con los consumos culturales de los
sujetos. Las marcas, también, aparecen como una forma de distinguir clases sociales, y
los diferentes usos del cuerpo, desde el cuidado del mismo hasta el consumo de sustan-
cias (Preciado, 2012), se vinculan a determinadas practicas de consumo.

La cultura contemporéanea, asimismo, valora el "consumo de pasados” bajo la
forma de patrimonio cultural, lo cual da cuenta de un hombre que, tras la ruptura de una
concepcion lineal del progreso, busca en tradiciones y memorias un soporte para la pro-
pia identidad (Huyssens, 2005).

En suma, mas alla de la perspectiva ética o tedrica que enfrentemos la problema-

tica del consumo, éste es siempre activo y forma parte de los modos de inscribirse en lo

%0 para una critica pormenorizada de la ciudad de Barcelona, véase Borja, 2011
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social y es una interesante via de andlisis para observar la presentacion e interaccion de

los sujetos en la vida callejera.

Estudios empiricos

Sobre la ciudad, su espacio publico, y las formas de vida que se generan en él se
han escrito cronicas, articulos, poemas, novelas, etnografias, estudios socioldgicos, en-
sayos en gran cantidad. Pero, para introducirnos al estado del arte en las tematicas que
nos competen, nos concentraremos en aquellos trabajos que se han aproximado a la vida
callejera a través de algun tipo de observacion, algun tipo de trabajo empirico.

Los primeros disparadores de este trabajo no vienen estrictamente de la antropo-
logia sino de ensayistas con pretensiones sociolégicas: La cabeza de Goliat (1949), de
Ezequiel Martinez Estrada y Buenos Aires, Vida cotidiana y alienacion (1964) de Juan
José Sebreli. Aportando sus experiencias de flaneurs urbanos, ambos autores suponen
como los pequerios elementos y fendomenos del espacio urbano inciden en la vida huma-
na cotidiana. El primero, a través de una metafisica de la nacionalidad, supone una bar-
barie esperando surgir desde los subsuelos de la ciudad moderna; el segundo, de corte
marxista, supone que la ciudad se halla sectorizada segln clases sociales, y que la vida
cotidiana es dirigida desde algun lugar de poder. También, desde una perspectiva filoso-
fica, Walter Benjamin, tanto en sus arqueologias sobre Paris, y sus ensayos sobre Bau-
delaire?’; y sobre todo el material recopilado en El libro de los Pasajes, ha sido un esti-
mulo para la hermenéutica de los espacios urbanos.

El vagabundeo, también, ha sido la fuente del estudio, ya pensado desde la etno-
grafia, de Néstor Perlongher La prostitucion masculina (1981), donde las interacciones
entre gays y clientes son interpretadas a través de las teorias microsocioldgicas goffma-
nianas.

No podemos dejar de lado el viejo trabajo de Friedrich Engels, La condicion de
la clase obrera en Inglaterra (1845) pues se trata de un trabajo de campo sobre modos
de habitar, trabajar y consumir de la clase obrera britanica durante la segunda revolu-
cién industrial. Es particularmente relevante el capitulo sobre el consumo, donde empo-
brecidos obreros siempre llegan tarde a los puestos del mercado y so6lo acceden a ali-

mentos rancios.

21 Ambos ensayos se encuentran recopilados en Benjamin, Walter. Poesia y capitalismo: lluminaciones I1.
Madrid: Taurus, 1980.
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El brasilefio Gilberto Freyre, aunque se limitaba a haciendas rurales, en Casa
Grande e Senzala; y Sobrados y Mocambos, muestra como las minusculas relaciones
cotidianas son producidas, y a la vez son sostén, de modelos economicos y politicos.

Desde la arquitectura, los norteamericanos Kevin Lynch y Robert Venturi han
realizado trabajos de campo (uno con encuestas, el otro con simples observaciones),
sobre Boston (La imagen de la Ciudad, 2009) y Las Vegas (Aprendiendo de Las Vegas,
2011), respectivamente, pensando a las ciudades no s6lo como estructuras materiales,
sino como textos interpretables. Una lectura semidtica de la ciudad, que incluye una
suerte de relectura lacaniana de Lynch, por parte del colombiano Armando Silva (1990),
en su Imaginarios urbanos, usando novedosas técnicas de encuesta basadas en modelos
del marketing, ha buceado en como los bogotanos clasifican e interpretan el espacio
urbano.

Estudios norteamericanos sobre marginalidad también han trabajado la vida ca-
llejera: el viejo texto de Foote Whyte La sociedad de las esquinas (1971), insustituible
estudio de la escuela de Chicago, muestra las relaciones de las pandillas de italo-
norteamericanos. Otro estudioso de la marginalidad, Phillipe Burgeois (En busca del
respeto, 2002), descubre a partir de una charla de zaguan el mundo callejero de los ven-
dedores de crack del Harlem latino.

Brasilia y San Pablo han sido objeto de sendas etnografias: James Holston pro-
dujo un monumental estudio sobre Brasilia A cidade modernista (2001) donde suma a
un extraordinario trabajo historico sobre la génesis de la capital como lugar del poder,
un interesante trabajo de campo sobre la estética arquitectonica y las sociabilidades en
medio del cemento de dicha burocratica ciudad. Por otra parte, Teresa do Pires Caldeira
(Ciudad de Muros) analiza las relaciones entre el interior doméstico y el espacio publico
en relacién a la seguridad y la criminalidad en San Pablo.

En nuestro medio, el trabajo de Maria Carman (2007) sobre el barrio del Abasto
y su proceso de gentrificacion tras la construccion del Shopping, lleva a los extremos la
aproximacion a las poéticas del espacio, y fue en buena parte inspirador para ciertos
aspectos de nuestro trabajo.

Obviamente no podemos dejar de mencionar las conceptualizaciones fundantes
sobre "antropologia en/de las calles" de Michel del Certeau y Manuel Delgado.

El inspirado estudio de De Certeau (1996) y colaboradores sobre formas de con-
sumo, habitar relacionados con los usos del espacio urbano -originalmente encargado

por el Instituto Nacional de Estadistica y Estudios Economicos francés- es la cita de
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rigor en los estudios sobre espacio publico. Otro tanto podemos decir de Manuel Delga-
do, quien, ocupandose primeramente sobre las corridas de toros (La muerte del dios,
1987), intenta estructurar un nuevo modo de antropologia de los espacios publicos, lla-
mado “antropologia de las calles” (El animal publico y Sociedades movedizas). En gran
parte, resulté novedosa para nuestro trabajo la idea de que el movimiento permanente de
los transeuntes pueda ser objeto de la mirada antropologica. También, un autor vincula-
do a Manuel Delgado, Isaac Joseph, en su obra El transelnte y el espacio urbano (2002)
formaliza magistralmente los aportes de Simmel, Erving Goffman, y la escuela de Chi-
cago para el estudio de la vida callejera.

C) DERIVAS DEL TRABAJO DE CAMPO

Gran parte de la ambiciosa planificacion imaginada, con larguisimas entrevistas
estructuradas, busquedas previas en el plano, informantes bien dispuestos, identificacion
automatica de diferentes grupos sociales, llegado al campo (que era un lugar conocido
hasta ese momento) cayeron bajo el peso de la realidad de masas fisicas de personas
indiscernibles desplazandose en una peatonal encajonada entre edificios. Inclusive, es-
pacios conocidos y memorizados, de pronto se volvieron desconocidos. Me embargd
ese "sentimiento oceanico” del que hablaba Freud. Me reia pensando que intentaba
hacer una "descripcion densa” de algo que ya era de por si denso.

Sin embargo, recordemos un famoso péarrafo de Poe en su relato EI hombre de la
Multitud: “Al principio mis observaciones tenian un tinte abstracto y generalizador (...)
percibia a los transelntes en masa y los consideraba un cimulo colectivo de relaciones
(...) Pronto, sin embargo, me sumergi en los detalles y observé con minucioso interés la
innumerable variedad de figuras, atuendos, portes, andares, rostros y expresiones de los
semblantes.”

Decidi entonces, mantener esa "atencion flotante™ que antropélogos como Del-
gado y Guber han importado del psicoanalisis?®. Tal vez, podria llegar a ver alguna re-
gularidad, algun fenémeno que se transformara en una perentoria ley que regulara esos
cuerpos (o ese cuerpo colectivo). Dias después, en mis errancias etnogréaficas, esos flu-

jos de personas empezaron a convertirse poco a poco en un espectaculo de danza, como

22 "Manera como, segun Freud, el analista debe escuchar al analizado: no debe, a priori, conceder un
privilegio a ningun elemento del discurso de éste, lo cual implica que el analista deje funcionar lo mas
libremente posible su propia actividad inconsciente y suspenda las motivaciones que habitualmente diri-
gen la atencion" Laplanche y Pontalis, Diccionario de Psicoanalisis.
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esos que yo miraba cuando trabajaba de operario en el Teatro Col6n. Entonces habria
algo de verdad en la curiosa expresion de Edward Hall: "Las personas en interaccion se
mueven conjuntamente en una especie de danza pero no son conscientes de sus movi-
mientos sincrénicos y lo hacen sin masica ni orquestacion conciente " (Hall, 1978: 68).
Era cuestion de observar los movimientos de los cuerpos con la pretension de que tenian
cierta organizacion, cierta logica.

Comencé a observar como se comportaban en los diferentes recovecos, ante los
diferentes objetos que detenian su andar, cdmo interactuaban con los lugares de consu-
mo, o cuando alguien intentaba hablarle. Comencé a mirar quién caminaba y quién se
detenia. Los pequefios grupos que se formaban y se deshacian. Los individuos que so-
bresalian en medio de la masa, generalmente ofreciendo algun producto o servicio.
También cdmo el espacio urbano construido posibilitaba, restringia y prohibia sus mo-
vimientos.

En un momento recordé a Goffman, a Turner, y también al "dramaturgo del
oprimido™ Augusto Boal. EI primero, con su vision de la vida social como un teatro,
donde los sujetos ostentan y negocian mascaras Yy roles escénicos; el segundo, por cuan-
to actividades que se suponen esquematicas y ritualizadas, son, no obstante, profunda-
mente expresivas; por Gltimo, Augusto Boal cuando decia que las formas de expresar
con el cuerpo denotan distinciones de clase. Comencé a ver los usos del cuerpo, formas
de caminar, gestos, posturas y expresiones faciales de vendedores callejeros, traficantes
de délar blue®® turistas ... en suma, necesitaba salir de lo que Michael Jackson Illamaba
“la tendencia intelectualista de considerar la praxis corporal secundaria a la praxis ver-
bal” (Jackson, en Citro, 2010:62).

También pude concebir que habia una cierta légica entre lo que el urbanismo
expresaba en sus construcciones, estéticas, prohibiciones, incitaciones al consumo, es-
trategias comunicativas, monumentos y propaganda oficial. Eso me llevo a pensar el
espacio y a los movimientos de las multitudes como textos, es decir, legibles. Dos nive-
les de la cultura urbana, que, Geertz mediante, eran posibles de interpretar, y de vincu-
lar.

También tuve que ahondar en los elementos que determinadas corrientes de la
arquitectura consideran como marcas capitales en el texto urbano: nodos, mojones

(landmarks), sendas, etc. Aproximarme a los comportamientos de los urbicolas en ellos.

2 Délar paralelo, o clandestino, utilizado en épocas de control de cambios (En Argentina, a partir de
2011)
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Sectorizar la calle Florida segin sus estéticas, sus ofertas de consumo, el ancho de la
calle. Descubri que habia una sutil conexion entre las actividades que se realizaban
(comercios, consumos) y la estructura de la calle. Un imperceptible “clima” se percibia
en cada zona.

Mirando los edificios entre los que corria la calle, empecé a identificar, de arriba
hacia abajo, como capas geoldgicas. Construcciones antiquisimas pensadas para la habi-
tacion o el trabajo de severos oficios burgueses, con la fecha de construccion en las altu-
ras, ofrecian comida rapida o accesorios para celulares a adolescentes posmodernos a
nivel del suelo. Eso me llevd a un trabajo histérico, no sélo para describir el origen y
evolucion de una calle, sino para dar cuenta de ese palimpsesto urbano que fusiona
tiempos e historias. Pensar con qué fines expresivos e ideoldgicos se habian modificado
o conservado lugares, frentes, decoraciones.

En fin, habia visto muchas cosas, pero segun la férmula "mirar, escuchar y es-
cribir" de Cardoso de Oliveira, el "escuchar" se me tornaba imposible. Los sonidos ca-
llejeros formaban una masa de ruido constante. Cuando buscaba entrevistar a alguien,
generalmente era gente ocupada en sus labores, o0 yendo a sus labores, que contestaba
con evasivas, 0 alguna respuesta rapida y poco interesante. Tomar notas en medio de la
marea humana era molesto para mi y los otros. Incluso tomar fotos.

Pude realizar algunas entrevistas de mas o menos profundidad ubicando gente
"en otro lugar” que desarrollaba o habia desarrollado actividades por Florida, los cuales
eran interrogados ansiosamente.

Sin embargo, recordé la broma de un profesor de FLACSO que decia "un an-
tropdlogo es un chusma de barrio con grado académico™. Tomé en serio la broma. Un
chusma es alguien que escucha algo de alguien que, tal vez, no quiere decirselo. Asi que
empecé a, como se dice, "parar la oreja". Habia sutiles cambios de sonido de una zona a
otra. También empecé a identificar lugares donde se hablaban profusamente lenguas
extranjeras. Donde cambiaban los modismos y entonaciones de clase. Los ofrecimientos
de bienes y servicios. Dejé que me abordaran vendedores de todo tipo. Comparti es-
pectaculos de musicos callejeros. Fui a cafés y fast foods. Tropecé con turistas, que co-
mo Yo, estaban en "otra frecuencia" del ritmo frenético de "los trabajos y los dias" de
Florida. Escuché las protestas de los caminantes sobre problemas, intentos de robo, el
clima...

Es conocida la preferencia eurocéntrica por los discursos dejando de lado lo vi-

sual, pero, como decia Stoller, también Occidente esta sujeto a una cultura visual que
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olvida los otros sentidos, tan valorizados por otras culturas. “Pienso que tener en cuenta
los sentidos del gusto, el olfato y el oido tanto como se privilegia a la vista, no sélo hara
que la etnografia sea méas viva y mas accesible, también hara dar cuenta de los otros en
forma mas fiel a la realidad” (Stoller, 1989:9). O la vieja frase del ensayista argentino
Ezequiel Martinez Estrada en La Cabeza de Goliat: “También la vista y el oido son
organos de tacto mas que la mano, en la ciudad. Indican el espacio y el movimiento en
tres dimensiones, donde todo lo que ocurre corresponde exclusivamente a la cinética y
se refiere a nuestra seguridad personal. Nuestros oidos calculan precisamente la distan-
cia del peligro y la vista pierde su cualidad dptica para reducirse a una funcion compleja
de espuela, rienda y freno, al gobierno material del cuerpo que anda entre cuerpos con-
tra los que no hay que chocar.”

Usando otros sentidos pude entonces, acceder a los diferentes "climas” de la
calle Florida, muchas veces en sentido no metaférico. Espacios estrechos en que el ve-
rano o el invierno se sienten con mayor virulencia, espacios abiertos donde la gente
podia caminar en forma mas relajada en vez de apretarse contra canteros y buscando
como salir rapido de ahi. Aspirar los vaporosos olores de los locales de comestibles.

Frente a tales busquedas, el cuerpo propio se vuelve tan protagonista del trabajo
de campo que sutilezas de los movimientos de la marea humana, cambios en la musica-
lidad del sonido ambiente, o sutiles cambios en los elementos urbanos son percibidos
casi sin mediacion de la conciencia.

Llegd un momento en que me replanteé lo siguiente: mi trabajo de campo era un
largo paseo inscripto en los suelos de la calle Florida. Del mismo modo en que los ca-
minantes simbolizan con los pies, segin la expresion de De Certeau; de algin modo yo
estaba intentando hacer "etnografia con los pies"”. Parecia un flaneur posmoderno con
ciertas pretensiones cientificas. ¢Era eso etnografia? ;Era valido como método de cono-
cimiento? Primero ¢cOmo conoceriamos la vida urbana parisina del siglo XIX y XX sin
las miradas de los caminantes literarios Baudelaire y Benjamin? Un soci6logo seguidor
de Benjamin y Simmel, David Frisby, afirma que "el flaneur puede ser méas que un mero
observador e incluso descifrador (...) también puede ser un productor (...) de textos
literarios (...), de textos ilustrativos (...) de narrativas ¢ informes (...) un productor de
textos socioldgicos” (Frisby, 2007:43). En suma, derivar con el objeto de estudio puede
ser un camino valido de conocimiento mientras conserve la distancia critica que permite
el maximo grado de objetividad. Como dice Manuel Delgado (1999) “el etndgrafo de

los espacios publicos participa de las dos formas mas extremas de observacion partici-
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pante (...) es ‘totalmente participante’, y, al tiempo, ‘totalmente observador’ (...) per-
manece oculto (...), los observa sin pedirles permiso (...) es uno mas. Pero, a la vez que
estéd del todo involucrado en el ambiente humano que estudia, se distancia absolutamen-
te de €1” (Delgado, 1999:48-49).

Otra cuestion que empezd a hacerse evidente es la relacion entre espacio y po-
der. En suma: como se manifestaba el poder politico (estatal e ideoldgico) en el espacio.
No sélo mecanismos de control y coercidn, sino quien -parafraseando a Oszlak- “merec-
ia la calle Florida” en la propaganda oficial, en las sutiles prohibiciones, en la porosa
distincion entre espacios publicos y privados. Busqué identificar a indeseables y desea-
bles; y también los usos resistentes e impensados del espacio.

También lleg6 el momento de poner fin al trabajo, al solitario y sedentario traba-
jo de la escritura. (Como encararla? Al fin y al cabo, aun en la propia ciudad de origen,
el antropologo emprende un viaje, a través del extraiamiento, a otra cultura. Esa “esce-
na de la escritura”, donde los etndgrafos buscan “convencernos de (...) haber podido
penetrar o si se prefiere, haber sido penetrados por, otra forma de vida, de haber de uno
u otro modo, realmente haber ‘estado alli’” (Geertz, 1989:14). Por eso, un poco basan-
dome en la Escuela de Chicago, con esa tendencia positivista de identificar un entorno
“bioldgico” donde los seres vivos (urbanos) forman un ecosistema; y en mucho pensan-
do en un escenario donde se desarrolla un drama (o una comedia) decidi separar analiti-
camente el trabajo en dos partes (que finalmente fueron tres): por un lado el espacio
(que subdividi en su historia y su estructura), y las relaciones sociales, las formas de
interaccion por el otro. En suma, ese espacio concebido por otros, construido por los
hombres pero que aparece como ajeno, condicién objetiva, 0 mundo natural a los usua-
rios.

Por otra parte, no pude escapar a cierto impresionismo literario o mirada poética
tan comun a las “cronicas urbanas” mezclado con la precision de la escritura académica
por dos motivos: en primer lugar, la necesidad de mostrar determinadas imagenes rela-
cionadas con sutilezas ambientales, corporales y expresivas bastante dificiles de captar
desde un logos racional; y en segundo lugar, la necesidad de extrafiamiento hacia que la
escritura tuviera un cierto aire épico a narrativa de viajes 0 a costumbrismo literario.
Sobre esto Ultimo, es bastante propio de la “cultura de los etnografos” donde resulta
innegable que “la perspectiva literaria y transitoria del escritor de viajes (...) continla
tentando y contaminando las practicas cientificas de descripcion cultural (...) los an-

tropdlogos son, por lo general, gente que se va y escribe” (Clifford; 2008:87).
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Sobre lo segundo, podemos decir que, en ciertos casos, la mirada “poética” es
valida para captar ciertos tonos de la realidad. Es mas, podemos pensar que la abolicién
de lo poético viene unida a cierto racionalismo eurocéntrico. Como dice el antropélo-
go/poeta Ivan Brady: “La poesia ha ocupado posiciones mas respetables en algunos de
los campos de verdad del pasado. No siempre ha sido tan marginada como actividad
intelectual.” (Brady, 2000: 198).

Después del trabajo de campo, la flanerie posmoderna o la practica simbolizante
con los pies, la escritura marca un fin de la deriva y un nuevo comienzo, pensando en
alguien que lee lo escrito.

Sintetizando:

El trabajo de campo, que se llevé a cabo, con intermitencias, entre fines de 2010
y fines de 2015, basicamente busco interrelacionar el espacio construido con las accio-
nes humanas cotidianas. Su metodologia fundamental fue, como se describe mas arriba,
la observacion participante en varios niveles de registro.

Entre el inicio y fin del trabajo, hubo profundos cambios politicos tanto a nivel
del gobierno local como el nacional®*.

La premisa fundamental, a través de lecturas y relectura de Lefebvre, Delgado y
De Certeau supone aproximarse a cOmo, en un espacio urbano construido desde algln
lugar de poder concentrado (verbigracia, los conocidos mecanismos de dominacién bur-
guesa) los ciudadanos (término confuso que define y encubre) consumen, se desplazan,
actuan (en el doble sentido de préctica y teatralizacion), en suma, usan ese espacio, lo
resignifican, y de algiin modo, luchan por su “derecho a la ciudad”.

Dicho de otro modo: si tomamos un espacio como concebido y controlado desde
el poder, queremos saber como éste determina los usos y representaciones de los usua-
rios, y cOmo éstos resisten practica y simbolicamente al poder; y cémo, en dichas
practicas, en cierto sentido lo modifican.

Por eso el esquema de trabajo se centra en tres aspectos fundamentales:

v" Una arqueologia del espacio y de las relaciones socio-historicas que lo han cons-

truido. No s6lo como historia, sino esos aspectos que han tomado Lefebvre y di-

versos urbanistas que han pensado el espacio como texto o recopilacion de me-

morias (Lynch, Rossi, etc.), que diversos autores (Gir, 2002, Huyssens, 2000)

2% Mauricio Macri, el Jefe de gobierno de la Ciudad durante la confeccién de este trabajo, se convierte en
presidente de la Argentina tras vencer en las elecciones de diciembre de 2016. Con esta victoria, se aca-
ban doce afios de estado de bienestar.
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han llamado “palimpsesto urbano”: un entramado textual que refleja diferentes
épocas.

Una aproximacion al espacio, no sélo en sus aspectos ecoldgicos, sus “regiones
morales” (Park, 82:1999), sino en sus aspectos significantes, donde el urbanis-
mo, desde su planificacion hasta su estética, habla el lenguaje del poder.

Una mirada de la interaccion de los sujetos en el espacio, donde cuerpo, movi-
miento, y teatralidad juegan roles fundamentales en relaciones sociales marcadas
basicamente por la mirada.

Empecemos el viaje, 0, mejor dicho, la deriva.
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PRIMERA PARTE: LA INSCRIPCION DE LA HISTORIAEN LO
URBANO

“Esta ciudad tiene demasiado higado todavia para que pueda dar cabida a un ideal,
temo que el dia que la plebe tenga hambre, la multitud socialista que se organice sea
implacable y los meneurs que la dirijan representen el acabado ejemplar de esa canalla

virulenta que lo contamina todo

José Maria Ramos Mejia. Las multitudes argentinas

PARA UNA ARQUEOLOGIA DEL PALIMPSESTO URBANO

Seria de poca ayuda para la practica etnografica simplemente recopilar la histo-
ria de la calle Florida como una sucesion temporal, como una acumulacién de hechos.
En la historia del espacio urbano, que es la historia de su produccion, tal vez resulte méas
relevante desde un punto de vista antropologico aproximarse al modo en que las huellas
del pasado se superponen arqueologicamente y forman un texto interpretable, donde
encontramos no sélo la inscripcion de capas superpuestas, sino que dicha imbricacion
confluye en la ciudad como un palimpsesto medieval o las marcas en la cera del block
maravilloso de Freud. Vemos como muchas veces el local de comidas rapidas aparece
bajo balaustradas y altillos de décadas y a veces, siglos atras. Otras veces entremezclan-
dose en estilos, épocas, demoliciones y conservaciones, ese texto urbano condensa, a los
ojos del lector urbicola, una narrativa compleja y multiforme.

Desde la arquitectura, se suele hablar del palimpsesto® urbano, o dicho de otro
modo, toda ciudad es un espacio de “sobreescritura de huellas diacrénicas” (Gravano,
2005) donde las capas histdricas no sélo se superponen, sino que se sobreimprimen y
resignifican.

Recordemos que un palimpsesto es un escrito que aun conlleva marcas de un
escrito anterior borrado en su superficie, practica medieval para el ahorro de papiro. Es

la metafora que usa el teérico Gérard Genette para elaborar su teoria de la transtextuali-

% Esta idea esta presente en un sinnimero de autores, hasta convertirse en una suerte de lugar comdn de
los estudios geograficos y urbanisticos. La idea aparece, en algin modo, en el urbanista Aldo Rossi y su
concepcidn de la arquitectura de las ciudades como “memoria colectiva” materializada, e incluso en auto-
res como De Certeau. André Corboz, en el articulo de 1983“El territorio como palimpsesto”, suma a la
yuxtaposicion de las capas arquitectonicas, las diferentes miradas y discursos sobre lo urbano. Véase
Corboz: 2015, 197-215
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dad, la cual define como “todo lo que pone al texto en relacion, manifiesta o secreta,
con otros textos” (Genette, 1970:10). De ser asi, un texto urbano supone tanto producto-
res como lectores: la sucesion temporal en tanto acumulacion de acciones del urbanis-
mo, es decir, las decisiones acerca de qué queda en pie, qué se conserva, qué se trans-
forma, qué se demuele, lo que se restaura y publicita, lo que se deja morir; y los usua-
rios, que interpretan y reconfiguran los sentidos.

Por otra parte, esos procesos histérico-espaciales se manifiestan en varios senti-
dos: la relacion de ese espacio con otros, con la totalidad de la estructura urbana; vy el
espacio como objeto tridimensional atravesado por el devenir de los procesos humanos:
en las calles del andar y el consumo se pierden de vista esas capas historicas impresas
verticalmente, esos rastros apilados del pasado, esas cUpulas, buhardillas y decorados
pensados desde otra historia, desde otros patrones histdricos, desde otra idea de ciudad,
que escapan a la mirada cotidiana por sobre los carteles de los fast foods, las luces de
los bancos vy las vidrieras de los comercios.

Un relato sobre la historia se hace presente en los particulares elementos del len-
guaje urbano de la calle Florida. Si aproximamos lo ideoldgico al relato mitico, en el
sentido que le daban Levi Strauss o Sahlins, relatos centrados en la eficacia simbdlica
de los usos presentes del pasado: “Nada se asemeja mas al mito que la ideologia politi-
ca. Tal vez ésta no haya hecho mas que reemplazar a aquél en nuestras sociedades con-
temporéaneas. ... (La historia aparece como) secuencia de acontecimientos pasados, pero
esquema también dotado de una eficacia permanente, que permite interpretar la estruc-
tura social de la Francia actual y los antagonismos que alli se manifiestan y entrever los
lineamientos de la evolucion futura” (Levi-Strauss, 1985), podremos entender los senti-
dos que, desde el poder, se ha buscado dotar a la calle Florida.

Mito de lugar, ideologia del espacio publico, fetiche de la ciudadania, tarjeta
postal, herramienta de la comunidad imaginada, al menos podemos convenir que la calle
Florida tradicionalmente ha sido considerada una suerte de metonimia de la ciudad, o
entre varias imagenes, la imagen que sintetiza la ciudad. En un trabajo de 1947, hecho
por encargo para el Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, José Luis Lanuza escribe
“Toda ciudad importante tiene una calle que la representa y parece resumirla (...) la
calle que al evocar la ciudad, se sobrepone a los recuerdos del ausente (...) para Bue-
nos Aires, sin duda, esa es Florida (...) en Florida, la muchedumbre porteria parece dar
la mejor version de si misma”. Un cuarto de siglo después, al peatonalizar la Calle Flo-

rida, la ordenanza N° 25764/MCBA/71 en medio de su discurso burocratico justificaba
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"(se han) elaborado normas que al orientar y controlar el proceso de crecimiento de las
arterias descriptas, transformadas, en senda peatonal, eviten que las multiples manifes-
taciones de la actividad particular afecten o desvirtuen el esfuerzo realizado por esta
Comuna, para revitalizar una via de acervo histérico y en definitiva brindar a la ciudad
un lugar que por su jerarquia sea de legitimo orgullo”. Siguiendo ese camino, tras casi
20 afios, en las postrimerias de los ‘80s, los hermanos Cocaro, en un grueso libro apo-
logético (un anecdotario escrito para la Fundacion Banco de Boston) sefialan: “Uno de
los placeres de los argentinos es caminar por la calle Florida (...) cuando se anda por
ella, el mundo se vuelve diminuto y el pais una caja de resonancias (...) no hay rivali-
dades, cuando se la recorre, entre provincianos y portefios, no existen el hombre de
barrio suburbano y el habitante del centro (...) tiene el tamaiio de la generosidad ar-
gentina, a veces tapada por una capa de escepticismo (...) Quienes caminan por Flori-
da se igualan en el amor a la ciudad”. Pareciera, entonces, que la calle Florida excede
su categoria de un espacio entre tantos en la ciudad y es interpretado como un espacio

26m a5 una meta-

diferente con su logica propia. Como toda calle portefia "representativa
fora de determinados valores, siempre vinculados a la sociabilidad. Por otro camino, el
de la metonimia, determinadas calles tienen cierta capacidad para representar la ciudad
en su conjunto. La calle Corrientes, la Nueve de Julio, Florida, compiten por ser la tarje-
ta postal de Buenos Aires. Florida tiene de su lado su caracter peatonal, su calidad de

pasaje comercial.

%6 Es un tema para investigar la representatividad de determinadas calles portefias. Existe una representa-
tividad dada desde algun lugar de poder, vinculado a las politicas de memoria o a la generacion de deter-
minado patrimonio urbano. Relacionado con ésto, el "mito de lugar" construye culturalmente la represen-
tatividad de determinadas calles. La mitologia relacionada con lo portefio generalmente se vincula con los
ambientes de tango, como la calle Corrientes, que aparece en un sinnimero de ellos. Florida parece estar
mas vinculada con un difuso "carécter local" de un portefio "de ley", amistoso y amigable. Sobre todo
cuando ésta es la cara que se quiere vender al turista.
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La historia manifestdndose como capas arqueolégicas en la arquitectura: Banco ICBC
conservando el frontispicio del antiguo Banco Popular Argentino (1931); Falabella en
el antiguo Edificio La Nacion (1930), Sede del Ferrocarril del Pacifico, reconvertido

como Galerias Pacifico

DEL LODAZAL AL CONSUMO

Arqueoldgicamente, los fragmentos de historia tienen una légica confusa, al esti-
lo del “idioma analitico de John Wilkins”: en él se unen lo fundacional, la utopia del
progreso, las mitologias del orden republicano, la unidad nacional y el brillo de lo euro-
peo, coctel que precisa de la l6gica material del capitalismo para volverse productivo y
consumible.

Comencemos con las épocas fundacionales, cuando la primitiva ciudad de Bue-
nos Aires distaba de ser la orgullosa Reina del Plata sino una ciudad de segunda surgida
al calor del comercio ultramarino, y en especial, del contrabando. En ese Buenos Aires
colonial cubierto de lodo, la calle que actualmente conocemos como Florida comenzo
siendo un camino sin salida a la Plaza Mayor bautizado San José. Uno de los primeros
comercios en la primitiva San Jose data de 1605: la pasteleria de Copacho, a cuyos pro-
ductos era adicto el propio adelantado Juan de Garay. Para 1768 se tiene registro de la
aparicion de varios comercios, como zapaterias, barberias, locales de venta de plata bo-
liviana, etc. Ante el incipiente desarrollo comercial, en 1776 aparecen los primeros faro-
les de sebo, se construyen pasos de piedra en las esquinas, se inscriben los nombres de
las calles y los numeros de las casas pintados con cal en las paredes. Posteriormente, el
virrey Cisneros ordena quitar los cercos de tunas que dividian las calles y prohibe atra-
car los caballos en las rejas. El ingenio popular llamaba “calle del correo” a San José

por su estafeta postal, y luego “calle del empedrado”, ya que en 1792 el Cabildo orden6
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una partida presupuestaria para recubrir las primeras cuadras con bloques de piedra. No
fue la primer calle empedrada de Buenos Aires, como supone la leyenda, sino la segun-
da, pero, igualmente, en los peligrosos andares urbanos en medio del lodazal de una
zona facilmente inundable, una calle empedrada era una arteria privilegiada, trans-
formandose en paso obligado para ir a la iglesia o0 al mercado. También se convirtio en
un punto de encuentro de la conspiracién revolucionaria en los albores del siglo XIX ya
que la casa de Mariquita Sanchez, y de los Azcuénaga estaban en Florida, casas cuyos
salones albergaban las tertulias y las logias independentistas.

Tras las Invasiones Inglesas, San José pasé a ser Unquera, nombre de un caido
en la gesta resistente. Otras batallas, esta vez las de la independencia, cambian el nom-
bre Unquera por Florida, sitio de una batalla peruana de 1814.

En 1822, al suspenderse las corridas de toros, se libera la plaza San Martin, la
cual sufriria varias transformaciones: el primitivo sitio de acantonamiento de tropas,
luego de una explosion accidental, fue reemplazado por un fuerte; el cual en las postri-
merias del siglo XIX fue demolido para ubicar alli el repatriado Pabellén Argentino de
la Feria Internacional de Paris, transformado en Museo de Bellas Artes, hasta su demo-
licién en 1910.

La via privilegiada se volvio espacio de sociabilidad, y consecuentemente atrajo
el comercio y el consumo. En 1831, una suerte de parque de diversiones, cuyo principal
foco de atencion era un teatrillo/anfiteatro de titeres y cantantes (el Anfiteatro o el
Jardin) empez0 a atraer publico, generalmente de clases populares. Al concentrarse un
mayor publico hubo un surgimiento de actividades comerciales. La vida comercial, su-
mada al confort de piedra de sus calles, comenzd a atraer a las clases altas, haciendo que
comenzara a desarrollarse un clima de actividad para un consumo cada vez mas elitista.
Avanzando el siglo, los viajeros de la época llegaron a compararla con Saint Germain
por sus paseantes elegantes y sus comercios suntuosos. En 1852 se pasa a iluminar la
zona con lamparas de aceite, y para 1872, aparecen los primeros tranvias.

Pero lo que la transformé definitivamente en via exclusiva de las clases altas
fueron las sucesivas epidemias que afectaban la zona de San Telmo, en especial después
de la segunda mitad del siglo X1X, lo que hizo migrar masivamente a las clases altas al
norte de la Plaza. Florida se volvid no so6lo espacio del ocio ganadero, sino punto de
residencia de muchas familias de alcurnia. Cuando las clases dominantes abandonan la
zona de San Telmo para dirigirse al norte de la Plaza de Mayo, abandonan el estilo

hispanico de construccion para aproximarse al frances. Las politicas urbanisticas iban a
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la zaga: el modelo de renovacion de Paris concebido por Haussmann tuvo una enorme
influencia en el desarrollo del centro, que comenzé a llenarse tanto de comercios como
de viviendas de familias patricias. La propia Florida fue utilizada como lugar de resi-
dencia y socializacion por familias oligarquicas. Andando el tiempo, los aspectos co-
merciales y residenciales se empezarian a mostrar como contradictorios, teniendo en
cuenta el acceso a la misma de un mayor volumen de paseantes pertenecientes a otras
franjas sociales. La novela de Mujica Lainez La casa, narrada en primera persona por la
propia vivienda, a la par del apogeo de una familia patricia, nos muestra esa progresiva
decadencia de Florida como zona residencial: “Por la calle la vida seguia desfilando,
mudable e igual que un rio "(...) Yo ignoraba lo que sucedia afuera, porque habia trans-
currido mucho tiempo desde que aqui se hojearon los Gltimos diarios y se escucharon
los ultimos boletines radiofonicos (...) A veces los Apolos y las Esfinges me comunica-
ban alguna noticia (...) me avisaban que toda la calle resplandecia de antorchas enarbo-
ladas por una multitud que coreaba nombres nuevos” (Mujica Lainez, 2011, 290).

Pero mientras el modelo agroexportador pudo permitirlo, la calle Florida siguio
siendo lugar de imponentes casas estilo francés, con propietarios vinculados a activida-
des agroganaderas.

Y como corresponde a un lugar de ricos ganaderos, en 1875, en el antiguo Anfi-
teatro "El Jardin" se llevo a cabo la primea Exposicion Rural, y en 1882 se fundo la
primer sede del Jockey Club y el Teatro Nacional. También el capital financiero se hizo
presente: ya en 1864 tuvo en Florida su sede la primera bolsa de valores (la Sociedad de
Corredores), y en 1890 aparecen los primeros bancos.

No resulta nada raro, que, para esa época, contara con habitantes ilustres como el
futuro presidente Carlos Pellegrini. Zona de conspiradores politicos desde la época de la
Revolucion de Mayo, en 1889 un grupo reunido en la rotiseria de Mercer (Florida y
Sarmiento) crea la Union Civica Radical.

Las propias variaciones de su nombre tienen la marca de los cambios politicos:
Rosas pasa a denominarla Peru (siendo un lugar de mitines de los mazorqueros), y tras
la batalla de Caseros las huestes de Urquiza la elegirian para su desfile triunfal. A partir

de esa época, nuevamente se llamara Florida.
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Florida, como Unquera, en Plano de Trelles de 1859
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Con su nombre actual, en 1969, en Plano Municipal

CIVILIZACION Y BARBARIE: POLITICAS URBANISTICAS Y CONSOLI-
DACION DEL CAPITALISMO DEPENDIENTE

La historia de la calle Florida, no puede ser concebida fuera de las relaciones de

diferentes planos espaciales, 0 como una particularidad en una totalidad. Por eso resulta

necesario situarla en relacion a la evolucién de la ciudad y de las contradicciones del

capitalismo dependiente en su conjunto.

Para tener una minima guia sobre la evolucion de la "Reina del Plata" recurrimos

a un articulo de Guillermo Tella "Rupturas y continuidades en el sistema de centralida-

des de Buenos Aires". Sintéticamente, el autor encuentra en lo que denomina proceso de

metropolizacion de Buenos Aires, una serie de fases que, a grandes rasgos, pueden re-

sumirse del siguiente modo:

1- La primera, hasta 1930, acompafia el proceso de consolidacion del orden agro-

exportador y la inmigracion masiva. Marcada por fuertes concentraciones de po-

blacion en torno a los centros urbanos, con las consecuentes problematicas de

hacinamiento, conflictos sociales, etc.

2- Tras la ruptura del orden agroexportador, y el comienzo del proceso de sustitu-

cion de importaciones, marca un fuerte desarrollo de los cordones periféricos,
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pero a su vez un aumento considerable de la densidad en zonas centrales. Este

periodo dura hasta aproximadamente los afios sesenta.

3- El progresivo desmantelamiento del desarrollo industrial local y de las politicas
publicas urbanas, con una relativa disminucion del crecimiento metropolitano.
Este periodo se sitla hasta alrededor de la década de 1980.

4- El impacto de la globalizacién en los procesos urbanos, las fragmentaciones es-
paciales, son propios de los afios 90 en adelante. Un rasgo caracteristico es la
consolidacion de "nuevas centralidades™ (Tella, en Welch Guerra, 2005).

Por todo ello resulta obvio que no se puede analizar la evolucién de una ciudad,
o de un sector de ella, mas alla de las contradicciones econdmicas, politicas y culturales
del desarrollo capitalista nacional y transnacional. La ciudad no es sélo un "modo de
vida" y una forma de habitar, sino un instrumento clave del sistema capitalista.

En Argentina, la matriz ideoldgica que acompafio dicho proceso puede resumirse
en la dicotomia "Civilizacidn y Barbarie". Ya en los primeros parrafos del Facundo, -la
obra con que Sarmiento echd a correr esta contradiccion en el terreno de la politica- la
cuestion espacial aparece problematizada en una poética fascinante de la topologia del
territorio argentino, y no solo como estricto espacio geogréfico; sino como el escenario
de un drama politico. La frase con que arranca el primer capitulo del Facundo “El mal
que aqueja a la Republica Argentina es la extension: el desierto la rodea por todas par-
tes, y se le insintia en las entrafias™ habla de lugares contrarios a la vida y propicios al
drama, insertados dentro de otros que si la harian posible, pero a su vez rodeandola
amenazadoramente. En suma, una isla (posible) de cultura en medio de la naturaleza
inhdspita. Topologias imbricadas que, en Conflicto y armonias de las razas en América
(1883) -esa suerte de colofdn filoséfico al Facundo- encuentran su manifestacion politi-
ca explicita. Alli aparece el problema de “la América Espafiola” como una totalidad
geografica y cultural, unificada en su “comun atraso sudamericano”. Argentina compar-
te esa situacidn, pero -accion unitaria mediante- ha logrado cierto grado de civilizacion,
por supuesto contenido en esa Ciudad cosmopolita y cultivada recuperada tras 1852. Es
decir, no solo una topologia, sino el desarrollo historico como una geologia de ciclos y
capas superpuestas.

La contradiccion civilizacion/barbarie supone la victoria de la racionalidad capi-
talista dependiente anclada en el puerto, por sobre las resistencias del interior. Este pro-
ceso tuvo su correlato en el proyecto urbanistico. Al ir migrando las familias dominan-

tes desde San Telmo hacia el norte de la Plaza, también fue abandonado el viejo estilo
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colonial para copiar modelos parisinos. Torcuato de Alvear, influido por Haussmann?’,
daria el golpe de gracia hacia el pasado con la demolicién de la Recova y de parte del
Cabildo para fijar la Avenida de Mayo y abrir diagonales. La busqueda de la regularidad
y el control del espacio, propias de la modernidad, se abrian paso sobre la barbarie
hispanica y decadente. Al desaparecer los ultimos obstaculos, Florida se volvié una via
de acceso rapido todavia mas agil.

Sin embargo, como todo proyecto capitalista, a menudo el resultado se vuelve -
como Frankenstein- contra sus creadores. Al realizarse la "Organizacion Nacional” en
torno a la metropoli, pronto la contradiccion campo/ciudad presente en la pugna civili-
zacion/barbarie mostrd ain mas complejidades: el aumento poblacional, las cuestiones
sanitarias, y sobre todo, las multitudes inmigratorias urbanas, pondrian a la clase domi-
nante en una singular paradoja: mientras la consolidacion de la vida urbana reflejaba el
progreso y el desarrollo del capitalismo dependiente; los conflictos urbanos mostraban
la insalubridad y el peligro insertos en las ciudades, creando una suerte de nostalgia por
el pasado y la pureza rural. "En esas ciudades vive el miedo” decia Martinez Estrada en
su Radiografia de la Pampa. Si en el Facundo, para Sarmiento la pampa genera formas
de vida que impiden el avance de la Civilizacion, que consideraba netamente urbana,
con el correr del siglo, una multitud de inmigrantes terminara cambiando el rostro de la
ciudad: enfermedades sociales, mala vida, anarquistas, son en el nombre de las nuevas
patologias.

La mala vida, producto de Buenos Aires convertida en gran metrépoli, fue dise-
cada y mostrada como simbolo de la era de las multitudes, de la degeneracion producto
de los monstruos nuevos. Nuevos aparatos en todo su esplendor: Penitenciaria de la ca-
lle Las Heras (1877), Asilo de Invalidos, hoy Hospital Rawson, etc. La crisis del 90
parece dar el golpe de gracia: Julidn Martel describe en La bolsa una ciudad en deca-
dencia producto de la avanzada del capitalismo financiero, que se le antojaba judio,
opuesto a los valores ganaderos de la tierra y la nacionalidad. “El corazén de las co-
rrientes humanas que circulaban por las calles centrales como circula la sangre en las

venas, era la Bolsa de Comercio. A lo largo de la cuadra de la Bolsa y en la linea que la

2 Seglin Gorelik (2010), las reformas de Torcuato de Alvear buscaban crear una utépica ciudad europea
para oponerse al antiguo damero colonial. Sin embargo, el producto fue totalmente transcultural y mesti-
zo: fusion del antiguo estilo hispanico con un ecléctico estilo europeo, en parte francés, pero en gran parte
un pastiche estilistico traido por los ingegneri inmigratorios. Ademas, ya se hacia sentir cierta influencia
norteamericana. La Avenida de Mayo, hasta el Congreso, es o méas haussmanniano que se pudo lograr en
nuestra periferia. En el capitulo 2 veremos los aspectos estratégicos de las reformas de Haussmann, que
en cierto modo fueron universales al consolidarse la vida urbana capitalista.
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lluvia dejaba en seco, se veian esos parasitos de nuestra riqueza que la inmigracion trae
a nuestras playas desde las comarcas mas remotas.”(Martel, 1970)

Un fantasma recorre la ciudad: las multitudes, y gran parte de los esfuerzos esta-
tales se orientarian a su control, incluyendo, claro estd, el proyecto urbano. Por ello, los
proyectos creativos de una ciudad descentrada y multiforme, como los de Sarmiento con
sus parques Y espacios de cultura, sucumbirian ante los que propugnaban una ciudad en
forma de grilla regular y previsible, tanto para el control de multitudes como para la
especulacion inmobiliaria, en suma, una ciudad que es una maquina capitalista. El colo-
rido festejo republicano del Centenario se llevaria, casualmente, bajo estado de sitio.
Veinte afios después, el colapso del orden agroexportador transformaria la ciudad mo-
derna en un antro angustioso y sordido, como el que reflejan las novelas de Arlt y Cas-
telnuovo®®. En sélo medio siglo, la metrépoli seria el simbolo de esa victoria convertida
en tragedia.

Los movimientos de masas del siglo XX no s6lo cambiarian la historia urbana,
sino los espacios, y los modos de apropiacion del mismo. La relacion del peronismo,
por ejemplo, con la Plaza de Mayo es histéricamente evidente. Pero del mismo modo
que las masas tomaban territorios, se afinaban los medios de control y clasificacion del
espacio, en especial en épocas de reaccion contra los movimientos populares. Control de
reuniones, “pinzas”, tala de arboles para facilitar la vigilancia, y andando el tiempo,
zonificacion de la represion, tecnologias de video contra los excluidos, proyectos legis-

lativos de mayores controles poblacionales, etc.

SOCIABILIDADES GANADERAS

Como recuerdos felices del paraiso terrateniente, mas alla de las cuestiones de
poder y dinero, Florida fue escenario de inocentes placeres de las clases altas, como el
carnaval. El carnaval de Florida fue convirtiéndose en un clasico de la sociabilidad por-

tefia, tanto, que ni algunos presidentes podian abstenerse de participar, como Sarmiento.

28 | a crisis del 30 fue catalizador de una vasta literatura realista y existencialista que buscaban reflejar la
angustia y la marginalidad experimentada en una de las crisis méas brutales del capitalismo. El uruguayo
argentino Elias Castelnuovo (1893 - 1982), en relatos como Larvas (1932) o Vidas proletarias (1933),
desde la Optica del realismo socialista (era militante del PC), reflejo el hambre y la desazén de las clases
trabajadoras, tanto como desde una suerte de existencialismo Roberto Arlt (1900-1942), especialmente en
la zaga Los siete locos / Los lanzallamas (1929-1931) expreso los temores, la degradacion moral y la
confusién politica de la clase media. También podriamos incluir los tangos de Discépolo, y tantos otros.
La literatura reflejaba el fin de un mundo (el orden agroexportador) en su impacto en los diferentes gru-
pos sociales.
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Tan famosos eran esos carnavales, que nada menos que Rubén Dario, en Prosas
Profanas (1896) le dedicaria un poema: (...) Sé lirica y sé bizarra; / con la citara sé
griega; / 0 gaucha, con la guitarra / de Santos Vega// / Mueve tu espléndido torso / por
las calles pintorescas /' y juega y adorna el corso / con rosas frescas//... / Penas y due-
los olvida, / canta deleites y amores; / busca la flor de las flores / por Florida (...) Epo-
cas de “tener la vaca atada” en los continuos viajes a Europa, y tirar “manteca al techo”
en los restaurantes. Una foto de 1890 nos muestra una calle repleta de comercios y vacia
de multitudes, donde bellos carruajes paseaban hombres de bombin y baston, y escasos
caminantes bajo toldos amplios al estilo parisino. Para 1900 aparecen los primeros cines

junto con la iluminacion eléctrica.

Florida alrededor de 1888 (Foto de Samuel Boothe)

PASEANTES Y COMERCIANTES

Para fines del siglo XIX, Florida se habia convertido en una febril via de consu-
mo. El comercio en gran parte vehiculizaba la sociabilidad, pero esta relacion no era
armonica, sino tensa, dado que la clase alta que moraba en ella la percibia como una
prolongacion de su propio domicilio. Es asi que la relacion de los comerciantes con los
habitantes se volvio conflictiva: los primeros abogaban por su peatonalizacion, pero la

clase alta, acostumbrada a pasearse en suntuosos carruajes, y ser dejada en puerta por
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ellos, se oponia. “Al principio, los comercios de gran categoria y las residencias de pres-
tigio convivieron sin problemas. Gradualmente, estall6 una lucha entre los propietarios
de comercios que deseaban restringir la calle Florida al transito peatonal y los residentes
adinerados, que querian que sus carruajes llegaran hasta la misma puerta de sus residen-
cias” (Scobie, 1962). Cuando el consejo deliberante intentd en 1887 cerrar al trénsito
una parte de la misma entre las 19 y 22 horas, se encontré nuevamente con la oposicion
de las familias patricias. Poco a poco, las familias oligarquicas fueron abandonando
Florida para fijar residencia hacia el Norte, y para el Centenario quien dominaba el es-
pacio paso a ser el comercio. Finalmente, en 1913 fue estatuida la medida prohibiendo
el transito vehicular en horas vespertinas. Ya se hablaba de la “muerte de Florida” en
tanto que la élite debié compartir con tenderos y negociantes la hegemonia sobre el te-
rritorio. El diario La Nacion del 17 de marzo de 1911, sefialaba lamentandose: “La Flo-
rida tipica, superior, social, hoy evidentemente enferma de vulgarizacion inexpresiva, se
muere...” (Scobie, 1962).

La progresiva democratizacion de la sociedad tras el radicalismo, y la amplia-
cién de la democracia hacia las capas medias; sumados al colapso del modelo agroex-
portador (donde se asentaba el enorme caudal de dinero que permitia la suntuosidad del
habitar burgués) hizo que la oligarquia, primeramente, compartiera el territorio con los
pujantes comercios ante la masificacion del consumo con el progresivo ascenso de las
clases medias, y posteriormente abandonara de sus residencias en Florida para despla-
zarse hacia otra zonas. La clase media, entretanto, inauguré el deporte de “mirar vidrie-
ras” en Florida, volviéndose un ritual clasemediano la compra de vestimenta en Gath y
Chaves y de los regalos navidefios en Harrods. De la oligarquia, s6lo quedaron por la
zona sus antiguas casas deshabitadas reconvertidas en instituciones o comercios, en al-

gunos casos conservando sus oficinas y ciertas sedes sociales.

DE LA ELITE A LAS MASAS

Existia en la calle Florida una ley de costumbre que prohibia circular por ella sin
determinados cédigos de vestimenta formal, por lo que las clases populares estaban ex-
cluidas de ella.

El cambio social que inauguré el peronismo tuvo su correlato en la invasion de
ese reducto excluyente por las masas obreras. Recordemos como -para horror de los

grupos dominantes- a metros de Florida los obreros se lavaban “las patas en la fuente”
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en la fundacional Plaza de Mayo. La clase media vivio esta invasion a sus espacios co-
mo la pérdida de lugares que -simbolicamente- suponia heredados de la rancia oligarqu-
ia. Relatos del joven Cortézar, como “Casa tomada” o “Las puertas del cielo” son fieles
reflejos de ese sentimiento de invasion y vejacién, arquetipo presente en la cultura ar-
gentina desde EI Matadero, de Esteban Echeverria, 0 Amalia de José Marmol, pasando
por La fiesta del monstruo, el conocido relato antiperonista de Borges y Bioy casares.

Un mundo cambiante donde las masas obreras de origen provinciano toman el
centro como lugar de sociabilidades desconocidas en esas zonas hasta el momento. “Por
un lado, el trabajo: mas seguro, mejor pagado, mas limpio y de horario mas reducido.
Luego, la convivencia con la gente, el ejercicio de la sociabilidad, tan diferente de la
soledad de la chacra o del aburrimiento de las mismas caras en el pueblo de origen. Y
ademas, las diversiones: las noches del sébado, los bailes, la posibilidad del levante
facil, las visitas a los paisanos (...)” (Luna, 1984). No resulta nada raro, que tras las
acciones de la oligarquia contra la reconfiguracion de las relaciones sociales, la lucha
por los espacios se convirtiera en guerra lisa y llana. Tras la explosion de una bomba en
un mitin peronista (en abril de 1953) los obreros avanzan sobre la ciudad... y sobre la
calle Florida. “Una consigna era coreada por los incendiarios: jal Jockey Club! Era
medianoche (del 15 de abril de 1953) cuando el edificio de la calle Florida al 600 fue
asaltado por la entrada de la calle Tucuman. Unos pocos socios que alli estaban fueron
rapidamente expulsados. Despues, cuadros, muebles, alfombras, todo lo que podia ar-
der, ardi6. Cuando amanecid el dia siguiente, seis dotaciones de bomberos resolvieron
comenzar a apagar el fuego: el edificio estaba completamente destruido” (Félix Luna,
Peron y su tiempo, 1984). La sede actual del Jockey Club, situada a pocas cuadras de
Florida, conserva como huesos sagrados la antigua puerta del local destruido, una de las
pocas cosas sobrevivientes al incendio.

Ya la calle Florida habia perdido su sitial de lugar excluyente. Ni siquiera el go-
bierno de la Revolucion Libertadora pudo retrotraer la masificacion, pese al triunfo ple-
no de la ideologia gorila® que conllevaba el proclamado liberalismo de los Libertado-
res. Enrique Medina en su cuento La ratita picarona, simpaticona (1975) muestra como

un joven trabajador de clase baja -a fines de los *50- recuerda burlonamente la época en

2% El término gorila se originé primeramente para designar al conspirador antiperonista. Tuvo su origen en
un numero de la comedia “La revista dislocada”, de Delfor, un baiéon cuyo estribillo era “deben ser los
gorilas deben ser, que andaran por ahi”. El término finalmente, se convirtid en gran parte de Latinoaméri-
ca en sindnimo de elitista, militarista, conservador y reaccionario. También, se le adjudica un extremo
racismo: expresiones como “aluvidn zooldgico”, o “cabecita negra”, para referirse al trabajador emigrado
del interior a la capital, de origen mestizo y piel oscura, forman parte de su bagaje terminolégico
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que no se podia circular por ella sin traje, para terminar gritando “;Florida la graso-
sa!”. Sin embargo, resulta evidente que, en la historia de Florida, la masividad comer-
cial entra en tension con los siempre renovados intentos de volverla “gentry”.

También movimientos de renovacion cultural buscaron sacudirla tras la caida del
peronismo. El grupo Florida, en los afios 20 y 30 -mas alla del nombre y de reunirse
esporadicamente en bares de la zona- no tuvo una real influencia en los movimientos y
representaciones de la calle. En cambio, en los afios 50 la cercania de la facultad de Fi-
losofia y Letras, en la calle Viamonte (trasladada posteriormente como medida de segu-
ridad) y en los afios 60 el Instituto Di Tella, reducto de las vanguardias artisticas y de
una nueva bohemia, en Florida 936, llenaron sucesivamente los bares cercanos de exis-
tencialistas, estructuralistas, artistas, hippies, los primeros rockeros... hasta 1970 cuan-
do el Di Tella, golpeado por sucesivas acciones policiales, cierra sus puertas. Todavia
sigue presente en las leyendas urbanas el recuerdo de la zona “Ditelliana”, conocida
como la “Manzana Loca” (Florida, Paraguay, San Martin, Cérdoba), donde los nuevos

“raros” sacudian la estética y la moral publica.

HACIA LA TARJETA POSTAL

La progresiva construccion de una Argentina autoritaria ocasiono el cierre del Di
Tella, en paralelo al traslado de la cercana sede de Filosofia y Letras que ocasiono el
éxodo de los estudiantes. Hoy en dia, el bar Moderno fue demolido, como tantos otros
bares que cerraron, la Galeria del Este es un lugar de venta de productos de cuero para
turistas... nada quedd de ese movimiento contracultural ("una ruda y valedera revolu-
cion estética™, decia Massotta) que podria haber renovado la zona, pero el cese del fue-
go barri6 hasta con las cenizas. Tal vez, producto de esos afios, quede alguna huella de
cierta estética pop en algunos rincones, y algunos recuerdos flotando en el aire.

En 1971 se oficializo el caracter comercial y peatonal de Florida, tras la Orde-
nanza N° 25764 de la Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, cuyos alcances son,
basicamente, la regulacion de la actividad comercial y de la construccion.

Si planteamos que hubo en Florida -desde casi sus origenes- una lucha entre los
que propugnaban su caracter “civico” y entre los que planteaban una concepcion del
espacio eminentemente comercial, podemos decir que ha triunfado evidentemente el
bando “comercial”, o en todo caso, la dialéctica en cuestion se resolvid en un “espacio

para el consumo”. Sin embargo, siempre queda en el aire esa necesidad del urbanismo
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dominante de renovarla para que recupere su antiguo lugar de “living” o “patio” que
remitiria a una supuesta Arcadia Perdida.

El titular de la Comision Municipal de la Vivienda (encargada, entre otras cosas,
de expulsar villeros) bajo la intendencia de facto de Osvaldo Cacciatore (1976-82), y
luego su sucesor, Guillermo del Cioppo, pronunciaria la frase que lo inmortalizaria en
los anales del discurso autoritario: “vivir en Buenos Aires no es para cualquiera sino
para el que la merezca, para el que acepte las pautas de una vida comunitaria agrada-
ble y eficiente (...) debemos tener una ciudad mejor para la mejor gente”.

Como anota Ozslak (1987), las politicas del Proceso de Reorganizacién Nacio-
nal sobre la ciudad suponian una modernizacion desde arriba, con los caracteristicos
proyectos urbanos que desde Haussmann a Le Corbusier (Hall, 2007) suponen una mi-
rada estratégica privilegiando las vias rapidas, la facilidad de control, la repulsion a toda
forma de participacion popular sobre los proyectos urbanos, y sobre todo, la separacion
de la ciudad en zonas para pobres y zonas para ricos. Se quebraba todo intento de una
ciudad integradora y se buscaba una ciudad fragmentada segun requerimientos de segu-
ridad y produccién.

La expulsion de las villas de los barrios de zona norte de la ciudad, de mayor
poder adquisitivo; la intencion de mostrar una sociedad pacificada y unida, la fragmen-
tacion de la ciudad por autopistas, van de la mano con un espacio publico controlado y
excluyente. Sumemos a ésto un clima de refundacion de la ciudad sobre "nuevas bases",
que en algun punto explicaria el gusto de Cacciatore por mostrarse en actos publicos
con la famosa pintura sobre la Primera Fundacion -del espafiol José Moreno Carbonero
[1909]- de fondo, y sobre todo, un rizomatico y brutal aparato represivo, hacen que
“merecer la ciudad” no sea sino una recreacion de la vieja “ficcion orientadora”
(Shumway, 1998) Civilizacion y Barbarie. Esto no hacia mas que fortalecer los sistemas
clasificatorios de los sujetos sociales destinados a habitarla y usarla (Ozslak, 1987).

Con el retorno a la democracia, la busqueda de apropiacion democratica del es-
pacio publico bajo intendencias tibiamente socialdemocratas, poco a poco, pero sosteni-
damente, incluso bajo discursos supuestamente progresistas cayo bajo la légica neolibe-
ral del mercado. A la consiguiente dualizacién de los centros urbanos, donde determina-
dos sectores vinculados a los mercados globales adquieren impulso en medio de un de-
terioro generalizado (Castells, 2010) la I6gica del mercado crea un contexto donde el
acceso esta determinado por el dinero. También ese bien de uso complejo (Topalov,

1990), la ciudad, se encuentra inmersa en una permanente lucha entre la logica de lo
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publico y la logica del mercado, donde lo publico siempre es una presa codiciada por la
empresa privada.

La década del 1990 estd marcada por un progresivo auge de la inversion inmobi-
liaria en especial en edificios corporativos, y viviendas y sitios de consumo de lujo. La
entrada del capital extranjero, ademas, marco la entrada de grandes cadenas de consu-
mo, con su particular estética serial. Robando una expresion a Osvaldo Lamborghini, la
ciudad se cubri6 de “un brillo de fraude y de nedn” que no eran sino los “reflejos de la
penetracion del capital global y de la cultura global en la Argentina” (Hardoy y Gutman;
2006:279)

En medio de la progresiva miseria de buena parte de la poblacién, los sectores
sociales vinculados al capitalismo globalizado requieren servicios y articulos de consu-
mo. La progresiva constitucion de Buenos Aires en una ciudad global (de segunda cate-
goria, claro estd) va de la mano con enormes brechas de ingreso como en toda ciudad

dual®

. La renovacidn urbana que experimentd la ciudad en esa época se relaciona con la
aparicion de un sector social vinculado a las actividades de sostén de las finanzas y re-
des transnacionales que requeria de espacios de consumo, y de servicios acorde a sus
necesidades. En Florida, son recuperados para esa época numerosos edificios y recon-
vertidos como espacios de consumo, como las Galerias Pacifico y tantos otros. La gen-
trificacion de los lugares esta a la orden del dia.

La recesion posterior se transformaria en una depresion. La crisis del 2001 gol-
pearia tanto a los excluidos como a ciertos sectores de la clase media. Buenos Aires se
transformaria en un hervidero de protestas, cacerolazos, pintadas contra los bancos que
se habian apropiado de los ingresos de los ahorristas (el corralito) y asambleas de veci-
nos.

Los cambios econémicos se traducen en cambios politicos: la constitucion de
1994 libera y autonomiza a la ciudad capital, y con ella se suplanta la figura del “inten-
dente” por la de Jefe de Gobierno. No es este el lugar para realizar un debate sobre fede-
ralismo y ciudad capital, pero la autonomia de la Ciudad, cada vez mas pronunciada,
que incluye el traspaso policial y judicial, incide fuertemente sobre su aislamiento del
resto del pais, su cultura fuertemente extranjerizante, y en ciertas ldgicas politicas. La
Ciudad tiende a volverse méas conservadora y excluyente, se agudizan las brechas urba-

nas y tiende a montar un escenario agradable para los sectores con poder adquisitivo vy,

30 Ver introduccion

48



por el contrario, una progresiva decadencia de la salud y educacion publica utilizadas
por los sectores mas desfavorecidos. Tras una década de gobiernos radicales o tibiamen-

te socialdemdcratas; a partir de 2007 en la ciudad se enquista el partido neoconservador

Unién Pro.

Jefes de Gobierno Electos de la Ciudad de Buenos Aires
Nombre Inicio del mandato | Fin del mandato | Partido
Fernando de la Rua 07/08/1996 10/12/1999 UCR
Enrique Olivera 10/12/1999 07/08/2000 UCR
Anibal Ibarra 07/08/2000 10/12/2003 | FREPASO
Anibal Ibarra 10/12/2003 07/03/2006 |FREPASO
Jorge Telerman 07/03/2006 10/12/2007 |FREPASO
Mauricio Macri 10/12/2007 10/12/2011 PRO
Mauricio Macri 10/12/2011 10/12/2015 PRO

LA CIUDAD DE LA NUEVA DERECHA

La ciudad tiende a regirse cada ver mas por criterios de mercado: la insistencia
de los neoconservadores ahora en el poder, en el traspaso de la policia y del poder judi-
cial como fundamentales en la gestion urbana, van de la mano con una ideologia liberal
que supone que las funciones legales y coercitivas son las Unicas que legitimamente
debe tener un Estado Minimo, mas alla de especificas politicas publicas que contribuyan
a que el mercado actle lo més libremente posible (Vommaro et al, 2015). En suma, la
ciudad se encuentra inmersa en légicas privatizadoras®.

El PRO gobernante nace de la fusion de la viejas derechas (en sus variantes con-
servadoras y neoliberales) con multiplicidad de nuevos elementos: jovenes libertarians,
peronistas de derecha, organizaciones populares sin una ideologia definida, y por lo
tanto, en disponibilidad, y variados outsiders de la politica. Mas que una ideologia defi-

nida, se trata de un conglomerado ideol6gico que se define mas estrictamente por los

#! «Cuando se habla particularmente de privatizacion puede referirse tanto a los procesos de produccion
urbana (suelo y construcciones) como a sus resultados o productos. La privatizacién de la produccion
urbana implica su subordinacién a decisiones de actores que se mueven en razén de una l6gica de acumu-
lacién particular de capital y que se orientan por la obtencion de ganancia en primer término, quedando en
segundo lugar su posible vinculacion con intereses generales... La privatizacion de los productos se refie-
re a la capacidad de inclusion territorial y social de éstos y a la tendencia a dejar fuera de su consumo a
segmentos importantes de la poblacion.” (Pirez, 2006:32-33)
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intereses programaticos en que coinciden: suponen al mercado como un asignador efi-
ciente de recursos, aunque a diferencia de las viejas derechas no piensan en un estado
ausente, sino en que el mismo sea un vigoroso promotor de la iniciativa privada, y creen
fuertemente en un espacio publico controlado para evitar la accién anarquica de las ma-
sas (Vommaro et al, 2015).

Sin embargo, aunque en el discurso, el PRO buscar trascender las discusiones
ideoldgicas en pos de la eficiencia aséptica (tipico discurso neoliberal), podemos encon-
trar un nucleo duro de ideas eclécticas pero ensambladas: un barniz de viejo liberalismo
argentino, a través de apelaciones puramente declamativas a Sarmiento, Alberdi y la
generacion del 80, y un contenido concreto de neoconservadurismo fuertemente econo-
micista aunque recubierto de una pantalla de new age y culto a la felicidad individual.

Este neoconservadurismo argentino comenz6 a gestarse durante la dictadura
(Chicago Boys) y encontrd su cenit en los *90 utilizando como plataformas partidos
tradicionales ya vaciados de contenido (PJ y UCR), pero alcanzd una representacion
partidaria propia tras la crisis del 2001, y su nicho electoral estuvo por afios limitado a
la Ciudad de Buenos Aires. Una de sus fuentes es la vieja Escuela Liberal Austriaca de
Economia, orientada a maximizar el libre mercado con ciertas intervenciones estratégi-
cas del Estado que garantizarian el laissez faire. “No se oponia a cualquier intervencion
estatal en la economia. Para (dicha escuela), el Gobierno es necesario como proveedor
de algunos bienes publicos puros y como garante de la vigencia del orden legal que
permite funcionar al mercado”. (Morresi, 2008:22). Pero, para otra de las fuentes -La
Escuela Econémica de Chicago- hay intervenciones ain mas perniciosas que otras “Por
ejemplo, para ellos, las reglamentaciones sobre el salario minimo, la ensefianza publi-
cay el control de los precios de los alquileres son mas preocupantes que los impuestos
extraordinarios para gastos concretos (como los militares). Para Milton Friedman, sin
embargo, eran dos las acechanzas mas peligrosas para el sistema liberal y capitalista:
la emision monetaria inflacionaria y el sistema de seguridad social”. (Morresi,
2008:24)

Una tercera fuente esta dada por el marco filosofico y ético con que el pensa-
miento de la escritora ruso-norteamericana Ayn Rand tifie las politicas de los neocon-
servadores mé&s modernos (libertarianos). “Para el objetivismo randiano, el egoismo
supone el ejercicio de tres “virtudes”: la racionalidad, la productividad y el orgullo. La
racionalidad implica aceptar que la razon es la unica guia moral ... La productividad

entrafia reconocer que el hombre puede vivir gracias al trabajo productivo y que éste
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depende de la aplicacion de la racionalidad... Por ultimo, el orgullo supone ...no ceder
ante los impulsos del autosacrificio que niegan la individualidad”. (Morresi, 2008:32).

Sintetizando, la matriz neoliberal supone un sistema de ideas donde mercado y
estado son vistos como dicotomicos, tal es asi que se equipara a la sociedad con el mer-
cado, donde compiten hombres egoistas y racionales. EI Derecho de propiedad es la
base de los demas derechos.

Por lo tanto, para el neoconservadurismo la democracia es un orden institucional
que sostiene el funcionamiento del mercado, por lo que concepciones mas extensivas de
la misma -en lo social y econémico- son repudiadas, y esto se refleja como una perma-
nente tension del Estado local con respecto a la participacion popular mas alla del sufra-
gio, y a las organizaciones sociales como los sindicatos. ElI Estado como “e/ lugar”
donde se negocian derechos sociales es igualmente repudiado, en una cosmovision don-
de los principios de justicia e igualdad solo se refieren al aparato legal y a la igualdad
ante la ley.

En la Ciudad de Buenos Aires, este coctel de ideas se expresa en acciones con-
cretas sobre el espacio. Es evidente que el Estado Minimo propugnado por el neocon-
servadurismo tiene su faceta dura: lo que los politélogos Ilaman Estado Gendarme, de
funciones basicamente coercitivas.

Por esa via, es el control del espacio publico una de las politicas mas visibles y

proclamadas del gobierno. La aplicacién del Cédigo Contravencional®

en lo que res-
pecta al espacio publico genera conflictos feroces, como el de los vendedores ambulan-
tes de Florida, llamados manteros por ofrecer sus productos en mantas apoyadas en el
suelo: “Manteros amenazan con acampar sobre Florida. Efectivos de la Metropolitana
coparon la peatonal para evitar que los vendedores ambulantes desplieguen sus man-
tas; ayer hubo momentos de tension y forcejeos” (La Nacion 11/01/2012). “Nuevos
incidentes en la vuelta de los manteros a la calle Florida. Hay un vendedor ambulante

detenido y otro herido durante un enfrentamiento con la policia Metropolitana” (La

®2 Titulo 111. Proteccion del uso del espacio ptblico o privado. Capitulo I - Libertad de circulacién. Arti-
culo 78 - Obstruccion de la via pablica. Capitulo Il - Uso del espacio publico y privado. Articulo 79 -
Cuidar coches sin autorizacion legal. Articulo 80 - Ensuciar bienes. Articulo 81 - Oferta y demanda de
sexo en los espacios publicos. Articulo 82 - Ruidos molestos. Articulo 83 - Usar indebidamente el espacio
pablico. (Quien realiza actividades lucrativas no autorizadas en el espacio publico) No constituye contra-
vencién la venta ambulatoria en la via pablica o en transportes publicos de baratijas o articulos similares,
artesanias y, en general, la venta de mera subsistencia que no impliquen una competencia desleal efectiva
para con el comercio establecido, ni la actividad de los artistas callejeros en la medida que no exijan con-
traprestacion pecuniaria. Articulo 84 - Ocupar la via pablica. (Quien ocupa la via publica en ejercicio de
una actividad lucrativa)
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Nacion 12/01/2012). Finalmente, tras meses de lucha, los vendedores se dispersaron en
otros barrios, a excepcién de los artesanos que encontraron el modo de resistir y de que-
darse.

Florida es -y en especial a partir del gobierno conservador liberal del PRO- ofre-
cida netamente como un espacio comercial a cielo abierto obviamente orientado al con-
sumidor, y muy especialmente al turista. Eso incluye, no s6lo el consumo material sino
las variadas formas fetiche del mito portefio. En suma, lo que se ofrece es un paisaje
urbano maltiple y consumible.

Desde la pagina oficial del Gobierno Portefio anuncian: "estamos trabajando en
un protocolo de uso del espacio publico con el objetivo de lograr una vision que jerar-
quice y democratice nuestro espacio publico mediante una politica basada en acciones
permanentes de mantenimiento, proteccion y mejora del paisaje urbano”. Pareciera que
todas las politicas hacia la calle Florida apelan al relato mitico que guarda el archivo
urbano, y por eso siempre tienen un aspecto de ritual urbano o de urbanismo ritualizado.
Es necesario, entonces, pasar a indagar la estructura, forma y funcion del espacio de la

calle Florida.

52



SEGUNDA PARTE: EL ESPACIO COMO SIGNIFICACION Y
COMO FRONTERA

""La zona habitada por los colonizados no es complementaria de la zona habitada por
los colonos. Esas dos zonas se oponen, pero no al servicio de una unidad superior. Re-
gidas por una légica puramente aristotélica, obedecen al principio de exclusion reci-
proca: no hay conciliacién posible, uno de los términos sobra™

Frantz Fanon, Los Condenados de la Tierra

LA OBSERVACION DEL ESPACIO

En el capitulo anterior vimos como fue histéricamente constituido ese particular
espacio que es la calle Florida. En esta segunda parte, nos ocuparemos de la estructura
de dicho espacio, “escena” donde los actores desarrollan su drama. Esta distincion es
puramente analitica y operativa: el espacio es proceso, es una construccion social histo-
rica producto de relaciones sociales que aparece como exterior y anterior a la accion de
los hombres concretos, o como “condicion objetiva”. Contra todo intento de fetichizar
(y, consiguientemente, naturalizar) el espacio, recordemos que éste es un producto del
trabajo humano, que las calles son primeramente pensadas para la circulacion de mer-
cancias y mano de obra; que los lugares son pasibles de caer en la misma légica de valo-
rizacion del capital (la renta del suelo urbano) y que el enorme cimulo de mercancias
ofrecidas forman parte del sistema de produccién y reproduccion capitalista. La ciudad,
al fin de cuentas, no es mas que un bien de uso complejo que se articula con este siste-
ma econdémico (Topalov, 1984).

Esta “descripcion de la escena” incluye los elementos materiales, simbdlicos y
politico-ideoldgicos que, analiticamente, podemos distinguir en el espacio de la calle
Florida:

v Los elementos urbanos que constituyen tanto la imagen de la ciudad como los
limites materiales a los desplazamientos

v' Las zonas ecoldgicas en que puede ser sectorizada la calle

<

Los espacios de alteridad

v’ La estructura urbana como espacio percibible a través de los sentidos
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v Larelacion entre la constitucion de los lugares y los usos que posibilita, dificulta

0 estimula

v’ Las expresiones del poder politico y urbanistico en el espacio

v" El lenguaje arquitectdnico como ideologia

v’ Las formas de control del espacio y las clasificaciones del espacio

v Los simbolismos de los lugares

v’ Los espacios monumentales y patrimoniales

v" Ensuma, la calle como espacio percibido, como espacio de representacion y
como espacio representado

ZONAS

Recapitulemos: la ciudad de Buenos Aires tiene una marca urbana -la calle Flo-
rida- bastante corta en su longitud, pero que histéricamente ha sido mostrado como uno
de los lugares mas revestidos de aura del espacio publico capitalino. Se trata de una pea-
tonal emblemética que se origina en los confines de Avenida de Mayo y termina en la
Plaza San Martin, a cuya vera se extiende en un breve recorrido de dos cuadras no pea-
tonales.

La estética arquitectdnica, las ofertas de consumo™:, el ancho y estructura de la calle, y
el modo en gue ésta condiciona los movimientos de masas nos permiten distinguir, de

un modo algo impresionista, cuatro areas>*:
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% | a tradicional peatonal Florida es considerada una de las calles mas caras de Latinoamérica para el
alquiler de locales. (...) Florida ocupa el segundo lugar de la lista latinoamericana, detras de la calle Oscar
Freire, de San Pablo cuyos alquileres superan los $ 430 por metro cuadrado, segun un informe global que
realizo el afio pasado la consultora Colliers International. Los alquileres de locales en Florida rondan los
$400 por metro cuadrado” (Fortuna, 26/09/2011) "La peatonal Florida es la segunda calle mejor cotizada
de América latina (...) En este momento se puede alquilar una tienda a un promedio de u$s 85 por metro
cuadrado (Mercado Inmobiliario, 08/03/2013)"

% Una nota del diario La Nacién, sobre los costos por metro cuadrado de los locales de la calle Florida,
muestra una zonificacion similar, aunque basandose en las ofertas comerciales que se ofrecen. "La calle
Florida, igual pero diferente”, 29/07/2012.
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v Florida Institucional: en gran medida parte de la city portefia, abundan los ban-
cos y financieras. Tiene una imagen poco atractiva: salvo algunos locales, basi-
camente gastronomicos, ofrece pocos espacios para el consumo y la sociabili-
dad. Se extiende desde Avenida de Mayo hasta aproximadamente Bartolomé
Mitre.

v Florida “Popular”: Abundan los locales de comida, tanto rapida como “criolla”,
los locales de productos de consumo masivo y turistico. Contiene la famosa Ga-
leria Jardin, paraiso tecnoldgico informético. Se extiende aproximadamente des-
de Bartolomé Mitre hasta Avenida Cordoba. Por su longitud, es la zona domi-
nante en las representaciones de Florida.

v Florida VIP: Los locales son mas escasos, pero ofrecen marcas y calidades muy
superiores a las anteriores. Ademas, hay presencia de galerias, joyerias de dise-
fio, alta costura, etc. Tiende a tener edificios menos altos, de "estilo" y cierto en-
sanchamiento de la acera, lo que da cierta sensacion de “aire".

v" Florida “Sefiorial”: A partir de Plaza San Martin empieza a disolverse como una
corta circunvalacion a la Plaza, lo que le da un aire abierto y de escasa densidad.
Un dltimo fragmento de la misma, casi una zona con elevados ecos sefioriales
dados por construcciones de gran carga patrimonial y simbdlica. Florida, entre
los ecos esplendorosos del edificio Kavanagh y el Hotel Plaza, desaparece hacia
Retiro.

Esto no es sdlo una mirada analitica del espacio fisico. Como nos recuerda Ro-
bert Ezra Park, las areas ecoldgicas implican “regiones morales® " donde se relacionan

los deseos y practicas con las restricciones que los espacios imponen a los urbicolas

% para la definicion del concepto, véase la Introduccién a este trabajo
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4 PISOS
20 M.

10 M.

Plano sagital de Florida, segun Borthagaray. http://ganarlacalle.org/

Por otro lado, una mirada vertical y tridimensional nos devuelve la imagen de
una calle encajonada entre edificios, algunos patrimonializables por su antigiedad y
valor arquitectonico. El palimpsesto urbano que muestra las marcas de la historia, no
s6lo es temporal, sino espacial. Resulta evidente que hubo un pasado elitista y burgués
desde la estética de las alturas, pero el espacio cotidiano, al ras del suelo, se crea entre
los ruidosos locales comerciales, los sonidos de los consumidores y de la musica fun-
cional. Segun el estudio dirigido por Borthagaray y el Instituto Ciudad en Movimien-

36

t0™, un “corte” sagital de la misma muestra que la calle corre entre una media de cons-

trucciones de 20 metros, siendo su didametro de 10 metros.
______ _ —

Los canteros enrejados El encajonamiento de la calle entre los
edificios

% http://ciudadenmovimiento.org/
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I*". ocasiona cierta sensacion de encie-

Este encajonamiento, en horario comercia
rro, ademas de concentrar el calor en verano y el frio en invierno, como suele ocurrir en
zonas sin arbolar donde predomina el cemento.

Tomada como senda, la calle Florida es casi completamente lineal, un tajo abier-
to al cemento que la rodea. Jan Gehl (2013) ha mostrado cémo los espacios lineales, sin
curvas ni lugares publicos donde detenerse y sentarse, mas que estimular la marcha,
tienden a dificultarla, en especial a personas con dificultades motoras.

Las marcas mas notorias estan dadas por comercios en ciertas esquinas estratégi-
cas, 0 determinadas galerias muy especificas, como las galerias Jardin, la galeria G-
mes o las galerias Pacifico, o ciertos elementos como el monumento a Séenz Pefia. Las

clpulas y decoraciones que ha dejado la historia son muy dificiles de percibir, salvo en

las esquinas.

Navidad 2011 en Florida: Arriba, los complicados arreglos en Florida VIP. Abajo, la escueta

escenografia navidefia en "Florida Popular"

%7 En este estudio se privilegiaron los horarios de mayor afluencia de ptblico y de "vida comercial”, entre
las 9 y las 19 horas de dias habiles y feriados.
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Los recorridos se dan, generalmente, en dos vias de flujos limitadas por las pare-
des y los puestos centrales. Recientemente (2013) la administracion municipal ubicé en
el medio de Florida unos canteros metalicos con unas pocas plantas que realzan ese
formato de "dos vias". El secreto de esos canteros es que son removibles con un sistema
de ejes dejando facil acceso a las cafierias y conexiones eléctricas. La circulacidn,
ademas se ve afectada por los cruces no peatonales que la atraviesan: en especial, las
grandes avenidas donde suele haber amontonamientos de gente.

Otra reforma ha sido elevar las calles que la cortan, y separar zonas peatonales y
no peatonales con un continuo de pilotes metalicos en forma de cono o bala.

El suelo tiene las marcas de diferentes modificaciones y huellas de antiguas ac-
ciones de la piqueta. A medida que se avanza hacia el final de Florida, el suelo suele
hacerse mas homogéneo y cuidado.

UN FRAGMENTO DE LA CITY

La calle Peru se convierte en Florida sélo después de la calle Rivadavia. La
Avenida de Mayo crea la ilusion que las calles se inician en ella, cuando en realidad la
numeracion arranca desde la estrecha calle Rivadavia, una cuadra hacia el Este. Sin em-
bargo, a los fines “ecoldgicos” podemos considerar a ese breve fragmento de una cuadra
como integrante del continuo de la calle Florida, tanto perceptivamente, como por los
movimientos de masas humanas.

Desde Avenida de Mayo, y disolviéndose a partir del Monumento a Sdenz Pefia,
en la Diagonal Norte, hay una Florida ain maés estrecha que las otras, donde encontra-
mos algunos locales de comida rapida, varios bancos y financieras, y grandes edificios
de oficinas. Mas que mostrar las mareas humanas que empiezan a verse después de Di-
agonal Saenz Pefia, se trata de una zona de transicion entre la movilidad automotor de
Avenida de Mayo (donde pasan la mayoria de las lineas de colectivos), avenida trazada
entre los edificios del poder ejecutivo y legislativo (Casa Rosada y Palacio del Congre-
s0) y las caminatas consumistas de Florida.

Lugar de transito, dominado por los sonidos de los colectivos, simplemente es
un nodo de transporte, de operaciones bancarias, y de reponer maquinalmente fuerzas en

algun local de comida rapida. El Starbucks atrae a jovenes cuya vestimenta denota cier-

58



to poder adquisitivo, mientras que en el organico Picnic® se suelen ver turistas y perso-
nas mayores. El local de comida chatarra Burguer King atrae indiferenciadamente a
multitudes. Todo esta signado por la velocidad y el apuro, excepto a la vera del monu-
mento a Saenz Pefia donde los motoqueros, empleados por las oficinas y los comercios

de la zona, matan el tiempo entre pedido y pedido.

LA FLORIDA DEL TRANSITO Y EL CONSUMO POPULAR

Desde Diagonal Norte hasta Cérdoba, Florida se asemeja a la calificacion otor-
gada por la municipalidad de “Centro comercial a cielo abierto”. Cadenas de locales de
comida rapida, de ropa masiva, informatica y telefonia celular (locales de las principales
firmas, locales de venta de equipos, locales de venta de accesorios). Comparte con la
peatonal Lavalle la oferta permanente de consumo, aunque esta Gltima tiene la cualidad
particular de los cines, grandes locales gastrondémicos, y una oferta de prostitucion me-
nos velada® (tarjeteros, e incluso sefioritas ofreciendo masajes en locales y departamen-
tos cercanos), que en Florida se manifiesta silenciosamente a través de las tarjetas que
se pegotean en los teléfonos publicos y en los rincones de las esquinas.

40 que prefiere Florida es la venta de délares

El “mercado ilegal pero tolerado
blue a través de un sinnumero de vendedores que vocean su mercaderia al grito de
“cambio”. Hemos llegado a contabilizar hasta diez en una sola cuadra.

Por otra parte, es el terreno favorito de los promotores turisticos callejeros que
ofrecen tours, estancias, paseos para turistas, ofreciendo su producto en espafiol, y, a

veces, en portugués.**
ALTO CONSUMO EN FLORIDA VIP
Elegimos el término Florida VIP para referirnos al tramo que va desde Av.

Cordoba hasta la disolucion de la calle, porque observamos en este segmento ofertas al

consumo y modificaciones urbanisticas que la distinguen sensiblemente de la Florida

% Este local experiment6 varios cambios. Tras haber estado cerrado varios meses en el afio 2015, a fin de
afio fue reabierto con una estética renovada.

% Mas adelante se relatan las derivas del sexo en Florida

0 Desde el afio 2011, en Argentina el gobierno nacional ha estipulado un fuerte control cambiario, lo que
incluye la limitacion de la compra venta de dolares. Sin embargo, existe un mercado paralelo (Ilamado del
"délar blue" de la moneda norteamericana , en financieras clandestinas (llamadas "cuevas" o vendedores
callejeros (llamados "arbolitos™)

* Para estos "tipos humanos", véase el capitulo 3 de este trabajo.
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del consumo masivo y estandarizado. En primer lugar, florecen los comercios de articu-
los de cuero en versiones muy costosas y orientadas hacia el turismo. En segundo lugar,
aparecen locales de marcas “top”, ropa de disefiadores, el mall Galerias Pacifico orien-
tado a un segmento socioeconémico medio-alto, etc. En tercer lugar, la estructura de la
calle es mas ancha, mas abierta, con decoracion mas cuidada, abundan los cartelones
municipales de orientacion al turista en castellano e inglés. Abundan las conversaciones
en inglés y portugues, junto a otras vestimentas y otras entonaciones como signo de
extranjeria.

Existe un punto de quiebre entre la calle Florida peatonal y su prolongacién no
peatonal bordeando la plaza San Martin. Esta dado por la plazoleta Juvenilia, conjunto
monumental a la vera de la estatua a Esteban Echeverria. Desde alli, bajo la sombra

severa del Kavanagh y el Hotel Plaza, la calle se disuelve hacia Retiro.

PASADOS ESPLENDORES

Haciendo un juego de imaginacién, podemos Ilamar Florida Sefiorial a ese corto
tramo de Florida VIP que corre a la vera de Plaza San Martin. Basicamente, el espacio
esta cubierto por el edificio Kavanagh y el hotel Plaza, resabios patrimoniales del es-
plendor oligarquico donde se cre6 Florida juntamente con su mitologia. Otros elementos
que aparecen son ciertos restaurantes caros, joyerias, etc. A un costado del Kavanagh, se
encuentra una escultura en forma de huevo homenaje al artista pop y personaje portefio
Federico Peralta Ramos.

El Kavanagh es un edificio de departamentos de estilo racionalista, terminado en
1936 con lo que arrastra cierta aura de simbolo de recuperacién econémica post-crisis
del 29. Con forma de proa que apunta hacia el Rio de la Plata, antes de ser terminado
ostentd en su techo una enorme cruz blanca para el Congreso Eucaristico (1934).

El capitalismo dependiente tiende a transformar el excedente obtenido a través
del agro no en bienes de capital sino en consumo suntuario, como en el caso de las
grandes construcciones. ElI Kavanagh, entonces, muestra la recuperacion econdémica de
los grupos dominantes tras la crisis del 30, la reconstruccion de la esperanza en el por-
venir en los rituales y frontispicios del poder econémico.

Actualmente es un edificio de viviendas para empresarios y estrellas mediaticas.
Por lo que pudimos recabar, un piso completo cuesta alrededor de seis millones de ddla-

res.
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El Hotel Plaza ostenta el dudoso oropel de ser el primer hotel de lujo en Su-
damérica. Fundado en 1909 por la tradicional familia Tornquist, hoy pertenece a la ca-
dena Marriot. Entre sus muros art deco contiene a un restaurante de lujo (Plaza Grill)
preferido por los ricos de gustos mas tradicionalistas.

Toda la zona agolpa un nimero mayor de policias que en otras partes de Florida,
amén de los consabidos guardias privados, muestra de la ansiedad paranoide que des-
pierta la criminalidad en lugares pensados solo para acceso de ricos y famosos. No se
puede tener acceso visual al vestibulo del Kavanagh, por ejemplo. Gruesas rejas instala-
das sobre el pafio de vidrio de las puertas opacan la mirada desde el exterior. Como
mostrara Holston (2010), esos espacios liminares son la cascara de lo privado y la pared
de lo puablico, los que los hace particularmente inquietantes y conflictivos en su pose-
sion y control. EI Kavanagh conserva aun hoy la antigua caracteristica de los antiguos
edificios para ricos, de carecer de porteros eléctricos y para contactarse con un residen-
te, el visitante debe anunciarse al guardia de entrada, que llama por teléfono interno al

departamento.

NOSOTROS AFUERA

A un costado del Kavanagh, en una esquina, a modo de homenaje al artista pop,
performer y bohemio Federico Peralta Ramos** se instalé una reproduccion de su escul-
tura “Nosotros Afuera”, que originalmente era un huevo de madera y yeso que, como
todo huevo, en un momento se rompia dejando salir la nada en lugar de un pollito.
Formo parte de una exhibicién en el Instituto Di Tella en 1965. Unos afios después, el
mismo artista -en una actitud que fue escandalo- se gasté el monto de una beca Gug-
genheim en una cena en el cercano grill del Plaza, en una suerte de performance gas-
trondmica a la que llamo6 “La Ultima cena”. Peralta Ramos muri6 en 1992. En el 2013,
pensada esta vez para perdurar, se ubico una figura sélida de “Nosotros afuera” sobre
un pilote de marmol con la consabida placa.

La legisladora Lia Rueda® (PRO) dice en el proyecto que llevé al monumento

“Buenos Aires, desde sus comienzos como gran Metropolis ha sabido enriquecer sus

*2 para anécdotas relacionadas con "soy un pedazo de atmésfera”, ademas de poder contemplar el huevo
original, véase http://www.macromuseo.org.ar/coleccion/artista/p/peralta_ramos_federico.html

* |egislatura Portefia: 12 de agosto de 2014, Audiencia Publica: (habla el hermano de Federico Peralta
Ramos, Diego) "... Creo que esta iniciativa que ha tenido la ciudad, no es sélo un honor que recibe Fede-
rico, que nos llena de orgullo a todos los que lo conocimos y que lo tratamos, sino que es importante
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espacios publicos con obras de arte, especialmente esculturas. En esta oportunidad, el

GCBA a través del Ministerio de Desarrollo Urbano, ha considerado rendir homenaje

a un artista singular, un “poeta urbano” como fue Federico Manuel Peralta Ramos”

La impactante sombra del
Kavanagh

La recreacion de la escultura "Nosotros afuera” de
Peralta Ramos

No resulta extrafio que la escultura de Peralta Ramos se encuentre al pie del Ka-

vanagh. El Di Tella y toda la movida cultural relacionada se vinculaba a sectores diné-

micos de la clase media, que constituian las manifestaciones culturales imbricadas con

el desarrollismo econémico de izquierda o de derecha®. La creacién constantemente

dinamizadora, cierta mirada tecnocratica o “de especialista” y un cierto dandismo pro-

gresista, rebeldias que, en gran parte, no se vinculaban con los movimientos politicos

revolucionarios del momento, siendo sus producciones posteriormente banalizadas por

la sociedad establecida, formaban parte una cultura de época que suponia horizontes de

progreso indefinido a través de la tecnologia y la ciencia, casi como cuando se inauguré

el Kavanagh como simbolo de un nuevo inicio tras la crisis del 30. Por otra parte, para

transformar la broncemia —como él decia, esa cantidad de bronce que esta por toda la ciudad — en arte,
que es arte de Buenos Aires, en un monumento que lo recuerde a un artista que tuvo su gran amor por
Buenos Aires... El'y sus amigos iniciaron en Buenos Aires una revolucion de la imaginacion y lo pusieron
en marcha en el '60... y realmente dejaron, tanto en la prosa como en el arte, en la musica y en todas las
otras expresiones raices muy profundas a la ciudad, con lo cual hoy la ciudad le devuelve el honor "

* Excede a los limites de este trabajo reflexionar sobre los movimientos estéticos argentinos de los afios
60. Para un analisis pormenorizado de la misma, resaltado los vinculos entre arte y nacionalismo econd-
mico, resulta relevante el trabajo de Néstor Garcia Canclini La produccién simbolica-Teoria y método en
sociologia del arte, México, Siglo XXI, 1979.
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las miradas conservadoras actuales, las producciones culturales no deben estar en cual-

quier lado, sino en zonas aptas mas alla del mundo gris del consumo y el trabajo.

FLORIDA EN LA EPOCA DEL DI TELLA: LOS RECUERDOS DE MARIELA

En una entrevista azarosa, Mariela, quien tuvo una relacién de pareja en los afios
60 con el artista Federico Peralta Ramos (el autor de la escultura en forma de huevo)
nos cuenta como era Florida en esa época y las diferencias respecto a nuestros dias.

"El lugar de parada oficial (horas donde se hablaba, se hacian y deshacian pa-
rejas, era una oficina mévil de proyectos que generalmente no se concretaban, se para-
ban suicidios, se amaba, se envidiaba, se conspiraba y se creaba) era el bar de la Ga-
leria del Este. Y en concomitancia paradojal el "Florida Garden", el bar de la Galeria
del Este no recuerdo el nombre, pero todos lo llamébamos "La Calesita", porque la
barra era en redondo y estaba en el centro de la Galeria y con mesas alrededor en
circulo. Eso era en Florida al 900, y ya no existe el bar ni la galeria. EI Florida Garden
era "El Garden™, y sigue estando en el mismo lugar de Florida y Paraguay. Antes, mu-
cho antes, en los 60, el "aguantin™ era el bar "Moderno™ (Paraguay y Maipu), que yo
no conoci. Al lado de la Galeria del Este (en Florida al 900) estaba el Instituto Di Tella
donde ocurria t-o-d-o. Alli fue donde Federico expuso "el huevo"”, (el nombre "oficial"
era "Nosotros Afuera™) donde Schussheim y De La Vega cantaban, donde expusieron
"La Menesunda", donde Romero Brest era el genio absoluto™

“;Como era la vida en esa época por Florida? No sé, Creo que era un mix ex-
trafio y totalmente heterogéneo. Estaba el Di Tella con "gente rara” y estaba Harrods
con "gente correcta™. En el mismo Garden “vivian” Federico, Minujin, Federico Squi-
rru, Facundo Cabral, y también sefiores con traje que laburaban en la bolsa y "lobbia-
ban", sefiores de las multinacionales. La calle era la misma calle de ahora, con menos
pobreza, pagueta, con nifios que cantaban villancicos e iban a ver a los reyes magos en
Harrods, sefioras que tomaban el té y caminaban mirando vidrieras y cargando bolsas
mononas con sus compras en las tiendas, pero también estaba la gente que iba al Di
Tella, los rockeros que se juntaban en Plaza San Martin a largar algo de humo y a
hacer zapadas con el fondo del Palacio Anchorena y el Kavanagh. No s€, para mi que
ando todos los dias por Florida, no puedo evitar ver a Federico y a Facundo como fan-
tasmas. Federico con sus zapatillas y camisa blanca con monograma bordado con sus

iniciales, a Facundo con sus eternas camisas y pantalones de jean y zuecos o sandalias
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de cuero. No sé, Florida hoy tiene olor a laburo, y antes olia a encuentros, como si fue-
ra un patio coman de un conventillo donde era imposible pararse cada tanto a tomar un
cafecito y hacer o ver la vida. Yo fui cuando inauguraron el huevo, estuve un ratito y
me fui porque me conmociono ver algunas caras conocidas pero con el tiempo estam-
pado en la jeta".

Este relato nos muestra, bajo lo fantasmagorico de la nostalgia, algunos elemen-
tos del "mito de lugar” de Florida. Era, pese a la democratizacion de la misma desde el
peronismo, un reducto basicamente de clase media. Si bien era ya un lugar firmemente
orientado al consumo, la "vida social™ era bastante alta: uno iba a encontrarse con cono-
cidos derivando por los bares de la zona, las subculturas artisticas tenian sus localiza-
ciones definidas.

Actualmente, los "grupos de interés", las "subculturas" no necesariamente nece-
sitan del "cara a cara" para socializar, sino que una profusién de redes sociales virtuales
y conexiones en tiempo real permiten compartir experiencias y mantenerse comunicado
sin un contacto directo. En algin punto, lo comunitario se ha deslocalizado, o, en otros

términos, se forman comunidades no localizadas

CONTROL DEL ESPACIO Y “CIVISMO POP”

La particular estructuracion del espacio que promociona el Estado Local refleja
su concepcidn del espacio publico. Ahora, prestemos ahora atencion a ciertos discursos.
Ya hemos hablado de la concepcién neoconservadora del espacio publico (“protocolo
de uso del espacio publico™) en el capitulo anterior, concepciones que se verbalizan en
los discursos estandarizados que suele exhibir el Gobierno de la Ciudad actual: lavado y
discreto, plagado de gerundios y de terminologia tecnocratica, que no invoca a una tra-
dicidn politica explicita. Sin embargo, un analisis en profundidad permite desmontar lo
oculto bajo un discurso apolitico, objetivo e eficientista.

Resulta interesante echar una ojeada a un opusculo redactado por el Ministerio
de Desarrollo Urbano del municipio (La humanizacion del espacio publico, 2009). En
él, Daniel Chain nos sefiala que el sujeto al cual supone como interlocutor es el “veci-
no”. Etimologicamente proviene del latin vicinus, de vicus, barrio, lugar. Segln la RAE,
se refiere a quien. “habita con otros en un mismo pueblo, barrio o casa, en habitacion

independiente”, “tiene casa y hogar en un pueblo, y contribuye a las cargas o reparti-

mientos, aunque actualmente no viva en él”, “ha ganado los derechos propios de la
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vecindad en un pueblo por haber habitado en él durante el tiempo determinado por la
ley”, o también “cercano, proximo o inmediato en cualquier linea”, “Semejante, pare-
cido o coincidente .

También sabemos que vecino, en la época colonial, era un titulo por el cual un
habitante citadino podia opinar en las juntas de gobierno, generalmente por poseer tie-
rras.

Por otra parte, la idea de la interaccion entre los “vecinos” y el espacio puede
sinterizarse en el siguiente parrafo del texto en cuestion “La primera conclusion es que
el espacio publico deje de ser tierra de nadie para convertirse en un lugar “apropiado” y
aca la semantica nos brinda pistas interesantes. Decimos apropiado en las dos acepcio-
nes del término, como lugar propio, es decir que tiene duefio, y como lugar apto. Por
una parte se propone un cambio cultural, cual es estimular en los vecinos la idea de que
el espacio publico les pertenece. Por otra, ejecutar las acciones necesarias para que sea
grato, bello y acogedor. La ecuacidon a modificar es: nadie cuida lo que no le pertenece -
nadie quiere apropiarse de algo desagradable, porque todos cuidamos lo que es nuestro-,
todos cuidamos lo que nos pertenece. Nadie-todos”

La férmula que encuentra para dicha humanizacion la sintetiza en la ecuacion
“Humanizar = embellecer + apropiarse + integrar”: Pero, parrafos mas adelante,
(aunque sin especificar cual es el temor fundamental de los grupos dominantes nos acla-
ra “La violencia tiene por escenario fundamental el espacio publico”.

No es casual que -sumado a su pasado de broker inmobiliario- Daniel Chain
interrelacione las ideas de propiedad, vecino, y seguridad del espacio. Gran parte de la
campafia del PRO™ gira sobre esto: el espacio publico es de todos los vecinos (los cer-
canos con titulo de propiedad), excluyendo a los que hacen usos indebidos del mismo
(desde criminales a manifestantes, mendigos, vendedores ambulantes, etc.) a los distan-
tes como quienes no tengan propiedad ni vecindad en la Reina del Plata. Es decir, el
vecino es un sujeto social con determinados derechos legales, e implica una categoria de
no vecino excluido de la dicotomia.

Lo que subyace a esta categorizacion es el sostén politico del progresivo proceso
de privatizacién del espacio publico (o el vuelco de lo publico hacia lo privado, segun
Mongin), hecho mostrado por Topalov como una de las cuestiones econdmicas centra-

les en el entorno urbano, ya que la urbanizacion del capital es fundamental en la repro-

% para un analisis de la ideologifa de este partido politico, véase la Gltima parte del capitulo 1 de este tra-
bajo
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duccidn capitalista (Harvey, 2010). El Estado, en tanto ultimo garante del mantenimien-
to del orden, no so6lo se manifiesta por el control fisico del territorio, sino de la capaci-
dad de ejercer una cierta violencia simbolica capaz de imponer significaciones y siste-
mas clasificatorios. Para las concepciones neoconservadoras, vecino es el sujeto social

que tiene estatus legal de tal*®

, generalmente por derecho de propiedad y capacidad de
pago, donde la idea de ciudadania amplia y democréatica queda opacada bajo la cascara
del consumidor de un bien o usuario de un servicio. Ese estatus legal por propiedad o
capacidad de pago se manifiesta en la necesidad de una permanente limpieza de quienes
quedan fuera de esas categorias. Los vendedores ambulantes, los marginales y los po-
bres de la calle Florida lo saben muy bien.

Jane Jacobs nos manifestaba la necesidad de una calle “bien equipada para tra-
tar con los desconocidos” (Jacobs, 2010:67) para entornos seguros, confortables, y so-
bre todo, democraticos. La democracia no es la gobernabilidad de un continuo serial de
semejantes, sino que supone integrar en forma conflictiva sujetos diferentes y distan-
tes*’. La categoria de vecino, por el contrario, supone relaciones entre iguales y proxi-
mos, es decir, la continua reproduccion de lo idéntico. Relaciones entre pares que nece-
sariamente implican la exclusion de un otro. En este caso, el excluido es el no propieta-
rio, el carente de crédito, en suma, el expulsado del mercado.

Estas ideas sobre el “derecho a la ciudad” que desde hace varios afios son co-
munes en la ciudad de Buenos Aires y en muchas tantas otras, tienen su correlato no
solo en la gestion integral de la ciudad, sino en su estética y poder comunicativo.

Sintéticamente, las formas que el pensamiento neoconservador de fin de siglo se
exhibe, se teatraliza y se representa en los espacios urbanos responden a eso que -
genialmente- Hal Foster ha llamado “Civismo Pop”. {De qué se trata?

Las tendencias dominantes en arquitectura no sélo se concentran en el uso de
nuevos materiales y en la blasqueda de formas industrializadas de la construccién (es-

tructuras premoldeadas, uso novedoso del cristal y el vidrio), sino también en la cons-

*® El colectivo "Taller hacer Ciudad", tras los sucesos del parque Indoamericano, decidié emprender un
estudio relacionado con la ciudad y la alteridad. En dicho estudio, suponen que el discurso estatal oficial
supone al “vecino” "como célula basica de un nuevo discurso sobre lo pablico en la ciudad cuyo reverso
amenazante es el “usurpador/invasor”. Evidentemente, estamos ya muy lejos del “vecino” de las asamble-
as del 2001. Ese “vecino” surgia en condiciones bien diferentes. Este nuevo “vecino”, en cambio, emerge
como una identificacion policlasista en torno a valores como propiedad, miedo, consumo Yy seguridad".
(Taller hacer Ciudad, 2011:33)

" para Ascher (2007) la ciudad es un contexto cuya funcion central es intercambiar flujos de diferente
naturaleza. La cuestion es si en el marco de la revolucién tecnoldgica los lugares tienen tanto poder para
generar intercambios como las conexiones electronicas. Al menos podemos estar de acuerdo que el espa-
cio publico como “agora” o “arena” esta en crisis.
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truccion en sus aspectos expresivos. De algin modo, la constriccion debe constituirse en
simbolo de su funcion. Esto no es nada nuevo: ya Robert Venturi (2011) lo ha sefialado
como una tendencia dominante en la arquitectura publica moderna, donde la construc-
cién, de contener un signo o sefial, tiende a transformarse en el propio signo o sefial,
poniendo en un continuo el simbolo y la cosa. Un vendedor de patos puede poner un
negocio con un cartel donde diga “Se venden patos”, pero también puede construir un
local con forma de pato*®. Entre uno y otro polo, hay una amplia gama de posibilidades
y graduaciones.

Lo que busca la arquitectura del espacio publico en el capitalismo tardio es re-
presentar, a través del lenguaje arquitecténico, determinados valores y simbologias de la
vida civica. Busca representar, por un lado “un dialogo entre intereses en conflicto,
entre lo comunitario y lo comercial, lo publico y lo privado” (Foster, 2011:41.), por
otro, representar un Estado local regido bajo los valores de participacion, transparencia,
apertura. Foster (2011) llama a la arquitectura que busca ligar el papel civico de las
construcciones con su poder iconico como “civismo pop”*.

Por supuesto que esto es retorico e ideoldgico: “Diseriar un espacio publico no
equivale (...) a trabajar por el bien publico, y ofrecer un edificio iconico tampoco equi-
vale (...), a desempefiar un papel civico” (Foster, 2011:53).

Es que toda apelacion estatal a lo civico o al ciudadano tiene, en la sociedad ca-
pitalista, funciones especificas. La apelacion al ciudadano es en gran parte el eje de la
vida politica de las democracias modernas y, a la vez, su principal forma de encubri-
miento y distorsion de las desigualdades de la vida social. Una imagen de libre acceso e
igualdad que encubre las imposibilidades concretas de uso igualitario y el control estatal
del espacio. Basicamente, el gobierno local, de corte neoconservador, centra sus discur-
sos en valores como participacion, libertad y justicia, mientras sus préacticas repliegan al
Estado de funciones sociales, ejerce un fuerte control del espacio publico, y prioriza al
mercado como regulador fundamental de la vida urbana.

En Florida hay una permanente apelacion a la concordia social desde la abun-

dante publicidad estatal, ya desde el tono coloquial y no imperativo de sus expresiones

*8 Este pato realmente existe en Flanders, New York, y gracias a los esfuerzos de Venturi se convirtié en
un lugar comuin de la arquitectura: la dicotomia “Cartel/Pato”. Termind siendo patrimonio historico.

%% Para 2015 el Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires termind de construir su nueva sede de gobierno,
encargada a un costo millonario al arquitecto Norman Foster. Edificio ecolégico, pensado para aprove-
char la luz natural, tiene las clasicas fachadas vidriadas que Foster elige para los edificios pablicos como
simbolo de “transparencia”. Curiosamente, ostenta un gimnasio para uso libre del personal, y rigurosos
sistemas de control de asistencia electronicos, mecanismos de vigilancia de los visitantes. Siempre, las
imagenes civicas encubren brutales formas de control.
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(Cuidemos..., Ayudemos...), tono que fue remplazando al gerundio de los primeros
meses de gobierno PRO. Sin embargo, el control del espacio es bastante fuerte, ya desde
la coercion (recordemos la lucha de los manteros) como desde la misma arquitectura: el
sistema de dos carriles para el transito pedestre que ha creado el nuevo sistema de cante-
ros da escasas posibilidades de detenerse y mucho menos, sentarse, al menos que se
tenga dinero para consumir en cafeterias y bares. Pensada para consumir (“galeria co-
mercial a cielo abierto” reza la publicidad oficial), la calle Florida actual simboliza las
leyes del mercado neoliberal.

Un discurso oficial de neutralidad ideoldgica basado en una supuesta eficacia
gestionaria, el proclamado apoliticismo del espacio publico de la administracion Macri
no supone otra cosa que liberar los espacios para la fuerza del mercado. El color amari-
llo, presente en todos los anuncios y carteles oficiales, es el color neutro por excelencia:
ni la punicion y rudeza del rojo del semaforo, ni el verde del libre acceso. Tradicional-
mente se adjudicaba el amarillo al mas amargo de los humores. Por ultimo, el amarillo
se adjudica a las corrientes liberales posmodernas de fin de siglo, al estilo libertarians.

Si bien se busca reprimir a los manteros y otros vendedores ambulantes, curio-
samente la administracion actual rescata a los lustrabotas, incluso anunciandolos con
consabidos carteles amarillos, pues resultarian representativos de ciertas tradiciones
criollas, donde el hombre bien vestido se hacia lustrar por Florida antes de acudir al
empleo o a la cita social. Recordemos que en los discursos oficiales se busca rescatar un
(supuesto) pasado de esplendor de la ciudad, generalmente relacionado con épocas ex-

cluyentes y minoritarias.
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Dos formas de interrelacionarse con el Estado, el espacio y el consumo: Cartel estatal
anunciando un puesto de lustrado de zapatos; Cartel anticapitalista de los manteros y
artesanos resistentes de la calle Florida

Como afirma Pires do Rio Caldeira (2005), en las ciudades modernas confluyen
el modernismo de corte corbusierano y la ciudad jardin como estrategias arquitectonicas
para enfrentar la inseguridad que las masas y la vida de calle crean al orden establecido.

Benjamin Ilamaba a esto -refiriéndose a las reformas de Paris del Segundo Imperio-
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"embellecimiento estratégico™’. Ya Engels en su clasico “Problema de la vivienda”
mostraba como la cirugia urbana de Haussmann buscaba tanto el ocultamiento de la
pobreza como una facil represion de la protesta. La aparente objetividad material del
plano urbano oculta concepciones sobre el hombre y la sociedad que subyacen a sus
proyectos.

Tradicionalmente, el urbanismo dominante planifica las ciudades segun dos va-
riables fundamentales: la grilla y el parque, que no son otra cosa que “la parrilla de
manzanas que cuadriculan el territorio (...) y el verde urbano realizado en los parques
publicos” (Gorelik, 2000: 22). No se trata de simples figuras en un plano, sino que se
trata de "universos conceptuales enfrentados inconciliablemente en torno al problema
de la reforma (...) el ‘parque ha sido siempre entendido como el instrumento privile-
giado de reforma social, cultural y politica frente a la grilla, representativa de intereses
economicos especulativos” (Gorelik, 2000:35). Ambas variables se interrelacionan con-
flictivamente en las zonas en que el urbanismo concibe la vida urbana. Como resultado
de esos cruces, la arquitectura capitalista ha generado dos subproductos basicos: el mo-
delo de ciudad jardin, y el urbanismo modernista 0 movimiento moderno.

El arquitecto britanico Ebenezer Howard relacionaba los conflictos sanitarios y
sociales de las ciudades con las altas densidades de las mismas (Hall, 2005), y resaltaba
los beneficios de la vida rural. Esto no es nuevo: hemos visto como en la historia de la
Ciudad de Buenos Aires, la progresiva urbanizacion hizo que las ciudades, pensadas
como un logro civilizatorio, se convirtieran, a los ojos de la clase dominante, en foco de
enfermedad y conflicto, y apareciera un clima de nostalgia por lo rural como una suerte
de paraiso perdido.

Ebenezer Howard propugnaba a la ciudad jardin como un lugar donde situar a
los pobres fuera de la insalubridad de la vida urbana, en ndcleos urbanos pequefios don-
de accedieran a los beneficios de la vida natural, en medio de espacios verdes.

Por otro lado, el movimiento moderno, en tanto heredero del legado de Hauss-
mann (a quien hemos mencionado reiteradas veces en este trabajo) supone a la ciudad
como una maquina de produccidn, circulacion y consumo, donde se privilegia tanto la

sectorizacion de la ciudad en funciones econémicas especificas, como el tiempo que

%0 «|_a verdadera finalidad de los trabajos hausmannianos era asegurar la ciudad contra la guerra civil (...)
queria imposibilitar en cualquier futuro el levantamiento de barricadas (...) la anchura de sus calles haria
imposible su edificacidn y calles nuevas estableceran el camino més corto entre los cuarteles y los barrios
obreros (...) los contemporaneos bautizan la empresa “embellecimiento estratégico” (Benjamin,
1982:188).
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insume el interrelacionarlas. Es famosa la frase de Le Corbusier “la ciudad es una
maquina para vivir’: la vida civica urbana quedaba relegada a la planificacion desde
arriba del urbanista. En resumidas cuentas, se privilegiaba la mecanica de la ciudad cen-
trada en sus necesidades econdmicas -incluyendo una estricta division segun clases so-
ciales- a su rol socializador y ciudadano.

Pese a sus diferencias notables, en cuanto estrategias de poder materializadas en
proyectos urbanisticos, ambos comparten una serie de caracteristicas:

En primer lugar, suponen al urbanismo como solucién al conflicto social. Un
modelo urbanistico puede, segun ellos, controlar el flujo de personas y de mercancias,
sectorizarla segun la division social del trabajo, y accionar sobre colectivos de modo de
activar sus potencialidades y disminuir sus males.

En segundo lugar, es evidente que la faceta politica de estos proyectos esta dada
por facilitar el control y encuadramiento de grupos sociales potencialmente conflictivos.
No solamente en lo coercitivo, sino con acciones positivas que permitan el disciplina-
miento y la adaptacion de los subalternos.

Y por ultimo, promueven formas de segregacion de los que dichos urbanistas
consideran la alteridad: pobres y obreros requieren, segun ellos, entornos urbanos con-
cebidos segiin una légica diferencial, creando desde el plano de dibujo formas de “me-
recer la ciudad”.

La mirada del urbanismo dominante sobre la ciudad no solo busca la vigilancia
perpetua, sino mensurar continuamente las posibilidades de conflicto para evaluar en
costos y beneficios las acciones sobre el mismo. Semejante mirada construye permanen-
temente figuras de alteridad a las que se les adjudica diversos grados de peligrosidad.
Segun esta concepcion, la vida de calle no descansa sobre los antagonismos de la con-
flictiva vida civil democrética, sino que ésta se monta sobre un permanente clima de
sospecha sobre los movimientos callejeros y de negacién de la incertidumbre que crea el
contacto con los otros. En fin, la modernidad tardia, esa indiferencia y distanciamiento
de las relaciones urbanas -de los que tanto hablaba Simmel como el clima de las moder-
nas metropolis (1992)- se fortalecen ain mas.

En la calle Florida, quienes interactian -desde su extrafiamiento- méas profunda-
mente con las formas y estéticas arquitectdnicas son los turistas extranjeros, los Unicos
que -en forma esporadica- prestan atencion a los edificios patrimoniales y a una suerte
de baldosas/cartel que el gobierno de la ciudad ha puesto bajo ellos sefialandolos. Los

usuarios cotidianos lo usan como via rapida al trabajo o como paseo de consumo. La
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misma estructura de la calle carece de todo asiento, rincon o zaguan donde sentarse. Es
mas, los nuevos canteros revestidos de un punzante sistema de rejas impiden toda tenta-
cién de sentarse en ellos. Los Unicos lugares donde la gente puede sentarse libremente
son los espacios monumentales (el pie del monumento a Séenz Pefia y la plaza seca al-
rededor del monumento a Miguel Cané), y los locales gastronémicos, cafeterias, etc.

Detenerse en Florida en horario comercial implica consumir™.

PATRIMONIO ARQUITECTONICO

Como hemos visto en la introduccién, el patrimonio urbano es una construccion
social donde intervienen multitud de variables: el Estado, la cultura, los intereses
econdmicos y un largo etcétera. La calle Florida, por su historia y antigliedad tiene mul-
titud de construcciones a las que adjudicarles un cierto valor patrimonial: antigiedad,

estilo, representatividad, se juegan en esa valorizacion.

Aires refundacionales

Las politicas del Gobierno de la Ciudad en los Gltimos afios vienen cargadas de

un discurso refundacional y restaurador. Una ciudad que se antojaba decadente iba a ser

*! Para las vinculaciones entre consumo y practicas caminantes véase el capitulo 3 de este trabajo
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repuesta en su lugar de "Reina del Plata". Los carteles oficiales anunciaban "un nuevo
microcentro™?, lo que conllevaba el rescate patrimonial.

En gran parte, las bellezas arquitectonicas requieren de un cierto esfuerzo para
ser percibidas. Al ras del suelo, las marquesinas y anuncios de los locales comerciales
ocultan los restos de pasado esplendor ocultos en los pisos superiores y las cupulas. Los
paseantes contintan sus derivas, indiferentes. Frisos, clpulas, buhardillas, quedan ocul-

tas -salvo excepciones- bajo los pesados carteles del consumo.

Sefias de patrimonializacion para el caminante indiferente

ALGUNAS CONSTRUCCIONES CONSIDERADAS DE VALOR PATRIMONIAL
Afo de cons-
rUGEGN Uso original Uso actual Altura de la calle
1911 Mappin Y Webb Banco Galicia 26
1914 Tienda Central Gath y Chavez Meridian 101
1912 Lutz y Schultz Banco Nacién 171
1931 Banco Popular Argentino ICBC 201
1968 Casa Matriz Banco Ciudad Banco Ciudad 302

*2 pPlan microcentro: http://www.buenosaires.gob.ar/planmicrocentro “EIl Microcentro expresa una diver-
sidad de usos y vivencias que lo transforman en el &rea con mayor concurrencia y actividad de la Ciudad.
Para dar respuesta a los problemas cotidianos que se presentan en esta zona ya pusimos en marcha un
plan integral que brinda soluciones concretas y busca que todos podamos disfrutar de un espacio publico
mas vivible. Desarrollo, cultura y turismo, Obras de nivelacién de calles, Ordenamiento del espacio
publico, Ordenamiento del transito y transporte, Puesta en valor de avenidas y peatonales, Puesta en valor
e iluminacion de edificios de valor patrimonial, Seguridad, Tratamiento de la basura (...) Peatonal Florida:
logramos la readecuacion de la carteleria en los locales para lograr un mayor ordenamiento y una menor
contaminacion visual. Asi también, retiramos cabinas de teléfono obsoletas, renovamos los puestos de
diarios y reorganizamos el cableado".

73



1927 Edificio Max Gluksmann Libreria EI Ateneo 340
1930 Edificio La Nacion Falabela 343
1913 Edificio Albarellos Oficinas 436
1902 Residencia Pefia Sociedad Rural 460
1913 Edificio Pefia Bar Richmond 466
1914 Centro Naval 801
1914 Edifico Thompson Galeria Buenos Aires 835
1914 Harrods Vacio 877
1936 Edificio Kavanagh Viviendas 1065

Detalles perdidos en los altos de la calle Florida

El patrimonio urbano y los espacios monumentales® forman parte de ese céctel
imaginario y discursivo que se cristaliza en esas particulares imagenes que fusionan
entre lo modernista y lo patrimonial, que se expenden como “imagen de marca” de las
grandes ciudades. Por los impresos turisticos de la Ciudad de Buenos Aires a los que
tuvimos acceso, y extendiéndonos, las iméagenes publicitadas de otras grandes capitales,
vemos como generalmente se explota ese curioso rompecabezas que mezcla lo historico
y lo posmoderno. Un elemento urbano debe forzosamente convertirse en atraccion turis-
tica para ser mercantilizable. Una imagen de ciudad entre lo barroco y lo kitsch que
muestran hibridaciones arquitectonicas, artisticas, expresivas, que se suman espacial-
mente al espectaculo multimedial de la modernidad tardia. “Hoy en dia, es imposible

pensar el territorio sin situarlo dentro de una red de comunicacion y de imdgenes”

%3 Ver Introduccion
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(Mons, 1997:21). Eso hace que la estructura de las ciudades del capitalismo tardio sea
"como la de la television (...) el acontecimiento televisivo mas importante es el corte, la
elision entre bits de emision, el paso sin interrupciéon de una telenovela a un docudra-
ma, 0 a unas palabras de nuestro patrocinador (...) finalmente este nuevo reino es una
ciudad de simulaciones, una ciudad television, la ciudad como parque tematico (...)
donde mejor se puede verificar este aspecto es en su arquitectura, en esos edificios que
basan su autoridad en unas imagenes sacadas de la historia, de un pasado falsamente
recuperado, que sustituye a un presente mas exigente y vigilado" (Sorkin, 1999:10-12).
En resumidas cuentas, lo patrimonial, lo monumental, lo histérico, por lo tanto,
no so6lo se vinculan a lo ceremonial, sino al espectaculo, y a través de éste, a la ciudad
como objeto cultural consumible. En la era de las mercancias simbdlicas y la cultura
como recurso econémico (Yudice, 2010), las ciudades compiten entre si como marcas
para la captacion de turistas y capitales, haciendo que su imagen de ciudad sea ofrecida
vigorosamente al mercado. En gran parte, la picota del progreso se detiene ante lo pa-

trimonial pues éste forma parte de esa imagen compleja que venden las ciudades mo-

dernas.

Detalles perdidos en los altos de la calle Florida

ESPACIOS MONUMENTALES
Hemos visto en la Introduccion como los espacios monumentales se inscriben en

la trama urbana, en sus funciones estéticas, en sus representaciones del poder. También

coémo éstos pueden ser construidos ex profeso para la memoria histérica, o como, a la
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inversa, determinadas construcciones pueden ser recuperadas -andando el tiempo-como
patrimonio historico.

En la calle Florida, ha habido en los altimos afios un proceso de rescate de edifi-
cios de valor patrimonial, sin embargo, los Unicos espacios monumentales en sentido
estricto son el Monumento a Sdenz Pefia (en el cruce con la diagonal homonima), y el
monumento a Esteban Echeverria (que incluye una instalacion a su vera estilo plaza
seca), en el cruce con Marcelo T de Alvear. En tanto “hitos o mojones”, segtin la tipo-
logia del urbanista Kevin Lynch (2009), la altura de los edificios, el encajonamiento de
la calle hace la funcién de orientacidn que suelen tener esas marcas urbanas sea minima.
Sin embargo, en tanto construcciones monumentales, concentran una serie de simbolis-

mos que no pueden ser dejados de lado.

El monumento a Roque Saenz Pefia

Se trata de una simple plazoleta creada por la confluencia de Florida con la calle
Bartolomé Mitre y la Diagonal Roque Sdenz Pefia, esta ultima una amplia via rapida
que conecta la zona de Plaza de Mayo con un punto nodal como es el Obelisco portefio.

Patrimonialmente sobreimpreso a las calles y los edificios, el monumento a
Séenz Pefia aparece oculto y evidente, ignorado pero a la vez imposible de ignorar, des-
preciado como obra artistica pero utilizado como objeto. Sélido elemento tridimensional
en las derivas caminantes, imprime su marca del pasado sobre el cemento de las Gltimas
refacciones de la calle. Por eso, todo objeto arquitecténico no sélo se conecta con otros

objetos en los esquemas del urbanismo, sino que en él converge el devenir del tiempo.
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El monumento a Roque Saenz Pefia fue creado por el escultor y ceramista José
Fioravanti (1896-1977), prolifico artista vinculado a multitud de obras estatales, las cua-
les van desde el colosal Monumento a la Bandera de Rosario, hasta los simpaticos lobos
marinos de la rambla marplatense. Se erigio en 1936, durante la intendencia de Mariano
de Vedia y Mitre, conocido por llevar a cabo, entre otras obras, las de ensanche de la

avenida Corrientes, las grandes diagonales y la inauguracion del Obelisco. Nombrado
por el fraudulento y autoritario Agustin P. Justo, de Vedia y Mitre es recordado basica-
mente por sus construcciones céntricas y por sanear el gasto pablico. Inclusive su figura

ha sido rescatada en los ultimos afios con la compilacion y apertura de sus archivos de
gobierno, en un intento de acoplarlo a la imagen misma de la eficiencia®.

> El gobierno neoliberal actual de la Ciudad de Buenos Aires se ha puesto a rescatar desde su ascenso al
poder a figuras conservadoras que fueron intendentes de la Ciudad (desde Vedia hasta Cacciatore) a las
que supone como atractivas por su escasa convocatoria politica y su eficiencia econdémica, a las que pre-
senta como opuestas a la palabreria y la ineficacia de las propuestas populistas o socialdemdcratas.
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El monumento visto desde el segundo piso de la Confiteria Picnic. Hay un encanto,
como decia De Certeau, de ver los objetos urbanos en otro plano que el caminante. El

ajetreo de los caminantes, el descanso de los trabajadores.

De Vedia y Mitre evidentemente encarnaba précticas politicas antidemocréaticas
desde su conservadurismo, el régimen autoritario y fraudulento del que provenia y la
ausencia de participacion popular en las decisiones de gobierno. En algun punto, la esté-
tica arquitectonica para un gobierno citadino sin masas forma parte de una concepcion
de la vida urbana jerarquica y dirigida desde arriba. Por lo tanto, qué mejor eleccién que
Fioravanti en tanto tipico representante del arte monumental estatal.

Las obras de este artista eran concebidas no s6lo como simples esculturas, sino
que pensaban como una totalidad extensiva, preocupandose el autor no so6lo por el con-
tenido, sino también por el basamento y sus relaciones con el paisaje circundante. Son
obras pensadas para una suerte de efecto estético a escala social.

Su representativo estilo yuxtapone elementos del Art Nouveau con referencias al
arte clasico grecorromano y egipcio; ademas de una explicita influencia de los simbolis-
tas Mestrovic y Rodin. La equilibrada suma de esos elementos marca esa sobriedad en
el tratamiento de las imagenes de los préceres, las permanente alusiones a la antigiiedad
griega, los bajorrelieves de corte egipcio, resultando un producto con el suficiente crite-
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rio para constituir la obra como una totalidad expresiva mas que un conjunto de escultu-
ras.

El précer en piedra aparece sentado en una suerte de trono, sobre el que -
didacticamente- se explicita “Saenz Pefna”. Elevandose por sobre él, a ambos lados, dos
pilares que sostienen sendas figuras de un legislador romano y una alegoria a la acogida
y a la hospitalidad (probablemente Areté> recibiendo a Odiseo tras el naufragio).

Es decir, el conjunto alude a las virtudes civicas de la cultura occidental y exalta
los valores republicanos.

La antigliedad clésica aparece nuevamente a uno de los lados, en relieve, donde
una deidad desnuda de evidente estilo grecorromano sostiene un cuenco de agua. Ima-
gen acudtica que se completa con una pequefa fuente, a sus pies, con picos dispersores
(que no funcionan). Bajo las esculturas alegoricas, estan talladas las inscripciones:
“América para la humanidad” (bajo la hospitalidad), “Quiera Votar” (bajo el legislador).

Es de notar que resulta algo dificil apreciar el monumento: hasta la mitad se en-
cuentra envuelto en una enorme reja acorde a las politicas portefias de evitar vandalis-
mos varios. Un delgado y triste arbol, que al llegar la primavera se cubre de flores azu-
les, acaricia al monumento El cruce de calles forma una plazoleta de cemento y baldo-
sas, demarcada -a falta de cordén de acera- por filas de conos metalicos.

Esta obra constrifie bastante la circulacion por Bartolomé Mitre, angostando el
espacio en un nodo donde convergen dos calles y una avenida extremadamente densas
de caminantes en las horas pico. Sin embargo, las veredas no son s6lo para caminar del
mismo modo que las estatuas no son s6lo para la mirada extasiada del esteta o el histo-
riador.

Las marcas urbanas no pueden ser consideradas como simples objetos urbanos
aislados, sino que forman parte tanto de la estructura urbana (y en especial eso que Ke-
vin Lynch ha llamado imagen de ciudad), como del entramado de relaciones sociales
que la construyen. El antropdélogo urbano, por lo tanto, debe evitar caer en el error de
tratar los objetos como cosas, sino tomarlos como inscripciones y productos de relacio-
nes efectivas entre los hombres. Entre esas relaciones, se encuentra la produccion social
del paisaje urbano.

El paisaje urbano, tomado desde sus aspectos esencialmente visuales, ya ha sido

analizado en forma insistente por urbanistas y estetas, pero de lo que se trata es de hacer

*® Diosa griega de la virtud y la hospitalidad
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una posible lectura politica del mismo. Este producto artificial, que, no obstante ha sido
naturalizado por los “urbanitas”, es -como todo- producto de la actividad humana en
condiciones asimétricas. El poder -0 esa espacializacion del poder que crea el urbanis-
mo- supone una determinada imagen visual, que, en algin punto, es la realizacion en
imagenes de la ideologia dominante, o “ideologia en imagenes” (Hadjinicolau, 1982).
De algin modo, desde el poder, el monumento y su espacio circundante quieren decir-
nos algo, formando parte de esa multitud de fragmentos desde donde la ciudad es ima-

ginada, 0, mas bien, desde donde se impone una imagen.

Avatares de una representacion monumental

Resulta evidente que dicho monumento fue creado, tiempo atras, con un sentido
explicito. Es decir, fue erigido adosado a una serie de representaciones sociales que,
como el concreto de su construccién, se han ido gastando, modificandose y enmo-
heciéndose. En algun punto, el monumento representa ecos de un pasado esplendor: fue
erigido cuando tras el crack del 29 y la ruptura del orden agroexportador, cuando la ciu-
dad daba signos de un nuevo impulso producto del reestablecimiento econémico, con
esperanzas de un nuevo comienzo aunque sin el optimismo ciego del pasado.

Henri Lefebvre (2013) ha insistido sobre el caracter retérico de los espacios mo-
numentales, apareciendo su simbolismo como metafora o0 metonimia. Mas precisamente
se trata de una permanente deriva metaférica -en palabras de Alain Mons (1994)- donde
la ciudad imaginada o imaginaria se adhiere a la ciudad vivida. Ahora bien: ;qué nos
dice hoy ese monumento casi invisibilizado por rejas, del cual la gente hace uso domés-
tico y observa con indiferencia?

De alguna manera, la significacion del espacio monumental se relaciona con lo
mitico, por cuanto -segin nos cuenta Roland Barthes en sus Mitoldgicas (Barthes,
1988)-, en el mito las cosas reprimen su historia. Mitologias de la nacionalidad, mito-
logias del origen, conectadas con variadas ficciones y simulaciones de la vida social. Al
fin y al cabo, todo emblema (Mons, 1994), en algln punto, tiene la funcion de eternizar
y volverse ex-temporal. Dichos emblemas, en gran parte, constituyen un rubro mas del
vasto archivo de la “comunidad imaginada”, donde se guardan las representaciones de
la nacionalidad, y por qué no, de los origenes miticos de la misma. Como toda imagen
interpela a quien la mira, en algun punto, el monumento a Saenz Pefia, que miramos con

indiferencia, espera interpelar la memoria colectiva del desarrollo institucional de la
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Argentina. Por todo eso, en la Buenos Aires globalizada, frente a bancos que cambian
periédicamente de nombre y de composicion, y posmodernos restaurantes de comida
organica, encontramos aun la rigurosa, percudida y olvidada imagen del Procer de la
democracia moderna.

En la pretenciosa historiografia oficial argentina, el nombre de Saenz Pefia, pre-
sidente de la Republica entre 1910 y 1914, se vincula a la estructuracion del sistema
republicano a través de la ley 8871 (1912) del voto universal, secreto y obligatorio. Su
ruptura con el roquismo significd la posibilidad formal de incorporacion de excluidas
capas de poblacion a -por lo menos- ciertas legalidades democraticas en un contexto
evidentemente conservador. La famosa frase “quiera el pueblo votar”, aparece en el
monumento en version resumida “quiera votar”. Ahora bien, ;qué nos muestra esa ap0-
logia de la democracia (al menos formal) en un contexto de deidades grecorromanas?
La normalizacion democratica se celebra en un contexto de incorporacién a la cultura
europea (clasica). Expresa mas que democracia de masas, un republicanismo interpreta-
do como el triunfo de la civilizacion sobre la barbarie. No viene a negar los usos y cos-
tumbres de la oligarquia dominante en declive, sino a coronarlos. Las apologias monu-
mentales a la cultura europea clasica no son inocentes: mas alla de los peligros coyuntu-
rales de la politica o la economia, en la organizacion nacional argentina, dichas image-
nes de europeismo civilizado vienen a exorcizar un peligro que los grupos dominantes
encuentran en los origenes (miticos) de la nacionalidad en tanto comunidad imaginada.
Dicho peligro puede conceptualizarse bajo el término de barbarie. Gran parte de los
esfuerzos culturales durante la estructuracion de los grupos dominantes de la argentina
agroexportadora se vincularon a la construccion de “ficciones orientadoras” (Shumway,
1987) que permitieran -simbdlicamente- dejar atras para siempre el mundo de los caudi-
Ilajes y la anarquia. La exaltacion de los valores republicanos a la europea, el orgullo
urbano frente al campo, las luces del centro frente a lo aldeano de los barrios forman
parte de un relato de la nacionalidad, que se extiende al lenguaje arquitectonico. El re-
publicano Séenz Pefia aparece unido, entonces, a la victoria de la humanidad civilizada
sobre el naturalismo barbaro, y la integracion controlada de las masas a la politica.

Pero el tiempo pasa, Yy las rispideces orilleras del tango, originariamente despre-
ciadas como prostibularias, salvajes y propias de “la mala vida” se vuelven la quintae-
sencia de la vida portefia, y sus modos sensuales y malevos invaden los pulcros salones
de la oligarquia. Por eso resulta hasta coherente que el conjunto escultorico que home-

najea a Saenz Pefia se encuentre ubicado en la plazoleta Ciriaco Ortiz, un conocido ban-
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doneonista de tango fallecido en 1970, autor de la exitosa pero poco clasicista pieza
“Atenti pebeta”.

La plazoleta fue bautizada como tal en 1991, mediante la Ordenanza N° 45.591,
que masivamente dio nombre oficial a un sinnimero de canteros y plazoletas an6nimos
con el nombre de bailarines, cantores, musicos y compositores de tango. En algin pun-
to, dichas denominaciones acompafian la fascinacion del turismo posmoderno que en la
ciudad trajo un rebrote de la pasion tanguera, y el tango “for export” se convirtidé en una
mercancia cultural apreciada, tanto en el exterior como en los consumos turisticos loca-
les, a través de espectaculos de tango, academias de baile y una reproduccion pandémi-
ca de productos del “sentir portefio”. En este sentido, la zona del monumento a Saenz
Pefia no escapa a las representaciones basicas de la calle Florida: exaltacion del consu-
mo en un marco de valores tradicionales citadinos, sentir portefio en medio de lo cos-
mopolita, turismo con colorido local en un contexto de victoria de la civilizacién sobre

la barbarie.

La ideologia en las calles

Veamos la pétrea escena del monumento: Areté recibe a Teseo tras el naufragio,
mientras un adusto consul romano en pose reflexiva se abstrae en las cuestiones a legis-
lar. Ambas escenas se abalanzan sobre la cabeza de Roque Saenz Pefia, como deidades
que lo inspiran. Sdenz Pefia, el legalista que hospitalariamente ha recibido en el seno de
la Republica todavia naciente, a la antiguamente barbarizada poblacion argentina, se
muestra despojado de la violencia militar del pasado (no obstante, presente en una placa
que Peru le adoso en 1980 recordando sus batallas en ese pais) por lo que el précer apa-
rece sentado y acogedor. Después de todo, quiere que el pueblo vote y que América sea
un don para la humanidad, como didacticamente explicitan las inscripciones. Debajo de
él, la pequefia fuente de agua, imagen natural de lo nutriente y de la vida. Podemos se-
guir esta hermenéutica al infinito. Pero todos estos simbolismos, adheridos al ritual del
poder que le dio origen, son indiferentes al caminante. ¢Por qué esta inscripto en la po-

lis, entonces?
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El gesto adusto del Legislador contrasta

con la gracilidad de Areté, consolando al
joven. Imagenes de Estado, frialdad de la
ley, terciopelo de la hegemonia. (Foto del

autor)

Como un viejo y venerado maestro, Sdenz
Pefia reflexiona y reposa en su trono. (Fo-

to del autor)

Resulta evidente que toda produccion artistica tiene vinculos con lo politico: se

estetiza lo politico, se politiza la estética. Un monumento esta vinculado al espectaculo

y a la ceremonia. Pensado para perdurar, para dejar una huella para el futuro, para cons-

truir un lugar cargado de simbolos, su efectividad representativa se enfrenta al devenir

de la historia. Generalmente, la monumentalidad de Estado (en la cual Fioravanti era un

especialista) busca deificar el propio progreso. A través del monumento ceremonial, en

primer lugar, el poder se representa en si mismo y para si mismo. Eso que aparece para

la mirada de toda la poblacién es, en primer término, pensado como una suerte de ritual

autorreflexivo del poder.

El urbanismo del espacio publico, por lo tanto, exhibe objetos que representan

relaciones sociales histéricas: una forma romana por la justicia, una deidad maternal por

el consenso, etc. Pero estas formas estéticas esconden el hecho que, semejante muestra-

rio de objetos en una permanente renovacion, el constante movimiento de las construc-

ciones que constituyen marcas urbanas, enmascara, oculta o distorsiona las relaciones

sociales de base que le han dado origen. El fetiche del urbanismo, como el de la mer-

cancia, oculta las relaciones de interés y de poder bajo la técnica y la estética

En el caso del espacio dominado por el monumento -usado como barra y asiento

de los pobres- resulta obvio que no fue mantenido y cuidado para el descanso de los

trabajadores, sino para crear un sitio con una cierta apariencia de seguridad y belleza
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para una calle que esta destinada al consumo y el paseo, o en todo caso las formas de
socializacion del paseo mediatizadas por el consumo. Pero, como siempre, el pueblo

aparece como aguafiestas en las representaciones unificadoras de lo establecido.

Espacios miticos y restituciones histéricas

Susan Buck Morss, en su exégesis de los andares urbanos de Walter Benjamin,
cuenta que, en la ciudad, las nuevas formas citaban permanentemente a las viejas en
forma descontextualizada, creando un clima de permanente “sed de pasado” (Buck
Morss, 1988). La modernidad va despojando a los bienes artisticos de su aura, todo bien
es reproducible, trasladable, mudable. Si todo monumento esta destinado -como lo mar-
ca su raiz latina- a recordar, la memoria también se cosifica y se intercambia.

La modernidad tardia se enfrenta a la ruptura de las tradiciones, a la angustia por
el futuro y al presente evanescente (Huyssen, 2004). Expresa su deseo permanente de
tradicion y a la vez la imposibilidad de apropiarse de la misma. La valla metélica que
cuida del vandalismo al monumento a Séenz Pefia, y la inactividad de su fuente sefialan
esta necesidad de conservacion y su decadente olvido. Pasada su vinculacion con los
rituales de los actos oficiales que lo inauguraron, se lo archiva con ciertos cuidados en
los textos del urbanismo.

Ya hemos discutido en la Introduccion las cuestiones sociales y politicas vincu-
ladas a lo arquitectdnico. Resta agregar las particulares funciones especificas de lo es-
cultdrico en la vida urbana moderna. Rosalind Krauss (Krauss, 1990) nos ha mostrado
coémo las esculturas, tradicionalmente vinculadas al monumento, y a través de éste a la
creacion de lugares, en el devenir historico han creado a su alrededor otras series de
relaciones. Si lo arquitectonico y lo escultérico poco a poco se han separado en diferen-
tes funciones, como muestra Careri -en una relectura de la estética de Hegel- en las de-
rivas de la vida urbana posmoderna lo escultérico y lo monumental se han reencontrado,
por asi decirlo, a través de otras formas de practica social: los objetos inauguran contra-
dicciones dialécticas entre el paisaje, lo arquitecténico, los lugares (...) *® (Careri,
2003).

*® Careri es un arquitecto italiano seguidor del Situacionismo, que supone que la deriva urbana inaugura
(o debe inaugurar) las relaciones del hombre con la arquitectura, el paisaje, etc. Apologista del land art
(forma de arte que inaugura espacios), supone que el andar constituye el medio ideal para la transforma-
cion del espacio; y ésto ha sido asi desde los origenes de la humanidad.
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También habria que discutir el lugar de los monumentos en la era de lo global,
de la porosidad de las nacionalidades, y de la industria cultural. Es un hecho que, en la
lucha por el patrimonio, una variable que se juega es la posibilidad de ser consumible.
Para la foto, la reproduccion, el paseo, debe activar determinados resortes econémicos.
El monumento a Saenz Pefia aparece como una figura algo molesta donde lo que se va-
lora es la visibilidad y la velocidad de circulacion: quita vision en un cruce ciertamente
estratégico, impide el paso de las mareas humanas en horas pico, y de noche, refugia
desposeidos en su alrededor. Sin embargo, del mismo modo que se lo olvida, se lo pro-
tege. Atado al pasado, su desaparicion traeria consigo la idea de su falta. La modernidad
estd plagada de objetos patrimoniales que cayeron bajo la picota del progreso, y luego
se convierten en una figura omnipresente precisamente por su ausencia. Por eso, dete-
riorado y sin mantenimiento, igualmente es protegido. Tal vez, la reja que lo envuelve
diga méas del monumento que la propia escultura.

Por altimo, podemos aproximarnos al monumento a Saenz Pefia en tanto hito o
marca urbana: pese a ser un voluminoso bloque de granito, al estar ubicado en forma
lateral hacia la vereda de Bartolomé Mitre, s6lo es directamente visible a la distancia
por los caminantes que vienen subiendo por Mitre desde 25 de mayo, por lo que no tie-
ne demasiadas funciones de orientacion a los fines practicos. Tampoco -salvo para el
especialista- tiene una gran representatividad artistica.

Podemos pensar que el monumento a Saenz Pefia, enrejado y olvidado, es man-
tenido como una marca de un pasado que espera resurgir, casi como un abandonado
palacio que espera el retorno de los aristécratas. Sin embargo, ese retorno no es posible.
La lucha por y en el espacio publico es también una lucha por la ampliacion espacial de
la democracia. La democracia urbana es la vida de calle. El encierro es propio del reino
del miedo. (Jacobs, 2010).

La plazoleta Juvenilia

La Florida peatonal termina en una curiosa construccion, estilo instalacion, don-
de por fin se abre el estrecho pasadizo de la calle, y aparece el verde de la Plaza San
Martin. Para representarlo en pocas palabras, es un triangulo que hace Vvértice con la
calle Marcelo T. de Alvear y la calle Florida. Este triangulo urbano, si nuestra vista se
centra en él y en la skyline que lo rodea, tiene la carga "chic"” que se viene anunciando

desde avenida Cordoba. Detalles como la iluminacion con elegantes faroles de tres bul-
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bos, canteros con arboles, puestos de diarios de cierto estilo parisino (o al menos bastan-
te mas chic que los consabidos puestos de laton) que ademas del periddico ofrecen pos-
tales de la ciudad. Alrededor, empiezan a aparecer comercios de lujo, como joyerias,
locales de venta de arte, etc. Si nuestra mirada se dirige hacia el cielo, vemos las elegan-
tes buhardillas con estilo decimonénico, los arboles altos y frondosos de la Plaza San
Martin. La plazoleta esta separada de la calle con una sorprendente barrera hecha de
proyectiles de cafon desactivados. Ademas, encontramos no solo paneles de informa-
cion turistica, sino un puesto de informes turisticos y de la Defensoria del Turista. En la
esquina tiene su punto de partida el dmnibus turistico del GCBA.

En el centro de la plazoleta encontramos una instalacién reciente: unos bancos
de marmolina y unos paneles del mismo material donde encontramos varias placas. Ese
conjunto fue edificado alrededor del afio 2010 por la Sociedad Rural Argentina, que
tiene su sede en Florida 460.

Una de las placas reza: “PROYECTO BICENTENARIO 2010/instalacion y Di-
sefo: Arq. Luis Fernando Benedit/Relieves: Escultor Jordan A. Jordanov.”

El primero es un célebre arquitecto y artista plastico, el cual muchas veces ha
trabajado motivos rurales, dado que se encuentra ligado, en parte, al ecologismo.
Ademaés, como dice en su pagina web personal “La mayor parte de su obra gira en tor-
no a la busqueda de una identidad nacional y la memoria cultural y regional.”

El segundo es un joven escultor (1976) nacido en Brandsen, que trabajé tanto en
la restauracion del Zoologico de la Ciudad como en la Basilica de Lujan.

En ambos lados del monolito central, dos circulos: en uno espigas, en el otro, el
rostro de una vaca Shortorn.

En el medio, una placa nos recuerda que: “El 11 de abril de 1875 se inauguraba
en este solar la primer exposicién Agricola y Ganadera que se realizara en esta Ciu-
dad. Desde entonces, afios tras afio, la escena se repite: el campo visita la Ciudad para
mostrar los frutos de su trabajo y el progreso. La SOCIEDAD RURAL ARGENTINA,
con esta obra y en ocasion del Bicentenario del pais, brinda el homenaje de los hom-
bres y mujeres del campo a los ciudadanos de Buenos Aires, para compartir con ellos
nuestro lema, cultivar el suelo es servir a la Patria”

Este conjunto se encuentra bajo la sombra de una gran estatua de Esteban Eche-
verria. Dicha estatua fue realizada en 1907 por el escultor Torcuato Tasso, y se encon-
traba ubicada en el Parque Tres de Febrero, en Palermo. Pero el gobierno de la Revolu-

cion Libertadora decidio darle un emplazamiento méas céntrico y la trasladé a su ubica-
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cion actual. La fogosa fraseologia liberal de su base era en extremo consecuente con un
gobierno que habia restaurado la antigua constitucion del '53.

A esta escultura se refiere Jauretche en su Manual de Zonceras Argentinas en los
siguientes términos: “Por eso los congéneres de la linea "Mayo-Caseros" premiaron la
estatua del procer trayéndola a la plazoleta "Juvenilia”, en Marcelo T. de Alvear y Flo-
rida, desde un rincon del Parque 3 de Febrero, donde por lo menos se disimulaba. Y
sobre todo se disimulaba la frase contenida en la losa de marmol que flanquea el pe-
destal y que ahora sirve para aleccionar a los jefes y oficiales que tienen ahi, cerquita
nomas, sus Circulos respectivos, en Charcas y Maipu, Florida y Cérdoba, Cérdoba
entre Maipu y Esmeralda, y pueden leerla todos los dias para ilustrarse sobre lo que es
la Patria segin Mayo-Caseros”. La frase en cuestion es “"La Patria se vincula a la
tierra natal"”

Es que en las caras de la base de marmol de la estatua, se reproducen frases de
Esteban Echeverria:

"Hacer obrar a un pueblo en contra de las condiciones particulares de su ser
como pueblo libre es malgastar su actividad, es desviarlo del progreso, es encaminarlo
al retroceso”. "Los esclavos o los hombres sometidos al poder absoluto no tienen patria
porque la patria no se vincula a la tierra natal sino en el libre ejercicio de los derechos
ciudadanos". "Miserables son aquellos que vacilan cuando la tirania se ceba en las
entrafias de la patria”. "Vosotros argentinos luchais por la democracia de mayo y vues-
tra causa no solo es legitima sino santa a los ojos de Dios y de los pueblos libres del
mundo”. Por otra parte, el conjunto de canteros arbolados también esta nominado: “Pa-
seo Brigadier General Angel Maria Zuloaga”. Este militar tuvo el honor de haber reali-
zado en 1916 el primer cruce aéreo por la Cordillera de los Andes. Esto contribuye a
reforzar el aire de refundacién que tiene el conjunto: Bicentenario, el recuerdo de la
remake bajo la modernidad del avidn del cruce de los Andes, el Echeverria de la Liber-
tadora reinstalando la constitucion del '53.

Por ello, la estructura simbdlica que se desprende de este conjunto es harto evi-
dente. La plazoleta Juvenilia nos remite directamente a Miguel Cané, famoso por retra-
tar en forma idealizada la adolescencia colegial de los jovenes oligarquicos y las estra-
tegias que utilizaban para ir construyendo su conciencia de clase. Pero también Miguel
Cané es famoso por su costado politico: fue el impulsor de la ley N° 4144, mas conocida

como Ley de Residencia, para la expulsion de inmigrantes revoltosos.
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La figura de Esteban Echeverria es el simbolo por antonomasia del liberalismo
en combate frente a la barbarie federal. La conocida obra EI matadero, donde marca el
choque entre la espiritualidad unitaria frente a la barbarie rosista, tiene una fuerte im-

pronta en el imaginario argentino, tras afios de lectura obligatoria en las escuelas.
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El conjunto de la Sociedad Rural Hacia Plaza San Martin y la barrera de

balas de cafién

Plaza San Martin

Marcelo T. De Alvear
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1 Puesto de diarios / 2 Monumento a Esteban Echeverria / 3 Paneles de informacion
turistica / 4 Paneles de informacion turistica / 5 Bancos de la instalacion / 6 Monolito
de la instalacion / 7 Bancos de la instalacion / 8 Puesto de flores / 9 Informacion turis-
tica / defensoria del turista / 10 Puesto de diarios / 11 Cantero con arboles / 12 Entrada
estacionamiento subterraneo / 13 Cantero con arboles / 14 Lopez (ropa) / 15 Galeria /
16 James Smart / 17 Banco Patagonia / 18 Local de venta de merchandising turistico /
19 Espacio Giesso (galeria de arte) / 20 Salida del émnibus turistico GCBA / 21 Limite
de la plazoleta hecho con balas de cafion
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LA VIDA EN UN BAR

Si bien en este trabajo se privilegia la “vida en el afuera”, no podemos dejar de
lado esos lugares de transicion, de detenimiento en la movilidad perpetua: los bares y
cafeterias de Florida. Se han escrito toneladas de papel sobre el rol de bares y cafeterias
en la construccién de la sociabilidad burguesa. Fendmeno tipicamente europeo, los fuer-
tes vinculos de determinadas ciudades -como las rioplatenses Buenos Aires y Montevi-
deo- con la cultura transatlantica han hecho que el café forme parte de los lugares de la
élite criolla, y que fue capilarmente derivando en la clase media, hasta reempacar al
viejo almacén con bebidas de la clase trabajadora.

Los bares, cafeterias, restaurantes entran en la categoria de los "terceros luga-
res" conceptualizada por el soci6logo norteamericano Ray Oldenburg (1999): media-
ciones entre el mundo de la produccion (los lugares de estudio o trabajo) y el encierro
doméstico, donde las personas pueden encontrarse o al menos estar solos consigo mis-
mo. Lugares a mitad de camino entre lo publico y lo privado®, espacios liminares en los
transitos cotidianos.

Como se puede ver en variados relatos historicos, la calle Florida pasé de ser un
lugar de encuentro a un lugar de paso y consumo. Los bares se vuelven puntos de sim-
ple reposicion de liquidos y calorias, cuidadosamente mensurados, para el sandwich del
tiempo de almuerzo oficinesco o una simple parada en medio de las compras o el tour
turistico. Aunque parezca lo contrario, Florida tiene sobreabundancia de cadenas de
comida rapida, también florecen algunos restaurantes, pero no cuenta con una gran
abundancia de bares tradicionales. Las cadenas de cafeterias Starbucks y Havanna han
tomado en algdn punto esa funcién, aungque cuentan con locales estrechos que se aislan
de la calle, a diferencias de los bares ubicados estratégicamente en las esquinas con
grandes parfios de vidrio que permiten una relacion ambivalente con el afuera.

Esos espacios no regidos por las leyes de lo laboral o lo doméstico, de algun
modo forman parte de la vida publica urbana al abstraer al sujeto, hasta cierto punto, de
las determinaciones institucionales de la familia o de los lugares de estudio y trabajo,
posibilitando encuentros libres dentro de lo permitido por los mecanismos de ocio re-

glado. “Una ciudad respira cuando en ella existen lugares de habla, poco importa su

> Esto est& por verse. La calle es libre, pero (generalmente) estos “terceros lugares” estan orientados al
consumo Yy por lo tanto, la libertad de acceso estd marcada por la capacidad de pago.
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funcién oficial: el café de la esquina, la plaza del mercado, la fila de espera en el correo,
el puesto de periodicos, el portal de la escuela a la hora de la salida” (Certeau,
1996:262). Lugares donde simplemente, el tiempo -que es dinero- se pierde en “hacer
nada”, en la modernidad tardia tienden mas a facilitar el aislamiento, creando una rela-
cion individual con los lugares, que a favorecer la interaccion entre parroquianos. Los
nuevos formatos de cafeterias y afines, vueltos hacia adentro, con las interferencias de
la television y la musica funcional, dificultan la interaccion visual con el afuera. Parecen
lugares ideales para un hombre solitario que escribe mensajes de texto o se conecta por
wifi.

De los bares “tradicionales”, de los cuales dan cuenta tanto la literatura como las
leyendas urbanas, sélo quedan el viejo London, de cierta atmdsfera cortazariana, re-
mixado bar turistico (Av. de Mayo y Pert), el Boston City de la Galeria Guemes, el
Florida Garden (cl&sico que mantiene bastante su estructura original, en Florida 899), y

la confiteria y grill del Hotel Plaza, al 1005. La Richmond sobrevive como un trozo del

pasado al interior de una tienda de ropa deportiva.

S

-~

London Grill: Durante 2014 estuvo cerrado por reformas. Reabierto en 2015, con mo-
dificaciones que acentuaban su “color local”, con una orientacion netamente turistica.

En la reapertura, incluyo un “anexo” con sillas y toldo en medio de Florida para

publico en la vereda. La lucha del capital privado por apropiarse del espacio publico.
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El Boston City todavia conserva su estructura de Café Americano, con barra
redonda, y tal vez por encontrarse perdido dentro de una galeria, tampoco se ha consti-
tuido en un café turistico. No solemos encontrar turistas sino trabajadores de la zona.

Por otra parte, el Florida Garden si recibe un flujo més grande de turistas por su ubica-

cion estratégica, aunque es también grande el publico local.

La barra americana del Boston

Principales locales gastronomicos sobre la calle Florida
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Decadencia y muerte de la confiteria Richmond
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Tratando de objetivar una experiencia subjetiva, recuerdo haber ido a la confiter-
ia Richmond -Florida 468- en el afio 2010. Ya estaba sumergida en cierta decadencia,
decadencia que (segun se decia por ahi) estaba relacionaba con el interés estratégico de
sus duerios de volverlo poco redituable y venderlo al mejor postor. Proliferaban los pe-
didos de proteccién patrimonial, pero fue cerrado y vendido antes de terminar el tramite.

Recuerdo sus sillones estilo Chesterfield ya gastados, las lamparas holandesas de
opalina con la marca del tiempo y el polvo y la famosa barra de roble en el fondo. Si
bien me gustan los bares clasicos, su estilo sefiorial era bastante poco contemporaneo;
su mobiliario servia mas a cuerpos habituados a la charla discreta mientras se sostiene
una taza de té, lo que lo hacia no demasiado apto para quien va los bares a leer o escri-
bir. Incluso su clientela local también parecia escapada de otro tiempo, gentes con cierto
aire fantasmal, generalmente muy entrada en afios, ademas de los consabidos turistas
buscando sabor local, o curiosos como yo.

Decia haber sido inaugurado en 1917, por un arquitecto danés (Dormal), y haber
servido de refugio al también mitico grupo literario Florida, supuesto competidor del
proletarizado grupo Boedo. Algo sefialaba que estaba destinado a desaparecer con una
época, como la decadente “casa” de Mujica Lainez.

A fines del 2011, cuando empecé con el trabajo de campo, aparecié un dia con
los vidrios de los ventanales pintados a la cal, sefial argentina de cierre y reforma. Per-
manecié cerrado hasta el afio 2014, cuando emergié como un local de ropa deportiva de
la cadena Just For Sport.

Lo que queda del bar es realmente un espectaculo bizarro. Ante el tire y afloje de
la pulseada patrimonial, la solucion de los nuevos duefios fue crear un rincon (alrededor
de un 10% del local) donde reubicar la barra, unas mesas y un extrafio recorte del reves-
timiento de madera original para crear un extrafio fragmento del pasado oculto detras de
un mar de exhibidores de zapatillas, camisetas deportivas, suéteres, botines, camperas,

chaquetas, buzos...
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El fragmento sobreviviente de la Richmond

—— T o

La legendaria barra de la Richmond Richmond + Tienda de Ropa

Una advertencia sobre "'sociabilidades perdidas"

Generalmente, cuando se realiza una experiencia etnografica sobre estas cues-
tiones se corre el riesgo de caer en una suerte de impresionismo descriptivo bafiado por
un poderoso sentimiento de nostalgia. Esto no es tan malo -conoceriamos poco de la
vida urbana francesa fin de siécle de no haber existido los pintores impresionistas- sino
que nos puede llevar a una critica romantica comparando un supuesto periodo dorado de
bares y sociabilidades contra una posmodernidad alienada de aislamiento, no lugares y
electronica. En realidad, las sociabilidades urbanas no desaparecen, sino que son reem-
plazadas por otras.

La supuesta decadencia de ciertos modos de relacionarse con los lugares de en-
cuentro como bares y cafeterias tiene que ver con las pautas de socializacion y uso del
tiempo del capitalismo tardio. Al fin y al cabo, como advertia el urbanista Melvin Web-
ber (1974), podemos tener sentimientos de comunidad -cada vez méas- con personas con
las que no compartimos usualmente espacio fisico. Con las nuevas tecnologias, tanto los

circulos de amistades como, por ejemplo, un grupo literario, no necesitan estar en con-
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tacto en un espacio real, sino que el espacio virtual cubre bastante esas necesidades.

Més en ciudades atestadas donde transportarse es sumamente incoémodo, y cons-
tituye un plus considerable a los tiempos de trabajo, dejando un escaso margen para
determinadas formas de socializacion “cara a cara”. Contaba el escritor rosarino Fonta-
narrosa, que en la ciudad de Rosario todavia es posible el encuentro diario en los bares
(los cuales tienden a proliferar en el centro rosarino, manteniéndose bares clasicos por
décadas) porque tratdndose de una ciudad chica los tiempos que el desplazamiento afia-
de al trabajo es relativamente escaso, dejando margen para esas experiencias.

Por otro lado, los mas jovenes tienen una mayor adaptabilidad al continuo mo-
vimiento urbano que los mayores, utilizando esquinas, estaciones de servicio e incluso
fast foods como lugares de interaccion cara a cara. La soledad portefia que se arrastraba
por los cafetines pertenece definitivamente a determinado fragmento del siglo XX, a los
sufrires del tanguero y el bohemio, y definitivamente no volvera.

La vida de bar o "café" era una forma de socializacion que marcdé la existencia
burguesa durante larguisimo tiempo. Sin embargo la modernidad tardia, tiende a cam-
biar la forma y contenido de los lugares, transformandolos en sitios de paso y consumo,
con profundas modificaciones en los modos de socializar que conllevan los llamados
"no lugares".

Una mirada critica a la cuestion de los no-lugares, desarrollada basicamente por
Augé (1998) y Bauman (2002), vincula a los espacios con sus modos de gestion de las
interacciones humanas. Si -tedricamente- la modernidad supone espacios publicos como
catalizadores de la “vida civil”, es decir, crear lugares antropicos a través de las posibi-
lidades de encuentro que estimulan, los no-lugares tienden a desalentar la permanencia
y la interaccion entre los sujetos. Inclusive, Bauman habla -utilizando una metafora di-
gestiva- de lugares "émicos" (vomitantes) y "fagicos" (tragantes).

Extrapolando a Bachelard (2001) y Yu Fu Tuan (2007), una de las caracteristicas
de ellos, es que se encuentran, en algun punto, vaciados de topofilia. Ya no es posible
revestirlos de cargas afectivas pues no se vinculan de modo fuerte a la historia personal.
Incluso la estructura material de esos lugares tiende a desalentar la permanencia y el
apego: es sabido que los sitios de comida rapida son intencionalmente incomodos con el
fin de atender continuamente nuevos clientes.

Si la permanencia se vincula con el tiempo otorgado a la interaccion en y con
determinado espacio, caminando por Florida podriamos clasificar los diferentes lugares

en los que alientan la permanencia y los que la desalientan. Aunque podemos percibir
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que, por ejemplo, los canteros centrales que estan pensados para no sentarse en ellos, o
la abundancia de locales de comida rapida que supuestamente podemos ubicar en la
categoria de no lugares nos hablen de una calle donde todo es movilidad permanente,
consumo Y falta de interaccion, esta clasificacion estereotipada y rigida es engafiosa: a
lo largo de este trabajo hemos visto como la creatividad resistente de los caminantes
crea lugares de encuentro donde no esta pensado desde el poder econdémico y politico.
Contra la idea de un mundo urbano desolado en la posmodernidad, al que comparamos
con modos de socializar propios de la modernidad, debemos estar atentos a las formas
divergentes y creativas de encontrarse, de resistir y de modificar los usos del espacio.

Lo que si resulta evidente es que el "clima de época” o "espiritu del tiempo" en
el capitalismo tardio se expresa también en los lugares de sociabilidad. Pues es cierto
que en la posmodernidad, se ha acentuado ese achatamiento del afecto propio de rela-
ciones marcadas por el consumo y por la racionalidad del mercado. De la melancolia

solitaria del bar, a la bebida o comidas aceleradas del fast food.

Burger King de Florida y Corrientes El mitico Florida Garden

CRITICA DE LA PEATONALIDAD
El Plan Urbano Ambiental del GCBA de 2004 ya apostaba a la peatonalidad,

cuyos principales beneficios estarian dados por: un mayor uso del transporte publico, la

mejora de condiciones ambientales, la gratuidad de lo peatonal ocasionaria una mayor
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inclusidn social, contribuiria a un estilo de vida mas saludable, y en consecuencia, todos
estas variables tendrian su impacto en el desarrollo econémico.

Por otro lado, los diferentes enfoques sobre la problematica (Valenzuela Montes,
2015) tienden a suponer que la peatonalidad contribuye a profundizar la relacion del
urbicola con la ciudad, tanto en sus aspectos perceptivos como en la apropiacion del
espacio; una mayor participacién en la actividad comercial y cultural, o una relacion
mas profunda con el entrono arquitectonico, tanto en los usos concretos como en su
apreciacion estética. En suma: las concepciones actualmente vigentes pueden sintetizar-
se en un sistema de tres variables: a) Peaton, b) Transporte; y ¢) Entorno, en sus diferen-
tes combinaciones.

No podemos maés que estar de acuerdo, a primera vista, con los beneficios de la
peatonalidad que las diferentes metodologias y propuestas urbanisticas plantean. Sin
embargo, a nuestro entender, estas concepciones tienden a enmascarar el problema de la
vida urbana en lo que podemos denominar “fetichismo de la arquitectura”. Suponen que
el acceso democratico a una “buena vida” en el espacio publico depende de modifica-
ciones en la estructura edilicia. Se ocultan detras de una serie de objetos, las relaciones
sociales que los producen y con las que interactdan. En un entorno de relaciones capita-
listas, la peatonalidad generalmente termina vinculandose fuertemente al consumo, y no
al acceso democratico y libre a los bienes sociales mas alla de las capacidades econémi-
cas de los agentes. Florida es un caso evidente de ello.

Por otra parte, el estimulo a la sociabilidad que supone la peatonalizacion de
determinadas zonas, choca con las pautas de vinculacion que una sociedad tenga en ese
momento, las formas de participacion social, la estructura socioecondémica de la ciudad
en su conjunto, en suma, las relaciones sociales en una coyuntura histérica.
Resumiendo: los supuestos beneficios de la peatonalizacién, y los limites de los mismos

dependen de la estructura econdmica, social y politica de la ciudad.

BUSCANDO A LOS ACTORES EN EL ESCENARIO

“Este obrero redimido de repente del total desprecio con que le notifican claramente
todas las modalidades de organizacion y vigilancia de la produccion, fuera de ésta se
encuentra cada dia tratado aparentemente como una persona importante, con solicita

cortesia, bajo el disfraz de consumidor.”
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Guy Debord. La sociedad del espectaculo.

Esta escenografia para la accion humana que es la calle Florida esta montada de
tal modo que expresa diferentes &ngulos de mirada, intereses, imagina publicos destina-
tarios. Uno de los fines es crear un ambiente que posibilite y estimule el consumo. Otro
de los fines evidentes es de corte politico e ideologico: las calles representativas de la
ciudad, metonimias de la misma, buscan exhibir la imagen de un espacio publico mane-
jado con eficacia, ordenado, bello y tnico en su tipo. En fin, "cada comunidad fabrica
los contenidos simbolicos de sus vitrinas” dice el colombiano Armando Silva (Silva,
2000: 65). Por otra parte, ambos aspectos suelen estar intercomunicados, del mismo
modo que se retroalimentan Mercado y Estado. Resta ver para quiénes esta pensada la
escena. Los urbicolas, para los intereses econémicos, se definen en términos de consu-
mo Yy de trabajo. Para el Estado, cuerpos a controlar, objetos de la ley, ciudadanos a ex-
hibir. De alguna manera, desde el poder politico o econémico, se busca definir quién
“merece la calle Florida”. La utopia de un territorio previsible para andares imprevisi-

bles.
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Anexo: Las zonas de Florida y sus marcas urbanas

Florida "Seforial"

Florida "Popular”
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TERCERA PARTE: MULTITUDES Y PRACTICAS CAMINANTES
EN LA CALLE FLORIDA

"En Cloe, gran ciudad, las personas que pasan por las calles no se conocen. Al verse
imaginan mil cosas las unas de las otras, los encuentros que podrian ocurrir entre
ellas, las conversaciones, las sorpresas, las caricias, los mordiscos. Pero nadie saluda
a nadie, las miradas se cruzan un segundo y después huyen, husmean otras miradas, no
se detienen.”

Italo Calvino: Las ciudades invisibles

OBSERVANDO URBICOLAS

En el capitulo anterior nos aproximamos a la estructura espacial de la calle Flo-
rida. Recurriendo a lo metaférico, de alguna manera podemos tomar al espacio como
una suerte de escenografia para la interaccion de los urbicolas. Eso nos lleva a pensar
que, como provocadoramente imagina Hannerz (1992), la ciudad puede ser pensada
como un teatro.

Esta imagen puede ser extremadamente Gtil para la observacion participante,
siempre que tengamos en cuenta que la distincion entre la “escenografia” y los “actores”
es puramente analitica, metodologica y operativa, por el simple hecho que todo espacio
es socialmente producido, generado por la accion humana historica.

Para introducirnos a la observacién de las practicas de los caminantes en el espa-
cio, en primer lugar, resultard de interés concebirlos como cuerpos, como cuerpos en su
materialidad. EI andar urbano, seglin Jan Gehl, puede pensarse en un esquema basico de
posturas corporales: caminar, detenerse y sentarse. Esos tres elementos, en apariencia
obvios, cobran otros sentidos en la interaccion con el espacio: son verdaderas relaciones
sociales que se vinculan a una compleja red. Las distancias, las regularidades, las sin-
cronizaciones de los cuerpos en el espacio marcan en gran parte los movimientos.

Yendo por ese camino, el cuerpo también es un aparato expresivo, mediante el
cual se vuelven significativas las formas de andar, de presentarse, de enmascararlo; lo
estigmatizable en la fachada que éste presenta, “la mimica que se utiliza en la vida dia-
ria” (Brecht, 1971:52), en suma, los aspectos dramaticos de las relaciones sociales. El

microsocidlogo canadiense Erving Goffman plantea las interacciones sociales como
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performance o actuacion dentro de una sociedad escenificada, donde las interacciones
sociales son préacticas expresivas. Supone a la vida social como un espacio de represen-
tacion dramatica que contiene tanto un escenario como sus bambalinas (stage y backs-
tage); bambalinas que, en las relaciones en publico, quedan cuidadosamente ocultas
dejando al descubierto sélo la accion escénica. Incluso podemos pensar que existe una
regla implicita segun la cual las bambalinas deben estar cuidadosamente ocultas para
efectividad de lo dramatizado. Por otra parte, en su obra de madurez (Frame Analysis,
2006) supone una tensién dialéctica entre representacion (que supone un actor que pue-
de y desea ser mirado) y las relaciones cara a cara (que suponen decoro y distancia-
miento respetuoso). En suma, las distancias de las miradas dicen mucho sobre la
busqueda de cercania o el rechazo distante (hecho trabajado, como veremos, por la
proxémica). Victor Turner puede ser considerado afin a estas concepciones, por cuanto
haber roto la concepcidn funcionalista tradicional de los rituales como procesos repetiti-
VOS Yy mecanicos para vincularlos a procesos participativos y expresivos.

Por otro camino, las ciencias sociales han abrevado en la teoria teatral para pro-
fundizar los analisis de la funcion expresiva de las relaciones sociales. Néstor Garcia
Canclini (Diferentes, desiguales y desconectados, 2000), rescata las teorias brechtianas
en el analisis de las facetas dramatargicas de la cultura. Bertolt Brecht acufié el concep-
to de gestus (Brecht, 1971:40) para denominar a toda intencion gestual que implica una
serie de practicas corporales y orales en una relacion social, y que potencialmente puede
desencadenar sucesos. La expresion corporal incluye también la cuestion de la mirada:
ya que la calle es un lugar marcado fuertemente por los estimulos visuales, las formas
de mirar y ser mirado constituyen un punto de tension, ya que "toda mirada es ambigua
(...) es a la vez, percepcion y expresion, lo que hace que su interpretacion sea dificil y
constituya una fuente de malentendidos” (Bernard, 1985:156)

Otra cuestion es como los cuerpos en su mecanica y en sus revestimientos
simbolicos muestran su pertenencia a colectivos sociales. La “cara”, la imagen del suje-
to que expresa su valor social, se sostiene en una serie de lineamientos verbales y no
verbales, y se construye siempre en relacion a otros. (Goffman, 1974). La vestimenta, el
lenguaje corporal, la relacion de los movimientos personales con los de los otros pueden
ser un camino para ubicar al actor en una serie de relaciones sociales.

Por otro lado, es central aproximarse a la relacion entre las practicas de los ca-
minantes y la estructura del espacio. Ese espacio concebido desde algun lugar de poder

econdémico y politico busca dirigir y orientar los movimientos y usos espaciales de los
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usuarios, pero éstos, sin embargo, dan usos divergentes y disruptivos. Caminar, detener-
se y sentarse guardan relacion con la naturaleza de los espacios en que se practican. Uno
de los puntos fundamentales es como los caminantes consumen no sélo bienes y servi-
cios, sino también las diferentes atracciones y el “mito de lugar” de la calle Florida.

Por ultimo, como se relacionan los caminantes con las manifestaciones politicas
e ideolodgicas que desde el poder se imprimen en el espacio. Lo que se traduce no sélo
en las estrategias simbdlicas con que el poder se expresa, sino en cémo el poder controla
coercitivamente el espacio.

Una altima aclaracion: probablemente, la “clasificacion™ que sigue pueda remitir
a cierto costumbrismo ramplén, mas de cierto impresionismo que de las ciencias socia-
les. Aunque sobran ejemplos en la historia de la cultura de como narradores o moralistas
han logrado captar cierto “tono de la vida", lo que se busca es abordar las manifestacio-
nes de las particularidades en las practicas individuales, teniendo en cuenta el horizonte
conceptual de una cultura (Heller, 1987). Por otro lado, grandes analistas de la vida ur-
bana, en cierto punto Simmel, y en gran parte Walter Benjamin (Buck Morss, 1988),

utilizan el recurso de los "tipos humanos" como modo de exposicion.

Turistas

Turistas: lo que para los locales es ruti- | Informacidn turistica:

na, para el turista es paisaje consumible

El turista es de gran interés en los estudios urbanos en general, y en los de espa-
cio publico en particular. El capitalismo tardio, junto con el enorme abanico de formas

de vida e intereses individuales que genera, también ha abierto novedosas formas de
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viaje y consumo de lugares. “Los viajes ya no se limitan al turismo material identifica-
do por el clasico sol y playa o nieve (...) sino que empiezan a ganar terreno otras moda-
lidades encarnadas en el turismo simbélico o ‘mito de lugar’” (Correa, 1999). Se con-
sume no solo el lugar, sino los simbolos a los que dicho lugar se encuentra ligado, mu-
chas veces por procesos metaféricos o0 metonimicos. No sélo se consume la torre Eiffel
por su belleza concreta, sino que se consume porque representa lo parisino. Recordemos
gue una atraccion turistica es una relacion social entre: a) Un turista b) una vista (el ob-
jeto de interés turistico) ¢) un marcador (la informacion sobre la vista) (MacCannell,
2003). Los marcadores muchas veces son enormes cumulos de informacién que prove-
en, por ejemplo, las guias de viaje, pero también las nuevas tecnologias, que hasta per-
miten estar virtualmente en el lugar turistico antes de estar efectivamente en él.

También se puede considerar a la peregrinacion a una atraccion turistica como la
partida a un lugar mitico. Logica del capital mediante, lo que vulgarmente se llama “sa-
bor local” es justamente la mercantilizacion de los simbolismos del "mito de lugar".
Ciertas calles, monumentos, y aun espectaculos y comidas son apreciados por los con-
sumidores de lugares, precisamente, por determinadas simbologias a los que estan aso-
ciados.

Por otra parte, la sociedad que los recibe tiende a ofrecer, realzar, y publicitar
dichos lugares. En todo caso, “el valor turistico de una comunidad moderna yace en el
modo en que organiza los elementos sociales, historicos, culturales y naturales en una
corriente de impresiones” dado que “la sociedad moderna hace de si misma su princi-
pal atraccion y en ella se insertan las demas atracciones” (MacCannell, 2003:65). La
sociedad receptora de turistas no puede dejar de recibir su impacto. Desde los bienes y
servicios ofrecidos, hasta la gentrificacion y tematizacion de zonas, las divisas origina-
das en la venta turistica de ciudades (que incluye un marketing de ciudades): la “marca
ciudad” son en extremo atractivas para los particulares y para el Estado. Se crea enton-
ces un particular mundo para el turista, donde “lo extraiio esta domado, domesticado, y
ya no asusta (...) las conmociones se incluyen en el mismo paquete que la seguridad
(...) esto hace que el mundo parezca infinitamente amable, obediente a los deseos y ca-

prichos del turista” (Bauman, en DuGay & Hall; 2011).
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Excentricidades del "sabor local" La Wiphala frente a un local de carnes criollas

Gran motor de la economia urbana, expresa con su cuerpo que es consumidor -
por asi decirlo- de un lugar que ha comprado. Su andar es expansivo, el pecho abierto
donde cuelga la réflex, la mirada a lo alto y panoramica. Como ese lugar que camina
esta fuera de la cotidianeidad, su relacion con el ambiente es de reconocimiento perma-
nente. Se detiene en lugares, con extrafiamiento, que el usuario local ha naturalizado. La
forma de caminar no respeta el sentido y los movimientos generalizados en esa calle,
sino que se detiene, da vueltas, se tropieza con los demas, los caminantes tienen que
hacer giros para sortearlo. Avido de imagenes y de consumo, se detiene en comercios -
como los de merchandising- que el local ignora. Florida, en su zona VIP se destaca por
la presencia de locales de venta de productos de "cuero argentino”, y también, de venta
del méas variado merchandising de "lo portefio™: imanes, posters de Gardel, llaveros de
parejas de tango, terracotas del obelisco. Ambos productos en algin punto estan ligados
simbolicamente: la mitica pampa de las vacas se conecta con la gran aldea del tango.
Productos fetiches que el viajero llevara a su origen como muestra de "haber estado

ahi".
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Es la tipica persona que “baja al centro” a hacer compras. (Como dice la publici-
dad oficial, Florida es un “Centro comercial a cielo abierto”). Como su actividad fun-
damental es mirar vidrieras, su mirada va de un lado al otro a lo ancho de la calle, bus-
cando los objetos de su interes.

Ya han hablado suficientemente Lefebvre y Benjamin sobre el rol que la calle
tiene en vincular al sujeto con las mercancias. Para Lefebvre la vida de calle, como vi-
mos anteriormente, tiene el doble cariz de ser el lugar de la participacion pero también
donde la vida social se degrada como consumo permanente. Benjamin, en su Libro de
los Pasajes nos muestra como el “paisaje de mercancias” se ha convertido en el mundo
natural del habitante urbano, de tal modo que ese universo de objetos producidos en
masa se ha transformado en parte de lo que podriamos llamar “naturaleza humana”.

Por otro lado, a lo largo del capitalismo tardio, el mundo de las mercancias apa-
rece inextricablemente unido al mundo de los signos. Todo objeto tiene su faceta mer-
cancia y su faceta simbdlica. Por lo tanto, consumir significa tanto insertarse en deter-
minados entramados simbolicos, como adquirir determinadas marcas de identidad.

Somos, para los otros, lo que logramos expresar a través de los objetos a los que
nos vinculamos. Mas alla de las conocidas criticas moralistas a la “sociedad de consu-
mo”, es una actividad frecuentemente creativa y muchas veces, resistente. Lo que de-
nominamos el estilo de los grupos sociales (Hall, 2010) es en gran parte producto del
consumo. La vestimenta, por ejemplo, es un conjunto de mercancias que hemos adqui-
rido, pero también un discurso de y sobre su portador.

Los compradores siguen su andar de pequerios pasos. Conocedores de la insegu-
ridad de la zona -arrebatos, basicamente®-, y como suelen llevar dinero para comprar,
van con cierta desconfianza, la cartera cruzada sobre el pecho, las bolsas de las compras

firmemente aferradas.

*8 Calle Florida: El paraiso de los punguistas (...) Los comerciantes dicen que ven entre 20 y 30 hurtos
por dia. Y que las victimas favoritas son los turistas extranjeros. Se quejan de la falta de presencia policial
y acusan a la Federal y a la Metropolitana. (Clarin, 13/03/11)
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Trabajadores de la zona

Hay personas que por indumentaria podemos suponer que trabajan en oficinas,
comercios 0 bancos de la zona y utilizan la peatonal simplemente para desplazarse. Para
ellos, el espectaculo de la calle no ofrece ningun interés: su mirada fija hacia el frente, el
paso veloz, carteras, maletines, bolsos fuertemente aferrados. No quieren pasear por esta
calle, salvo detenerse para un refrigerio rapido en un lugar econémico. El habito ha
transformado a Florida en una simple senda. Solo quieren llegar a su oficina o las bocas
de subte. Muchos utilizan la Plaza San Martin para descansar del estrés laboral, consu-

mir una vianda, o, en verano, asolearse.
Vendiendo

Consciente o inconscientemente, el hombre construye una imagen, la “presenta-
cion de la persona”, en relacion a la mirada de alguien supuesto o real®®. Sin embargo,
vemos que las actividades que requieren de una interaccién relativamente cercana para
funcionar, las teatralizaciones, y determinadas formas rituales que asumen, se vuelven
mas evidentes y complejas. Un vendedor turistico callejero, que ofrece paquetes turisti-
cos a estancias y shows de tango con cena, debe crear un clima de amistad y de confian-
za, y a la vez interesar al cliente. Aqui la distancia oscila entre social e intima: se habla

en forma cercana, se mira a los 0jos, se da la mano, o se da alguna palmada en el hom-

% Los lacanianos han trabajado esto en su dialéctica del Ideal del Yo y el Yo ideal. Véase Lacan, Jacques:
El seminario I: Los escritos técnicos de Freud; Paidds, Buenos Aires, 1991
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bro. Las entonaciones son céalidas, penetrantes y seductoras. El cuerpo se acerca en ex-
tremo amistoso, intentando contactos mas cercanos sin ofender la intimidad del poten-
cial cliente.

Por el contrario, las chicas que reparten folleteria, se expresan vivamente pero
con una fuerte distancia social. Esta claro que ofrecer promociones de Fast Food requie-
re de menos intimidad que un viaje o un tour. El tono de las chicas es movedizo, alegre
pero distante: el Unico contacto que buscan es el de la mano con el folleto.

De los locales de venta de cuero suelen salir los vendedores a captar clientes en
plena calle. ElI mercado del cuero esta orientado basicamente al turista (los precios sue-
len ser prohibitivos para un argentino promedio, que ademas, tiende a no consumir “sa-
bor local”), es un producto caro, que requiere cierta reflexion para su compra, probarse-
lo. Da la impresion que cierto tono opaco de los que ofrecen callejeramente este produc-
to se relaciona con que buscan interactuar con sujetos especificos que puedan desembol-
sar incautamente los inflados precios. La mirada es selectiva y penetrante.

En general, quienes ofrecen sus productos por la calle Florida aparentan tenue-
mente “estar al acecho”, una expresion vigilante y rampante como corresponde a sujetos

que se encuentran de caceria, en especial del turista.

Arbolitos (vendedores clandestinos de délares)

Los arbolitos tienen una actitud expectante pero oculta. S6lo quieren potenciales
clientes para llevarlos a su cueva. S6lo quieren funcionar como algo que lleva a su
cliente “adentro”, por eso su postura corporal es tan particular. Las manos en los bolsi-
llos, la cabeza gacha, los brazos cruzados en el pecho cerrado; o recostados contra pues-
tos de diarios o paredes como si quisieran homologarse a los objetos, fundirse con ellos.
La boca, oculta bajo un cuerpo encorvado, deja caer, firme pero quedamente, el anuncio
de “dolares”.

Quedarse quieto es propio de los “arbolitos” (de ahi viene el nombre), los cuales
tienen una relacion con las distancias especial: prolongan la distancia social hasta los
limites de la distancia personal, pero a la vez se repliegan en una forma cercana a la
distancia publica. Se trata de una estrategia que busca que lo que se ofrece no sea dema-
siado oido por otros, dada su ilegalidad, pero a su vez se busca un acercamiento que a la
vez cree confianza y cierta sensacion de control de la situacion por parte de los “arboli-

tos”. En la lucha por la apropiacion de la verde y mitica moneda, deben crear al cliente
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potencial la sensacion de cercania amistosa, y a la vez la dureza personal del “negocios
son negocios y dinero es dinero”. Por eso, el tono de voz es correcto, respetuoso, pero
deliberadamente frio.

Por otro lado, los arbolitos generalmente responden -basicamente desde su ves-
timenta- al adulto de clase baja del conurbano, donde cierta dureza machista y corajuda
es bastante bien valuada socialmente. La estrategia visual que usan los patrones de los
arbolitos es harto racional: una persona anciana mostraria -tal vez- cierta debilidad, y
una persona de clase baja muy joven, de gorra y ropa deportiva, despertaria prejuicios y
alarmas por considerarlo casi delictivo. No suelen verse demasiados adolescentes con el
tipo uniforme de clase baja de ropa deportiva y gorra, ese tipo de marcas, que segun los

lugares pueden constituirse en estigma o0 emblema.

Volanteros y propagandistas de servicios especificos para turistas

Ofrecen parrilladas, quintas, tours... todo eso que se vende en el turismo urbano.
Siempre tienen grandes muestrarios, muchos de ellos plastificados, donde muestran las
imagenes de los paquetes turisticos. Su forma de expresarse y de moverse (estiran los
brazos como abrazando; suelen tocar el hombro de sus potenciales clientes, con una
amplia sonrisa® no anuncian secamente el producto sino entablan conversaciones) es
una suerte de solicitud de interaccion. Recordemos que en interaccion con el medio, a
través de sus mascaras, el sujeto construye su rol dramatico, normalmente su fachada
con que regularmente se presenta al mundo. En la fachada, las apariencias y modales
cumplen una funcion fundamental (Goffman, 1982). Los turistas, en gran parte extranje-
ros, escuchan sonrientes y amables pero su proxemica es de una mayor distancia, tal vez
marcadas por su cultura (muchos de ellos son anglosajones), pero seguramente por des-
confianza®.

El vendedor de tiempo compartido de la calle Florida que busca que alguien se

acerque a escuchar su oferta, en cierto modo representa un papel de latino cosmopolita

% A riesgo de subjetivismo e impresionismo, podemos aventurar que una sonrisa amplia y permanente en
un local promedio genera desconfianza, pero no podemos estar seguros que cause lo mismo en el extran-
jero. Después de todo ... ¢no se vende para el turismo la clasica imagen de Gardel con su sonrisa "piola" y
"sobradora™ como el prototipo del argentino?

81 pagina 12, 22/07/2014: "En la calle Florida, los turistas pagan més cuando compran en inglés"” (...) “en
la calle Florida hay comercios que no especifican los precios en las vidrieras o ponen cifras sin el signo
pesos. También existen casos en los que el vendedor les dice a los turistas un precio y al momento de
pagar lo cambia”, segiin admitié la vendedora de un local de la zona. Para combatir este tipo de episodios,
el GCBA inicié una campafia educativa y de difusién para los turistas".
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que ofrece los secretos de la Ciudad del Tango o la Pampa Gaucha (espectaculos de
tango o estancias con asado). Da un soporte material a su verborrea, con los materiales
que exhibe con gesto de conocedor, ante lo cual, el pablico se dispersa en forma negati-

va (no compra) o positiva (arregla un encuentro para usar el servicio).

Volanteros y propagandistas estandar

A diferencia de los que se dirigen hacia los turistas, los volanderos “para loca-
les” suelen tener una interaccion minima: una sonrisa, se anuncia el producto, se entrega
el volante. A veces se sefiala el local donde se ofrece el producto. La relacion con los
otros s6lo admite una légica binaria: aceptan el volante, o siguen su camino sin prestar

atencioén.

Policias

En la ciudad de Buenos Aires, la Policia Federal compite con la Policia Metro-
politana, quedando esta Ultima relegada a zonas ricas y turisticas. En Florida se ven,
sobre todo, policias metropolitanos. Siempre estan de pie en el medio de la calle, quie-
tos, la pechera fosforescente resaltando. Con modos menos rigidos y marciales que sus
colegas de la Federal o Gendarmeria, sonrien a los turistas que les preguntan; sus ges-
tualidad es amistosa y relajada. Aparentemente, se dedican mas a crear un clima de con-

trol y seguridad que a la represion militarizada.

Musicos callejeros

El hombre no puede escapar a oir: “las orejas estan siempre abiertas al mundo”
(Le Breton, 2009:93). La fuerte tolerancia a los estimulos del urbicola, hace que, en
todo caso, pueda hacer “oidos sordos” al “bafio sonoro” en que esta inmerso, pero nunca
cerrar la conexion del todo.

Si bien -andando por Florida- es posible identificar ciertas variaciones en las
sonoridades segun los lugares, los ruidos urbanos tienden a convertirse en una masa
compleja de voces articuladas, motores de vehiculos de las calles perpendiculares, rui-

dos de los comercios, amplificados segun el entorno arquitectonico.
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En la marea de vibraciones desordenadas, la mdsica -en tanto arte de organizar
el sonido- hace su aparicién, paraddjicamente, como elemento disruptivo. Los sonidos
de los musicos callejeros rompen esa monotonia sonora de la calle ya que “la emision
de sonidos particulares a menudo es percibida como la transposicion de un umbral, el
anuncio de un pasaje de una dimension a otra en las actividades colectivas” (Le Breton,
2009:118).

Por eso, los musicos callejeros concentran a la gente en un espacio propio que
construyen junto a sus oyentes. Los paseantes a veces no pueden evitar ser captados en
sus derivas por las melodias, y eso ocasiona un corte en los movimientos andantes: se
concentran los oyentes alrededor de los musicos, los flujos humanos deben hacer rodeos
para seguir avanzando, en suma, una parte de la multitud se transforma en publico, y
dentro de Florida, se crea un espacio, en algin punto ritual, que rompe el tiempo profa-
no de los caminantes.

La mdsica tiene el poder de actuar en ciertas profundidades a las que tal vez no
lleguen otras formas de comunicacion. Decia Hegel en su Estética que “la fuerza con
que la musica opera principalmente sobre el &nimo como tal, el cual ni procede a consi-
deraciones intelectivas ni dispersa a la autoconciencia en intuiciones aisladas; sino que
esta habituado a vivir en la intimidad e insondable profundidad del sentimiento” (Hegel,
1989:656). Veamos, entonces, a algunos de estos chamanes que tocan determinados
resortes humanos. Aunque no puedan escapar, obviamente, de la l6gica de la mercancia:
los artistas callejeros generalmente buscan generar productos culturales para paliar la
sed de “color local” del turista, respondiendo al pastiche folklorico/tanguero, muchas

veces fusionados con elementos pop.

o
4
4
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Un grupo de mausica andina, que toca clasicos folkloricos junto con versiones de
temas pop, lo que le da un aire a musica étnica internacional y new age (a lo Gheorghe
Zamfir), vende tanto sus propios CDs como instrumentos andinos (sikus y pinkullos).

Un arpista paraguayo de edad avanzada que toca “a la gorra” y también vende
sus discos pero artesanalmente producidos (tapa impresa con impresora a chorro de tin-
ta).

Un brasilefio afro con dreadlocks que interpreta reggae en portugués.

Las infaltables estatuas humanas y los consabidos bailarines de tango suelen

hacer sus numeros también “a la gorra”.

Musicos callejeros: Rock y Arpa paraguaya

Fabian, pintor a la tiza

Las diversas facetas de lo que se conoce como “arte urbano” resultan dificiles de
definir. Bajo la categoria "graffiti" encontramos una enorme variedad de producciones,
de intenciones del productor, y de publicos posibles. En todo caso, el graffiti difiere de
la pintada por su busqueda estética, cierta "voluntad de estilo", aunque las diferencias
entre uno y otro son confusas e inconsistentes (Gandara, 2005:43). Mas bien deberia-
mos pensar su caracter publico, los sistemas de signos involucrados, su intencionalidad.

Fabian pinta a la tiza, material que muestra que ese arte esta pensado para lo
coyuntural, lo transitorio, lo fugaz. También pinta siempre en el pavimento, cambiando

de lugar permanentemente. Al ras del suelo, en las caminatas mecanicas de los asalaria-
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dos o los consumidores encerrados en sus cavilaciones o consumos, de pronto “aparece"
bajo los zapatos.

El contenido de las obras es siempre algun tipo de imagen iconica (una victima
de la represion, devociones o artistas populares) acompafada de denuncias, imprecacio-
nes politicas, 0 poemas.

En los andares cotidianos, donde la conciencia se adapta a los estimulos a través
de la anestesia sensorial; en un medio urbano fetichizado donde el poder aparece oculto
bajo los destellos de los objetos, lo politico hace su aparicién bajo los pies. Tal vez,
hagan que alguien pase de la anaesthesia a la esthesia®. Algunos urbicolas se detienen,
observan y escapan de lo cotidiano.

Inscripto en las derivas urbanas de la calle Florida, el arte de Fabian esta desti-
nado a no perdurar. La friccion de infinitos pies se llevara la tiza con que estan hechos
los dibujos y los poemas, y se perderan en la polvareda de la marea urbana. Los perso-
najes que recrea en las tizas de colores, el Cristo de los oprimidos, el poema ilustrado de
Antonio Porchia (que ubico una vez frente al monumento a Pefia), o el rostro aindiado y
postmortem de Luciano Arruga®, responden a las necesidades momentaneas de denun-
cia, del estado de &nimo de la vida callejera, y de las necesidades de supervivencia del
artista. Porque -bohemios y marginados- los artistas callejeros son ante todo sobrevi-
vientes. En un costado del retrato, sobre un "colabore con el arte™ escrito en tiza, aguar-
da el tachito para las monedas.

En la historia del arte del siglo XX y XXI muchos artistas poco a poco fueron
abandonando el caballete y la exposicién, del mismo modo que dejaron de concentrarse
en la basqueda de crearse un lugar en el mercado y la academia, y pasaron a emprender
el camino del arte para cambiar la vida®®. Por eso, crean practicas estéticas cuyo objeti-

vo principal es la incidencia publica.

%2 Desde la filosofia griega, el termino “estética”, que modernamente usamos para definir lo artistico, se
relacionaba con la percepcidn, las sensaciones, la sensibilidad. Una experiencia estética, por lo tanto, hace
salir al urbicola de las formas de achatamiento sensorial que la continua estimulacién provoca como me-
dio defensivo.

% Luciano Arruga fue un adolescente de La Matanza, provincia de Buenos Aires, que fue asesinado y
desaparecido por agentes de la Policia Bonaerense en 2009, aparentemente por negarse a realizar actos
delictivos para ellos.

% La expresion proviene de André Breton, basandose en un verso de las lluminaciones de Rimbaud. En
1933 en su discurso en el Congreso de Escritores por la Libertad de la Cultura, cierra con la frase “Trans-
formemos el mundo, dijo Marx, cambiemos la vida, dijo Rimbaud; estas dos consignas se funden en una
sola”. El surrealismo y el dadaismo influyeron fuertemente en todas las formas artisticas que buscan la
incidencia publica, entre ellas el arte callejero y sus variantes. Para el nexo entre surrealismo, dadaismo y
practicas caminantes, véase Careri, 2005.
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Ese “arte contextual”, segiin Paul Ardenne (2006), se entreteje con el entorno
para “reescribir” la realidad, pues su fin ultimo es interactuar con el texto social®. Asf,
se ubica en los espacios intersticiales de la sociedad para crear intercambios, nuevos
modos de existencia, o intentar formas de accion (Bourriaud, 2013). No esta pensado
para ser contemplado en las galerias, sino para confrontar con la sociedad. Genera un
nuevo artista que no piensa en fabricarse un lugar en la produccion cultural, sino que se
considera un “un inquilino de la cultura” (de Certeau, 1996: 24), que, desde el arte, bus-
ca irrumpir en lo cotidiano.

Bajo nuestros pies que se desplazan al consumo o al trabajo, el arte, de pronto,
“aparece”, se hace copresente con nuestra vida cotidiana. "El artista contextual es un
caminante, a la par que un paseante impenitente. Bien adopte el ritmo del flaneur (...) o,
al contrario, fuerce el camino sin descanso, rompiendo el tejido urbano mas que abrién-
dolo, su actitud encubre la misma obsesion: recorrer el espacio de manera fisico-mental
con fines de exploracion™ (Ardenne, 2006:65). En un instante, el suelo que hemos pisa-
do se transforma, y por eso mismo rompe el eterno retorno de lo cotidiano. Se ha creado
un acontecimiento en la rutina del trabajo y el consumo.

Una escritura en imagenes que se funde con ese otro trabajo de escritura (o rees-
critura) que implican los andares urbanos, donde, como decian los Situacionistas (Care-
ri, 2005), los estados subjetivos se materializan en derivas y modificaciones del terreno.
Lo que para Certeau eran usos divergentes, para los Situacionistas®® eran acciones artis-
ticas y politicas conscientemente ejercidas: el détournement, usar cualquier objeto en
forma discordante a su uso aceptado.

“La ciudad, lo urbano, es al mismo tiempo un espacio neutralizado, homogenei-
zado, el de la indiferencia, y el de la segregacion creciente (...) imponiendo a cada uno
un nombre propio y una individualidad privada, rompiendo toda solidaridad a titulo de
una socialidad urbana abstracta y universal” (Baudrillard; 1993:90-93). Frente a esto,
aparece un arte pensado para el intercambio y para fundirse en lo colectivo que busca

irrumpir en los cédigos urbanos a través de una insurreccion de los signos. “El artista

% Una nueva estética que piense “las obras de arte en funcion de las relaciones humanas que figuran,
gﬁroducen 0 suscitan” (Bou_rriau_d, 2_013:142) o _ _

A grandes rasgos, el Situacionismo fue un movimiento politico cultural , surgido al calor del Mayo
Francés, inspirado en el socialismo libertario y el comunismo de consejos, cuya principal herramienta era
toda actividad que creara acontecimientos disruptivos, en suma “situaciones” , de modo que incidan en la
subjetividad de los destinatarios. Generalmente, se plasmaba en précticas artisticas en las diversas varian-
tes de arte publico, de lo pictérico a lo teatral, que causaran modificaciones en el ambiente material o
simbolico, de modo de crear algun tipo de entorno que estimule la critica y la accion en la vida cotidiana.
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contemporaneo es un semionauta, inventa trayectorias entre signos” (Bourriaud,
2013:142).

Una apelacion poética frente a un banco multinacional, un discurso sobre dere-
chos vulnerados frente a un anodino local de comidas rapidas, una apelacion a las utop-
ias frente a una cafeteria, forman parte de esas estrategias de reescritura del espacio que,
sin duda, son también modos de ejercer el “derecho a la ciudad”. De algin modo, un

arte marginal, devuelve a la sociedad establecida su imagen mas brutal en un espejo.
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Manteros

Los manteros ubican sus productos en el suelo en los espacios libres en la franja
central. Muchos venden artesanias, otros productos textiles a precios econémicos. El
conflicto con los comerciantes y autoridades es frecuente. Muchos han emigrado a otros
barrios después de las acciones gubernamentales -que incluyé varios heridos por la re-
presion- para desalojarlos en 2012%".

Tras el desalojo, los vendedores legales suspiraron aliviados pero "a partir de la
prohibicion de vendedores ilegales, el panorama en la tradicional peatonal portefia cam-
bi6 en su totalidad (...) los comerciantes, quienes dieron cuenta de los aspectos positi-
Vos, sin embargo, aseguraron que ‘'hay turistas que aun preguntan por ellos™
30/07/2012).

Finalmente, emigraron gran parte de los vendedores de productos industrializa-

(Infobae,

dos, pero quedaron muchos de los artesanos. Incluso se habla de la existencia de una
agrupacion militante que concentra a los manteros y ambulantes (Movimiento de Ven-
dedores Libres Francisco Jofre).

Existe una zona, del otro lado de Avenida de Mayo, en la cuadra peatonal de
Per(, donde se encuentran desde hace afios sin problemas. En esa zona, se dedican ge-
neralmente a las artesanias y otros productos de atraccion turistica, como pequefias anti-
gledades. Si embargo, la calle Florida, por su afluencia de publico, es un lugar codicia-
do en especial para quienes venden productos industrializados, en especial, textiles. El
movimiento de esos puestos, siempre en colision con autoridades, es permanente: se ven
cuadras colonizadas por manteros que dias después se vacian, para pasar a otra. Dia tras

dia, la ubicacion de los mismos varia.

67 \/éase parte 2 del presente trabajo
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Manteros

Marea humana

Los recorridos de las masas de gente®® se encuentran condicionados por los ele-
mentos urbanos presentes en la calle Florida. EI movimiento sigue dos flujos®® paralelos
en los espacios que quedan entre las paredes y el espacio central ocupado por puestos de
diarios y canteros. El flujo se alimenta o se alivia en las esquinas, siendo particularmen-
te evidente el cambio en las esquinas de las avenidas (Av. de Mayo, Corrientes, Cordo-
ba) y en las bocas de subte (Estacion Florida de la linea B). En los lugares y horarios
mas congestionados, se produce un efecto de sincronizacién donde el caminar se condi-

ciona mutuamente a un ritmo uniforme.

88 "Se estima que, seguin la época del afio, entre 850.000 y un millén de personas caminan todos los dias
por diferentes tramos de Florida™ (Clarin, 05/09/13)

% Simplemente, utilizo el término "flujo” por dos motivos: Castells tiende a hablar de flujos de informa-
cion, de finanzas, etc. También Lefebvre y Delgado utilizan términos hidraulicos para referirse a los mo-
vimientos multitudinarios en la ciudad. A falta de una metafora mejor, decidi plegarme a lo ya conocido.
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EL CAMINANTE COMO CONSUMIDOR

Mas alla del consumo de los habitantes de la ciudad, que generalmente reviste la
forma de un oficinista que entra a un bar, 0 un grupo que acude a una cadena de fast
food, un consumidor prototipico de la posmodernidad esta dado por el turista. En la
modernidad tardia -como hemos visto- no sélo se consume turismo en forma de paraiso
natural para familias, sino que se consumen ciudades. Las ciudades ofrecen vivamente

su cultura, sus bienes y servicios para el turismo.
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En cierto modo, en la actual fase del capitalismo, el
turista se ha convertido un sujeto tan unido al nuevo mundo
global, que las ciudades son modificadas para ofrecer -en
forma diferenciada- un amplio abanico atracciones para
publicos cada vez mas diferenciados.

Los espacios acondicionados en Florida para el con-
sumo turistico responden, basicamente, a vender ese pro-

ducto dudoso llamado "argentinidad”, y en especial como

ésta es imaginada desde los paises centrales. Aun a riesgo

. - . . El particular pastiche
de caer en el impresionismo literario, el consumo para tu-

gardeliano

ristas fusiona un continuo que va desde lo gauchesco a lo

malevo, de la "tierra adentro” a los ambientes ciudadanos del tango, lo rural y lo urbano.
Eso no es raro: las peliculas de Gardel para la Paramount jugaban con ese pastiche, y lo
mismo las peliculas de Rodolfo Valentino o los tangos norteamericanos al estilo "Her-
nando’s hideaway" donde "todo lo que se oye son castafiuelas (sic)". Una oferta perma-
nente de espectéculos, clubes de baile, clases de tango, merchandising de malevos, de
obeliscos de ceramica, de merchandising futbolistico y una permanente invocacion a la
sensualidad de lo tanguero, se articula con la posibilidad de consumir asado a la criolla,

salidas a clubes de campo y a estancias, venta de mates, boleadoras, los infaltables pro-
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Merchandising: del Martin Fierro al Che, junto a mates, escudos, bailarines de tango, esquinas de

conventillo de ceramica...

DEL CUIDADO DEL TURISTA

Abundan por Florida los puestos de Informacion Turistica donde ofrecen mapas
y recorridos turisticos por la Ciudad y sirven de nexo con las empresas hoteleras y de
servicios. Alli se puede acceder a recomendaciones hoteleras, de comidas, etc. Ademas,
al final de Florida se encuentra un micro turistico del gobierno, sin techo "formato ba-
fiadera” que a un precio relativamente alto (alrededor de 100 pesos locales en un contex-
to donde un viaje en colectivo cuesta 2 pesos, a precios del 2015) ofrecen un paseo por
las principales atracciones de la ciudad. La atraccion y cuidado del turista se ha vuelto
una tarea primordial, pues es en la actualidad una de las figuras clave de la economia de
las grandes ciudades, a tal punto que éstas tienden a reconfigurarse para la captacion
turistica. El caso de Barcelona es un extremo harto conocido (Borja, 2011), donde la
promocion turistica muchas veces entra en contradiccion con los intereses de los loca-

les. Por eso, el cuidado del turista se vuelve una tarea fundamental para el Estado.
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Oficina de la Defensoria del Turista

Resulta interesante que en la grilla del GCBA figure la Defensoria del Turista, la
cual incluso tiene una sede en los confines de la calle Florida (Florida y Marcelo T. de
Alvear). Segun un material institucional que nos han facilitado, esta institucion depende
directamente de la Defensoria del Pueblo. Sus fines explicitos: "La hospitalidad: enten-
dida como un trato amable y respetuoso para recibir y acoger a los visitantes de esta
ciudad (...), la defensa de los derechos de los turistas (...) la promocion del disefio y
desarrollo de politicas publicas”. En suma, es una entidad mediadora en los conflictos
entre comerciantes, empresarios y turistas. Aceita los mecanismos de atraccion y ges-
tion del mercado turistico, en resumidas cuentas, articula el consumo de ciudad. Inclusi-
ve, ofrece cursos de capacitacion en areas relacionadas con el turismo a los operadores a
través de un campus virtual.

Frente a las formas de turismo institucionalizado a través de cadenas de hoteles,
empresas turisticas, cruceros, etc., por Florida hay una oferta turistica de segunda linea:
un sinfin de ofrecimientos de tiempo compartido, paseos rurales con asado incluido,
espectaculos de tango con cena, en fin, de consumo de “sabor local”. Estas son gritadas
a viva voz por sus operadores, mostrando posters con fotografias de las actividades,

concertando las citas en un punto de encuentro a pactar.

INTERACTUANDO CON LA ECONOMIA SUBTERRANEA: NEGOCIANDO
CON LOS ARBOLITOS (2012)
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Segun la microsociologia goffmaniana, las practicas sociales se representan y se
dramatizan, las interacciones sociales en algun punto son significantes para si y para los
otros.

A partir de alli, podemos describir determinadas situaciones como una puesta en
escena con sus tablas, sus actores, y un libreto construido a espaldas de los actuantes por
el azar de las relaciones intersubjetivas. Después de todo, si Brecht, Boal, Brook y tan-
tos otros buscaban interpretar el teatro a partir de las relaciones sociales, pensamos que
es licito buscar lo teatral en la interaccion social.

En este caso, como toda experiencia nueva -mas si se la considera de dudosa
legalidad y exhala cierto aire de marginalidad- no es sélo una experiencia social mas,
sino que en ella aparecen los propios miedos, la conciencia de si en el mundo, e incluso
pone en juego sensibilidades fisicas y secretas percepciones. De algin modo, determi-
nadas practicas hacen que, sobre nuestra unidad imaginaria personal, aparezca la inquie-
tante fragmentacion de lo organico.

Manuela, estudiante de la maestria y ecuatoriana de origen, a fines de 2012 y a
un afo del cepo cambiario, queria trocar ventajosamente cien dolares traidos de su pais
dolarizado. Qué mejor que la calle Florida, con su permanente circulacion de ddlares
“blue” entre turistas y locales. Poco tiempo antes, el Gobierno habia puesto extensas
trabas a la especulacién con la moneda norteamericana.

Dado cierto machismo circulante que supone lo masculino como protector antes
la debilidad femenina, Manuela supuso que correria menos riesgos al ser acompariada
por un hombre. Ante la propuesta, se me subio al esternon (cierto rasgo fobico), el te-
mor de ser asaltados, o “apretados” en alguna cueva (local clandestino de cambio), bajo
la forma de un nudo en el pericardio. Al mismo tiempo, una infantil vergiienza de mi
temerosidad se cold en mis pensamientos y en todo caso tuvo que ver con la aceptacion
del convite.

Pese a mis suposiciones de ocultas “cuevas” mafiosas, espacios temibles que en
mi mente se asemejaban a los que aparecen en las peliculas de Tarantino, la operacion
se efectuo en plena calle, semiocultos contra un puesto de diarios cerrado: el arbolito 1
nos llevo con un arbolito 2 (en compafiia de un arbolito 3) que tenia un grueso fajo de
billetes en una rifionera. Se produjo un regateo breve, donde querian pagar menos por
que los billetes eran de 20 US$ y otras dilaciones. Ante la negativa de Manuela, se die-

ron por vencidos y pagaron lo convenido.
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Ahora bien: lo mas interesante es el juego de los actores: Manuela estaba produ-
cida como para concurrir a una cita, mientras yo solamente tenia una remera negra y un
vaquero azul. El evidente acento extranjero de ella y mi entonacién portefia daban una
cierta imagen de una extranjera en apuros que habia buscado el auxilio de un local (la
clasica escena cinematografica de “Damsel in distress”. O tal vez inconcientemente,
ante la angustia de “tocar lo desconocido” como dice Elias Canetti, buscabamos repre-
sentar el papel de la dama mundana protegida por el duro de la pelicula, de esas pelicu-
las “explotation” de los setentas, o las series tipo Baretta, 0 Mannix, o tantas otras.

Por otra parte, cierta experiencia de vida -0 tal vez estrategia de supervivencia
urbana- me indicaba que debemos desconfiar menos en quien tenemos enfrente que en
quien aparece de improviso, colateralmente. En todo caso, las relaciones cara a cara
tienden a ser menos temibles. Por eso, lo que daba méas temor no es interactuar con el
arbolito 1, ni que éste nos llevara hacia el arbolito 2 (que, como estrategia de distraccion
ante eventuales acciones policiales, en gran parte “copiada” de la venta de drogas a pe-
quefia escala’, se encontraba a unos veinte metros con la mercancia), sino la stbita apa-
ricién, no interviniente pero vigilante, de un tercer individuo a una cierta distancia. Sub-
jetivamente, la extrema cercania de los cuerpos durante la transaccién se percibia como
molesta, tal vez se interpretaba como una proximidad corporal indebida para una tran-
saccion comercial.

Llama la atencion que, por momentos, el lenguaje corporal de los cuatro varones
en la escena (incluyéndome) era similar: el cuerpo hacia adelante y los brazos como
preparados para la accion agresiva, cierta forma de expresarse y de morder las palabras,
comunes en los jovenes adultos del clase baja que buscan dar una imagen de “hombre
de coraje”. En mi caso, provengo de la clase media, sin embargo, durante los criticos
noventas, mientras estudiaba en la universidad me desempefié por afios en empleos de
“cuello azul”, donde adquiri ciertos modismos, y una suerte de lenguaje corporal de la
clase baja, o al menos, este suele aparecer como una particular actuacion en ocasiones

en las que conviene mostrarse duro y fuerte. Contra todo reproductivismo que supone

" Tradicionalmente, la venta de drogas muchas veces se concreta en algin espacio neutral fuera de la
interaccién originaria de contacto: ""Vamos afuera que ahi la tengo", como si un tercer espacio (¢heterdpi-
co?) fuera menos comprometido y seguro, o asegurara al traficante un lugar controlado sélo por él. Vea-
mos este pasaje de la novela En el camino, del novelista norteamericano Jack Kerouac "Una pareja de
negros me susurré al oido algo acerca de yerba. Un délar. Dije que de acuerdo, que la trajera. El contacto
entré y me indic6 que le siguiera a los retretes del sdtano, donde me quedé mudo cuando dijo: -Cdgelo,
tio, cogelo. -¢Coger qué?-dije yo. El ya tenia mi dolar. Le asustaba hasta sefialar el suelo. Alli habia algo
que parecia como un pequefio chorizo de mierda. El tipo era absurdamente cauteloso. -Tengo que tener
cuidado, las cosas se han puesto jodidas la pasada semana -dijo."
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que determinados usos corporales se imprimen de una vez y para siempre, podemos
inferir a través de la microsociologia goffmaniana que el sujeto elige entre un posible
repertorio de méascaras. Y por otro lado, no excluyamos una cuestion tan cara a la socio-
logia argentina como es el “arte de la simulacién’". No esta de més recordar la vieja
frase de José Ingenieros en La simulacion en la lucha por la vida: “Estudiando las in-
numerables formas colectivas e individuales de la simulacion entre los hombres, hemos
podido comprobar que ningun individuo esta eximido de simular en la lucha por la vida
(...) los hombres, en general, adaptanse tanto mejor a su ambiente cuanto méas desarro-
llada tienen la aptitud para simular”.

Por otra parte, las posibilidades expresivas, segin Augusto Boal, se encuentran
intimamente relacionadas con la ubicacién del sujeto en el sistema productivo. Las cla-
ses sociales no sélo se expresan a través del lenguaje verbal, sino también el no verbal.
Incluso se puede simular la pertenencia a una clase, con resultados variables.

Finalmente, Manuela y yo nos sentimos aliviados de salir de ahi, nos fuimos,

como huyendo. La tensién se habia liberado como fuga.

USOS DIVERGENTES DEL ESPACIO MONUMENTAL

Como veremos, los caminantes les dan usos diferentes a los planificados desde
el urbanismo. Existe una brecha y una lucha entre la ciudad concebida desde el urba-
nismo y la ciudad practicada; entre el poder y las practicas de los subalternos. Michel de
Certeau supone que desde el poder se plantea una estrategia espacial de control del terri-
torio (espacio concebido desde y por el poder), donde los dominados, imprevistamente,
ejercen sus artes de resistencia como recurso tactico. Una de las tacticas es el uso diver-
gente de los objetos respecto al uso para el que han sido concebidos.

La deriva urbana de Florida tiende a que los unicos lugares de detenimiento y
permanencia sean lugares de consumo previo pago, como cafeterias o locales de comi-
da. Incluso los canteros cuentan con un sistema de enrejado que impide sentarse en
ellos. Por eso, estos monumentos concentran a los trabajadores de la zona a los cuales el
presupuesto no les suele alcanzar para restaurantes y afines, y suelen matar las horas
libres y consumir su sandwich o su bebida utilizdndolos de improvisados lugares de

estancia. EI monumento a Roque Sdenz Pefia posee un amplio pedestal; el monumento a

"' Cabe preguntarse si la indiferencia y distancia del caminante urbano en Simmel no ser& una forma de
crear una mascara, en algin punto conscientemente simulada.
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Esteban Echeverria posee una instalacion relativamente reciente con bancos. Los urbi-

colas les dan usos muy distintos a los planificados.

Motoqueros y oficinistas en el monumento a Saenz Pefia

Mas alla de su simbolismo, el monumento a Séenz Pefia tiene una evidente ma-
terialidad: un alto bloque de piedra que proyecta su sombra sobre una amplia base re-
dondeada, formando un gran zdcalo entre el suelo y las rejas que protegen la escultura.
Ademas, estratégicamente se encuentra en una zona donde se confluyen la Florida de
bancos y oficinas, y empieza la Florida comercial de consumo masivo, con sus locales,
sus clientes, y las consecuentes derivas turisticas. Dos sedes bancarias flanquean el mo-
numento: el Banco Nacién y el Banco ICBC, este Gltimo ubicado en un edificio moder-
nizado que aun conserva su antigua fachada plateresca o gética hispanica de 1931 que
pertenecid al Banco Popular Argentino. En el otro vértice del triangulo, un local de co-

midas organicas de una estética algo naif’

(dibujos estilizados de flores y hojas revis-
tiendo sus paredes, carteles en escritura cursiva escolar) llamado Picnic rompe las mo-
notonias burocraticas del capital financiero.

Resulta un problema pensar como influye ese monumento en la vida cotidiana
de los habitantes urbanos. Ubicado en un rincon de un cruce de calles, carente de toda
espectacularidad, se trata de esas construcciones que, en tanto objetos patrimoniales y
estéticos, escapan -al menos conscientemente- como tales al caminante habitual. Nadie
es pasivo frente al urbanismo del poder, y los usuarios de los espacios acuden a sus par-
ticulares tacticas, su arsenales artesanales, para reinterpretar y reconfigurar los espacios
que practican, conciben y viven, en una eterno combate con los mecanismos legales, de
vigilancia y de seguridad impuestos desde el poder.

Con la sombra que proyecta el monumento y el tenue arbol que lo acompafia, su
amplia base se transforma en asiento y descanso para el caminante que no tiene acceso a
las sillas pagas de los cafés y confiterias. Si no resulta admirado como arte, es apreciado
como objeto funcional. Su pedestal se encuentra siempre literalmente rodeado de moto-
cicletas, sus bordes sirven de improvisado asiento para el descanso a los cadetes motori-
zados (llamados motoqueros) de las diferentes oficinas e instituciones de la zona. Cons-

tituye un espacio de socializacion entre ellos: charlas, cigarrillos y bebidas compartidas

72 El arte naif, o arte ingenuo, es una forma estética que privilegia lo ingenuo y lo espontaneo frente a lo
académico, basandose frecuentemente en el arte infantil.

126



entre empleados de bajo rango, por lo que también suele verse a algunos empleados de

cuello blanco consumir su sandwich a la hora del almuerzo.

Oculto tras las rejas antivandalicas, castigado con la indiferencia estética, el monu-
mento no obstante es usado como punto de reunion y sociabilidad de los trabajadores
(Foto del autor)

Algunos “sin techo” vendedores de la revista “Hecho en Buenos Aires”, también
aprovechan el amplio pedestal que escapa a la reja para el descanso, para apoyar el hato
de revistas asignadas para la venta. Muchas tardes, una banda de ska de vientos y guita-
rras eléctricas suele establecerse contra el monumento hacia el lado de Florida llenando
de vida el gris del granito. Otras tardes encontramos a un singular y solitario cantante de
reggae brasilefio de llamativas dreadlocks y una gastada guitarra simil Kramer amplifi-
cada por un parlante arrastrado por un carrito de metal.

Por las noches, Florida cambia, y también los alrededores del monumento. Anes-
tesiados por el alcohol, pernoctan una variada gama de “sin techo” en busca de una su-
puesta pared protectora, una forma de tener las espaldas cubiertas contra los peligros de
la nocturnidad.

Paraddjicamente, el monumento a Séenz Pefia favorece los nomadismos urbanos
y las nuevas formas de creacion de lugares por parte de los usuarios. Quienes no pueden
concurrir a los bares de la zona, comparten sus bebidas a la sombra del monumento y
del esquelético arbolito que lo cubre. Motoqueros de oficinas, empleados de delivery
surgidos desde el brillo global y el desempleo estructural del neoliberalismo, crean una
estética alternativa rodeando el pedestal del brillo acerado y vidrioso de los volantes y

focos de motocicletas. Me han contado motoqueros que entre ellos (aunque no saben
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bien por qué) existen lazos fuertes de solidaridad y un poderoso orgullo de pertenencia.
Trabajadores de ocupaciones inestables, surgidos a partir del neoliberalismo excluyente;
empleados sospechosos y poco prestigiosos, jinetes del motor a mitad de camino entre
los empleados de baja categoria y los Hell’s Angels, su presencia se transforma en algo
inquietante entre la severidad republicana del monumento, los devaneos del consumo, la
postal turistica, la pretendida estabilidad arquitectonica del espacio. "La ortodoxia ur-
banistica esta muy imbuida de concepciones puritanas y utopicas (...) esos moralismos
sobre la vida privada de las personas se confunden profundamente con conceptos rela-
tivos al funcionamiento de /as ciudades” (Jacobs, 2012: 68).

Mientras realizaba algunas observaciones, ya algo aburrido, frente a la adusta
imagen de Saenz Pefia, recibi una sorpresa que me encontrd -lamentablemente- sin ba-
teria en la cdmara fotografica para documentarla.

El dia miércoles 29 de octubre de 2014, detras de las figuras grecolatinas y la
severidad legislativa del procer, al costado de las rejas antivandalicas, un artista calleje-
ro, nuestro ya conocido Fabian, dibujo, en tiza de colores, sobre el piso de cemento de
Florida, un enorme retrato (unos cinco metros) del poeta minimalista y zen argentino
Antonio Porchia’, junto con una seleccion de sus Voces. Aforismos o haikus volatiles
destinados a los pies de los caminantes, a ser borrados lentamente por las suelas, inesta-
ble poética impredecible sobre el texto de cemento. “Antes de recorrer mi camino yo era
mi camino”. La estética de la ciudad patrimonial y excluyente, desde su fijeza cosifica-
da y su eterno retorno, sucumbe a la alterada estética de la praxis popular.

Mientras el urbanismo representa monumentalidad y patrimonio; los usuarios los
identifican como espacios funcionales y utilitarios. Mientras Sdenz Pefia nos mira desde
el pasado, los motoqueros, sentados en su base, fuman, toman gaseosa, conversan.

Las derivas urbanas son siempre imprevisibles.

Turistas y caminantes bajo el monumento a Esteban Echeverria

Por su parte, el monumento a Esteban Echeverria se encuentra en la zona de Flo-

rida de consumo suntuario (que hemos bautizado Florida VIP). Punto de concentracion

"3 Antonio Porchia (1885-1968) era un poeta argentino de origen italiano. Tipografo de profesion, y anar-
quista de la FORA, pronto empez6 a ocuparse de actividades culturales en el barrio de La Boca y co-
menzo a plasmar sus pensamientos en formas de aforismo o frases hipnoticas que fueron recopiladas bajo
el nombre de Voces (1943). Con esa sola publicacidn, tuvo reconocimiento por un sinnimero de poetas de
las més variadas nacionalidades. Realmente es sorprendente que alguien haya homenajeado a Porchia
desde un espacio dominado por la rispidez de Saenz Pefia, el ICBC y el Banco Nacion.
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de turistas (Puesto de la Defensoria del Turista, lugar de partida de los city tours), no
solamente es un lugar més cuidado y limpio que el que domina el monumento a Saenz
Pefia, sino que se encuentra mas fuertemente vigilado. Es notorio el nimero de agentes
de la recientemente creada -bajo la ideologia del ordenamiento del espacio publico- Po-
licia Metropolitana. Se pueden contar -en un espacio tan reducido- hasta seis policias
listos a poner las cosas en orden.

Encontramos alli una fauna urbana bastante distinta respeto a otras zonas: en los
asientos de la instalacion sélo oficinistas de saco y corbata haciendo tiempo, algun turis-
ta brasilefio o anglosajon descansado o esperando la salida del Omnibus turistico, y no,
como suele pasar en ese tipo de espacios, marginales durmiendo o simplemente dejan-
dose estar.

Si bien los oficinistas en horario de almuerzo prefieren la arbolada Plaza San Martin, en
momentos de escaso publico, atardeceres o dias no laborables es preferible el vigilado

cemento de la Plazoleta pues no suelen abundar jovenes marginales pidiendo dinero de

manera amenazante, o rateros como en la Plaza.

La “Barniadera” de los city tours del Un sitio de descanso en la Plazoleta Juveni-
GCBA lia

PUBLICO/ PRIVADO: CONFLICTO DE INTERPRETACIONES EN GALERIA
JARDIN (2014)

Uno de los grandes interrogantes que aparecen en las derivas urbanas es la cues-

tion de "lo publico” y "lo privado”. Desde el sentido comun parecen facilmente distin-
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guibles, pero se trata de una cuestion compleja donde no todo es lo que parece a primera
vista.

Como punto de partida podemos convenir -con un esquematismo feroz- que el
orden social capitalista, en ultimo término, se mantiene por a) un aparato centralizado
que concentra monopolicamente el poder de coercion legitimo, o Estado, y b) un siste-
ma de ideas socialmente compartido que tiene su origen en la concepcion del hombre y
de la sociedad de la clase dominante, o Ideologia.

Esos dos elementos tienen una historia, y también, por qué no, una espacialidad,
este Ultimo aspecto muchas veces desdefiado por los analisis marxistas, pero que es de
sumo interés para los analisis de los procesos urbanos.

“PUblico” y “Privado” son, en el espacio urbano, categorias impensables mas
alla de la idea de Estado, pues es a partir de un orden politico centralizado, de un dere-
cho sobre el cual éste se asienta, y de las concepciones de la sociedad y de la historia
que de €l se desprenden y otorgan un envoltorio simbolico a la coercion, que dicha dico-
tomia es concebible.

A raiz de eso, “PUblico” y “Privado” no coinciden conceptualmente con “Esta-
tal” y “de propiedad privada”. Mas bien, es lo “estatal” lo que propicia esa distincion.
Un espacio puede ser categorizado como “pUblico”, siendo de propiedad “privada”,
aunque las relaciones de propiedad marquen los limites del sentido de lo publico, una
institucion puede pertenecer al Estado y no ser de acceso “pUblico”. En medio de esta
distincién basada en el derecho, aparece la ideologia dominante como factor determi-
nante. La idea de lo publico es, en gran parte, una ficcion ideoldgica. Supone espacios
de acceso libre inexistentes en una sociedad dividida en clases, bajo un aparato neta-
mente coercitivo que regula esa brecha socioecondémica. Por eso la distincion entre
publico y privado es borrosa, y opaca, como toda simbologia de corte ideolégico.

Un término que podemos utilizar para enmarcar las relaciones entre lo publico y
privado en el espacio urbano es “acceso”, tomado éste por la capacidad de un agente
ingreso, permanencia y uso de un lugar sea este publico o privado. Esta idea puede des-
componerse en ciertas categorias fundamentales:

v Control y coercion: es la posibilidad de un usuario espacial de sortear sistemas
de control y de prohibicion por agentes estatales o por aquellos que el estado

permita. Podemos entrar libremente a una plaza, pero no a un cuartel
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v Capacidad de pago: gran parte de los espacios publicos de propiedad privada son
accesibles mediante algun tipo de consumo o pago. Un cine es un lugar publico
mientras se abone la entrada.

v Formas de un espacio de gestionar la alteridad: Bauman habla de espacios inclu-
sivos y expulsivos, que no es otra forma de decir coémo se relaciona un lugar con
lo diferente y lo disruptivo. Por ejemplo, generalmente los grupos sociales mas
desfavorecidos experimentan un mayor maltrato institucional.

v’ Capacidad de apropiacion por parte del agente: nivel educativo, pertenencia so-
cial, étnica y profesional, dicen mucho a la hora de defender derechos o poder
apropiarse de determinados bienes urbanos. Cayendo en lo anecdoético, cuando
un guardia de seguridad me prohibio sacar fotos de una galeria, si yo hubiera si-
do abogado en vez de socidlogo tal vez hubiera podido estructurar alguna apela-
cién discursiva que lo neutralice. Dicho "encuentro™ ocurri6 en la Galeria Jardin.
La Galeria Jardin, meca de los informaticos, fue entre 1897 y 1953 la sede del

Jockey Club. Incendiado por militantes peronistas tras un atentado, quedo completa-
mente destruido. Tras afios de debate entre los
directivos, decidieron hacer un edificio de ofici-
nas. Mario Roberto Alvarez, constructor del
Teatro San Martin y la Torre IBM, entre tantos
otros, gano el concurso en 1963. Sin embargo,
las obras comenzaron recién diez afios después.
Llena de pasadizos, patios internos, escaleras
mecanicas, se trata de una construccion de sin-

gular atractivo. Pero esa no es la cuestion prin-

cipal.

Cuando uno recorre las calles -espacio publico- estd amparado por las garantias
constitucionales de libre transito y circulacion; en los cotos privados, rige la ley de la
propiedad. Sin embargo, los pasajes entre uno y otro son sutiles, confusos.

Me encontraba dando vueltas por Florida, cAmara en mano, buscando construir
la imagen lyncheana de la calle, cuando se me ocurri6 -en cierto punto violando las re-
glas de la etnografia que me propongo, que se ocupa de la calle y solo colateralmente de
los locales- tomar unas fotos de la Galeria, considerada una obra arquitecténica destaca-

ble. EIl formato mismo de la galeria, que inicia con una amplia abertura que prolongaba
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el exterior hacia el interior (un "enclave”, segun urbanistas como Gordon Cullen), hacia
sentir que el espacio publico se prolongaba hacia adentro.

Subi al primer piso, y en un par de minutos detecté a un vigilador privado
mirandome. Raudo, el empleado me dijo “Sefior, aca no se pueden tomar fotos”. Mi
respuesta, sorprendida y cargada de desagrado, fue “Estoy haciendo un trabajo para la
facultad. Este lugar es una joya arquitectonica”. Con una mirada entre compasiva e ir0-
nica, me dijo “Esta bien, vaya por ese pasillo y doble a la izquierda, y pida permiso en
la Administracion, y después puede sacar todas las fotos que quiera”. Con cierto des-

animo, y siguiendo sus indicaciones, me perdi en el laberinto de la Galeria, no encontré

la famosa Administracion, vi un cartel de Salida, me harté y me fui. Fin del recorrido.

Lo interesante de este encuentro es que, lo que en esas alturas del poder que
hablaba De Certeau resulta evidente (la distincién entre publico o privado™), al ras del
suelo se complejiza en una disparidad de interpretaciones y niveles de registro. Arqui-
tectonicamente, los enclaves son lugares que tienden a comunicar, y en cierto punto
confundir, lo externo y lo interno. Una galeria es de uso publico pero legalmente es pro-
piedad privada, donde un propietario dictamina su forma de uso desde un cuerpo de
leyes sostenida por un Estado. La estructura material, entonces, se encuentra vinculada a
relaciones de propiedad y relaciones de poder. Sin embargo, cognitivamente, un espacio
puede ser interpretado (Valera, 1999) y usado de modo divergente a lo estatuido. De
hecho, por el discurso del vigilador, podemos suponer que tenia érdenes de prohibir la

fotografia, y en todo caso remitirse a los administradores o propietarios del mismo. De

" \éase en la Introduccién el apartado donde se discute la relacién y origen de lo ptblico y lo privado
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algn modo, el vigilador se expresaba desde un espacio reglado, mientras que mi curio-

sidad etnografica, desde un espacio practicado. Por ahora, fin del recorrido.

TEATRALIZACIONES DEL DESEO EN FLORIDA

Florida, como territorio de conquista amorosa, no difiere de cualquier otro lugar:
se adivinan sutilezas de miradas, algunos encuentros, pero no existen lugares especifi-
cos para ellos. Es decir, no hay discotecas ni bares de alterne, mas en un territorio donde
la mayor actividad se concentra durante las horas del dia.

Lo que si aparece es una abundante oferta sexual paga en forma de pegatinas con
teléfonos y alguna foto, pero dichos lugares non sanctos, eufemisticamente llamados
"departamentos privados” se encuentran generalmente en las paralelas. La perpendicular
Lavalle ofrece més explicitamente esos servicios, con tarjeteros de ambos sexos que
explican los "masajes"” y sus costos.

Se dice que por Florida deambulan prostitutas de alto standing, que a simple
vista son indistinguibles de cualquier bella joven, que ofrecen servicios sélo a turistas, a
elevados y dolarizados montos (unos 600 U$S).

Segun un informante (militante gay) el ambiente homosexual de Florida -en los
afios 70 territorio de taxi boys- no tiene actualmente ninguna especificidad. Tal vez
quede algo en algunos cines de la calle Lavalle (que intersecta Florida) y algo de ese
ambiente habia en la confiteria Richmond antes de su cierre y reapertura como tienda de
ropa deportiva. La Richmond era preferida por ciertas "locas" que jugaban a la perfor-

mance del dandismo.

MECANISMOS DE SEGREGACION

Supuestamente, la calle Florida es un espacio accesible y abierto. Pero, velada-
mente, podemos encontrar no pocos mecanismos de segregacion espacial, 0, mas preci-
samente, el control de acceso a los lugares.

Primeramente, los principales limites que impone Florida son econémicos. Si
bien nadie impide andar por la calle, no hay lugares donde detenerse y dejar de andar, a
No Ser que sea para consumir.

En segundo lugar, salvo algunos lugares monumentales, Florida carece, en su

gran mayoria, de lugares donde sentarse. Los canteros que desde hace algunos afios apa-
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recieron en el centro de la calle, poseen un sutil sistema de enrejillado metalico que im-
pide sentarse en ellos. Recordemos que la misma mecanica de los andares de las multi-
tudes y lo estrecho de los pasajes impiden el uso de entradas a edificios y comercios -
salvo en horas nocturnas- para el descanso. Como afirma Gehl, un espacio recto puede
ser mas desalentador para los caminantes que uno sinuoso y con “postas"”, en especial
para ancianos, nifios y personas con problemas motores.

En tercer lugar, algunas veces se pueden ver las conocidas escenas de policias
interrogando a sujetos posiblemente sospechosos por alguna caracteristica de vestimenta
0 actitud. Son conocidos esos interrogatorios a jovenes de ropa deportiva y gorra, €s0s
estigmas que transforman en emblema, la lectura lenta de la documentacion por parte de
los policias, eso que los jovenes llaman "delirar".

Sin embargo, son los vigiladores privados los que ponen mas celo a las tareas de
control de los espacios. Toda galeria, shopping 0 espacio de consumo tiene un gran
numero de ellos, atento a reprimir cualquier movimiento que consideren no apto para
esos lugares liminares publicos en su concepcidn pero privados en su propiedad.

Por ultimo, ese estado hobbesiano de sospecha permanente aparece como una
forma de control informal. Bares y cafeterias, muchos de ellos con el cartel de “Cuide
sus objetos personales”, concentran parroquianos que, rapidamente, se aferran a carteras
y celulares cada vez que entra alguien con marcas de alteridad y lanzan esa mirada obje-
tivante. En los bares con mesas en el exterior, como el ABC, esto se hace ain més evi-
dente.

Una pregunta que surge es: ¢cuales son los lugares heterdpicos -segun los plan-
teos de Rossana Reguillo-, los lugares del miedo en Florida? Lugares inquietantes en un
corredor de gente en movimiento perpetuo son aquellos lugares liminares entre el aden-
tro y el afuera, donde se rompe la permanente visibilidad de los movimientos: las esca-
sas fachadas con espacio para contener gente inmovil, o las entradas a ciertas galerias de
segundo orden, alli se cobijan los arbolitos y otras personas de oficios oscuros; o algu-
nos marginales a la caida del sol; esos lugares temibles y fascinantes ya que "como una
division selectivamente porosa (...) la fachada constituye una zona liminar de intercam-
bio entre los dominios que separa (...) no sélo sirve a la necesidad de fijar limites (...)
también estimula nuestra fascinacion por la liminaridad (...) es la pared interior del
ambito publico” (Holston, 2010:125)

DERIVAS IMPREVISIBLES EN LO PREVISIBLE
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“Créame, nosotros estamos viviendo en una época terrible. Aquel que encuentre la
mentira que necesita la multitud sera el Rey del Mundo. Todos los hombres viven an-
gustiados (...)”

Roberto Arlt: Los siete locos

A lo largo de este capitulo hemos visto como el espacio, multidimensionalmente
construido desde el tablero del urbanista, las necesidades del mercado o las estrategias
de poder del Estado, busca encorsetar las practicas caminantes -al menos en forma pro-
babilistica- en el chaleco de lo previsible. Como en gran parte -parafraseando a Sartre-
la libertad consiste en lo que un hombre hace con lo que hicieron de él, los urbicolas
muchas veces hacen usos creativos, no planificados, disruptivos, del espacio. El Estado
democrético capitalista, segun la fraccion de la clase dominante en el poder, tolerara en
mayor o menor lo impensado en las derivas caminantes. En algun punto, la ficcién ide-
oldgica de la ciudadania debe reflejarse en el espacio pablico, lugar privilegiado para el
disimulo y el ocultamiento de las profundas desigualdades de acceso al mismo, y a los
bienes materiales y simbélicos que ofrece. El aparente pluralismo del espacio publico
contiene en su seno profundos antagonismos vinculados a la misma estructura econémi-
ca, social y politica de la sociedad. Toda lucha por el derecho a la ciudad, entonces, re-
fleja en el espacio las profundas contradicciones de la sociedad capitalista. En suma,
parafraseando a Marx, el espacio es el espacio de la lucha de clases.
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CIERRE: CONCLUSIONES Y DEUDAS

"La figura del detective se halla preformada en la del flaneur. Tuvo que ser importante
para el flaneur la legitimacion social de su habito. Le convenia mucho ver que su indo-
lencia se presentaba como apariencia bajo la cual en realidad se ocultaba la aguda
atencion de un observador que no pierde de vista a los desprevenidos criminales."

Walter Benjamin. El libro de los Pasajes

INVENTARIO DE LA FALTA

Este trabajo fue una exploracién para aproximarse a las practicas espaciales y
expresivas de los caminantes de una calle y sus vinculaciones con el entorno urbano.
Fue un ejercicio perceptivo e interpretativo de esa “antropologia de las calles” que pro-
clama Manuel Delgado. Sin embargo debemos confesar que no llego a agotar las posibi-
lidades que ofrece un espacio publico para analizar diferentes problemas sociocultura-
les.

En primer lugar, la ciudad no es solo practicada sino, para usar un término hoy
en boga, también imaginada, lo que conlleva no so6lo representaciones, sino deseos y
utopias, muchas veces en conflicto. Seria interesante en vez de la practica tan comun de
entrevistar o encuestar al subalterno usuario, aproximarse a la ciudad imaginada por
parte de los que ocupan un lugar de poder decisorio en la configuracion de lo urbano.
Hasta ahora, nos hemos enfrentado brevemente a través de documentacién y politicas
gubernamentales, pero seria de sumo interés, por ejemplo, acercarse a la ciudad imagi-
nada por las diferentes facciones de la legislatura portefia. También a urbanistas y plani-
ficadores vinculados al poder.

En segundo lugar, se puede pensar en aplicar la metodologia por encuestas de
Armando Silva en su buceo por los imaginarios urbanos latinoamericanos, pero, en este
caso, acotado a una calle en particular, para ver como los urbicolas construyen subjeti-
vamente el croquis o el mapa de una calle y sus derivas. Podria ser un buen complemen-
to a las técnicas de observacion participante callejera que venimos utilizando.

En tercer lugar: lo que aparecia como un espacio acotado y controlable, luego se
tornd inconmensurable: una mirada espacialmente amplia aumenta las posibilidades

generalizar pero pierde precision, por lo que una mirada acotada tendria nuevos hori-
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zontes. Un estudio posterior podria centrarse en la relacion de los caminantes con de-
terminado/s elemento/s urbano/s, o concentrarse en determinados tipos humanos: los
comerciantes de Florida, los artistas callejeros de Florida, o en algun espacio de los mu-
chos -lefebvrianamente hablando- que contiene el espacio de Florida.

Por altimo, si bien bares, cafeterias y otros lugares de encuentro han sido objeto
de estudio, se ha privilegiado la vida callejera y estos han sido tomados s6lo en sus as-
pectos de vinculacion con el entorno. Trabajando a una escala menor, un café, una ga-
leria, etcétera, son un buen camino de andlisis a eso que llamamos “vida cotidiana”,
dado que esta cuestion, ademas, aguarda teorizaciones -desde la antropologia- méas pre-
cisas y profundas. La mirada sobre actividades banales y aparentemente irrelevantes, no
obstante, puede dar lugar a profundas reflexiones sobre las relaciones entre sujeto y so-

ciedad. Después de todo, el mas minimo acto humano se inscribe en el mundo.

UNA MIRADA POLITICA

Una calle, por mas “heterdpica” que sea, no escapa a las logicas globales de la
vida urbana. A lo largo de este trabajo, se puede ver como la vida en la calle Florida
expresa tanto la idea de ciudad emanadas desde el poder politico o econémico como los
conflictos de la vida urbana contemporanea. De algun modo, existe una fuerte vincula-
cion entre los usos del espacio urbano, y la ciudadania politica. Porque generalmente, en
los discursos oficiales, cuando se habla de los derechos de los habitantes urbanos, se
refieren a vivienda y servicios, problemas de suma importancia sin duda, pero lo que
consideramos “lo urbano” es, en gran parte, la vida en el “afuera”. Jordi Borja dice, ca-
tegoricamente: “la ciudad es, ante todo, el espacio publico, el espacio publico es la
ciudad (...) una dimension fundamental de la democracia politica y social” (Borja,
2014). En suma, es el lugar de los intercambios, de la participacion, del placer, del con-
flicto, de la politica. Ya lo decia bellamente Jane Jacobs: “si todos los contact0s intere-
santes Utiles y significantes entre las personas se reducen a amistades adecuadas para
la vida privada, las ciudades acabarian totalmente embrutecidas” (Jacobs, 2010). Aun-
que ya hemos advertido sobre la funcion ideolégica y encubridora con que se pretende
barnizar desde el poder los espacios participativos, este caracter no los agota. En la ciu-
dad estructurada desde el poder hay “crateres y abismos”, seglin la expresion de Lefebv-
re que apuntan a una desestructuracion de la ciudad contra los grupos dominantes y sus

tecndcratas, aguardando una ‘fuerza social capaz de investirse a si misma en lo urbano
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en el curso de una larga experiencia politica” (Lefebvre, 1980: 136). La vida en la ciu-
dad requiere de un derecho a la ciudad renovada: como lugar de encuentro, con su valor
de uso en primer plano, convertirla en espacio del placer y la expresion (Lefebvre, 1980:
136). Por algo decia Lefebvre, aguardando un tiempo utdpico, que la revolucion seria de
por si urbana.

Por otra parte, a menudo el urbanismo dominante supone revitalizar el espacio
publico a partir de modificaciones en la estructura fisica del espacio. Las modernas y
excluyentes ciudades globalizadas (y las grandes ciudades lo son en mayor o menor
medida), tienden a “pautas urbanizadoras excluyentes, extensivas, difusas y privatiza-
doras” (Borja, 2014: 112). Por supuesto, una de las medidas mas comunes de exclusién
es la supresion del espacio publico. Excede a los limites de este trabajo hablar de los
procesos de gentrificacion y creacion de escenarios tematicos urbanos; pero son éstas
las principales estrategias del capital en su voracidad por apropiarse del espacio publico,
en connivencia con gobiernos locales que buscan una fuente de recursos a corto plazo
en la venta de terrenos publicos (Borja, 2014).

Desde el urbanismo dominante, también, se pretende explicar la crisis del espa-
cio publico desde problematicas conexas como la inseguridad; o, por extensién, los
“miedos urbanos”. Frente a eso, podemos decir con certeza que las mismas practicas
depredadoras que privatizan y demuelen el espacio publico son las que generan profun-
das desigualdades sociales que en algin punto se imbrican con la inseguridad urbana, lo
cual se traduce espacialmente por el fendmeno de ciudades duales, donde confluyen
lugares revitalizados y esplendorosos junto con la miseria y el deterioro. Por otro lado,
el miedo y la inseguridad en la calle son producto, entre otras cosas, de la crisis del es-
pacio puablico. Nada mas seguro que una calle donde se socializa, donde hay sitios de
encuentro permanentemente abiertos, donde se profundizan los vinculos y los lazos,
como afirmara desde hace décadas Jane Jacobs.

Por otra parte, debemos tener cuidado cuando hablamos del espacio publico afio-
rando épocas vacias de muchedumbres en medio de bellos espacios relajados. Abundan
los discursos reaccionarios sobre lo urbano que prometen un retorno a una ciudad de
matronas tomando mate en la vereda y pacificos burgueses tomando su café en medio
de parroquianos conocidos. Muchas veces estos discursos se traducen en politicas urba-
nas de privatizacion y gentrificacion de espacios. Una politica democréatica debe tomar
en cuenta como facilitar el acceso a la vida urbana que debera orientarse hacia las ma-

sas, y toda politica de revitalizacion, patrimonializacion y promocion de los espacios
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publicos debe tener en cuenta esto. En las condiciones actuales de politicas neoliberales,
sO0lo movimientos sociales colectivos podran, en algun punto, tal vez utdpico, “superar
el aislamiento y reconfigurar la ciudad respondiendo a una imagen social diferente de la
ofrecida por los poderes de los promotores respaldados por el capital financiero y em-

presarial y un aparato estatal con mentalidad de negociante” (Harvey; 2013).

UNA MIRADA DESDE / HACIA LA ANTROPOLOGIA

Después de esta experiencia etnogréafica, quedan varias preguntas sobre el "ofi-
cio de antropologo"” urbano. Podemos, haciendo un esfuerzo de sintesis, resumirlas en
dos problematicas:

En primer lugar:

La vida callejera no sélo ha sido objeto de la antropologia, la sociologia, la geo-
grafia o el urbanismo. Ha sido, en gran parte, resefiada por ensayistas, narradores, poe-
tas y hasta artistas plasticos, y cierto espiritu de sus producciones -que han sido citados
profusamente en el presente trabajo- no puede dejar de impregnar la escritura etnografi-
ca “sobre ciudades”.

El material con que trabaja el etndgrafo de las calles, con esa atencion flotante
que Manuel Delgado sustrajera a los psicoanalistas, se compone de ligeras variaciones
de tono, miradas, interpretaciones visuales, movimientos sutiles y brutales, percepciones
corporales, volumenes y entonaciones del ruido ambiental, charlas casuales, conversa-
ciones captadas a azar, finas sensibilidades. Eso lo aproxima bastante a cierto tipo de
arte de fines del siglo X1X y mediados de siglo XX, como las pinturas de Manet o Hop-
per; a la literatura simbolista, a la cronica roja y a la literatura popular. Después de todo,
Robert Park concebia su trabajo de sociélogo académico como prolongacién y continui-
dad de su tarea anterior como periodista y editor. Determinados modos de vida cotidiana
en la historia nos serian desconocidos sin la produccion de artistas y literatos. Tal vez
quede, dentro de lo que le falta al presente trabajo, reflexionar sobre la capacidad de la
literatura y el arte para captar y reconstruir la realidad social de una época.

Por altimo, la pregunta méas abierta de todas, como coloféon y despedida de este
trabajo:

La antropologia, clasicamente un trabajo paciente, cara a cara, generalmente en
interaccion con grupos pequefios (...) ¢puede desarrollar un instrumento fiel para

aproximarse etnograficamente a la vida de las multitudes?
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