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NOTA A LOS LECTORES

a Educomunicacién la proponemos en un sentido doble: la educa-
6n para y la educacion por la comunicacién, La primera la asumimos

afsegin el planteamiento hecho por Ismar de Oliveira Soares, en su Ma-
nifiesto presentado en el IV Congreso Internacional de Pedagogia de la Imagen
(La Corudia, julio, 1995): “Se trata de un proceso educativo promovido en nues-
tros paises con mas o menos ambiciones, a partir de concepciones del mundo,
teorias sobre la comunicacién y filosofias de la educacién; fundamentalmente
una utopia que se universaliza y que no consiste en otra cosa que motivar a
las personas a que se descubran como productoras de cultura, a partir de la
apropiacién de los recursos de la informacion y de la comunicacién social”. Y
la define como el conjunto de procesos formativos integrados por la educacion
para la recepcion de los mensajes masivos; 1a educacion para la comprension,
evaluacion y revision de procesos comunicacionales; y la capacitacién para el
uso democratico y participativo de los recursos comunicacionales en la escue-
la, y por personas y grupos organizados de la sociedad. Con la segunda, reto-
mamos el planteamiento que, hace alrededor de 70 afios, Celestin Freinet
hiciera con respecto al uso de la prensa escrita en el aula y que hoy tiene ple-
na vigencia también para los medios electrénicos: “La prensa en la escuela tie-
ne un fundamento sicoldgico y pedagdgico: la expresién y la vida de los
alumnos... Escribir un periodico constituye una operacién muy diferente a en-
negrecer un cuaderno individual. Porque no existe expresion sin interlocuto-
es... A medida que los nifios escriben y ven sus escritos publicados y leidos,
se va despertando su curiosidad, su apetencia de saber mis... Buscan ellos
mismos, experimentan, discuten, reflexionan...”. Si en un mundo cada vez mis
globalizado, mercantilizado y desregulado, los productos mediaticos en su
gran mayoria “estin -dice Octavio Getino- orientados a formar consumidores y
no ciudadanos”, la Educomunicacion se constituye en una necesidad imposter-
gable para formar ciudadanos ciiticos activos y creativos frente a la oferta me-
didtica. Este es el Gnico camino democritico, porque lo otro seria establecer
controles y restricciones que tarde o temprano degeneran en 1a mis deplorable
censura y son el espacio propicio para el autoritarismo. En definitiva, como lo
sefiala el mismo Getino, “ una sociedad con alta capacidad de apreciacién en
lo audiovisual (y en lo impreso agregamos) exigird también productos que es-
tén a su misma -0 a mayor- altura”.

Jorge Enrique Adoum nos recuerda que cuando aparecié el graméfono, se
pensé que se cerrarian las salas de concierto, cuando el cine empezé a hacer-
nos sofiar despiertos, se vaticiné la desaparicién del teatro, cuando el hipnotis-
mo de los puntitos luminosos de la TV hizo su aparicion, se supuso que ahora
la victima seria el cine. Hoy, con la industria electrénica multimedia y su verti-
ginoso desarrollo, sel libro impreso -se pregunta Sergio Ramirez- sera reempla-
zado por una pantalla portatil de cuarzo liquido?, ;el reino de la palabra escrita
se perderd? No obstante las diversas respuestas (agoreras unas, optimistas
otras) que se puedan dar a estas inquietudes, el hecho es que en esta época
finisecular se han venido produciendo relaciones e influencias mutuas, a veces
no muy claras, entre los medios de comunicacibn, la cultura de masas y la lite-
ratura, especialmente la narrativa, lo que permite vistlumbrar un buen maridaje
entre la palabra escrita y la tecnologia multimedia. En Medios, narrativa, fin
de siglo ofrecemos las reflexiones que nuestros colaboradores nos proponen
en torno a estos comple;os temas y multiples preocupaciones.

B

Fernanddg Checa Montafar
Editor
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MEDIOS, NARRATIVA,
FIN DE SIGLO

ey

n los afios finiseculares
' que vivimos es cada vez
mas estrecha la
relacion entre medios,
cultura de masas y
narrativa; aunque también
muchos son los
interrogantes sobre el
Suturo de la palabra
impresa ante el avance de
la industria electronica.

LA EDUCOMUNICACION

nte una oferta medidtica orientada
mayoritariamente a la formacion de consumidores,
no de ciudadanos, no cabe la censura, pues daria
lugar a deslices autoritarios; el camino es la educacion del

perceptor, la formacion de un ciudadano critico.
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MARiIO KAPLUN

De medios y fines en
comunicacion educativa

| ducacién y comunicacion
on dos términos que pue-
en ser entendidos de muy
iversa forma; y, segin se
0s entienda, se abordara

-'}J[joﬂlo ve (Dara ove Sitve
! E?enfa ey /a educac;sn 7//
LY e\‘an no enliende alos,

con muy diferente criterio el

G’éjes 6, Ff’fl DG’I ©,,. uso de los medios en la ensefanza. Con
todo el riesgo de una simpiificacién es-

k quematica, se puede distinguir entre dos

modos de entenderlos; y la opcién por
uno de ellos atravesara y permeara toda
la practica educativa.

Medios que hablan...
\ Por una parte, se perfila el modelo
transmisor, el que, al concebir la educa-

cién como transmisién de conocimientos
para ser memorizados y “aprendidos”
por los educandos, sitGa a estos Ultimos
como objetos depositarios de informacio-
nes. Es el tipico modelo escolastico de
la clase frontal, con el docente al frente y

E /3 S’ 9 5’ los alumnos escuchando (o haciendo co-
e F // / mo que escuchaq) para después ser

%6
N

,___.ﬂ-v—

evaluados por la literalidad con que re-
producen lo escuchado. Podra argirse

que tal modelo ha sido condenado al
destierro por la ciencia pedagogica, pero
% ?%\)V(/ %g{ una mirada honesta a la realidad escolar
iﬁ M 7, raconncara aya como “ing muertne aue

vos matais” del drama de Don Juan, si-
gue gozando de rozagante salud.

Mario KAPLUN, argentino-uruguayo. Comunicador,
investigador 'y docente especializado en
Comunicacién Educativa.

Existen dos modos de entender a la educacion/comunicacion y el uso de los medios de
comunicacion en la ensefianza: el vertical y unidireccional, y el que considera al educando
como sujeto de un proceso en el que se aprende de y con los otros. En el primer caso, el uso
de los medios reproducird la imposibilidad de una relacion dialogica. En el segundo, ese uso
se lo hard en un espacio cuyos protagonistas son verdaderos interlocutores. Mario Kaplin
reflexiona y propone en torno a estos dos modelos.
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Paralelamente, en el ambito de la co-
municacién se sustenta el modo clésico
de entenderla como transmision unidi-
reccional de mensajes por un emisor
(locutor”) a unos receptores (“oyentes”).
Y también esta concepcién monologal
puede ufanarse de un éptimo estado de
salud: est4 implantada en la sociedad e
internalizada en el tejido social.

Se advierte facilmente la correspon-
dencia entre ambos paradigmas, el edu-
cacional y el comunicacional. Resulta
natural, entonces, que, cuando se opera
dentro de ellos, el uso de los medios en
el aula adquiera una determinada im-
pronta: reducida al papel de mero auxi-
liar instrumental, la comunicacién sera
equiparada al empleo de medios tecno-
légicos de transmisién.

Fue asi como comenzaron a usarse
-y aun siguen mas de una vez usdndo-
se- los medios en las aulas. Cierta ense-
fianza se autoproclamd “moderna”
porque desplegaba aparatos y recursos
audiovisuales. Empero, a poco que se
examinara la pedagogia subyacente en
el interior de esas practicas, bajo el vis:
toso maquillaje resurgian las arrugas de!
vigjo y glorioso modelo transmisor. Los
mensajes eran expositivos y cerrados
sobre si mismos, sin resquicios para la
reflexién y menos aun para la participa-
cién de los educandos.

Creyendo “usar y aprovechar los me-
dios”, lo que aquella tecnologia educati-
va hizo, en realidad, fue someterse a la
I6gica de estos: reproducir acriticamente
su modalidad unidireccional sin buscarle
alternativas dialogicas. (Y preciso es
convenir que los profesionales de la co-
municacién alimentaron el equivoco y
aceptaron ser vistos y utilizados como
suministradores de recursos técnicos y
envasadores de mensajes mediaticos).

Lo que aparentaba ser una moderni-
zacion de la ensefanza, por cuanto la
asociaba a las nuevas tecnologias elec-
tronicas, se tradujo asi, evaluado en tér-
minos pedagégicos, en un estan-
camiento, por no decir en un retroceso.
Sé de algunos maestros muy criticos de
los medios masivos y firmemente per-
suadidos de la necesidad de fomentar
en los educandos una postura critica an-
te los mensajes mediaticos pero, a la
vez, enquistados en el método tradicio-
nal de clase frontal. Lo que hacen, en-
tonces, es “dar” a sus alumnos “una

clase” sobre los medios, en la que les di-
cenlo que es bueno y lo que es malo en
fa televisién y les prescriben lo que tie-
nen que ver y lo que no deben ver. Con
lo cual, en suma, sustituyen una imposi-
cién por otra imposicién.

De este modelo, obviamente, por
mucho que se lo equipe con toda una
bateria de televisores, videos, proyecto-
res y hasta computadoras, no cabe es-
perar un uso critico y creativo de los
medios. Y es que el problema no es de
infraestructura tecnolégica sino de pro-
yecto pedagégico; de la concepcién pe-
dagogic . y comunicacional desde la cual
se introduzcan los medios en el aula.

Llevo muy grabado el recuerdo de
una simpética profesora que, después
de una charla mia, se me acercd para
decirme que mi platica le habia hecho
repensar su practica: “Hace quince afios
que ejerzo y me consideraba una buena
docente y una maestra actualizada. Pero
hoy cai en la cuenta de que en todos
€s0s quince afios jamas propicié que
mis alumnos socializaran sus redaccio-
nes, que cada uno pudiera compartir los
trabajos de sus compafieros”. He ahi un
problema de comunicacién que no se re-
suelve por mas medios tecnolégicos de
que se disponga.

Abundan los ejemplos. Para citar uno
particularmente actual: un articulo re-
ciente, al exponer las potencialidades de
la informatica en el desarrollo de la mo-
derna sociedad del conocimiento, vatici-
na la implantacién de la tele-educacion,
definida por el autor como la educacion
a distancia por medios electrénicos, esto
es, “la posibilidad, tecnolégicamente
cierta, de la creacién de aulas virtuales”,
en las cuales cada estudiante en su pro-
pia casa podra disponer de “toda la infor-
macién necesaria. La red informética, el
CD-ROM, la Internet y los nuevos soft-
wares, constituidos en herramientas de
aprendizaje, le abriran horizontes inusi-
tados para sus tareas educativas. El dis-
co compacto, capaz de concentrar una
inmensa cantidad de informacién en for-
ma de texto, imagen, graficos y sonido,
permitira al estudiante ‘navegar’ por sus
informaciones”. A su vez, “la Internet le
proporcionard conocimientos actuales
sobre todos los temas imaginables y le
abrira posibilidades infinitas de datos co-
laterales acerca de ellos".

He escogido este texto, con gran res-
peto a la personalidad de su autor -con-

notado hombre publico de pensamiento
democratico y progresista- porque lo ha-
llo ilustrativo de esa arraigada tendencia
a identificar educacion con transmi-
sidén/recepcion de informaciones. Ese
“hiperespacio educativo”, esa aula virtual
en la que el educando estudiara reclui-
do, sin ver a nadie ni hablar con na-
die, solo ofrece el suministro de un
inagotable camulo de informacion, la po-
sibilidad de “navegar” (¢0 de ahogarse?)
en un proceloso mar de datos. No se tra-
ta de negar el innegable aporte de los
soportes informaticos; pero, ;cémo y
con quién se comunicara este navegante
solitario del conocimiento?, ¢cuando, co-
mo y a quién podra expresar sus propias
ideas?, ;como las compartira con otros
estudiantes?, ;qué espacio, qué canal le
ofrece el sistema para ser él a su vez lei-
do y escuchado? Nétese que, en su enu-
meracion de los recursos informatizados
puestos a disposiciéon del educando, e!
texto omite mencionar las redes de co-
rreo electronico -otro producto de esa
misma tecnologia informatica- que abri-
rian a cada estudiante la posibilidad de
comunicarse con los otros y enriquecetr-
se reciprocamente en la construccion

0 que hacen,
entonces, es “dar” a
dsus alumnos “una
clase” sobre los medios, en
la que les dicen lo que es
bueno y lo que es malo en
la television y les prescriben
lo que tienen que very lo
que no deben ver. Con lo
cual, en suma, sustituyen
una imposicion por otra
imposicion.
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comun del conocimiento. Cuando se ve
a la educacidn desde esta perspectiva
unidireccional, se tiende casi inconscien-
temente a no dar valor a la expresién
personal de los educandos y a no consi-
derar esas instancias de autoexpresién y
de interlocucién como componentes ine-
ludibles del proceso pedagdgico.

...y medios para hablar

El otro modelo educativo es el que
pone como base del proceso de ense-
fianza/aprendizaje la participacién activa
de los educandos; que los considera co-
mo sujetos de la educacién y ya no co-
mo objetos-receptaculos; y plantea el
aprendizaje como un proceso activo de
construccién y de re-creacién del conoci-
miento. Para esta concepcion, todo
aprendizaje es un producto social; el re-
sultado -tal como lo postulé Vygotsky- de
un aprender de los otros y con los otros.
Educarse es involucrarse en una multi-
ple red social de interacciones.

Obviamente, esta opcion también tie-
ne su correlato en comunicacién, enten-
dida y definida como dialogo e
intercambio en un espacio en el cual, en
lugar de locutores y oyentes, instaura in-
terlocutores.

Un paradigma asi plasmado siempre
va a derivar en practicas comunicativas,
aun cuando -como observa Prieto Casti-
llo- no se disponga mas que de pizarra y
tiza. Desde éi, bienvenidos los recursos

6 CHASQUI 58, junio 1997

“El problema no es de infraestructura tecnolégica sino de proyecto pedagdgico”

tecnoldgicos y la introduccidn de los me-
dios en el aula. Porque se los usara criti-
ca y creativamente, desde una
racionalidad pedagbgica y no meramen-
te tecnoldgica; como medios de comuni-
cacibn y no de transmisién, como
generadores de flujos de interlocucion.

A setenta afios de distancia, los co-
municadores-educadores aun tenemos
mucho que seguir aprendiendo de ese
admirable educador que fue Freinet, el
creador del periédico escolar como me-
dio de aprendizaje. No solo por haber si-
do el primero -0, al menos, uno de los
primeros- en introducir medios de comu-
nicacién en la escuela (implant6 la im-
prenta en el aula, y llevdé a esta la
prensa, el graméfono y el disco, la radio,
el proyector de cine, de todos los cuales
supo percibir su valor como recursos
educativos) sino, sobre todo, porque pu-
SO €50S recursos al servicio de un pro-
yecto pedagégico y de un proceso
comunicacional.

Escritas a mediados de la década de
los afios 20, cuando Freinet no era ese
gran pedagogo que se revelé mas tarde
sino tan solo un joven y humilde maestro
de escuela en un pueblito pobre y aisla-
do del sur de Francia, sus notas de
aquellos dias siguen marcando un rum-
bo que la Comunicacién Educativa de
este hipertecnologizado fin de sigio adn
apenas esta comenzado a explorar:

“La prensa en la escuela tiene un
fundamento sicolégico y pedagdgico: la

expresion y la vida de los alumnos. Se
argliira que lo mismo podria lograrse con
la expresidén manuscrita individual. Pero
no es asi. Escribir un periédico constitu-
ye una operacién muy diferente a enne-
grecer un cuaderno individual. Porque
no existe expresidn sin interlocutores. Y,
como en la escuela tradicional la redac-
cion solo esta destinada a la censura y
correccién por parte del maestro, por el
hecho de ser un ‘deber’ no puede ser un
medio de expresion.

“El nifio tiene que escribir para ser
leido -por el maestro, por sus compafie-
ros, por sus padres, por.sus vecinos- y
para que el texto pueda ser difundido por
medio de la imprenta y puesto asi al al-
cance de los comunicantes que lo lean,
desde los mas cercanos a los mas aleja-
dos.

“El nifio que comprueba la utilidad de
su labor, que puede entregarse a una
actividad no solo escotar sino también
social y humana, siente liberarse en su
interior una-imperiosa necesidad de ac-
tuar, buscar y crear(...) A medida que los
nifios escriben y ven sus escritos publi-
cados y leidos, se va despertando su cu-
riosidad, su apetencia de saber mas, de
investigar mas, de conocer mas(...) Bus-
can ellos mismos, experimentan, discu-
ten, reflexionan (...) Los alumnos asi
tonificados y renovados, tienen un rendi-
miento muy superior, cuantitativa y cuali-
tativamente, al exigido por el viejo
sistema represivo(...) El periédico ha
cambiado totalmente el sentido y el al-
cance de la pedagogia de mi clase por-
que da al nifio conciencia de su propio
valer y lo transforma en actor, 1o liga a
su medio social, ensancha su vida”.

Ese era el proyecto, su “fundamento
sicolégico y pedagégico”. El medio pue-
de ser uno u otro. En 1924, Freinet recu-
rid al que la incipiente tecnologia de su
tiempo ponia a su alcance: una imprenta
de tipos moviles, posible de ser operada
por nifios. Hoy tenemos muchos otros,
hasta el sofisticado correo electrénico.
Pero la cuestion sigue siendo la misma:
para qué usar los medios, si para el mo-
nlogo -aunque sea mas atractivo y es-
pectacular, mas poblado de imagenes y
de colores- o para la participaciény la in-
terlocucién; para seguir perpetuando
alumnos silentes o instituir educandos
hablantes; para continuar acrecentando
la poblacién de receptores o0 para gene-
rar y potenciar nuevos emisores. &
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' CJ&H Yemerty

La gestion de

la comunicacién
educativa

El concepto de gestion implica entender a la comunicacion
como mediacion cultural y educacional. Por su parte, la
educacion es una de las dreas privilegiadas mds antiguas de
la propia comunicacion. En este contexto, aparece la
necesidad de un nuevo profesional que, mads alld del
tradicional “asesor de comunicacion” sea un gestor de
procesos que piensa a la institucion educativa como un
verdadero ecosistema comunicacional cuyo dmbito de
Irabajo es, en definitiva, la comunicacion cultural.

ep ., CoLd

IsSMAR DE OLIVEIRA SOARES

ltimamente ha emergido
una nueva demanda en
el ejercicio profesional
de la comunicacion, es
la Gestion de Procesos
Comunicacionales. El
concepto de “gestion” o de “gestor” ha
sido usado, con cierta frecuencia, en el
medio empresarial e incluso educacio-
nal, para indicar un modo globalizante
de administrar con calidad, eficiencia y
una plena satistaccion de todos los polos
envueltos en el proceso de produccion
mercantil o cultural. Aplicado a ia infor-
macién, el concepto de “gestién” apunta,
principalmente, a una nueva visién de la
comunicacion: como mediacion cultural
0 hasta como mediacién educacional,
pues la comunicacion se esta convirtien-
do en un espacio privilegiado de la edu-
cacion.

Esta mediacién educacional puede
ser notada y estudiada en fos procesos y
medios de comunicacién presentes en
las mas diversas actividades que com-
ponen la estructura de transmisién de
datos y, sobre todo, de valores que pro-
porcionan los referentes a partir de los
cuales las personas toman decisiones.

Podemos afirmar, con absoluta cer-
teza -pese a que no todos los profesio-
nales lo tienen entendido-, que la
comunicacién viene ocupando, efectiva
e intensamente, un lugar interdiscursivo
y mediatico. En su espacio se cruzan, de
forma interdisciplinar, las areas de co-
nocimiento, las interrelaciones de poder,
las formas de constitucion de los senti-
dos, las representaciones simbblicas, las
aplicaciones e incidencias de las tecno-
logias, las diversas formas del ejercicio
profesional.

Por otro lado, no es errado afirmar
que la comunicacién -como forma de ex-
presion- esta ella misma mediada por re-
cursos de diferentes naturalezas; por
ejemplo, los recursos de las modernas
tecnologias. Esta mediacion ha produci-
do la denominada era de la informacién',
creando verdaderos ecosistemas comu-
nicacionales.

Ismar pe OLIVEIRA SOARES, brasilefio. Profesor de la
Universidad de Sao Paulo, vicepresidente del World
Council for Media Education.
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La educacion como ecosistema
comunicacional

Trabajar la comunicacién en cuanto
interdiscursividad y mediacién en la era
de la informacion es, esencialmente,
pensar la cuestién de la propia produc-
cién y vehiculacion de la cultura. En este
campo la comunicacién social y la edu-
cacion se cruzan.

La educacién puede ser considerada
como una de las més antiguas y tradicio-
nales areas del ejercicio de la propia co-
municacién. Al movilizar personas en
permanente interaccion, sistematizar y
divulgar conocimientos, reafirmar valo-
res, garantizar espacio para las manifes-
taciones de creatividad de las personas
en ella envueltas, la educacién moderna
se presenta, hoy mas que nunca, como
un auténtico ecosistema comunicacional.
Esto, por innumerables razones, entre
las cuales:

- La educacién -en cuanto estructura
formal de ensefianza- se presenta a
la sociedad como organizacién com-
pleta, donde se mueven personas
que cumplen funciones, emiten, reci-
ben y reelaboran simbolos, se rela-
cionan institucionalmente -bien o
mal- con el publico externo y, mu-
chas veces, con los medios de co-
municacién,

“La comunicacion se est4 convirtiendo en un espacio privilegiado de la educacién”
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La educacion trabaja la informacion,
sistematizandola y divuigandola; tra-
baja lo ludico, movilizando sentimien-
tos, emociones; cultiva y difunde
valores; manipula -si asi podemos
decir- el sustrato mismo de la inteligi-
bilidad de toda interaccion humana.

La escuela, por definicién o voca-
cién, representa -en no pocos casos-
un espacio comunicacional Gnico ca-
paz de dar al nifio, al adolescente o
incluso al joven universitario, condi-
ciones impares para expresarse, de-
senvolviendo su capacidad de tener
y usar la palabra, una palabra que
con frecuencia le sera negada por el
sistema masivo de los medios de co-
municacion.

La educacién es, finalmente, un es-
pacio donde la lectura y la critica de
la comunicacion -de la propia comu-
nicacién y de la comunicacién masi-
va- pueden ser hechas, a partir de
los paradigmas ofrecidos por las
Ciencias Sociales y por las Giencias
del Comportamiento, siempre que el
sistema formal o no formal de ense-
fianza tenga como meta la prepara-
ciébn de ciudadanos autbnomos
frente a las reales posibilidades de
manipulacién ejercidas por los siste-
mas de medios.

Caminos cruzados, caminos

paralelos, caminos...

A pesar de la proximidad que los une
(ambos se definen como campos de in-
terdiscursividad y de mediacion), el sis-
tema de medios de informacion y el
sistema formal de ensefianza tienen
campos especificos y excluyentes de ac-
cién, cuyos paradigmas muchas veces
se oponen.

El educador francés Pierre Furter?, al
discurrir sobre los fundamentos que
aproximan o diferencian el mundo de la
educacién del mundo de-la comunica-
cién, apuntd el hecho de que la educa-
cién cimenté sus paradigmas ya en el
siglo XIX, bajo el impacto de la Revolu-
cién Francesa, apoyandose en el princi-
pio de la racionalidad: su construccion
epistemoldgica esta basada en la “teoria
del capital humano”; la “perfectibilidad”
del ser humano; la identificacién del sa-
ber con el progreso social; ta educacién
como condicién sine qua non de la de-
mocratizacidén. El paradigma de educa-
cibn  supone el  papel  del
Estado-civilizador, el Estado del Bienes-
tar que tiene la responsabilidad de man-
tener una politica favorable con el
sistema escolar pablico y de calidad.

El mundo de fa comunicacion -segun
Furter- es mas agil, formalizandose epis-




temolégicamente en la “teoria de la infor-
macién”. Se afirmé a partir de la frag-
mentacién de la produccion simbdlica y
de la valorizacion de la imaginacion y de
la emocidn, caracteristicas de la produc-
cién audiovisual. Su referencial cog-
noscitivo es el surgimiento de una
“realidad virtual”, accesible a inmensas
audiencias, o “ciberespacio”, donde se

establecen interacciones inéditas entre

productores y receptores. Se sustenta,
por otro lado, en la teoria liberal de la
plena libertad dada al capital, lo que in-
cluye una vocacién para el monopolio
fortaleciendo la accidn formidable de las
transnacionales de la cultura, manteni-
das por el poder econémico, industrial y
financiero internacional. En este sentido,
{a posmodernidad en la cultura y el libe-
ralismo en la economia se integran, pro-
duciendo un mundo de incertidumbres
que dificilmente puede mantenerse au-
sente de la pauta de los educadores.

Un estudio comparado entre el mun-
do de la educacién y el mundo de la co-
municacién evidencia un verdadero
desnivel entre ambos, lo que lievd a Pie-
rre Furter a vaticinar el fin de los peda-
gogos, de la pedagogia y de la propia
escuela, dada la improbable absorcién
-por los educadores- de los paradigmas
de la comunicacién que garanticen la le-
gitimidad globalizadora e irreversibilidad
del sistema de medios.

Un mundo educativo hegemdnica-
mente conducido por los paradigmas de
este sistema, deberia -segun Furtier-
adoptar como paradigma un modelo dis-
continuo de educacién y el caracter alea-
torio de la cultura.

La radicalidad de la propuesta tiene
su sentido en la condicién tecnoldgica de
fa gestacién de la cultura moderna, pre-
sentada como irreversible. Asi, la educa-
cién necesitaria cambios profundos si no
quiere distanciarse, en el tiempo 0 en el
espacio, del momento civilizador en el
que estamos insertos.

Nosotros cuestionamos esta vision,
por entenderla ingenua, acientffica y fru-
to de un deslumbramiento pasajero fren-
te a las nuevas tecnologias. El paso
-puro y simple- de un posible paradigma
de la comunicacién de masas hacia el
sistema educativo nos parece una dislo-
cacién peligrosa e inadecuada, una vez
que, en la préctica, el paradigma de la
comunicacidn pretendido se presenta re-
ducido a la vertiente tecnolégica del

a revolucion, en este
€aso, estaria en

& convertir
efectivamente a la escuela
en un espacio de
comunicacion libre, sin
manipulacion, donde cada
profesor y cada alumno sea
motivado y movilizado a
comunicarse, utilizando,
inclusive, todos los recursos
colocados a disposicién por
la modernidad tecnologica.

campo de la comunicaciéon. La reforma
de la educacion, exclusivamente a partir
de la perspectiva tecnoldgica, se revela
como victima de un verdadero reduccio-
nismo que hace creer que la tecnologia
esta cargada, en si misma, de moderni-
dad -y, por tanto, de verdades indiscuti-
bles y definitivas- mientras que el
sistema educacional tradicional pasa a
ser considerado perverso, por ser intrin-
secamente humano.

En busca de 1a madurez
comunicacional
La critica a la tecnologizacién de la
educacion es realizada por el paradigma
de la comunicacion en cuanto “media-
cién cultural”. Al descubrir, por otro lado,
la educacion como espacio privilegiado
de un ecosistema comunicacional, va-

mos a encontrar el paradigma de la
“educacién como mediacion comunicati-
va". Esta ve en cada profesor y en cada
alumno al homo comunicacionalista, un
hombre-en-comunicacién.

La revolucién, en este caso, estaria
en convertir efectivamente a la escuela
en un espacio de comunicacién libre, sin
manipulacién, donde cada profesor y ca-
da alumno sea motivado y movilizado a
comunicarse, utilizando, inclusive, todos
los recursos colocados a disposicion por
la modernidad tecnologica. En este ca-
so, el planificador y el administrador de
una institucién de ensefianza tendrian
una pregunta basica al iniciar 0 implantar
una obra: ¢como hacer para que mi or-
ganizacidén se convierta en un espacio
de comunicacién total y de cultura me-
diatizada por la comunicacién?

Debido al nuevo paradigma, las es-
cuelas existentes deberian ser reexami-
nadas en su espacio fisico-admi-
nistrativo, como organizaciones que:

a. Sean capaces de redefinir la cultu-
ra comunicacional que rige las relacio-
nes entre administracién, coordinacion,
cuerpo docente y alumnos, democrati-
zandolas, una vez que sera el ejercicio
de la comunicacion democratica en la
escuela -y no apenas el aprendido en las
teorias sobre la democracia- la que en-
sefiard a los futuros ciudadanos a que
se comuniquen democraticamente.

b. Sean capaces de redefinir [a cultu-
ra comunicacional que rige su interrela-
cién con el mundo que las rodea -la
comunidad y los propios medios masivos
de informacién- rindiendo cuentas de
sus actos, socializando sus conquistas
culturales, interviniendo directamente en
la realidad socioeconémica, social y cul-
tural del barrio, la ciudad, del pais.

Y, también, ser examinadas en su
espacio curricular, en cuanto estructura
que coloque a la produccién y difusién
del saber en funcién de una lectura de la
realidad de forma que dé autonomia a
los educandos en la construccién de sus
cosmovisiones, permitiendo que sean
capaces de recibir, con igual autonomia,
la estructura y la intencionalidad de la
produccion cultural regida por el sistema
de medios masivos. La formacién de ciu-
dadanos criticos, si no fuera propiciada
por la familia y por la escuela, dificilmen-
te lo sera por el sistema de medios, regi-
do por la éptica del mercado.
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Ernesto Ronchel para Comunicas '87

a educacion para los
medios ha sido
asumida, a nivel
mundial, como estrategia de
la propia movilizacion
internacional en favor de la
preservacion de la
democracia.

10 crAsQUI 58, junio 1997

El nuevo rol del comunicador

Hoy, crece el nimero y la calidad de
fos tedricos que aceptan, sin mayores
prejuicios, la autonomia de la comunica-
cion como espacio de mediaciones y, en
consecuencia, el caracter mediatico de
la propia comunicacidn educativa. El he-
cho apunta a la superacién de las visio-
nes mecanicistas, funcionalistas vy
tecnicistas de los procesos comunicacio-
nales (los medios como meros instru-
mentos) y el reconocimiento de que el
proceso histdrico se constituye de accio-
nes que presuponen y estan condiciona-
das a formas especificas y a concep-
ciones determinadas de comunicacién.

Asi, la actividad del profesional de
comunicacién en el espacio educacional
se transforma, cada dia, en un trabajo
multidisciplinar y multimediatico. Tal pro-
fesional debe, en consecuencia, estar
preparado para actuar en todas las acti-
vidades humanas en las cuales se hace
necesaria la utilizacién de los procesos y
recursos de la comunicacién, ampliando
las funciones de los tradicionales “ase-
sores de comunicacién”.

Estos deben convertirse en una es-
pecie de gestores de comunicacidn edu-
cativa, cuyo foco de preocupacién no
seria solo el gjercicio de determinada mi-
sion funcional (asesoria de prensa, pro-
duccion del periédico, difusién de la
produccién cientifica), sino también la
globalidad del propio proceso de comu-
nicacién. El gestor es un profesional que
piensa la institucién como un ecosistema
comunicacional, tornandola visible, ope-
rante; y representaria, mas especifica-
mente, al profesional preocupado por:

a. La elaboracion de diagnésticos en el
campo de la interrelacién educa-
cién/comunicacién (identificando las
carencias y las necesidades en las
relaciones entre los polos o las ins-
tancias de poder en el espacio edu-
cativo: la sociedad, el cuerpo
administrativo, docente, alumnos, pa-
dres...);

b. La articulacion de los elementos de
un proceso dado de comunicacion,
para que se enfrenten adecuada-
mente los problemas diagnosticados,
garantizadndose asi la aplicacion de
los paradigmas fundamentales que
rigen e! proceso, la expansion del
ejercicio de ciudadania comunicativa
de todos cuantos forman los polos de

interés del campo de trabajo (en una

universidad: el rectorado, los directo-

res, los profesores, el cuerpo admi-
nistrativo y los alumnos);

c. La asesoria al cuerpo administrativo,
docente y discente para el desarrollo
de los proyectos de comunicacion;

d. La asesoria a profesores y alumnos
en la utilizacién adecuada de los re-
cursos de la comunicacion, promo-
viendo el uso cada vez mas intenso
de las modernas tecnologias, no solo
como recursos didacticos, sino como
instrumentos de expresion;

e. La asesoria a los grupos de interés
para la ejecuciéon de proyectos de
educacion a distancia, con el uso de
los lenguajes y recursos de los me-
dios masivos;

f. La asesoria a la escuela para que
ella se mantenga a la par y se en-
vuelva en las luchas sociales por la
democratizacién de las comunicacio-
nes en todo el pais.

Para que no haya dudas sobre la es-
pecificidad de la formacion y del trabajo
del nuevo profesional, reafirmamos que
su ambito de actuacién es el de la comu-
nicacién cultural. Su pretensién, en el
espacio educativo, no es la de competir
con las carreras ya establecidas (perio-
dismo, relaciones publicas, bibliotecolo-
gia, publicidad, etc.), por el contrario, es
la de expandir el campo profesional para
el trabajo de todos los profesionales del
area. :

El espacio propio del gestor de la
comunicacion educativa

Las posibles areas de actuacion del
gestor de procesos comunicacionales en
el espacio educativo podrian estar con-
centradas en:

1. Las areas de los macro-siste-
mas educativos. En caso de organis-
mos gerenciadores de 10s  macro-
sistemas educativos, como los ministe-
rios 0 secretarias de educacion, la ges-
tion de comunicaciéon debe orientarse,
por ejemplo, hacia:

a. El diagnéstico de los problemas de
flujos de informacién en el sistema;

b. La movilizacion de la comunidad
educativa para que entienda las ca-
rencias de comunicacién en los pro-
yectos didactico-pedagdgicos, pre-
viendo las posibles soluciones;

c. La ejecucidn de programas de uso



¢ Por qué no convertir a la escuela en un espacio de comunicacion libre, sin manipulacion,

con lodos los recursos tecnoldgicos?

de los medios masivos en proyectos

de educacién a distancia, teniendo

como principio de accion la consulta

a los especialistas y ala sociedad.

La presencia de! gestor en un minis-
terio 0 secretaria de educacién favorece-
ria, ciertamente, la implantaciéon de
planes, programas y proyectos orienta-
dos a una mejoria general del perfil co-
municacional de nuestros sistemas de
educacion.

2. La gestion de la comunicacion
en las escuelas. En ellas, 0 incluso en
empresas dedicadas de aiguna forma a
la educacion, ademas de las tareas des-
tinadas a mantener la saiud de la infor-
macidn y su libre flujo en el interior de la
organizacién, correspondera al gestor
gjercer el papel de ombusdman de la co-
municacion interna, en una aproximacion
a lo que en la prensa moderna se identi-
fica con el ejercicio de la critica en nom-
bre del consumidor de las informaciones.

Por otro lado, correspondera al ges-
tor promover un alto grado de comunica-
cion y creatividad en el espacio
educativo, valiéndose de todos los me-
dios posibles, como el periodismo, el
teatro, la musica, 1a expresion artistica,
la produccién audiovisual, eic.

Particularmente, corresponderd al
gestor facilitar el acceso de los profeso-
res y alumnos a los recursos de la co-
municacién. Entiéndese hoy que toda
unidad de ensefianza, ademas de una
biblioteca, debe mantener laboratorios y
salas de multimedios at servicio de todo
el alumnado, propiciando a 'os educado-
res y educandos las condiciones que les
faciliten el acceso al lenguaje de los mo-
dernos medios. Esto se constituiria en
una forma practica de iniciarse en pro-
gramas de desmitificacién de los proce-
s0s comunicativos capitaneados por los
medios masivos.

3. La educacién para la comunica-
cion. Particular misién del gestor seria la
de ofrecer asesoria a los profesores y a
los propios alumnos en la educacion pa-
ra la comunicacién; esto es, para el ejer-
cicio de la lectura de los medios, a partir
de metodologias que faciliten la forma-
cion de conciencias criticas y particular-
mente atentas a las politicas de
comunicacién del pais, de sus gobernan-
tes y de los concesionarios de los servi-
cios de la radiodifusion.

Hoy, la educacién para los medios
ha sido asumida, a nivel mundial, como
estrategia de la propia movilizacion inter-

nacional en favor de la preservacion de
la democracia.

Hacia una comunicacion
democritica

Para muchos de los que han llegado
a este punto del articulo les queda cier-
tamente la impresion de que el autor es-
ta navegando en utopias, principalmente
si alguien recuerda la dura realidad de fa
ensefianza en nuestros paises, la preca-
riedad y los prejuicios de los sistemas de
formacién profesional, tanto en el area
de la comunicacién cuanto en la de edu-
cacion, Y la conclusion es natural: el pro-
yecto es pretencioso, irrealista e
inadecuado.

Concordamos que no es facil para el
sistema educacional absorber ia presen-
cia, en sus cuadros, de un profesional de
la comunicacién. Entendemos que la
propuesta es susceptible de criticas,
principalmente por parte de los agentes
del marketing tecnolégico. La propuesta
se esta mostrando, con todo, inteligible
para los que asumiran, en la practica, la
comunicaciéon como mediacién e inter-
discursividad, en el entendimiento de
que la comunicacion participativa y diald-
gica esta al alcance de todos.

Hasta las escuelas mas pobres o
desprovistas de recursos financieros po-
drén entender y practicar una comunica-
cién dialégica, creativa y participativa en
su proyecto pedagdgico; y es eso lo que
fundamentalmente interesa.

Crece en los mas diversos paises del
mundo, el sentimiento de que la educa-
cién necesita reverse en términos de
proceso comunicacional. Para algunos
autores, se trata, asimismo, de la bus-
queda de caminos que preserven el bien
comin mas precioso de la sociedad, en
este final de siglo: la democracia y el
ejercicio de la ciudadania. &
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GuSsTAVO VILLAMIZAR

- Educacién y medios:

una conciliacién necesaria

Edgar Naranjo, Fzuador

—

En la abominacion a los medios bay dos extremos que se junian: 10s unos que ws consideran

alienantes; los otros, relajantes de las buenas costumbres. Con este radicalismo es dificil ver el

aporte que los medios dan y pueden dar a la educacion. Esio demanda una mirada distinia a

los espacios de la comunicacion y de la educacion, considerarlos en su propia especificidad y
que, siendo diferentes, pueden complementarse.

os discursos condenatorios
ontra los medios de comu-
nicacién no han sido mani-
estaciones aisladas o
) meros ejercicios criticos de
la intelectualidad. Estos
han logrado unificar en un solo cauce a
intelectuales, dirigentes y, sobre todo, a
instituciones basicas en el engranaje so-
cial como las educativas. De manera
que a la teoria de la alienacién, refresca-
da y fortalecida por los circulos criticos

GusTtavo VILLAMIZAR, venezolano. Profesor de la
Universidad de Los Andes.

12 cHASQUI 58, junio 1997

que ubicaban a los medios dentro de los
llamados aparatos ideolégicos, se junta
una corriente de abominacién por quie-
nes ocupaban el otro extremo: los secto-
res conservadores. Si bien los puntos de
partida conceptuales diferian radical-
mente, es evidente que los puertos dis-
cursivos eran muy similares. Los unos
los condenaban por alienantes del pue-
blo, los otros por relajantes de la moral y
la distorsién de los valores; unos los res-
ponsabilizaban de la masificacién in-
consciente, los otros los ligaban al
desafuero y el vicio; unos los reconve-
nian por estimular el consumismo y los

a ?’ LFoE R

otros por un excesivo materialismo; unos
los abominaban por transculturizantes y
los otros por generadores de la anti-éti-
ca. ,

Desde puntos tan extremos, no po-
demos apreciar las bondades de los me-
dios. Si bien sus contenidos no tienen la
virtuosidad requerida desde el punto de
vista critico, lo reprochable, insustancial,
intrascendente y banal no es atribuible a
ellos, sino a una concepcion de su uso,
a una manera de pensarlos.

Asi, se {os ha condenado Unicamen-
te por las apariencias, las manifestacio-
nes, las programaciones, sin detenerse



en ia consideracién de los elementos de
fondo. Los medios son, sin lugar a du-
das, el vehiculo de informacién mas im-
portante con que cuentan nuestras
poblaciones y, a pesar de la anatemati-
zacién, ellos permanecen ensefioreados
como los grandes factores de socializa-
cién en nuestras comunidades.

La sociedad medjiatica

Gianni Vattimo lo ilustra: “La socie-
dad en que vivimos es una sociedad de
la comunicacion generalizada, la socie-
dad de los medios de comunicacién™.
De tal suerte que estamos ante circuns-
tancias que reclaman una mirada distinta
de los medios y una consideracion dife-
_ rente de su relacién con la educacion.

En primer lugar, debemos admitir
que la accién de los medios, y su inne-
gable influencia, ha evidenciado que hoy
la escuela no posee el monopolio de la
educacion y que es una falsedad consi-
derar el aula como el Unico espacio para
aprender. A este respecto dice Bisbal:
“El sistema educativo, frente a tas nue-
vas generaciones, dejé de ser el marco
referencial para interpretar la realidad
del mundo y de la existencia, dej6 de ser
la fuente de fa cultura dominante, dej6
de constituirse en el tejido constituyente
de la sociedad™.

En segundo lugar, debemos des-
prendernos de la creencia de que los
medios, sobre manera la televisién, no
ensefan nada y aceptar que por el con-
trario, “educan demasiado” tal como lo
sefala Savater: “E! problema no estriba
en que la television no eduque lo sufi-
ciente sino que educa demasiado y con
fuerza irresistible; lo malo no es que
transmita falsas mitologias y otros embe-
lecos sino que desmitifica vigorosamente
y disipa sin miramientos las nieblas cau-
telares de la ignorancia que suelen en-
volver a los nifics para que sigan siendo
nifos™. Y agrega a continuacién: “No
hay nada tan educativamente subversivo
como un televisor: lejos de sumir a los
nifios en la ignorancia como creen los in-
genuos, les hace aprenderio todo desde
el principio, sin respeto a los tramites pe-
dagogicos™.

Al ver asi la educacién y los medios,
se traspone el tradiciona! escollo que re-
presenta la idea que los juzga como di-
namicas irreconciliables y contra-
dictorias: ni la escuela detenta la hege-
monia de la educacién, ni los medios

son el aniquilamiento del aparato esco-
Yar. Continuar con la atribucién de las
mayores virtudes a la escuela y las peo-
res funciones a los medios es, sin duda,
recrearnos en juicios farisaicos distantes
de la realidad actual.

Los medios, sobre todo la teievisién,
constituyen el elemento primario de so-
cializaciéon de nuestras comunidades
que relega a planos secundarios, y en
ocasiones sin mayor incidencia, a ios
hasta hace poco socializadores basicos
como la familia y la escuela. Guinsberg
manifiesta que los medios son para los
nifios, desde el mismo nacimiento, ele-
mentos de la ecologia familiar.

Diferentes pero complementarios

Ahora bien, ;qué significa para la re-
lacidn educacién/medios pensarlos o re-
pensarios de otra manera? ;Qué puede
aportar a los dos aparatos una mirada
mas cercana alas condiciones actuales?
¢ Sera posible conciliar la accion de una
y otros para provecho de nuestra gente?
Planteemos brevemente algunas sali-
das.

En primer lugar, se hace necesario
entender que el enfrentamiento o 1a su-
puesta lucha entre medios y educacion
no tiene piso firme, y que muchos de los
sefnalamientos que condimentan la pug-
na no son otra cosa que los sacudones
propios del aparato educativo en su pre-
tensidn de perennizar su hegemonia co-
mo elemento basico de la formacion de
los sujetos. De alli surge la condena a
los medios y los valores que transmiten
y, sobre todo, la permanente duda sobre
sus bondades educativas. El problema
esta en que el aprendizaje a través de
los medios, proveniente por lo general
de enfoques interesadamente crudos y
truculentos, al no ser abordados por la
familia ¢ la escuela, pasan sin filtros y
asi se fijan creando malinformaciones
perniciosas.

En segundo lugar, la avasallante re-
volucién tecnoldgica de los Ultimos afos
hace que los medios tengan tiempos, di-
namicas y usos, de ninguna manera
comparables a los rituales decimonéni-

cos de la escuela. Vistas las condiciones
de nuestras gentes, los tiempos de los
medios parecen mas cercanos a ellas
que los de la escuela. Sumergida en la
marafa de un evidente trastocamiento
de las doctrinas y saberes rigidos, cifra-
da por la incertidumbre en el juego de lo

impredecible, la escuela luce no solo de-

masiado lenta y rutinaria, sino preesta-
blecida, previsora y temerosa, presa de
planes y programas concebidos en el so-
por de un aula aislada, aun cuando en
ocasiones se pretendan innovadores.

En tercer lugar, y como consecuen-
cia de la diferencia sefalada de tiempos,
dindmicas y usos, resulta terminante que
reconozcamos los dos aparatos, el edu-
cativo y el comunicacional, como distin-
tos, con caracteristicas propias vy
singuiares. No vale la mirada de los me-
dios desde las condiciones de la escuela
ni, tampoco, la visién de la escuela des-
de la garita de los medios, por cuanto
ello nos conducira irremediablemente a
los juicios de valor que no cuentan en lo
que ahora nos proponemos.

La formacion y el entretenimiento

Pensar la escuela y los medios asi,
distintos, con una dinamica y una légica
de elaboracién y desempefo propia y
singular, nos debe llevar a colocar un hi-
to fundamental: no pretendamos asimilar
los medios al aparato escolar, convertir-
los en escuelas y, menos, conceder |a
responsabilidad de !a educacién anica-
mente a los medios. No se trata del uno
sin el otro, porque ello seria rumiar en el
manido discurso maniqueo de la conde-
na o la alabanza. Se trata del uno y el
otro, distinto, diferente, singular, con
condiciones y funciones propias, particu-
lares y, por lo tanto, con posibilidades de
interactuar en una relacién de enriqueci-
miento.

Esta precision en la diferencia permi-
te comprender los fracasos de las expe-
riencias que han intentado escolarizar
los medios, mediante una practica que
los utiliza como “altavoces” del aula.
Iguaimente, contribuye a aclarar el fraca-
so de las pretensiones de una supuesta
modernizacion de la practica escolar, a
través de la incorporacién de sofistica-
dos equipos de filmacién, proyeccién,
grabacion, edicién, etc., al trabajo del
aula.

Si aspiramos a una relacién mas rea-
lista y fructifera entre medios y educa-
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cién, debemos considerar los propdsitos
basicos de cada uno de ellos, fo cual
deslinda su funcién social y la diferencia.
Los fines de la educacidn siempre estan
relacionados con la formacién de un ciu-
dadano apto para la actuacién bajo las
condiciones delineadas por la sociedad
en la que vive. Los fines de los medios,
no obstante sus multiples posibilidades,
las declaraciones e incluso las restric-
ciones en algunos regimenes, estan liga-
dos, 0 por lo menos cercanos desde
siempre, al entretenimiento. De manera
que la basqueda de una relacién entre
ambos debe contar con esta diferencia,
para no trastocar la funcion de uno en
beneficio 0 en perjuicio del otro. Lo mis-
mo exige que valoremos en su justo tér-
mino la funcidn que la formacion y
el entretenimiento cumplen en la
dindmica vital de nuestra gente e, igual-
mente, que precisemos si estas dos
practicas se repelen o, por el contrario,
pueden juntarse para enriquecerse mu-
tuamente.

En suma, la educacién y la comuni-
cacion no son irreconciliables; por el
contrario, se necesitan, solo que esta
necesidad requiere algunas exigencias
para asegurar una union duradera, las
que se establecen respetando las condi-
ciones particulares en funcién de una
comparecencia dialégica. Detallemos las
correspondientes a cada practica:

En la educacion

Se requiere superar la concepcién de
la ensefianza como mera presenta-
cién de informacién, y pasar a una
que fa entienda como una practica
especializada para que el educando
aprenda y, sobre todo, razone, con-
fronte y/o disienta. En lo correspon-
diente al aprendizaje, se exige
asumirlo como un proceso vital, con
lo cual podremos entender el transito
escolar como un ciclo o una etapa de
£5€ proceso.

Esto ultimo nos conduce a reconocer
como relevantes los aprendizajes ex-
traescolares y, por tanto, se hace po-
sible partir de ellos para el trabajo en
la escuela y procurar que el educan-
do, igualmente, aprenda fuera de ella
sobre la base de los saberes de la
escuela. Entendiendo el aprendizaje
€OmO un proceso vital, aceptaremos
que es histdrico, esto es, sembrado y
comprometido con un tiempo y un
espacio del cual participa el sujeto.

Si el aprendizaje es un proceso vital,
comprenderemos que, contrariamen-
te a lo que piensa el aparato escolar,
no hay espacio ni tiempo especificos
para aprender. De manera que ni el
aula ni la clase son los Gnicos luga-
res ni lapsos en los cuales se apren-
de; se aprende también en la casa, a
través de los medios, en la calle, en

“Es impostergable el reconocimiento y la reivindicacion de la educabilidad de los medios”
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Cristian Tauchner svd, Ecuador

la cancha, en el taller. Aprendemos
durante toda la vida, por lo cual los
aprendizajes son ilimitados e impre-
cisos en el tiempo, se realizan en
breves lapsos 0 comprometen es-
fuerzos prolongados. Se adquieren,
producen, revisan, rehacen y re-
componen, sin que para ello hayan
espacios precisos ni limites tempora-
les establecidos.

Lo sefialado implica cambios relevan-
tes en lo que respecta a los saberes
por ensefar, la practica escolar, la
didactica, los recursos y la planifica-
cién. En lo relativo a los saberes,
surge la necesidad de sustituir el cri-
terio de la asignatura separada e in-
conexa y de los contenidos
encerrados en compartimientos es-
tancos, por un conocimiento amplio
en el que los temas se aborden des-
de sus mudltiples aspectos y desde
variadas aristas, ligados lo mas posi-
bie a la experiencia vital. En cuanto a
la planificacién, se requiere ia trans-
formacién del programa escolar del
rigido corsé que es hoy, a un refe-
rente de contenidos que permita or-
ganizar la experiencia y otorgarie
coherencia en la integracién de sa-
beres. Este cambio permitird buscar
una relacién expedita entre las ad-
quisiciones extraescolares y las que
se propone la escuela, para derrum-
bar el aula y 1a clase, como espacios
y tiempos unicos, y habilitar una
practica que permita a los educandos
conectar, confrontar, profundizar y/o
reconstruir de manera conveniente,
sus conocimientos de la calle y de la
escuela, como parte de un mismo
proceso. Asi, sera posible para la es-
cuela conocer 1as concepciones que
maneja el alumno, lo que permitira a
la educaci6n intervenir para enmen-
dar desviaciones, por supuesto a
partir de practicas desmitificadas, li-
bres de embelecos, gazmonias y pa-
caterias.

En lo tocante a la did4ctica, es rele-
vante que el educador la conciba co-
mo un area especifica de su saber
pedagdgico, la cual le otorga los ele-
mentos para la organizacién de su
trabajo en relacién con el alumno, al
tiempo que le permite habilitar los
medios e instrumentos para cumplir
su funcion de ensedar; es decir, ha-
cer que se aprenda. De manera que
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no se trata de un saber meramente
instrumental que le facilita cumplir su
trabajo a la manera de un operador
de maquinaria.

Es muy importante que el educador
reconozca los recursos como tales y
no como fines en si. Las técnicas y
los recursos son herramientas que
permiten abordar el trabajo de ense-
far y aprender con mejores pers-
pectivas, pero ellos por si solos no
garantizan el logro. De tal suerte que
el aprendizaje, si bien esta relaciona-
do con las técnicas, métodos y recur-
s0S no depende dUOnica y ex-
clusivamente de 1a utilizaciéon de
ellos. Ademas, los recursos no son
una panacea y en no pocas ocasio-

nes, sobre todo cuando se utilizan
sin mayores criterios que los de una
pretendida modernizacién o dinami-
zacibn del trabajo escolar, terminan
siendo contraproducentes.
Finalmente, resuita necesaria una es-
cuela de otro tipo, pero sobre todo y
fundamentalmente, un educador dis-
tinto, conocedor de su oficio, capaz
de recuperar la dimensién intelectual
del trabajo del maestro, superando la
funcién de mediacion y facilitacion a
la cual lo ha relegado el vigente sis-
tema escolar.

En los medios

Es impostergable el reconocimiento y
la reivindicacién de la educabilidad

de los medios, no solo cuando difun-
den las charlas doctas que reclaman
los racionalistas, sino como parte de
su condicién comunicacional. No
existe hoy la menor duda sobre el
poder de disuasién de 1os medios, su
capacidad para modificar habitos, su
fuerza para imponer modas e inducir
valores; virtudes inseparables de sus
bondades educativas.

Es deseable que revisen su funcion
basica de entretenimiento, aparente-
mente la Gnica que tienen en nuestra
sociedad, y establezcan una rela-
¢ién con el propésito educativo, sin
desplazar o desvirtuar la propuesta
de diversién que debe estar presente
enellay a partir de ella.

Es conveniente desmitificar los pro-
cesos de produccién y presentacién
de los programas radiotelevisivos,
trabajo que adelantan en buena ma-
nera las radios y televisoras comuni-
tarias, por cuanto acercan los medios
a los legos, convirtiéndolos en proce-
sos asequibles, factibles de ser
abordados por gente comun, y no so-
lo por técnicos superespecializados
mediante un aparataje inalcanzable
para presupuestos menguados.
Finalmente, la posibilidad de una
fructifera relaciéon entre medios y
educacioén, requiere unos medios de
nuevo tipo, pero sobre todo, y esta
es parte medular de esa transforma-
cion, reclama un profesional de la co-
municacién que supere el anuncio de
discos 0 mensajes comerciales, el
manejo de una camara o grabadora,
0 el pulso de una “"switchera” como
base de su trabajo, y avance hacia
una redimension conceptual de su la-
bor en nuestra sociedad. €

NOTAS

Vattimo, Gianni (1991), “Postmodernidad
$una sociedad transparente?”, en Colom-
bia, el Despertar de la Modernidad, Foro Na-
cional por Colombia, Santafé de Bogota, p.
188.

Bisbal, Marcelino (1996), “La relacion educa-
cion y comunicacion: ideas para reubicar
una reflexion”, en Revista de Pedagogia, Es-
cuela de Educacién, Universidad Central de
Venezuela, Caracas, abril-junio de 1996,
Vol. XVII, No. 46, p. 72. :
Savater, Fernando (1997), £/ Valor de Edu-
car, Editorial Ariel, Barcelona, Espana, p.69.
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OcTAvio GETINO

" Educacién audiovisual y

conciencia critica

Nuestras sociedades latinoamericanas
han estado condenadas a consumir
productos audiovisuales orientados a
Jormar consumidores y no
ciudadanos. Puesto que no se trata de
restringir el visionado de esos
productos, especialmente los del
hemisferio norte, la promocion de la
capacidad critica de los perceptores, a
través de la educacion audiovisual,
aparece como la alternativa para
fortalecer la ciudadania.

ayamos primeramente a
la anécdota. Hace casi
un cuarto de siglo, en
1973, nos tocé asumir en
fa Argentina la direccién
del Ente de Calificacién
Cmematogréﬂca eufemismo con el cual
se encubria la labor de la censura im-
puesta por sucesivos gobiernos militares
y civiles en el pais. Durante poco més de
tres meses de gestién, en un terreno que
nos resultaba totalmente inédito, comen-
zamos a elaborar algunas reflexiones
que, ademas de poder ser aplicadas en
la realidad, sirvieran para redactar un
proyecto de legislacién sobre el tema.

OcTtavio GETINO, argentino. Director de cine y TV,
investigador y consultor internacional de medios de
comunicacién.
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De censuras y desventajas

Junto con liberar la totalidad de tas
peliculas prohibidas hasta entonces, por
razones ideoldgicas o politicas, quienes
participabamos en la elaboracién de po-
liticas en el campo del cine, fuimos en-
tendiendo que el desafio era mucho mas
dificil que lo que aparecia a primera vis-
ta. Por un lado, el hecho de liberar total-
mente las pantallas beneficiaba, en
primer término, a quienes tenian el po-
der de hacer uso de las mismas, que no
era precisamente la cinematografia na-
cional, sino la norteamericana. (A fin de
cuentas, la libertad solo existe para
quien tiene el poder o la facultad de ha-
cer gjercicio de ella). Por otra parte, que-
dé claro que existia otro tipo de censura
-fodavia sigue existiendo- y que ella no

ap: Ceep

es la que se ocupa de “tijeretear” o pro-
hibir peliculas hechas, sino la que impide
la produccién de las mismas, en cuanto
ella esta conformada por un sistema in-
ternacional de relaciones injustas, para
el cual mas que el respeto a la diversi-
dad cultural importa el control de las
pantallas y la rentabilidad que pueda de-
venir del mismo.

Tampoco se trataba de obligar a las
salas a exhibir filmes locales para con-
trarrestar la avalancha de titulos proce-
dentes de EE.UU. y Europa. Nadie esta
obligado a concurrir a una sala aunque
se fuerce al propietario de la misma a
exhibir tal o cual titulo y, menos aun, si
se parte del hecho cierto de que una
buena proporcion de productos locales
es cultural e ideolégicamente igual o



peor que el de origen extrarregional que
se oferta en las salas.

Por otra parte, y aqui estaba el eje
de las reflexiones, nuestro pais, al igual
que todos los que conformamos esta re-
gién, enfrenta y sequird enfrentando, du-
rante plazos impredecibles, wuna
situacién de fuerte desventaja ante la
cantidad de producciones realizadas en
otras latitudes, las que a su vez vienen
promocionadas por un vasto sistema pu-
blicitario y propagandistico que abarca al
conjunto de los medios de comunica-
cién, es decir, al espacio “educacional”
por excelencia de nuestro tiempo.

Tal desventaja podia ser enfrentada
imponiendo un control autoritario sobre
lo que la sociedad puede 0 no ver; es
decir, aplicando una censura de distinto
signo de fa anterior, pero corriendo el
mismo peligro de los paises que desde
hacfa décadas estaban haciendo uso de
ella. Una censura parecida a la que se
experimentaba en los paises del “socia-
lismo real”, basada en enfrentar los “peli-
gros” externos, mas por lo que la
sociedad ignora de los mismos que por
lo que debe conocer de ellos. Filosofia
del “pensamiento Gnico” que, a fin de
cuentas, resulta tanto 0 mas dafina que
el autoritarismo -0 el globalitarismo- que
en nuestros dias impone la ideologia de
la globalizacién. Ella deja a la sociedad
desprovista de los “otros”, impidiéndole
una democratica convivencia social, con
lo que la deja sin autodefensas frente a
la “otredad”. Basta, entonces, el ingreso
de cualquier “novedad” desconocida -el
“otro”- para que el cuerpo social lo reciba
acriticamente, con una mezcla de extra-
fieza y de avidez. Es lo que esta de al-
guna manera sucediendo en los paises
del Este, desde la irrupcién de las “co-
las” y el “fast food” (junto con la exclu-
sibn y la disgregacion social), como
exteriorizacion del universo de ideas, va-
lores y creencias en que aquellos se han
fundamentado.

La promocidn de Ia conciencia
critica

La alternativa a este tipo de proble-
mas no era de ningiin modo f4cil. Partia-
mos del dato de que nuestras
sociedades estarian obligadas a consu-
mir durante mucho tiempo productos au-
diovisuales que no habian propuesto ni
disefiado libremente, desde sus situacio-
nes especificas y diversas. Lo harian, en

cambio, inducidas por sistemas y rela-
ciones de poder mas orientados a formar
consumidores obsecuentes que cuidada-
nos libres.

Por lo tanto, no se trataba principal-
mente de impedir la creciente oferta de
productos del hemisferio norte realiza-
dos con esa finalidad, sino de promover
en la poblacidén una conciencia critica de
sus consumos culturales, para que, a
través de ese proceso de analisis y refle-
xién cada individuo pudiera elegir lo que
mas le interesara. No ya por lo que igno-
rase del producto a consumir sino por lo
que conocia del mismo.

Realizamos entonces, desde el Ente
de Calificacion, algunas proyecciones en
espacios publicos. Ellos eran, entre
otros, instituciones educativas, como el
Instituto de Ensefianza Superior Religio-
sa, u organizaciones sociales, como el
Sindicato de Luz y Fuerza, ambos de
Buenos Aires. Sin transgredir la ley de
calificacién (censura) que estabamos
obligados a cumplir, queriamos transpa-
rentar el mecanismo de calificacién cine-
matogréfica, el autoritarismo de las
disposiciones iegales existentes, los ar-
gumentos de los asesores de filiaciones

“El emisor propone y el perceptor dispone”

e igual modo que
una comunidad
alfabetizada y
letrada demanda de
escritores -locales o
extranjeros- a la altura de su
nivel formativo, una
sociedad con alta capacidad
de apreciacién en lo
audiovisual exigird también
productos que estén a su
misma -0 a mayor- altura.

Oscar Bonilla, Uruguay
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diversas y la fundamentacién de sus pro-
puestas. Tras ello, y una vez cubierto el
acto legal, promoviamos el debate abier-
to entre los participantes, que se aproxi-
maban al millar en cada sesién.

Esta (ltima parte era mas interesante
que el proceso formal dispuesto por la
ley, ya que permitia analizar y debatir
entre cientos de personas lo correcto o
incorrecto de lo argumentado por los
asesores de la calificacién, partiendo del
juicio critico integral (ideolégico, cultural,
temético, estético, etc.) de una obra au-
diovisual que todos (nosotros) y no solo
algunos (los otros), fueran especialistas
o funcionarios, habiamos presenciado.

Més adn, en el proyecto de ley que
elaboramos, y que inici6 su tratamiento
en el Congreso -aunque luego se frustré
con la dictatura-, se proponia desarrollar
este tipo de experiencias en todo el pais,
en los lugares donde la poblacién estu-
viera concentrada, y también en los me-
dios de comunicacién, en particular, en

My s sabido que en el
o proceso

i " comunicacional,
ningGn mensaje define su
sentido final por Ia
intencionalidad de quien lo
emite, sino segin el nivel de
libertad que posea
(informacion y formacion
mediante) quien lo recibe.
O lo que es igual, el emisor
propone y el receptor
dispone.
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los canales de televisibn. Entendiamos
que era mas productivo promover las ca-
pacidades criticas locales, a restringir la
entrada o la visién de peliculas ajenas.

La educacion audiovisual

En consecuencia, proponiamos tam-
bién en aquel proyecto de ley, incluir la
educacion audiovisual en todos los nive-
les de l1a ensefianza formal y no formal.
Varias razones fundamentaban esta ini-
ciativa.

En primer término, los bienes cultura-
les audiovisuales (cine, television, video,
etc.) se han convertido en las ditimas dé-
cadas en los medios de mayor inciden-
cia en ia formacién de fos individuos.
Mientras que los viejos planes de ense-
flanza siguen cbligando a nuestros hijos
a conocer los aspectos béasicos de diver-
S0s lenguajes (escrito, visual, musical,
etc.), omiten en su casi totalidad, el co-
nocimiento de aque! al que ellos le dedi-
can la mayor cantidad de su tiempo.

En segundo lugar, el desarrollo de
una capacidad critica de la apreciacion
del audiovisual implica la formacién de
un pablico distinto y més exigente en re-
lacién a los productos que se ofertan en
las pantailas. Efio puede permitir que los
espectadores puedan alcanzar una ca-
pacidad superior en la resignificaciéon de
los mensajes, convirtiendo (“metaboli-
zando”), incluso los mas nocivos, en pro-
vechosos para su desarrollo. Es sabido
que en el proceso comunicacional, nin-
gun mensaje define su sentido final por
la intencionalidad de quien lo emite, sino
segun el nivel de libertad que posea (in-
formacién y formacién mediante) quien
lo recibe. O lo que es igual, el emisor
propone y el receptor dispone.

Por ello, todo proceso educativo en
el que los espectadores modifiquen sus
niveles de percepcion y de raciocinio, in-
cidiran directa o indirectamente también
en los disefiadores y productores de
imagenes en movimiento, incluyendo en
primer término a los del propio pais. De
igual modo que una comunidad alfabeti-
zada y letrada demanda de escritores
-locales o extranjeros- a la altura de su
nivel formativo, una sociedad con alta
capacidad de apreciacién en lo audiovi-
sual exigira también productos que estén
a su misma -0 a mayor- altura.

Esta experiencia de casi un cuarto
de siglo atras, tiene hoy, segin mi crite-

rio, mas importancia que nunca. La cul-
tura de la imagen en movimiento o de la
imagen a secas, ha invadido todos los
espacios de nuestra existencia. Ello exi-
ge de nuestra parte ayudar a formar una
capacidad de respuesta que permita
apropiarse de esa constelacién de ofer-
tas, en un proceso de resignificacién que
las convierta en beneficiosas para cada
comunidad y para cada individuo.

Avances hacia un nuevo pablico

Algunos avances han comenzado a
darse en esta década en cuanto al tema
de la educacién audiovisual. Veamos al-
gunos de ellos, limitados al campo de la
cinematografia.

En diciembre de 1991, el Congreso
Nacional de Bolivia aprobd la Ley del Ci-
ne de ese pais (Ley N2 1.302), primera
legislacion de ese caracter en Latinoa-
mérica, que incorporé “la materia de len-
guaje audiovisual en la formacién
docente y en la educacién”, para cuya
implementacién prevé la labor intersec-
torial del sector educacion, con el de cul-
tura y de produccion filmica y
audiovisual. )

En agosto de 1993, el Congreso de
Venezuela aprobd a su vez -tras muchos
afnos de gestion por parte de los cineas-
tas de ese pais- la Ley de Cinematogra-
fia Nacional que, aunque no introduce
especificamente el tema de la educacién
audiovisual, destaca la importancia for-
mativa y cultural de dicho medio. La ley
no solo declara de ‘interés publico y so-
cial ios servicios de difusién cultural ci-
nematografica”, sino que propone la
creacién de “asociaciones para la defen-
sa de los derechos de los espectadores”,
a fin de mejorar la calidad artistica y téc-
nica de los preductos nacionales.

Casi simultaneamente -y como res-
puesta a la labor de destruccién del cine
brasilefio, que habia puesto en marcha
en 1989 el gobierno de Collor de Melo-
el gobierno municipal de Rio de Janeiro
cre6 un programa de fomento del audio-
visual local, dirigido a promover la pro-
duccién, distribucién y exhibicién de
peliculas nacionales, incorporando ac-
ciones de educacién audiovisual en los
niveles de ensefianza secundaria y uni-
versitaria. El proyecto “Riofiime”, que
conduce el critico José Carlos Abelar,
parte del concepto de que sin la forma-
cién de un nuevo publico, capaz de tener



una visién mucho mas amplia y diversifi-
cada sobre las dramaturgias audiovisua-
les, se reducird dramaticamente la
posibilidad de disefiar imagenes y len-
guajes propios, que sean coherentes
con la cultura de cada comunidad. Edu-
car para formar, desde !a infancia, un
nuevo publico, es también un nuevo tipo
de demanda. Una situacion que puede
incidir a su vez sobre la dramaturgia, el
lenguaje y la produccién audiovisual lo-
cal, ademas de hacerlo sobre otros cam-
pos de la educacién, la cultura y el
desarrollo.

En octubre de 1994, el Congreso y el
gobierno de Per( promulgaron -a instan-
cias también de los cineastas locales- la
Ley de Cinematografia N° 26.370, que,
entre muchos otros temas, incluye el de
promover en los programas de educa-
cién secundaria “la ensefianza del len-
guaje cinematografico y su apreciacion

critica”, estimulando asimismo “la utiliza-
cion del cine y el video como medios do-
centes”.

Finalmente, en 1995, el gobierno chi-
leno dispuso el estudio de un proyecto
de “Politica Nacionai de Fomento y De-
sarrolio del Cine y la Industria Audiovi-
sual” que, aunque no se ha convertido
en ley todavia, propone en uno de sus
capitulos la “promocion y desarrollo de la
cultura de ta poblacién, incorporando al
sistema de educacién el tema audiovi-
sual y salvaguardando el patrimonio fil-
mico”.

En muchos paises de la regién, esta
labor cuenta ya con importantes antece-
dentes, tanto por las muchas experien-
cias realizadas con amplios sectores de
la poblacién como por las metodologias
educativas empleadas. Como ejempio,
bastaria citar las experiencias de estas

“dos ultimas décadas en el campo del “vi-

O incrementamos nuestra produccién latinoamericana o
estamos condenados a retransmitir las imagenes de fuera.

deo alternativo”, el “video popular”, la
“educacion popular”, la “pedagogia au-
diovisual”, etc., en paises como Brasil,
Chile, Per(, Ecuador y ofros.

Es posible que alguna de estas dis-
posiciones, o de aquellas otras que es-
tan planteandose en otros paises de la
region, tropiecen con dificultades. Una
de ellas es la carencia de personal do-
cente capacitado para promover una
verdadera educacién audiovisual que re-
presente, para los educandos, incremen-
tar sus capacidades de apreciacion
critica de los productos que actualmente
se ofertan en las pantallas grandes y chi-
cas. Otra no menor, es la necesidad de
proporcionar el equipamiento basico pa-
ra que los estudiantes de los diversos ni-
veles puedan también iniciarse en la
produccién y experimentacion directa del
lenguaje, sin lo cual, el conocimiento
quedaria circunscrito a la mera reflexién
tedrica.

El medio televisivo puede convertirse
en un apoyo formidable para el refuerzo
de esta labor educativa, tanto en el nivel
formal como en el no formal. En este (lti-
mo, el disefio y produccién de progra-
mas audiovisuales de divulgacion
cultural destinados a mejorar la aprecia-
Cién critica -con narrativas para investi-
gar de manera creativa- puede facilitar
logros superiores a los de la misma es-
tructura educativa convencional.

Interrogantes como retos

Hace siete afos, en un encuentro re-
gional de expertos realizado con el aus-
picio de UNESCO, IPAL y el Instituto
Mexicano de Cine, se formularon en el
Informe Final algunos interrogantes que
tienen suma vigencia para este tema:

“¢Deseamos sostener e incrementar
las capacidades productivas nacionales
y regionales de nuestras imagenes o
aceptamos convertirnos colectivamente
en meros retransmisores de imagenes
ajenas?

iIntentamos vernos expresados en
es0s espejos socioculturales que consti-
tuyen nuestras pantallas, o renunciamos
a construir nuestra identidad, lo que es
decir nuestra posibilidad de ser colectivo
y con una personalidad reconocible?”

De las respuestas que nuestras so-
ciedades y nuestros gobiernos den a
estas interrogantes, depende buena par-
te del futuro de nuestras naciones. &
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GuILLERMO OR0OzcO GOMEZ

EL JUEGO DE
LA TELEVISION

En los tiltimos 20 atios se
han desarrollado en
América Latina y en el
mundo distintas experiencias
educativas tendientes a
propiciar una formacion
critica de los televidentes.
Retomando algunos
elementos de estrategias
anteriores y manteniendo la
intencionalidad explicita de
“intervenir” la interaccion
de los televidentes con la
television, para
“‘transformarla” en
su propio beneficio, a
continuacion se describe
una estrategia pedagogica
lidica para la formacion
televisiva de los nifios.

sta estrategia tiene como
objetivo principal hacer evi-
dente o ‘tele-evidenciar” los
procesos de ver television
de los nifios, y esta pensa-
da para realizarse, en pri-
mer lugar, desde la escuela, aungque no
esta circunscrita a ella, sino que también

GuiLLermo  Orozco  GOMEZ, mexicano.
Comunicador y educador, investigador y profesor
de la Universidad de Guadalajara.
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puede instrumentarse desde el hogar 0
desde otros escenarios de educacién o
comunicacién popular.

Tele-evidenciar

Esta estrategia plantea que:

1. “Hacer evidente” la television
a los nifios y sus modos de interaccion
con ella, es la condicién sine qua
non para poder avanzar en cualquier tipo
de educacién televisiva y pensamiento

Q): (oen

critico y auténomo frente a la programa-
cién,

2. “Tele-evidenciar" es también el
fundamento pedagégico para posibilitar
el transito de una relacién unidimensio-
nal, casi siempre afectiva, con la televi-
sién, a una dimensién mas compleja e
integral, desde 1a cual se pueda tomar
distancia y pensar tanto sobre la televi-
sibn, como sobre las maneras de vincu-
larse con ella.



3. El aprendizaje es un proceso que
abarca 4mbitos cognoscitivos, afectivos
y axiolégicos que se orientan y desarro-
llan culturalmente, de acuerdo a lo que
se percibe que es relevante ser aprendi-
do. E! aprendizaje, entonces, no se en-
tiende como el resultado posibilitado
solo por condiciones estructurales y ge-
néticas de lo que es posible aprender
para los nifios.

4. El aprendizaje se desarrolla siem-
pre en contextos especificos y situacio-
nales, que a la vez que lo condicionan,
lo posibilitan de manera particular. Por
esto, se enfatiza la creacién de situacio-
nes de aprendizaje en las que se haga
factible que la interaccién de los nifios
con la televisidn, se constituya en el ob-
jeto de juego y de andlisis.

5. El aprendizaje no concluye con ac-
tos de memorizacién, ni como producto
de una reflexion individual, sino que se
completa como proceso hasta que se lo-
gra una expresion y una reflexién colecti-
va.

6. El conocimiento que se genera es
uno “asociativo”, que mas que explicar o
predecir, busca comprender, entender;
por tanto, es un conocimiento siempre
provisional, suceptible de seguirse pro-
fundizando y ampliando, enriqueciendo,
en la medida en que se vayan asociando
nuevos elementos y en tanto que se lo-
gre una comprension cada vez mas
compleja e integral del objeto: el proceso
de ver television.

7. El proceso de ver television no es-
ta restringido al momento preciso de es-
tar en contacto con el televisor, sino que
€S un proceso que antecede y prosigue
ese momento, y es llevado desde el lu-
gar concreto de la recepcién, a otros es-
cenarios, donde los sentidos vy
significados preliminarmente dados por
los nifios, se negocian y confrontan con
los otros, y se generan nuevas significa-
ciones. Asi, en los escenarios de juego y
en el escenario escolar, la televisién es
traida, a veces sirviendo de contenido de
la conversacion de los nifios, y otras ve-
ces de hecho, inspirando sus juegos.

8. Los niflos como televidentes no
son pasivos, que sus maneras de ver te-
levision son aprendidas y condicionadas,
y que a través de la misma interaccion
con la televisién los televidentes se van
conformando como tales, a veces sin la
mediacién de otras instituciones u otros

agentes sociales, como los padres o los
maestros. Por eso, adquiere especial re-
levancia asumir desde la escuela el es-
fuerzo por una educacién televisiva.

El juego de Ia televisién

El esfuerzo de hacer evidente la tele-
vision a los nifios y sus procesos de ver
televisién, se propone entonces como
una estrategia pedagoégica ludica, por
ser el juego una situacion propicia para,
vivencial y paulatinamente, descubrir los
distintos componentes de la television y
de la vinculacién de los teievidentes con
ella. También, porque en el juego estan
naturalmente involucradas varias dimen-
siones cognoscitivas, afectivas y axiold-
gicas, que al estimularse mutuamente,
facilitan pasar de estadios meramente
emotivos a otros mas racionales o inte-
gran ambas dimensiones con un fin con-
creto y a través de un proceso visible
que es susceptible de ser orientado y
reorientado por los mismos jugadores.

La estrategia pedagbgica se desplie-
ga, entonces, en tres tipos de juego, no
necesariamente secuenciales, sino que
pueden yuxtaponerse -como el lenguaje
televisivo- y desarrollarse, independien-
temente uno de ofro.

Estos tipos de juegos son: “Jugar a”,
“Jugar con” y “Jugar a partir de” 1a televi-
sién. A continuacién se describe un
ejemplo de cada tipo.

Jugar a la televisién

Juego: “Construyendo la realidad”. El
objetivo es facilitar que se haga evidente
a los nifos el hecho de que no es la rea-
lidad la que pasa por la cdmara de la te-
levision, sino por el contrario, es la iente
de la camara la que pasa por la realidad,
para luego ser ofrecida a los televidentes
en su televisor. Al pasar la lente sobre la
realidad, la televisién produce, no repro-
duce la realidad. Mas aln, algunas de
estas “‘producciones” de realidad no tie-
nen nada que ver con la realidad misma.

Para lograr 1a meta se pide a los ni-
fios que tomen una hoja de papel y la
enrolien en forma de tubo, simulando
una lente, y con este instrumento y un
poco de imaginacién, se conciban como
camarégrafos con camara en mano.
Luego, se pide a los nifios, primero, que
enfoquen un objeto o un compariero, en
el salén de clases, y después, que enfo-
quen a otro objeto 0 companiero que es-
tén distantes de los enfocados

anteriormente. Después, se pide a los ni-
fios decir lo que enfocaron y dibujarlo ra-
pidamente en una hoja de papel. Los
nifos dibujaran el primer objeto, sequido
del segundo, como si estuvieran juntos.
El papel del maestro, entonces, es hacer

-notar a los nifios que sus objetos no es-

taban juntos en la realidad y que es el
efecto de la camara Jo que los puso jun-
tos. Una vez hecho este ejercicio, se pi-
de a los nifios hacer otro, pero en
sentido contrario al primero. Los nifios
entonces deben enfocar dos objetos o
comparieros que estén juntos. Enfocan
uno, después pasean la camara por el
salén de clase enfocando varios objetos
més y luego enfocan al segundo objeto.
Nuevamente, el maestro pide que dibu-
jen todo lo que vieron en secuencia. Los
nifios dibujaran primero, el primer objeto,
luego todos los objetos que recuerden
que captaron con la lente al hacer el “pa-
neo” de su camara y luego el otro objeto
que esta junto al primero. En sus hojas

| s importante
enfatizar que con
deste tipo de juegos
lo que se entabla, entre la
escuela y la television, es
una alianza estratégica en
donde, usando a la
television como pretexto y
como objeto, se propician
situaciones de aprendizaje y
apropiacion, de significacion
y re-significacion, que la
trascienden como tal.
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de papel “emergerd” una fila de objetos
entre el primero y el segundo objetos y
que re-producidos asi, son un mero
efecto de la televisién.

Con este juego, 1o que se fogra es
iniciar una desmitificacién de la televi-
sién como fiel reproductora de la reali-
dad. A partir de este aprendizaje se
pueden hacer otros juegos que permitan
a los nifios enriquecer este aprendizaje
inicial. Por ejemplo, se puede jugar a las
distintas funciones de Ia produccion tele-
visiva: camarégrafos, maquillistas, esce-
nografos, directores de escena, actores,
apuntadores y guionistas. Estos juegos
buscan redondear el aprendizaje funda-
mental del “principio de la representa-
cion televisiva”, integrando funciones
que hacen todavia mas evidente toda la
construccién que se requiere para poner
en la pantalla una sola escena de cual-
quier género televisivo.

A través de estos juegos los nifios
van percibiendo, ademas, que la repre-
sentacidn es una construccion de aspec-
tos de la realidad y que puede ser tan

caprichosa y parcial que dificilmente co-
rresponde a la realidad misma. De paso,
estos juegos permiten a los nifios viven-
ciar diferentes papeles en la meta de
producir y expresar un contenido involu-
crando texto, imagenes, accion y hacien-
do su “puesta en escena” televisiva.

Jugar con la television

Juego: “No todos vemos y oimos lo
mismo”. La meta es, por una parte, sen-
sibilizar a los participantes frente a los
lenguajes y al medio televisivo, y por
otra, sensibilizarnos ante sus distintas
percepciones como televidentes.

Los nifios se dividen en dos grupos.
Un grupo ve y escucha una parte de un
programa de television, el que sea, el
que esté siendo transmitido en ese mo-
mento. El otro grupo de nifios se voltea
de espaldas al televisor y solo escucha,
sin ver, Después de unos minutos se
apaga el televisor y los nifios que no lo
vieron comienzan a expresar lo que se
imaginaron que estaba transcurriendo en
la pantalla. Una vez que expresaron sus
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descripciones, los nifios del otro grupo
evallan su pertinencia de acuerdo a lo
que si se transmitid.

En este juego el papel del maestro
es facilitar a los nifios del primer grupo
que expresen lo imaginado y que los del
segundo grupo hagan realmente des-
cripciones de lo que vieron y escucharon
y no interpretaciones. Las interpretacio-
nes resultaran, en todo caso, de los ni-
fios que no vieron el televisor.
Enseguida se pide a los nifios volver a
hacer el juego, pero esta vez los que no
vieron, verdn y los que si, no veran el te-
levisor. Aqui se trata de que todos los ni-
nos experimenten ambas situaciones.

Lo que se consigue con este juego
es facilitar que los nifios caigan en la
cuenta de que la televisién es un lengua-
je compuesto y que a falta de uno, no se
puede entender con exactitud y se hace
necesaria la imaginacién para “‘comple-
tar la visién™.

En un segundo momento, se pide a
los ninos, esta vez a todos, ver y escu-
char un fragmento de cualquier progra-
ma. Apagando luego el televisor, se pide
a los nifios primero describir lo que vie-
ron. Lo que resultara es que los nifios
combinaran descripciones con interpre-
taciones, a la vez que se daran cuenta
de que no todos vieron o mismo. El pa-
pel del maestro es facilitar que primero
se llegue a consensos sobre Io que se
transmitié y que luego se pase a sus in-
terpretaciones, diferenciandoias de ias
descripciones.

Asi, se logra que los nifios perciban
que la televisién no solo es un combina-
do de lenguajes que se complementan
entre si, sino que la televidencia es un
combinado de influencias 0 mediaciones
que hace que aun viendo y escuchando
lo misme, unos lo perciban de una ma-
nera y otros de otra. Esto, a su vez, es
un punto de partida para que los nifios
se descubran como sujetos activos fren-
te a [a television, en la medida que reali-
zan varias actividades mentales sobre
las cuales se sustentan sus interpreta-
ciones.

Jugar a partir de la televisién

Juego: “El televidente inteligente”. La
meta es sensibilizar a los jugadores fren-
te a la oferta programatica de la televi-
sién, como un punto de partida para que
puedan mas informadamente seleccio-



nar sus programas y de esa manera irse
haciendo televidentes mas “inteligentes”.

El juego consiste en analizar la carte-
lera televisiva del dia. Se pide a cada ni-
fio traer un diario a la escuela. Los nifios
revisan la programacion ofrecida ese dia
en todos los canales de televisién, po-
niendo un color diferente (de fondo) en
cada canal, y otro color distinto a cada
uno de los tipos de programa que logre
identificar en cada género. El papel del
maestro es ayudar a los nifios a esta cla-
sificacién o andlisis de contenido, pro-
porcionando informacién sobre los
géneros programaticos que pueda o se
le ocurran. Los nifios entonces colorean
su cartelera y luego cuentan cuantos
programas hay por colores, clasificando-
los por géneros y cuantos colores hay
' por canal. Después Hubican los rangos
de horario en los que se presentan los
géneros y ubican su propio rango para
ver television.

Lo que resulta de este gjercicio es,
ademas de una apreciacién cuantitativa
de los programas y sus tipos en todos
los canales, cruzado por la variable ho-

rario, la constataciéon empirica inicial de
que los programas infantiles son una mi-
noria y otro género, quiza el de las tele-
novelas, constituye la mayoria. De paso
los nifios aprenden los distintos géneros
televisivos posibles -iniciando su alfabe-
tizacién televisiva- y perciben visualmen-
te la composicién global de la oferta
televisiva a fa que pueden acceder.

En un segundo momento, se pide a
los niftos caracterizar con algin ejemplo
concreto cada tipo de género, iniciando
asi un didlogo sobre lo que les gusta o
no les gusta de la programacién, o sobre
lo que los programas comentados les
provocan. De esta manera, el nifio refie-
re a su propia experiencia la clasificacién
de la programacién y se abre la posibili-
dad para analizar sus programas preferi-
dos. Esto conlleva un transito de
disfrutar un programa a reflexionar sobre
ese programa, en el contexto de la oferta
global de la television y de las propias
preferencias programaticas de los nifios.

Otros posibles juegos que pueden
fortalecer el conocimiento de los nifios
sobre la televisién y su vinculacién con

ella, es jugar a los ‘reporteros televisi-
vos”, anotando todo lo que se transmite
en una tarde en su canal favorito, o con-
tando los comerciales incluidos dentro
de su programa favorito, o clasificando
por tipos de productos y servicios esos
comerciales y luego discutiendo con sus
compafieros su pertinencia y credibili-
dad.

Estas discusiones colectivas contri-
buyen a una sensibilizacién sobre la
oferta programatica de la televisién y so-
bre su vinculacién con ella y desarrollan
en los nifos el interés de ser mas selec-
tivos frente a la televisién que ven.

Para concluir, es importante enfatizar
que con este tipo de juegos 0 que se
entabla, entre ia escuela y la television,
es una alianza estratégica en donde,
usando a la televisibn como pretexto y
como objeto, se propician situaciones de
aprendizaje y apropiacion, de significa-
cién y re-significacion, que la trascien-
den como tal, permitiendo a los nifios
ejercitar diferentes destrezas analiticas y
argumentativas, necesarias para su de-
sarrollo educativo integral. &

Guia Didactica
Prensa Escuela

Como utilizar la prensa para educar en la era de

la informacion

tencial? ;De qué manera esos variados materiales podrian siste-
matizarse? ;Qué ejercicios asociados al curriculo serd posible

emprender?

Los maestros, a pesar de ser lectores y algunos lectores con-

Fundacion HOY en la Educacién
Quito,1997

Esta guia representa la culmina-
cion y sintesis de la labor pedagé-
gica y educativa que emprendio el
diario Hoy, a través de la Funda-
ci6bn Hoy en la Educacién, cuyo
prop6sito ha sido aprovechar el
potencial de ensefianza y forma-
cién que tienen las piginas de un
diario, lo cual es doblemente im-
portante cuando faltan los libros y
el mundo cambia a tal velocidad
que no alcanza a registrarse en los
textos.

La autora de la guia, Luz Marina de la Torre, ha comproba-
do que una de las grandes limitaciones de los programas de
prensa-escuela es la falta de guias didicticas. Es dierto que el
periddico con el caudal de acontecimientos que refleja, sus pé-
ginas de opini6n, los temas de entretenimiento, tiene fuerza
educativa, pero esa fuerza tampoco es tan evidente como para
convertirla sin mis en tema de clase. ;Como aprovechar el po-

Cémo utilizar lo prenso
pora educar en lo era
de la informacién

tumaces, no siempre estdn familiarizados con las intimidades de
la estructura interna del periddico. Mis adn, el uso del periodi-
co en el aula es un constante descubrimiento, en el cual es pre-
ciso avanzar y si fuera posible recoger la experiencia de otros
maestros y estudiantes que han reunido ideas y hallazgos en la
materia.

La primera parte de la guia esta orientada al trabajo de los
docentes con sus alumnos, a fin de animar la clase y el proceso
de ensenanza-aprendizaje, con recursos extraidos de la realidad
circundante que se publican en el periédico. Asi, los estudiantes
perciben que aprender es apropiarse del mundo y no un ejerci-
cio etéreo y quizd indtil. Las dreas para las que se proponen
ejercicios con el periddico son Lenguaje y Lectura; Ciencias So-
ciales, Ciencias Naturales y Medio Ambiente; Matemaiticas y
Geometria; Dibujo, Inglés, Valores, Creatividad.

La segunda parte propone al diario Hoy como modelo para
inspirar periédicos estudiantiles o comunales y dar la informa-
cion bisica sobre el proceso de elaboracién de diarios.

La Guia de Manejo que aparece en las primeras paginas
orienta a los maestros sobre el nivel de los ejercicios y los mate-
riales necesarios para ellos. Se ha puesto especial énfasis en
promover actividades participativas y amenas.

Benjamin Ortiz Brennan, director del diario Hoy.
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ADRIANA MUELA L.

TV y desarrollo

cognoscitivo infantil

Esta reflexion se sustenta en el andlisis comparativo de cinco experiencias iberoamericanas
para desarrollar la lectura critica de la TV. Dos corresponden a Espatia y son las
desarrolladas por Roberto Aparici y José Younis, y las restantes son de América Latina:
CENECA (Chile), CEFOCINE (Ecuador) y Daniel Prieto (Argentina). Han sido estrategias
efectivas para el desarrollo cognoscitivo de los nifios.

a relacién de la television
con la educacion esta me-
diada por las funciones
emocional-comunicativa y
cultural-cognoscitiva que
desempefia el lenguaje te-
levisivo, como todo lenguaje. La primera
funcion es la que relaciona al individuo
con su entorno para que lo conozca y
domine. Es la que le dota de la informa-
€ién que le posibilita entender y expresar

ADRIANA MUELA L., ecuatoriana. Master en comuni-
cacién y educacién por la Universidad Auténoma
de Barcelona.
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sus sentimientos. La segunda se refiere
a la interaccién del sujeto con 1a historia
de 1a realidad que lo circunda y con su
entorno (individual y colectivo) a partir de
los cuales se relaciona con el medio bus-
cando, en algunos casos, darle un senti-
do y un significado.

La lectura critica

La lectura critica de los mensajes de-
beria, entonces, promover en el especta-
dor el conocimiento de las convenciones
simbdlicas que' se utilizan en los codigos
de la televisidn, para comprender io que

ep:TeEV

sucede en ella porque, muchas veces, se
puede no entender o distorsionar el men-
saje por desconocer como interpretar lo
que ven en la television.

La lectura del nivel argumentativo del
mensaje televisivo, por ejemplo, se po-
dria utilizar para que los nifios compren-
dan las interrelaciones entre las
imagenes de la television y las de la rea-
lidad. Existen datos' demostrativos de
que los nifios menores de cuatro afos,
por lo general, no son capaces de dife-
renciar la realidad y la televisién al no
distinguir entre las caracteristicas de los



personajes de la pantalla y personas en
la vidareal.

En cambio, el nivel técnico, el de las
tomas, se puede utilizar, de acuerdo con
la fase de desarrollo cognoscitivo en que
se encuentre el nifio, para los procesos
de aprendizaje de la relacidn entre los
espacios y los ambientes. Sobre este te-
ma, algunos estudios (Marks,1985:34;
Fuenzalida,1995:42) concluyen que los
nifios menores de siete afios no pueden
deducir correctamente las relaciones en-
tre las escenas en los espacios televisi-
vos para adultos, y que los nifios de tres
afios tienden a considerar cada toma co-
mo una entidad independiente.

A partir de lo anterior, se sustenta
que el acto de ver television se puede
convertir de un acto acritico 0 pasivo en
activo y critico. Por ejemplo, algunos
programas de television educativa, como
Plaza Sésamo, promueven la participa-
cién activa del nifio, le invitan a realizar
alguna actividad especifica durante o
después de la emisién del programa?.

Desde la lectura critica de la televi-
si6n se busca que el nifo aprenda a di-
ferenciar realidad y ficcion en la
television, a confrontar, a seleccionar, a
construir nuevos significa-
dos a partir de ciertas téc-
nicas que parten de un
disefio pedagbgico que
tiene en cuenta el desa-
rrollo cognoscitivo del ni-
fio’, pero que sobre todo
lo entienden como un ser
social, cargado de histo-
ria, cultura y con motiva-
ciones para el apren-
dizaje.

La sicologia, sobre to-
do las teorias sobre el de-
sarrollo cognoscitivo del
nifio, reconoce la relacién
de la televisién con la
imaginacién y el razona-
miento, al ser este medio
fuente del conocimiento,
para bien o0 para mal,
pues la influencia de la te-
levisién depende del uso
que las audiencias reali-
cen del medio y del men-
saje.

La lectura critica de
television es, por lo tanto,
una actividad que se

aprende, no es innata porque la audien-
cia -y en especial el nifo- se relaciona
empiricamente con las imagenes que ve
en la pantalia, de una forma ingenua,
hasta cierto punto pasiva, porque no
cuenta con destrezas que le posibiliten
decodificar el mensaje.

El nifio menor de siete afos puede
mirar la televisién absorto, con absoluta
fascinacion, cree que todo lo que ella le
ofrece es realidad, no distingue entre la
fantasia y la realidad, vive una constante
contradiccién entre 1o que dicen -los
anuncios publicitarios- que debe com-
prar o comer y lo que ve en su entorno.

En cuanto receptor activo, el nifio es
un aprendiz constante. Aprende lo que
se le quiere ensefiar pero también
aprende cosas colaterales. Mas aln,
aprende hasta lo que no se quiere que
aprenda. La razon es que la capacidad
humana de aprendizaje no esta limitada
a la capacidad técnica de ensefiar. Se
aprende en cualquier momento o situa-
cion. Se aprende con o sin la intencién
explicita de aprender y se aprende con o
sin la conciencia inmediata de que se ha
aprendido (Fuenzalida, 1986, Younis.
1993).

La television plantea asi un desafio
mental, que no se puede afrontar sin una
instruccién especial, mas aln si se tiene
en cuenta que para el nifio lo que dice la
television es ‘real”, entonces puede
aceptar acriticamente aquello que le pro-
pone el medio y que considera como Util
para su vida.

El aprendizaje del nifio con y sobre el
medio no puede ser resuelto, (inicamen-
te a nivel de lenguaje, es decir que el ni-
fo aprenda a decodificar y manejar el
lenguaje audiovisual sino que se deberia
tratar de dotarle de ciertas estrategias
que le permitan seleccionar aquellos
contenidos que le son Utiles para dar
sentido al mundo que le rodea y cons-
truir su vida.

Entonces, el aprendizaje de la lectu-
ra critica de la televisiéon es una cuestion
de actitudes frente al medio, y de la red
de interacciones del entorno con el co-
nocimiento, con la cultura y con las rela-
ciones cotidianas con los otros, en las
que tiene lugar el visionado de la televi-
sién.

De otra parte, y teniendo en cuenta
recientes estudios de autores criticos
(Orozco,1991; Younis, 1993, y Master-
man, 1993), se afirma que
ver y aprender a leer criti-
camente el medio, tam-
bién es un proceso de
mediacién que se relacio-
na y contribuye a la con-
solidacion de nuestro
imaginario o de los “guio-
nes mentales” con los
cuales nos enfrentamos a
la vida.

Los “guiones” sirven
para explicar mejor la do-
ble mediacién -cognosciti-
va y sociocultural- en el
proceso de aprendizaje
de la televisién. Un guion
es definido como la repre-
sentacién mental de una
secuencia de eventos or-
denados de acuerdo con
una intencionalidad, y ge-
neralmente organizados
con el propésito de alcan-
zar yna meta. Por tanto,
los guiones son aprendi-
dos, adquiridos a través
de las interacciones del
sujeto con su medio am-
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biente y con los demés, asi en los proce-
sos de lectura critica de mensajes se de-
beria potenciar la construccion de estos
guiones, a base de ia reflexién y la cons-
truccién auténoma pero social del cono-
cimiento.

El papel de los padres y
educadores

Es relevante la intervencion de los
padres y educadores, sobre todo, en la
relacién de los nifios con 1a television,
porque estos pueden ayudar a los nifios
a leer criticamente, a desvalorizar los
mensajes distorsionadores de la realidad
0 a revalorizar aquellos que permiten el
conocimiento 0 motivan el aprendizaje o
el desarrollo de ciertas destrezas.

Al igual que los maestros, los padres
son quienes mas posibilidades tienen de
influir sobre el qué y el cdbmo ven la tele-
visién los nifios, sobre todo porque el co-
nocimiento es continuo y porque el nifio
incorpora a su conocimiento sobre si
mismo y su entorno todo lo que observa
en su rutina diaria.

Muchos educadores no incorporan la
televisién al aula porque todavia prevale-
ce la dicotomia entre la escuela y televi-
sibn. La escuela es considerada un
vehiculo para el aprendizaje serio y Util,
en tanto que ver la televisién esta, uni-
camente, relacionado con el entreteni-
miento y una pérdida de tiempo.
Ademas, se cree que mientras los nifios
estdn en la escuela se espera que
aprendan cosas; al salir del centro esco-
lar se termina todo aprendizaje (Albero:
1996).

Sin embargo, existen experiencias
en las cuales los maestros incorporan a
sus clases contenidos para leer o refle-
xionar sobre el programa que mas han
visto sus alumnos. Una actividad -que
fue realizada con éxito en una escuela
norteamericana (citado por Marks,1985)-
es la de proponer a ios nifios una pro-
gramacion de acuerdo con la oferta de
los distintos canales, ademas de sugerir-
les la realizacion de actividades escola-
res especificas a partir del visionado.
Los resultados de esta experiencia de-
mostraron que los nifios, luego del ejer-
cicio, incluian en su seleccién programas
documentales 0 basados en hechos rea-
fes los cuales anteriormente les abu-
rrian,

Los padres, por su parte, consciente
o inconscientemente, intervienen de for-
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ma directa o indirecta en la relacion de
fos nifios con la televisién. Una de fas
acciones es la de elaborar “una dieta” te-
levisiva, es decir, se determinan horarios
para que los nifios vean la television.
Otros padres comentan con sus hijos al-
gunos programas 0 incluso los utilizan
como ejemplos, pero varios estudios han
demostrado que los padres -en muchos
casos- no acompanan a sus hijos en el
visionado del medio (Orozco, 1993;
Fuenzalida, 1990; Albero, 1996).

Ei trabajo con los padres exige una
planificacién en la que se tenga en cuen-
ta su cotidianidad y su forma de ver el
medio. Recordemos, por ejemplo, que
para muchos y por diversas razones la
television se ha convertido en la nifiera
de sus hijos 0 es el medio que reempla-
za los espacios de dialogo familiar, ya
que después de un dia agitado de traba-
jo no apetece sentarse a comentar sobre
el dia a dia, su escape es mirar en silen-
cio el programa elegido o dormir.

En general, se puede afirmar que los
padres se hallan en una relativa desven-
taja con respecto a los profesores en
cuanto a tiempo, energias y conocimien-

1 igual que los

(R maestros, los padres
50N quienes mas
posibilidades tienen de
influir sobre el qué y el
cOmo ven la television los
nifios, sobre todo porque el
conocimiento €s continuo y
porque el nifio incorpora a
su conocimiento sobre si
mismo y su entorno todo lo
que observa en su rutina
diaria.

tos precisos para orientar a sus hijos so-
bre la lectura critica de la television, por
ello las propuestas subrayan la impor-
tancia de realizar un trabajo conjunto
con niftos, padres y educadores. Dejar
de lado a uno de estos actores significa
desconocer su interaccion y complemen-
tariedad en (a sociedad y en la construc-
cién del conocimiento. &

NOTAS

1. Basados en las investigaciones y en la teo-
ria det desarrollo cognoscitivo del nifio de
Piaget (1986).

2. Marks (1985) demuestra su hipétesis de que
los nifios aprenden a asimilar informacién
sobre accién, proceso y transformacion fisi-
ca a través de su exposicién a la TV y al ci-
ne. Ademds, cree que es probable que los
nifios capten informacion sobre la represen-
tacién bidimensional del espacio tridimensio-
nal mediante multiples tipos de programas
porque la tecnologia y las formas de los
mensajes ejercen un efecto determinado en
el pensamiento.

3. La mayoria de propuestas se basan en las
teorias formuladas por Piaget (1986) y Vy-
gotsky (1979; 1982}, que las trabaja comple-
mentariamente.
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La
familia y

los medios

En los tiltimos atios ha habido
un despertar de los padres de
familia que, cada vez mds
numerosos y preocupados,
piensan que los medios de
comunicacion y, sobre todo la
TV, estdgn modelando el
espiritu de sus hijos y
orientandolos bacia
conductas que son juzgadas
como nocivas e indeseables.
Esta preocupacion debe
traducirse en acciones
concretas que partan de un
principio bdsico: “El televisor
es para la familia, y no la
Sfamilia para el televisor”.
ST

GREGORIO IRIARTE

| uso socialmente positivo
de la TV no esta relaciona-
do solamente con la te-
leinstruccién, tiene también
relacion con el “area del
entretenimiento”. La ima-
gen audiovisual esti dotada de gran ca-
pacidad para desarrollar en los nifios la
imaginacién y la fantasia, lo mismo que
el gusto estético, tanto auditivo como vi-
sual. Su percepcion de la realidad se ha-
ce mas global y mas real, a la vez que
su espiritu rompe las barreras excesiva-
mente localistas y provincianas para ha-
cerse mas universal.

La salud mental

Los efectos de la TV tienen un alto
grado de variacion en su influencia, tanto
negativa como positiva, segun la “salud

- mental” del televidente. E! concepto de

“estado mental” incluye aspectos cog-
noscitivos, edad, experiencia, autoesti-
ma, estructura basica de la
personalidad, escala de valores, creen-
cias, afectividad, apoyo familiar, etc., del
televidente. Todo ello contribuye a filtrar
y condicionar la asimilacién de modelos
0 coédigos conductuaies, tanto positivos
como negativos.

GREGORIO IRIARTE 0.M.1., boliviano. Sacerdote y
comunicador.

Qp:Tev:

En los procesos de recepcion tefevi-
siva, 1a interaccién entre el televidente y
la televisién no se reduce al momento en
que permanece ante ia pantalla, sino
que se desarrolla-a través de mltiples
mediaciones.

La TV: una “intrusa” en el hogar

Felizmente, se hace cada vez mas
evidente el poder de influencia que tiene
la familia para atenuar, y aun revertir, los
mensajes televisivos. También |a tienen,
aunque en grado menor, la escuela y la
iglesia. Los especialistas sefialan que
ese poder es real en orden a criticar, fil-
trar, confrontar, reorientar o contraatacar
cualquiera de los programas, mensajes
o informaciones.

La TV es poderosa, pero no es todo-
poderosa. Es de absoluta necesidad
que, frente a ella, tanto los padres de fa-
milia, como los profesores, sacerdotes y
educadores en general, deban asumir su
responsabilidad modeladora como uno
de sus mas importantes desafios.

Se debe partir para ello de tres cons-
tataciones basicas:

1. El reconocimiento de ia importan-
cia que siempre han tenido la familia, la
escuela y laiglesia en el papel socializa-
dor y en la formacién de los valores.
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2. L.a necesidad actual de proveer
nuevas herramienias para ayudar a 1os
padres de familia y educadores a que
puedan cumplir sus especificas funcio-
nes, frente a los desafios que les pre-
sentan los medios de comunicacién
social.

3. Desmitificar el papel omnipotente,
“satanizador” y totalmente negativo que
muchos adjudican a la television.

Tres son los aspectos mas criticados
y anatematizados por los padres de fa-
milia en relacién a los contenidos televi-
sivos: el problema de la violencia, tan
recurrente en 10s programas y con tan
alta dosis de agresividad; el erotismo, ra-
yando con frecuencia en la pornografia,
y la ausencia, casi tofal, de programas
con contenido realmente educativo.

Alguien ha dicho, con cierta dosis de
ironia, que la “familia nuclear moderna”
se compone del esposo, la esposa, dos
hijos y el televisor. A pesar de todas las
vicisitudes, la familia conserva, como cé-

pesar de todas las

- vicisitudes, la familia
onserva, Como
célula bisica de la sociedad
su capacidad socializante de
valores y normas de
conducta y un poder real
para atenuar y reencauzar lo
que los medios de
comunicacién emitan.
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lula basica de la sociedad su capacidad
socializante de valores y normas de con-
ducta y un poder real para atenuar y
reencauzar lo que los medios de comu-
nicacion emitan. Pero no solo eso: los
padres de familia pueden llegar a servir-
se de los mensajes televisivos para
acompanar al proceso de maduracién de
sus hijos, sobre todo si son adolescen-
tes: la TV les puede ofrecer ventajas pa-
ra reforzar los conocimientos, para abrir
sus horizontes hacia nuevas y sorpren-
dentes realidades, para desarrollar el
gusto estético, para despertar su curiosi-
dad sobre nuevas culturas...

Lo que mas induce a la adolescencia
y ala juventud a “copiar” ciertas conduc-
tas de los personajes que aparecen en
la pantalla es el “aprendizaje imitativo".
Sin embargo, no quiere decir que esta
“reproduccién imitativa” se exprese con
las mismas caracteristicas. Lo mas co-
man serd que asuma formas de conduc-
ta derivadas. Un nifio puede limitar su
“reproduccién” a los gestos externos del
karatista que se dispone para la lucha.
Mas cuestionador sera si un joven trata
de imitar ciertos cédigos de conducta,
nada ejemplares, de un cantante o de
una artista de la telenovela de moda.

Convertir a la TV en un aliado

Muchas veces la TV se constituye en
un obstaculo real para la comunicacién
familiar, tanto de los esposos entre si,
como de ellos en relacion a su hijos. Hay
que enfrentar desde el principio este pe-
ligroso desafio con gran decisién. Hay
que llegar a "negociaciones” y acuerdos
mutuos.

El principio basico es que el televisor
es para la familia y no la familia para el
televisor. Siempre y en todo momento
debera estar supeditado a la uniény ala
intercomunicaciéon familiar. Los progra-
mas nunca deben convocar al silencio
absoluto, ni a la percepcién o satisfac-
¢ién individualista. Siempre deberia ha-
ber opciones para el comentario, para
compartir reacciones, vivencias, etc. La
misma proximidad de las personas que
rodean el aparato y la cercania fisica
puede favorecer la intimidad. Es muy po-
sible que ciertos programas susciten en
los nifos dudas e interrogantes. Siempre
se debe favorecer un clima de libertad,
de tal modo que los nifios se sientan li-
bres para formular sus preguntas.

Uno de los aspectos educativos don-
de los padres de familia suelen encon-
trar mayor dificultad es en o
concerniente a la educacién sexual. La
TV les puede brindar la oportunidad para
abordar, en forma muy natural, estos te-
mas. Sobre todo, las telenovelas pueden
ser ocasion para que los nifios expresen
sus inquietudes, dudas y curiosidades al
respecto.

En cuanto a la “seleccién de progra-
mas", nunca se deberia olvidar que el
ejemplo es la mejor leccién. Los nifios
no llegan a comprender que a ellos se
les prohiban programas que sus padres
ven con gusto. Para los ninos no existe
esta “doble moral”.

Si los nifios ven un programa “para
adultos”, siempre deberia ser para for-
mular algunas criticas frente a frases o
conductas reprobables. Nunca debe per-
cibir el nifo que sus padres se identifi-
can con comportamientos 0 escenas
inmorales.

Los padres deberian interesarse por
saber cuales son las preferencias de sus
hijos frente al televisor y destinar parte
de su tiempo a acompadarles. Para que
ta TV nosea la tnica fuente de informa-
cién para los nifios, estos tendran que
ver como sus padres 0 educadores recu-
rren también a los libros, periédicos, ra-
dio o revistas.

Se debe evitar que los nifios vean
programas de terror o de gran intensidad
emocional, pero, si esto no es posible,
Se debe insistir en que eso es “pura fic-
cién’, en que “no es real”. Con relacién a
la violencia, los especialistas subrayan
que el impacto es mucho menor si se
trata de una representacién en un con-
texto histérico medieval o en una cultura
lejana y extrafia, a diferencia de escenas
agresivas que se escenifican en el am-
biente propio del nifio. También nos ad-
vierten que si la violencia se
desenvuelve en un contexto humoristico,
es menos traumatizante, asi como si
queda circunscrita a las acciones del
“malo de la pelicula”.

Uno de los aspectos que se deben
tener en cuenta con relacién a ia violen-
cia, es el tratar de evitar que el nifio se
convenza de que la fuerza es la mejor
manera de resolver las diferencias. Es
muy negativo que se identifique con la
fuerza del vencedor y no con la justicia
de la causa de los vencidos. €
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Educacién a
distancia en
el nuevo
entorno
tecnocultural

A partir de 1920, las
diapositivas y los filmes
iniciaron el proceso de

desarrollo de los “medios
instruccionales”, cuya
evolucion paso por la radio, la
television, el teléfono, el satélite
y el computador, para
desembocar, en la actualidad,
en un sistema de “servicios
globales de comunicacion
multimedial”, capaz de
transformar por entero el
significado de la educacion,
en general, y la educacion a
distancia, en particular, tal
como las conocemos. Las
caracteristicas e implicaciones
de este sistema, en lo atinente
a la educacion a distancia, se
presentan en este articulo.

n 1913, Thomas Edison
consider6 que, debido a la
invencién del cine, en los
siguientes diez afos el sis-
tema escolar estadouniden-
se se transformaria por
completo. Este cambio no ocurrié en for-
ma tan dramatica, pero la introduccidn
de la tecnologia audiovisual en la educa-
cion, desde comienzos del siglo XX,
marcé un divisor extraordinario en los
sistemas de extension y educacién a dis-
tancia, originados en el estudio por co-
rrespondencia (Jeffries, 1995).

CaRLos CoRTES, colombiano, Comunicador social,
secretario ejecutivo del Servicio Conjunto de
Comunicacién (OCIC-AL, UCLAP, UNDA-AL)

p:coep

Edggar Naranjo, Ecuador

Los medios instruccionales

Desde 1920, el concepto de “medios
instruccionales” es el resultado del desa-
rrollo histérico de la ilamada “tecnologia
educativa”, cuyo propdsito fue el logro
de mas eficiencia en el proceso de ense-
fanza —con el uso de hardware instruc-
cional- bajo el supuesto de que sus
problemas se resolverian con apoyos
instrumentales para transmitir datos, in-
ducir conductas o incitar a la refiexion, y
que estos serian neutros frente a la filo-
sofia educativa que inspirase dicho pro-
ceso (Fernandez, 1993).

Ante este y otros sesgos, investiga-
dores latinoamericanos han sugerido
obrar con cautela antes de cifrar grandes
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esperanzas en el modelo instruccional
de educacién a distancia: sus ventajas,
como el acceso sin limite fisico, el menor
costo por estudiante, la diversificacion
de la oferta, la individualizacién del
aprendizaje, la cantidad sin desmedro de
la calidad y fa promocion de la autodisci-
plina de estudio, también se contrapo-
nen con riesgos en este tipo de
ensefanza, tales como su industrializa-
cién, su sujecion a leyes de consumo, el
excesivo peso institucional, el autoritaris-
mo y la masificacién (Gutiérrez & Prieto,
1991).

Por otra parte, en contextos como los
paises latinoamericanos, la experiencia
también indica que, con respecto a Euro-
pa y Norteamérica, es preciso planificar
procesos de educacién a distancia en
los que se evite:

- Extrapolar férmulas que, pese a su
validez y eficacia en paises desarro-
llados, pueden resultar inviables en
paises mas pobres, por varias razo-
nes.

- Subestimar la actual reduccién del
Estado y las politicas generalizadas
de ajuste econbmico, que afectan
sensiblemente a los sectores publi-
cos de educacion y de salud, por lo
cual no resultan viables ciertos pro-
gramas ambiciosos de educacién a
distancia.

- Dar por sentado el significado de no-
ciones como “desarrollo” y “aprendi-
zaje", en propuestas de educacioén a
distancia cuyos sesgos les impiden
desarrollar una discusion al respecto.

Como sea, en muchos de los siste-
mas de educacion a distancia, que sub-
sisten en América Latina, parecen
prevalecer los riesgos sobre 1as ventajas
mencionadas. Desde la perspectiva pe-
dagbgica, el excesivo énfasis en los con-
tenidos padece aon los problemas
derivados de la produccidn aislada de
materiales; productos autoritarios, aje-
nos al contexto del destinatario y caren-
tes de atractivo; procesos de ensefianza
unidireccional, sin seguimiento sistemati-
co, y despreocupacion por el momento
del aprendizaje {(Gutiérrez & Prieto,
1991).

Y, desde el punto de vista tecnoldgi-
€O, ni siquiera se ha alcanzado acceso
generalizado al uso del satélite de tele-
comunicaciones, tras mas de dos déca-
das de amplias aplicaciones en otros
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proyectos similares, cuya envergadura,
en las condiciones de restriccion ya
mencionadas, resulta muy dificil de repli-
car en nuestros paises (Samper, 1989).

El nuevo entorno tecnocultural

Sin embargo, el aprendizaje mediado
por computador esta cambiando rapida-
mente los métodos y los contextos en
los cuales se venia desarrollando la edu-
cacidn a distancia. En particular, el uso
de Internet abre o perfecciona perspecti-
vas de relacién educativa que apenas
estaban presentes en otros sistemas:
modalidades paralelas de comunicacién
persona a persona, persona a grupos,
grupos a grupos, persona a computador,
persona a grupos de computadores,
computador a persona, computador a
grupos y computador a computador
(Ellsworth, 1994).

Por supuesto, la educacién a distan-
cia, ligada como estd desde sus orige-
nes al hecho tecnoldgico, dificiimente
dejara de ser una mezcla de tecnologias
digitales y analdgicas. Pero, la conver-
gencia actual de innovaciones, antes
dispersas y multiplicadas en aparatos y
servicios sin aparente relacion {televiso-
res, teléfonos, computadores y sistemas

“El aprendizaje mediado por el computador estd cambiando rdpidamente

de cable y video), indica que el futuro
cercano nos enfrenta a “un unico fend-
meno comunicativo: un solo cable para
todos los servicios y un solo lenguaje nu-
mérico (digital) para todos los lengua-
jes". Es un salto irresistible en el que las
iméagenes y sus nuevos soportes de al-
macenamiento y canales digitales de di-
fusion estdn alcanzando la “edad
socio-industrial”: del laboratorio pasan a
generar las condiciones de un cambio
radical “de las practicas, de los concep-
tos y de los puntos de apoyo culturales
mas estables” (Gémez Mont, 1995: 50;
Renaud, 1990: 14).

Se trata, pues, de un nuevo entorno
tecnocultural que, con el paso de lo ana-
légico a lo digital, convierte a la compu-
tadora en el ultimo eslabén de una
maquina, porque ya no transforma ni
produce objetos, sino trabaja exclusiva-
mente con informaciones: una materia
abstracta y simbélica constituida por da-
tos. Y puesto que buena parte del conte-
nido del aprendizaje es informacién, hoy
s preciso concebir el mayor desafio del
aprendizaje a distancia como el desarro-
flo de herramientas muitimediales para
proveer acceso a dicha informacion y, a
la vez, de aptitudes permanentes de

los métodos de educacién a distancia”



aprendizaje (Gémez Mont, 1995; Yoa-
kam, 1996).

Con esta realidad multimedial co-
menzamos a vivir cambios efectivos en
nuestras formas de percepcion, toda vez
que la digitalizacién nos permite trasla-
dar libremente las cualidades de un me-
dio al otro, de manera que, por ejemplo,
tenemos acceso simultdneo a la riqueza
sensorial televisiva y a la capacidad de
profundizacién del impreso, con la sim-
ple decisibn de movernos a lo ancho o
hacia el interior de un asunto, a través
de lo que se conoce como hipertexto {or-
ganizacién de estructuras informativas
en forma no lineal).

Nuestras concepciones tradicionales
sobre lectura, escritura, lenguaje, pensa-
miento, espacio y tiempo, se resquebra-
jan sin remedio ante un hipertexto que
vendria a reflejar la forma en que un
nuevo pensamiento visual asocia datos
e ideas, recoge informacién, pregunta
causas y anticipa soluciones, gracias a
una interfaz cuyos procesos y formatos
de representacion reforzarian una con-
cepcion operatoria de la inteligencia. La
maquina informacional “establece un
puente entre lo que por mucho tiempo se
pensé irreconciliable: el pensamiento
técnico y el pensamiento simbélico. El
instrumento ya no es una prolongacién
de la fuerza fisica sino una metéfora del
cerebro” (Renaud, citado por Gémez
Mont, 1995: 50).

Asi, de un lenguaje de programaciéon
orientado a software de logica compleja,
hemos pasado a un lenguaje de progra-
macién orientado a objetos, en el cual
los iconos representan entidades abs-
fractas como si fueran objetos reales, y
el aprendizaje mediado por computador
anticipa las posibilidades de una nueva
arquitectura mental capaz no solo de
cambiar los formatos de representacién
sino de involucrar nuevos procesos cog-
noscitivos: recuerdo por reconocimiento,
estructura atémica, pensamiento episo-
dico, estructura dialégica viso-situacional
(Salas Nestares, 1995).

Los riesgos de la infopobreza

Por otra parte, a pesar de considerar
que ¢l cambio educativo es tecnoldgica-
mente simple y socialmente complejo, y
que se trata de un proceso no lineal (Jef-
fries, 1995), el mismo aspecto tecnolégi-
co reviste problemas especificos en el
contexto de paises como los latinoameri-
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canos, donde evidentemente continuare-

mos bajo la perspectiva de una segmen-

tacion desigual de los consumos,
paralela a politicas restrictivas en el ac-
ceso a las nuevas tecnologias (Garcia

Canclini, 1992).

En consecuencia, la denominada ‘in-
fopobreza", fortalecida a medida que el
conocimiento y la informacién circulan
mas y mas en estos sistemas —por el
momento exclusivos y excluyentes—, de-
ja entrever un riesgo muy grave de pro-
fundizacion de la marginalidad a partir
del campo educativo:

- El nuevo entorno tecnocultural “se
impone como una formidable ‘palan-
ca cultural’ capaz de reorganizar ra-
dicalmente, segln su propia lagica
(la modelizacién, el célculo, la simu-
lacién, la interactividad), toda la topo-
logia social, material y semantica,
que desde la Edad Clasica regula y
reproduce histéricamente la distribu-
cién del sentido y de las funciones de
las palabras, de las imagenes y de
las cosas” (Renaud, 1990: 17).

En el &rea educativa, la presencia
mas evidente de dicha palanca se
estd dando en innovaciones signifi-
cativas de educacién a distancia a
partir de estrategias de aprendizaje
mediado por computador. A base de
conexiones multipunto y telefénicas,
se expanden velozmente aplicacio-
nes como audioconferencias, correo
de voz, correo electrénico, aulas en
linea, conferencia computacional,
grupos de discusién, video en una y
dos vias y comprimido, sistemas ex-
pertos aplicados a la ensefianza, en-
fre otras.

Los procesos de investigacion, inter-
cambio de informacién, acceso
a bancos y bases de datos, e hiper-
textos con demostraciones de reali-
dad virtual, entre otros servicios y
herramientas, constituyen un salto
cualitativo de dimensiones aun no
previstas en los esfuerzos de mejorar
los procesos de ensefianza/aprendi-
zaje, tanto presenciales como a dis-
tancia.
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La necesaria “alfabetizacion
computacional”

Ese nuevo pensamiento visual po-
dria verse como resultado del cambio
generacional de una estructura cog-
noscitiva (histérico-cultural) frente a lo
que representan nociones como “cultura
de la imagen”, “era de la informacién” y
“sociedad de la comunicacién”, entre
otras (Cortés, 1997). Sin embargo, adn
carecemos de investigacion suficiente
para establecer con claridad procedi-
mientos concretos para aprovechar
cuestiones de percepcién e interactivi-
dad en funcién de un uso mas adecuado
de estas tecnologias en la educacion,
aunque, desde el punto de vista pedagé-
gico, se hayan producido en {os uitimos
anos estudios latinoamericanos de com-

prensién de las mediaciones (Orozco, -

1991 y 1996) y propuestas de alternati-
vas en comunicacién educativa para el
aprendizaje a distancia (Gutiérrez &
Prieto, 1991).

No obstante, una nueva forma de al-
fabetizacién, llamada “computacional”,
seria considerada hoy como el requisito
minimo para que cualquier persona ten-
ga acceso a esta nueva modalidad pe-
dagégica que podria significar el fin de la
educacion, tal como la conocemos en su

A nuevo entorno
tecnocultural que,
con el paso de lo analbgico
a lo digital, convierte a la
computadora en el Gltimo
eslabon de una maquina,
porque ya no transforma ni
produce objetos, sino trabaja
exclusivamente con
informaciones: una materia
abstracta y simbolica
constituida por datos.
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forma mas tradicional. Por supuesto, su-
perponer una aifabetizacion tecnolégica
a la todavia deficiente capacitacion para
la lecto-escritura corriente puede parecer
un desatino. Pero, no esta demas consi-
derar las posibilidades de tender puen-
tes.

La modernidad latinpamericana es
tardia y, en vez de ser hija directa de la
jlustracién europea, proviene mas de los
afios 50, del desarrollo de las industrias
culturales, la expansion de los medios

masivos y la conformacién del mercado

cultural, en el contexto del crecimiento
econdémico, la urbanizacién, la escolari-
zacién y la reduccién del analfabetismo.
“La modernidad entre nosotros resulta

. siendo ‘una experiencia compartida de

las diferencias pero dentro de una matriz
com(n proporcionada por la escolariza-
cién, la comunicacién televisiva, el con-
sumo continuo de informacién y la
necesidad de vivir conectado en la ciu-
dad de los signos™ (Martin-Barbero,
1995, citando a Brunner, 1990: 38).

Y si asumimos como un hecho que el
nuevo entorno tecnocultural favorece y
potencia el pensamiento visual —en es-
pecial en las nuevas generaciones-, re-
sulta urgente planificar —desde los
gobiernos v las instituciones educativas—
el desarrolio y la puesta en marcha de
sistemas mas democréaticos de acceso,
capacitacién y uso de procesos de
aprendizaje mediados por computador.
Quizé a partir de ellos conseguiriamos
vincular las caracteristicas culturales de
nuestra modernidad tardia, mucho mas
relacionada con la imagen que con el li-
bro, y otorgarle una nueva dimensién a
las innegables posibilidades de fa educa-
cion a distancia en un entorno tecnocul-
tural que es, al mismo tiempo, una
nueva época.

Pero, si resultare muy mediata la po-
sibilidad de que personas adultas, jéve-
nes o nifias —a quienes ya les son
negados otros muchos derechos— pue-
dan participar en, y apropiar para su pro-
pio beneficio, el movimiento de la
palanca cultural que estd cambiando la
historia, por o menos debiera haber una
mayor preocupacién por la validez peda-
gbgica de nuestros procesos de educa-
cién a distancia, basados 0 no en
tecnologias, la mayoria de los cuales to-
davia dista mucho de conocer a sus des-
tinatarios para planificar la forma y el
contenido de sus mensajes. @
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NUEVAS TECNOLOGIAS Y
EDUCACION FORMAL

esde la vigencia del fa-
moso enunciado “la letra
con sangre entra”, hasta
- la formulacion del con-

f cepto de estrategias cog-

* noscitivas, han pasado
pocos afios. Existe hoy consenso gene-
ralizado en torno a la afirmacién antici-
patoria de Piaget, de que el alumno no
solo aprende el qué (contenidos) sino
también el como aprende, de modo que
las estrategias cognoscitivas se conside-
ran parte fundamental de los objetivos

SusaNA VELLEGGIA, argentina. Especialista en
Comunicacién Educativa, directora de cine y TV,
investigadora y docente universitaria.

educativos. Con ello, el ideal def educan-
do como ilustrado memorizador de con-
tenidos ha cedido paso al ideal del
aprendiz creativo y pensador auténomo y
flexible.

La adopcion de innovaciones
tecnologicas

Este nuevo ideal, perseguido pero
aln no alcanzado por las sucesivas re-
formas educativas de América Latina,
motiva desde hace casi cuatro decenios
una angustiosa carrera de la educacion
formal tras la adopcion de las innovacio-
nes tecnolégicas que revolucionan’ la
economia, los perfiles ocupacionales, las

Cp:Cc7¢

La educacion formal ba
tratado, desde bace 4 décadas,
de incorporar innovaciones
tecnologicas. Primero, la TV y
el video que desataron
deslumbramientos y
controversias, ahora las
tecnologias informdticas que
muchas veces se lo bace
[fragmentaria y
superficialmente. En el marco
actual (caracterizado por la
globalizacion, la desregulacion
y el predominio del mercado),
la autora plantea una
estrategia de incorporacion de
las nuevas tecnologias en la
educacion formal.

practicas sociales, la convivencia, la
sensibilidad, los valores; en suma, las
culturas de nuestras sociedades. Se pre-
sume que en la apropiacién de ellas resi-
de una especie de piedra filosofal de la
educacién que dara por resultado el an-
siado perfil ideal. Este viene desde fines
de los afios 50, cuando las primeras ex-
periencias de educacién a distancia, que
incorporaban la televisién y el video al
conjunto de las tecnologias educativas,
desataban deslumbramientos y contro-
versias por igual.

Enlos dltimos afos, el ideal ha expe-
rimentado una actualizacion que afiadio,
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al perfil anterior, ia exigencia de investi-
gacion dirigida a Ya produccién-apropia-
cion de conocimientos, los cuales se
consideran la ventaja competitiva por ex-
celencia de las naciones y del progreso
de los individuos.

Sin haber logrado hacer pie en la asi-
milacién de la ola tecnolégica del audio-
visual, la educacién formal es compelida
a zambullirse en la de la informatica, ba-
jo un nuevo axioma: la PC debe estar en
todas las escuelas, y el acceso a las re-
des y bancos de datos en las universida-
des es obligatorio.

Del mismo modo que ocurriera con la
ola anterior, la tecnologia informatica es
fragmentaria y superficialmente incorpo-
rada a la educacién formal y, en la ma-
yor parte de los casos, tan subutilizada
como aquellos medios. Es posible hipo-
tetizar que la inmersién en ambas “olas”
se caracteriza por el desplazamiento de
las estrategias de incorporacion de tec-
nologias a la educacién formal (cémo),
por ciertos postulados ideolégicos que
enfatizan el objeto (qué).

Las orientaciones iniciales de las ins-
tituciones educativas han entendido a la
TV como medio para:

- Compensar las deficiencias cuantita-
tivas de los sistemas formales presio-
nados por una demanda creciente.

- Sustituir y/o complementar los proce-
sos presenciales, pero adoptando las
concepciones pedagégicas y meto-

dologias tradicionales prevalecientes

en aquellos, sobre todo los criterios

conductistas que guian la instruccion
programada.

- Aplicarla a la personalizacién de la
ensefanza, interpretdndola como
proceso de apropiacion individual de
conocimientos.

- Sustituir la experimentacién y el dia-
logo por paquetes didacticos cerra-
dos que re-envian a la memorizacién
de contenidos y a la relacién vertical
educador-educando, o al “modelo
bancario”.

- Considerarla una solucion a los mas
diversos problemas educativos -ideo-
logia de la panacea tecnologica me-
diante- sin tomar en cuenta que su
incorporacién reclama cambios en
los fundamentos pedagégicos, las
estrategias educativas y las metodo-
logias de produccién audiovisual.
Soslayandose, ademas, que la au-

téntica incorporacion de la nueva tecno-

logia exige que la educacién a través
del medio sea acompanada de la educa-
cién sobre el medio'.

Con mayor dramatismo se concibe
ahora a la informética como la alfabeti-
zacion de la nueva era. Sin embargo, la
perspectiva conceptual de su incorpora-
cion, lejos de modificar la vertiente magi-
ca de la ideologia de la panacea
tecnolégica, la reafirma. Esta cobra, asi,
un giro discriminador e inhibitorio, al pre-

tender una universalizacién -de la tecno-
logia y sus resultados- que no contempla
las condiciones de cada contexto socio-
histdrico particular, ni los cambios peda-
gégicos que su adopcion conlleva.

Entre el pasado y el futurismo

En el campo de la educacién formal
de América Latina?, los medios audiovi-
suales se han desenvuelto de manera
fragmentaria, dispersa, a través de avan-
ces y retrocesos, en un tironeo constan-
te con los magros presupuestos
educativos, los vaivenes politicos, las lu-
chas entre tendencias innovadoras y
conservadoras en el seno de las institu-
ciones, la poca atencién a la formacion y
actualizacion de los docentes, su progre-
siva descalificacién salarial, el deterioro
de la educacién publica, un contradicto-
rio despilfarro de recursos en equipos y
en la ejecucién de planes superpuestos
y el insélito desprecio por la planificacién
a largo plazo, requisito indispensable pa-
ra constituir sistemas de educacion a
distancia con capacidad para satisfacer
una amplia gama de complejas funcio-
nes y demandas.

.En los ultimos afios, entre la cons-
truccion del escenario hiper-tecnologiza-
do imaginario -entendido como el ideal
de la sociedad futura, en concordancia
con el perfil del educando ideal- y los
errores del pasado, se interponen nue-
vos obstaculos. Entre ellos:

imégenes Libres, E} Salvador

“El darwinismo socioeconémico practicado por los obesos ministerios de economia, soio
preocupados de engordar al mercado , han conducido a una crisis a la educacién pablica”.
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a) La desregulacién de los sistemas
de radiodifusién que ha impulsado ten-
dencias hacia la muitiplicacién de los cir-
cuitos de transmisién -favorecidas por
las nuevas tecnologias de la informacién
y la comunicacién (NTIC) y la conver-
gencia tecnolégica- facilitando la con-
centracion empresarial en
conglomerados multimediales oligopdli-
€0s, cuyo objetivo es optimizar las ga-
nancias. La distribucién de sefiales y de
programacion bajadas de los satélites y
producidas por las industrias culturales
transnacionales mas fuertes (las de
E.U.) es el recurso que permite llenar es-
pacios a bajo costo. La radiodifusién de
servicio publico que, en algunos paises,
tomaba a su cargo la difusién y muchas
veces la produccién de programacién
educativa, mediante convenios con insti-
tuciones de este sector, se ha convertido
en una entelequia.

b) La mercantilizacién extrema de la
vida social y de la cultura, originada en
el quiebre del llamado Estado de bienes-
tar y la delegacién de potestades propias
‘de este en el mercado, que ha derivado
en la constitucidn de un verdadero “Esta-
do de malestar”. Su manifestacién mas
evidente es la grave crisis que aqueja a
las diversas instituciones pablicas, entre
elias la educacion, por obra de un darwi-
nismo socio-econémico practicado por
obesos ministerios de economia solo
preocupados en engordar al mercado, ji-
barizar al Estado y ajustar las cuentas
fiscales.

c) La acentuacién de las tendencias
hacia la preeminencia del espacio priva-
do sobre el pablico y la generalizacién,
en la sociedad, de concepciones, practi-
cas y valores de una cultura global des-
territorializada, que la avalan. Proceso
en el cual juegan un importante papel los
medios masivos de comunicacién, parti-
cularmente, la television.

d) La elevada fragmentacion social
gue genera una masa de excluidos, tan-
to del sistema productivo como del edu-
cativo, en forno a islas de modernidad y
opulencia. Fenémeno que produce y re-
produce una sociedad “a dos tiempos”
en todos los campos. Escuelas-rancho y
sus similares en areas urbanas -volca-
das a cumplir funciones de comedores y
asistencia social en desmedro de las pe-
dagégicas- asi como universidades pg-
blicas cada vez mas deterioradas,
coexisten con modernas instituciones
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educativas privadas que ofertan una
educacién de excelencia para las élites.
En este contexto, el propésito de
crear sistemas de educacion a distancia
que incorporen a la television -asi como
a otros medios- con un criterio de servi-
cio publico de alta inclusividad y calidad,
pese a ser mas imprescindible cuanto
mas se agrava la exclusién social y au-
menta la demanda de conocimientos, es
crecientemente dificil de cumplir.

La ideologia de la panacea tecnologi-
ca y la ideologia de la globalizacién, su
contracara necesaria, plantean un con-
flicto paradojal. A la par de acosar presu-
puestariamente a la educacién publica,
la impulsan a asumir un escenario futu-
rista imaginario, en una realidad que
confina cada avance tecnol6gico a una
apropiacién estratificada -de hardware y
de soffware- y orientada por criterios
mercantiles, bajo la presidn de venta de
los proveedores externos.

En esta desigual carrera se ha olvi-
dado la funcidn esencial de la educa-
cién: formar seres humanos integraies y
ciudadanos competentes, capaces de
aportar a la construccién de una socie-
dad mejor, antes que profesionales exi-
tosos y consumidores contumaces.

Los desafios del presente

A partir de los diagnésticos de algu-
nos organismos internacionales, es facti-
ble trazar un sintético inventario de los
desafios que enfrentan los sistemas
educativos formales y que fas NTIC pue-
den contribuir a responder, de elaborar-
se estrategias adecuadas para ello. Los
principales son:

- Incremento de la presi6n demografi-
ca y aumento de fa demanda de in-
fraestructura y recursos materiales y
humanos.

- Necesidad de equiparacion de las
oportunidades de acceso al conoci-
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miento, para paliar inequidades de
origen socioecondémico que son reali-
mentadas al transformarse también
en culturales.

Necesidad de una mayor suma de
conocimientos en los diversos cam-
pos del saber, aunada a una rees-
tructuracién curricular que permita su
actualizacién permanente.

Mayor vinculacién de la educacion
que se imparte en las distintas areas
y niveles a las necesidades de la
realidad social, econbmica, geografi-
ca y cientifico-tecnolégica de las dis-
tintas regiones de cada nacién y a
los procesos de integracién en curso
que, de no incorporar la dimensi6n
cultural, derivaran en mercados am-
pliados controlados por las empresas
multinacionales.

Mayor articulacién de las areas de
docencia e investigacién e impulso a
los estudios de grado y de post-gra-
do para formar profesionales que
contribuyan al perfeccionamiento do-
cente.

Necesidad de diagndsticos de la can-
tidad y calidad de la demanda social
de formacibn y actualizacién en las
distintas disciplinas, areas y niveles
educativos; y del tipo de conocimien-
tos requeridos en cada campo de
aplicacién, de acuerdo a las metas
de un desarrollo con equidad, social
y ecolégicamente sustentable, a la

evolucién del mercado de trabajo
y a las transformaciones del sistema
tecno-preductivo que determinan
la rapida obsolescencia de muchos
de los conocimientos que se impar-
ten.

Redefinicidn de los perfiles educati-
vos y de los objetivos de la educa-
cién, en cada &rea y nivel, asi como
de las metodologias pedagdgicas, to-
mando en cuenta que la incorpora-
cibn de una nueva tecnologia
educativa exige cambios en el con-
junto del sistema.

Necesidad de politicas de educacion
de Estado® y de estrategias para la
seleccién e incorporacién de tecnolo-
gias a la educacion, de acuerdo a las
condiciones de cada contexto recep-
tor, previamente identificadas por un
diagnostico que contemple su multi-
dimensionalidad.

Necesidad de formar especialistas
en educacibn a distancia y en comu-
nicacion educativa.

Necesidad de una planificacién es-
tratégica -a mediano y largo plazos-
que articule las politicas de educa-
¢ién, comunicacion, cultura y ciencia
y tecnologia, asi como de una ges-
tion dirigida a constituir sistemas de
educacién a distancia, que refacio-
nen a los sectores publico, privado y
social en torno a objetivos de educa-

cién prioritarios y a la concertacion
de compromisos para su logro.

Estimulos a la actualizacion, innova-
cién y realizacién de evaluaciones
cuyos resultados se traduzcan en
mejoras inmediatas de los procesos
educativos.

Podra argumentarse que es utopico

pretender que la crisis que afecta a la
educacién publica de América Latina,
posibilite crear sistemas de educacién a
distancia que utilicen la amplia disponibi-
fidad de canales y tecnologias audiovi-
suales y multimediales con criterios de
productividad social. Mucho mas utopico
seria creer que se respondera a los de-
safios que nuestros paises enfrentan sin
hacerlo. @

NOTAS

1

Baggaley, Jon P. y Duck, Steve W Andlisis
del mensaje televisivo, Gustavo G|I| Barce-

_lona, Espana, 1979.

Paralelamente a las dificultades observables
en la incorporacion del medio audiovisual a
la educacion formal, las experiencias mas ri-
cas de uso del video y la TV se verifican en
el campo de la educacion no formal. Véase
Velleggia, Susana et al., E/ video en la edu-
cacion no formal en América Latina, Edicio-
nes CICCUS, Buenos Aires, 1995.

Se las denomina politicas de Estado, si bien
estdn sujetas a ajustes, porque su perdura-
bilidad debe ir mas alla de un gobierno o de
la gestion de un grupo de funcionarios, y ser
objeto de una concertacién de los sectores
de la comunidad educativa y de la sociedad,
y adoptar una visidn prospectiva.

Comunicacao & Educagao
Afio III, n? 9, mayo/agosto de 1997

dados por articulos que discuten el lenguaje aud10v1sual comho ,
recurso y documento a sér trabajado en el espacio de'1a es e-fi,
la. El Proyecto “Un salto al futuro” de educacion a distan

Departamente de Comunicacion
ECA-Universidad de Sao Paulo

Reafirmar la comunicacién como un campo necesariamente
" plural es mis que garantizar espacio y expresion 2 las diferen-
cias étnicas y culturales; a las minorias (mayoritarias) discrimi-
nadas social, econdémica y politicamente. Es, sobre todo,
repensar la democracia en todos sus aspectos, principalmente
en lo atinente al acceso al conocimiento. Los multimedios, ade-
mis de estar disponibles en cuanto productos, necesitan estar
acompafiados por una estructura educacional sensible a los
nuevos lenguajes y capaz de informar y formar sujetos con dis-
cemnimiento y ciiticidad. Comunicacao & Educagao trae, en
este nimero, articulos que proponen, cada uno a su modo,
una reflexion en este sentido. Esta es una revista editada por el
curso de Posgrado “Gestion de Procesos Comunicacionales”
del Departamento de Comunicacién y Artes de 1a ECA-USP.

En este ntimero, multimedios y ciudadania son temas abor-

reciclaje de profesores, implantado por el Ministerio de Educa-
cién de Brasil y analizado por una experiencia desa
el Estado de Mato Grosso. La preparacion de profesore
uso de la informdtica como hemramienta pedagogica, tambis
asunto de esta edicién. El teorico y profesor Jesds Martin-Barbe-
ro discute la importancia de que Jos medios' de comunicacion
vehiculen la pluralidad cultural latinoamericana como- garantia
de expresion democritica, en este final de siglo regido por la
crisis del Estado-Nacion y por la concentracién y globalizacion -
de los mercados. Paulo Caruso cuenta su.recormido por la pren-
sa brasilefia, desde el inicio de-los afios 70, “Os - 0ssos do Ba-
1a0”, novela de Jorge de Andrade, presentada en 1973, y ahora
adaptada por Walter George Durst, es ‘analizada-a partir-del
prisma de su importancia para la teledramaturgia; Ademds; na
entrevista exclusiva con el actor y director José Wilkerf T
Para mayor informacion dirfjase a st e-mail: '

comueduc@usp.br o visite su home page http // ' ,
www.eca.usp.br/eca/ pubhcacoes/comueduc/ rcabert.htm
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Cducomunicacion y

cambios tecnologicos

SANDRA MASSONI
MARIANA MASCOTTI

Los vertiginosos cambios tecrologicos en la
informacion y la comunicacion estin
transformando la vida en todos sus aspectos. La
relacion entre comunicacion y educacion no es
la excepcion, las innovaciones tecnologicas
exigen nuevas ideas al respecio.

XX son virtuales y con recorridos no compatibles con la
idea todavia dominante de la educaci6n. Computa-
doras, fax, correo electronico, TV, teléfonos celulares, nuevas
tecnologias que revolucionan nuestra vida'. ;Qué es lo revolu-
cionario? ¢Dénde esti lo radical del cambio? Cambian las inter-
faces?, los objetos, los espacios caracteristicos. Cambian las
funciones y se desplaza también el concepto de aprendizaje.

Una forma de empezar a pensar estos cambios es revisar
nuestra relacién con la tecnologia. Esto es: mis importante que
las computadoras como aparatos son los usos socioculturales
que estas miquinas inauguran, Asumir esta idea de tecnologia
supone reconocerla como una especie de conversacién social’:
correr la mirada desde los aparatos hacia los procesos de apro-
piacién como generadores de nuevas pricticas. Procesos de in-
tercambio entre grupos socioculturales que discuten y definen
uevas formas de consumot, un uso diferencial de bienes mate-
riales y simbélicos en funcion de sus intereses en el mundo.

Las nuevas tecnologias tejen una trama dinimica que habi-
lita nuevas posibilidades cognoscitivas. El movimiento redefine
los lugares de las cosas y en el proceso cambian los énfasis.
Por ejemplo, la cantidad y modalidad de la circulacion de in-
formacién relativiza la importancia de los datos. Entonces, més
que obtenerlos interesa ser capaces de procesarlos de una for-
ma conveniente en relacién a un objetivo. Del paradigma del
saber como lo ya dado y del aprendizaje como una tarea de
completar paso por paso, siguiendo un recorrido, hasta lograr
un resultado predeterminado, se pasa al paradigma del saber
por construir y del aprendizaje como intervencion creativa.

Las nuevas tecnologias comunicacionales rompen, ademis,
con la epistemologia de la educacion tradicional organizada a

SANDRA Massoni Y MARIANA MAscoTTI, argentinas. Comunicadoras sociales y
profesoras de la Universidad Nacional de Rosario, Argentina.

base de hechos. Introducen la percepcion diferenciada, la ex-
periencia sociocultural como forma de conocimiento.

Y este es el salto tecnolégico més productivo para dejarmos
tentar como educadores. Abandonar la idea de aparatos como
auxiliares pedagégicos, para asumir las nuevas tecnologias en
su potencialidad de habilitar procesos abiertos de construccién
de sentido y reubicar nuestra funcién docente en la bsqueda y
la articulaci6n de dispositivos de disefio.

El concepto de comunicacién que acompafia esta idea de
educacién estd entre nosotros y parece instalarse cada vez con
mis fuerza, por la irrupcién de las nuevas tecnologias comuni-
cacionales. Se trata de un concepto que no se reduce a la di-
mensién de los mensajes y que rebasa el enfoque de las
relaciones interpersonales para instalarse en la cultura. la comu-
nicacion se entiende como el espacio en que grupos y sectores
diferentes ponen en juego su bagaje sociocultural®.

Asi, es en la comunicacién donde permanentemente se rear-
ma la dindmica social, se consienten, se negocian cotidianamen-
te las distintas versiones de las cosas y se van construyendo
mundos de vida, cada uno con sus propios conceptos, sus gra-
miticas axioldgicas, sus formas de hacer y de aprender.

Esta otra comunicacion estd empezando a funcionar a nues-
tro alrededor. De ninguna manera decimos que es la dominante,
Lo dominante sigue siendo aquello de nuestra cabeza: un con-
cepto de comunicacién como transmisioh de mensajes que se
articula con la idea de educacion y de aprendizaje como saber
acabado. Por eso, creemos que pensar hoy las relaciones entre
comunicacién y educacion implica asumir, al menos inicialmen-
te, que las nuevas tecnologias son una oportunidad para echar a
andar nuevas ideas en el mundo.

NOTAS

1. Nos referimos, tomando el concepto de A. Piscitelli: (Ciberculturas,
en la era de las mdquinas inteligentes, Paidds, 1995), a los “nuevos modelos
de generacion, procesamiento y consumo de la informacién que podrian lle-
gar a poner en cuestion las bases del discurso racional.

2. Dispositivos que permiten la interaccidn hombre-mdquina y defi-
nen |a naturaleza de la relacién. Ver, entre otros, N. Negroponte, Ser digital,
Knopf, 1995.

3. Tomamos la idea de F. Flores (“Navegar espacios para preparar ac-
ciones”, en David y Goliat , n® 58) en el sentido de revisar una idea de tec-
nologia reducida a aparatos para entenderla como las conversaciones que
ocurren a nuestro alrededor en las cuales inventamos nuevas practicas y he-
rramientas para conducir nuestra vida.

4. Ver N. Garcia Canclini, Consumidores y ciudadanos, conflictos mul-
ticulturales de la globalizacion, Grijalbo, 1995.

5. Ver S. Massoni, La comunicacion estratégica, INTA, 1990.

¢ P cern
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CLARA RODRIGUEZ

Canadd:

El video con fines pedagégicos

La utilizacion de un medio .
como el video, con fines
pedagagicos, nos lleva a
cuestionarnos sobre la
estructuracion de contenidos
que faciliten el aprendizaje
utilizando el lenguaje visual y
escrito para vebicular
contenidos pedagogicos. El
proposito de este articulo es
reflexionar sobre estos aspectos
a partir de una experiencia de
produccion de un moédulo de
enserianza del espariol dirigido
a estudiantes francéfonos de la
Universidad Laval de Québec.

a utilizacién del video con
fines de ensefanza y
aprendizaje es conocida
como el Método de la Pro-
gramacion Televisual. Se-
gan Martén, este método
es un sistema de ensenanza y aprendi-
zaje individualizado que se estructura a
partir de una situacion pedagogica preci-
sa y consiste en la utilizacién alternada
de un documento en video y otro escrito.

La necesidad identificada por la uni-
versidad quebequense, de tener un ma-
terial audiovisual adaptado a las
dificultades de aprendizaje de los estu-
diantes es el contexto en el cual se tomd
la decision de hacer un modulo. Ade-

CLARA RODRIGUEZ, colombiana. Comunicadora
social, master en Tecnologia Educativa, periodista
de Radio Canada Internacional.
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mas, por sus caracteristicas como medio
audiovisual, es un medio favorable para
familiarizar a los estudiantes con los as-
pectos socio-culturales de los paises his-
panohablantes.

Estructuracion del modulo

E! médulo elaborado tiene como te-
ma el tiempo pasado: pretérito y copreté-
rito. El estudiante dispone de un casete
de video y una cartilla. La cartilla contie-
ne las orientaciones para la utilizacién
del médulo, la presentacion del tema, las
explicaciones gramaticales, los ejercicios
y su verificacion, y la evaluacion final. El
video presenta, a través de dramatiza-
dos, las explicaciones gramaticales y la
visualizacidn de los ejercicios.

La alternancia de estos dos docu-
mentos sirve para facilitar la compren-
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sién, la retencion y la ejercitacion de los
contenidos. Por ejemplo, ia cartilla expli-
ca el uso de un verbo en pretérito, luego
el estudiante observa en el video una
historia que lo refuerza.

Es importante saber de qué manera
se va a integrar este material en el pro-
ceso de aprendizaje; es decir, las activi-
dades pedagégicas previstas antes,
durante y después de su utilizacién. Por
ejemplo, antes del médulo el estudiante
recibié una clase sobre el tema. Asi, el
médulo tuvo por funcién reforzar la com-
prensién de los contenidos y facilitar su
puesta en practica. También es impor-
tante identificar la funcion que tiene el
material para defimitar los objetivos pe-
dagbgicos y disefiar la estructuracion de
contenidos, porque puede ser que Sea el
Gnico recurso de aprendizaje del que



dispone el estudiante y, en consecuen-
cia, debe ser estructurado.

Objetivos pedagogicos

En este contexto, “la ensefianza, se-
giin Ausubel, es un proceso de facilita-
cién del aprendizaje; y el aprendizaje es
la adquisicién de nuevos conocimientos
que son significativos en relacién con la
experiencia del estudiante”. Si el propé-
sito de la ensefianza es facilitar el apren-
dizaje, entonces la seleccion y
estructuracién de contenidos tiene que
hacerse en funcién de las dificultades de
aprendizaje traducidas en objetivos pe-
dagdgicos.

Un objetivo pedagébgico consiste en
las habilidades que el estudiante debe
adquirir una vez que finaliza su proceso
de aprendizaje. En el caso del médulo
de espanol, los objetivos pedagégicos
consistian en que el estudiante pudiera
expresar, oralmente y por escrito, ios
verbos en pasado, y que fuera capaz de
distinguir cuando utilizar un verbo en
pretérito y copretérito.

En esta situacidn, los objetivos espe-
cificos del médulo buscaban la adquisi-
cién de informaciones verbales y
habilidades intelectuales (Gagné). Para
facilitar esto, la estructuracién de los
contenidos se hizo teniendo en cuenta
las caracteristicas generales del estu-
diante y sus necesidades de aprendiza-
je, y se disefid una estrategia
pedagégica para que el estudiante
pudiera diferenciar los dos tiempos.

Se ha mencionado que el aprendiza-
je es un evento significativo con la expe-
riencia del estudiante. Por lo tanto, fue
necesario identificar cuéles eran las difi-
cultades de aprendizaje que manifesta-
ban los estudiantes para establecer los
objetivos del médulo. Por otra parte, fue
importante identificar las caracteristicas
generales de los estudiantes, la manera
como les interesaba recibir los conteni-
dos del curso, los géneros narrativos
mas apropiados para presentar esos
contenidos y facilitar su retencién, asi
como los aspectos culturales que les
gustaria conocer de América Latina. La
recopilacion de esta informacidn permitio
organizar los componentes pedagégicos
y comunicativos.

El género narrativo escogido fue el
dramatizado: un didlogo entre dos ami-
gos que recuerdan un viaje emprendido
por Suramérica, con lo cual el estudiante

adquiere el componente linglistico y cul-
tural. La narracién permite tener una fun-
cionalidad pedagdgica y comunicativa.
La pedagoégica para facilitar la adquisi-
cién del contenido gramatical, y fa comu-
nicativa para brindar referencias
culturales sobre América Latina.

Estrategia pedagégica

La estrategia pedagdgica es entendi-
da como el disefio de un plan para facili-
tar el aprendizaje. En el caso que nos
ocupa, el plan para la adquisicién y re-
tencién de la informacion fue un proceso
de razonamiento deductivo. Por lo tanto,
se trabajo a partir de situaciones de utili-
zacién que eran los principios 0 reglas
desde las cuales el estudiante podia de-
ducir cudndo utilizar el pretérito y cuando
el copretérito.

Para presentar estas situaciones se
crearon dos historias narradas visual-
mente y por escrito. Cada historia inte-
graba tres situaciones de cada tiempo
del pasado. Los eventos de la historia
eran pardmetros de referencia a partir de
los cuales se buscaba facilitar la reten-
cion. Lo que le sucede al personaje per-
miti¢ brindar las explicaciones sobre las
reglas de utilizacidon de los tiempos pa-
sados. La repeticion de los eventos favo-
recian la comprensién, por tratarse del
aprendizaje de una lengua segunda.

Otro aspecto que facilitd la adquisi-
cién y retencién de los contenidos fue el
trabajo articulado que efectuaba el estu-
diante con los dos documentos. Mientras
que la imagen mantiene la atencién, fa-
miliariza al estudiante con una practica
comunicativa; la cartilla permite profundi-
zar las informaciones y es un medio para
consignar por escrito lo que presentan
fas imagenes.

En la organizacién de los contenidos
pedagdgicos de los dos documentos fue
importante que el estudiante tuviera a su
disposicion ejercicios que le permitieran
la transferencia de conocimientos 0 su
aplicacidn, y verificar la comprension de
las explicaciones dadas en cada unidad.
Ademas, habia una evaluacién final di-
seflada de acuerdo al objetivo general
del mddulo, a partir de la cual el estu-
diante podia verificar la comprensién de
todos los contenidos del mddulo.

Para saber si los objetives de apren-
dizaje, que orientaron la estructuracion
del médulo, se lograron fue necesario
aplicar una prueba de conocimientos,

| aprendizaje es un
evento significativo
con la experiencia
del estudiante. Por lo tanto,
fue necesario identificar
cudles eran las dificultades
de aprendizaje que
manifestaban los estudiantes
para establecer los objetivos
del modulo.

elaborada en funcién de los objetivos de
aprendizaje para ser verificados, que se
aplicé antes del uso del médulo y des-
pués, para evaluar si hubo algun progre-
so en el aprendizaje.

También fue importante hacer una
evaluacidn situacional, a través de un
cuestionario, para constatar si se logra-
ron los aspectos pedagdgicos. En cuan-
to a los aspectos comunicativos, se
puede evaluar ei recurso narrativo esco-
gido, la forma de presentacién visual y la
estructuracion de las historias en rela-
cién con la facilitacion del aprendizaje
(Rodriguez). @

REFERENCIAS
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Ecuador:

Luz MARINA DE LA TORRE

La prensa en la escuela

El proyecto Hoy en la Educacion nacio en 1982, paralelamente
con el diario Hoy de Quito, como un departamento dedicado a
tareas de indole educativa, y se constituyo como Fundacion en
1990. Actualmente se ha convertido en una alternativa valida
para complementar, reforzar y apoyar el proceso ensefianza-
aprendizaje en la educacion formal, con actividades que se
originan en el diario. Las caracteristicas y componentes de esta
experiencia se presentan a continuacion.
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cién tiene como objetivos prio-
d ritarios los siguientes:

Impulsar cualitativamente la educa-
¢ién primaria y media, mediante acti-
vidades encaminadas a la
capacitaciéon docente, a la elabora-
cién de material didactico y a la reali-
zacién de eventos dirigidos al
estudiantado.

Fomentar el uso de la prensa en el
aula como material y recurso didacti-
co alternativo de bajo costo, que pro-
mueva el habito por la lectura, la
cultura, la investigacion y la comuni-
cacién bidireccional.

Desarrollar proyectos de caracter
educativo dirigidos a sectores urba-
no- marginales, como apoyo a proce-
sos educativos alternativos y/o
complementarios.

Capacitar y actualizar a docentes y
alumnos en el proyecto Prensa-Es-
cuela propuesto por la Organizacién
de Estados Iberoamericanos (OE!),
el Ministerio de Educacién y el diario
Hoy.

Luz MaRINA DE LA TORRE, ecuatoriana. Educadora,
directora de la Fundacién Hoy en la Educacidn del
diario Hoy de Quito.

Servicios que ofrece
La Fundacién mantiene un programa

educativo con escuelas y colegios. Ac-
tualmente, estan afiliados alrededor de
50 establecimientos educativos publicos
y privados de Quito, con quienes se rea-
lizan importantes proyectos educativos
como Prensa-Escuela y Lectura Activa.
Este programa comprende:

Entrega de material didactico para
proporcionar, a los docentes, un re-
curso agil y motivador que permita
actualizar y vincular oportunamente
la realidad nacional e internacional
con los contenidos de los textos, pla-
nes y programas de estudio ministe-
riales e institucionales. Este material
estd constituido por ejemplares de
Hoy y, ocasionalmente, por impresos
especiales sobre temas que suscitan
interés dentro del campo pedagbégi-
co, por ejemplo: “Estrategias para in-
troducir la prensa en el aula’,
“Reflexiones pedagégicas en torno a
la educacion’, “El periodismo”, etc.
Mensualmente se entregan 15 calen-
darios con sus respectivas guias di-
dacticas, a cada establecimiento.

Realizacion de jornadas pedagégicas
para crear espacios en los cuales los



docentes puedan intercambiar expe-
riencias y actualizar conocimientos
tedricos y practicos. Estos encuen-
tros pretenden, ademas, mejorar el
nivel de experiencia educativa (as-
pectos cognoscitivo, socio-afectivo,
psico-pedagégico) y trabajar estrate-
gias para el uso de la prensa como
material didactico.

- Actividades estudiantiles: cine-foros,
concursos, visitas y conferencias de
periodistas reconocidos, etc. Los ma-
teriales recogidos en estos eventos
pueden ser publicados en las revis-
tas y paginas especiales que el pro-
yecto publica en el diario Hoy.

- Talleres de periodismo a fin de ins-
truir sobre técnicas basicas para la
elaboracién de material impreso y
promocionar las actividades periodis-
ticas en el nivel estudiantil.

- Cine-foro y liderazgo estudiantil. Acti-
vidad dirigida a estudiantes secunda-
rios con talleres y seminarios para
dirigir a los chicos en diferentes téc-
nicas de liderazgo y critica de image-
nes.

- Visita a las instalaciones del diario
para que los estudiantes conozcan el
proceso que Se sigue para la elabo-
racion de un periédico.

Publicaciones especiales

El proyecto contempla, también, la
publicacién de suplementos especiales
que circulan con Hoy y paginas especia-
les, todos ellos abiertos a la participacion
de sus publicos especificos.

Para establecer un espacio dedicado
al pablico infantil, la Fundacién produjo,
hasta marzo de 1997, semanaimente la
revista ecolégica La Cometa para nifos
comprendidos entre los cinco y doce
afios. Aborda una tematica relacionada
con la educacién y preservacion del me-
dio ambiente, a través de variados seg-
mentos: cartas y dibujos de los lectores,
actividades manuales con materiales de
desecho, experimentos cientificos, tiras
cémicas que promueven el cuidado de
nuestro entorno y tratan situaciones de
la naturaleza para ser investigadas, ani-
males en peligro de extincion, pasatiem-
pos, juegos y concursos, cuentos con
actividades para desarrollar el habito de
la lectura.

Jovenes y Punto es una revista dirigi-
da a un publico comprendido entre los

Actividades originadas en los diarios pueden reforzar y apoyar el proceso de

ensefianza-aprendizaje en la educacion formal

15 y 23 afios, y busca ser un espacio de
expresion de los intereses, necesidades
y pensamientos de los jovenes. Los te-
mas que trata son: masica, estudios, se-
xualidad, actividades para fin de
semana, deporte, recreacién y turismo.

La pagina “Hoy en la Educacion” red-
ne una serie de articulos en los que se
da a conocer cuales instituciones, parti-
culares o estatales, estan dedicadas a
realizar trabajos de investigacion, planifi-
cacion y ejecucion de proyectos de edu-
cacién en el pais; actividades de
capacitacién docente o trabajo con estu-
diantes que la Fundacion esta realizan-
do, (generalmente el enfoque, en estos
casos, son los conceptos que se tratan
de compartir); temas educativos de ac-
tualidad procurando que en estos se
planteen soluciones concretas: pérdidas
de ano, educacion experimental, el libre
ingreso a la universidad, los costos de la
educacion, los estudios a distancia, insti-
tutos de formacion docente, educacion
popular, el paso de la primaria a la se-
cundaria, propuesta de la escuela de
diez grados, etc.; actividades relaciona-
das con la educacién (conferencias, me-
sas redondas, seminarios, etc).

La pagina “NINOS" tiene como obje-
tivo desarrollar el habito lector a través
de la integracidn familiar. En cada entre-
ga se publica un cuento que tiene al final
actividades para realizarlas entre todos
los integrantes del nucieo familiar. Ade-
més, se detallan los mejores espacios
televisivos, pequenas resefias de libros,
teatro, titeres y novedades infantiles.

A los maestros y maestras

Nadie puede negar que dentro de la
sociedad, la comunicacién es uno de
sus ejes; los mensajes graficos y audio-
visuales son profundamente asimilados
por los receptores y el tiempo que un
estudiante pasa junto a los medios de
comunicacién es mayor al tiempo efecti-
vo que transcurre en el aula de clase.
Es necesario, pues, servirse de estas
circunstancias para vincular los medios
a las tareas que refuerzan el desarrollo
del hombre que debera enfrentar el si-
guiente milenio.

El reto presentado a los docentes es
el uso de fos medios impresos en el au-
la de clase, esto permitira conseguir un
triple objetivo: reforzar el habito de la
lectura, base del conocimiento; encami-
nar al alumno hacia una reflexién critica
de la sociedad, e incorporar la realidad
al aula con el fin de construir un puente
entre la escuela y la vida.

Por tal razén, el Ministerio de Educa-
cion y Cultura del Ecuador junto con la
Organizacién de Estados Iberoamerica-
nos para la Educacién, la Ciencia y la
Cultura (OEl) y varios medios informati-
vos propusieron Prensa-Escuela, pro-
yecto alternativo para que el maestro
aproveche como material didactico un
documento de grandes posibilidades, en
la imperiosa necesidad de articular ele-
mentos innovadores que permitan pro-
yectar la educacién hacia los grandes
retos del mafana. @
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Brasil:

La educomunicacién en la ley

La “Educacion para la
Comunicacion” ba
pasado de trabajo

alternativo a politica
priblica en América
Latina; diversas
experiencias estatales y
privadas lo confirman.
Una de éllas es su

incorporacion, en 1996,
en la legislacion
brasileria, pero es una
inclusion que bay que
saber leerla.

partir de la realizacion,
en los afos 80, de los
seminarios latinoameri-
canos sobre educacion
. para le televisién, cele-
brados bajo el liderazgo
del CENECA (Centro de Indagacién y
Expresion Cultural y Artistica) de Chile,
de la UCBC (Uni6n Cristiana Brasilefia
de Comunicacién Social) de Brasil, y La
Crujia de Argentina, la expresion “Edu-
cacion para los medios” (en inglés Media
Literacy o Media Education) pasa a re-
presentar -en el contexto de las interrela-
ciones comunicacion/educacion- un
importante componente en un proceso

IsMAR DE OLIVEIRA SOARES, brasilefio. Profesor de la
Universidad de Sao Paulo, vicepresidente del World
Council for Media Education.
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mas amplio en curso, dirigido a la cons-
truccion de ecosistemas de comunica-
cién concebidos a partir del polo y de los
intereses de los receptores 0 usuarios de
los productos culturales. Se pasa a ha-
blar, entonces, de una “Educacién para
la Comunicacién”.

Tanto en Brasil, como en el conjunto
de los paises de América Latina, el tema
del “andlisis critico de la comunicacién” o
de la ‘recepcion activa de los medios”,
especialmente de la televisién, se con-
vierte, para muchos, en una bandera
mas alld de la experiencia pedagbgica
de formar el “buen receptor”, ajustado y
sin traumas provocados por la insanidad
de la programacién de los medios masi-
vos; lo que se toma en serio -méas que el
mensaje- es el propio sistema comunica-

Cp: COED

Cetocine, Ecuador

tivo, buscando identificar la contribucion
que la educacién pueda ofrecer para for-
talecer las luchas en favor de la demo-
cratizacién de todas las formas de
comunicacion en la sociedad.

A pesar de la conjugacién de esfuer-
20s en torno al tema, nada que signifi-
que unidireccionalidad conceptual o
uniformidad de métodos aparece. Al re-
vés: una cierta incertidumbre sobre los
procedimientos pasa a caracterizar el
trabajo de los “educadores para la comu-
nicacién”. Por eso, Io que se observa en
América Latina, en los ultimos afios, no
es, exactamente, el florecer de centros
capacitadores para la lectura de los me-
dios, sino centros o instituciones que
han incorporado las bases tedricas que
sostenian fos proyectos de Ia educacién



frente a los medios, desarrollando innd-
meros campos de trabajo en la misma
direccién. Es asi, por ejemplo, que en
muchos de nuestros paises, proyectos
como “la prensa en la escuela” patroci-
nados por respetables periddicos se
convierten en espacio para una labor de
educacion critica para la recepcion.

En la Universidad de Sao Paulo, la
opcién fue crear una revista nacional de-
nominada Comunicacién & Educacién,
hoy con diez mil ejemplares por nimero
editado, adoptada como promocién a
SuS nuevos subscriptores por el mas im-
portante periédico de la ciudad, el O Es-
tado de Sao Paulo. Un reconocimiento
de la legitimidad que el asunto alcanza
en la sociedad.

De esta forma, el que fuera alternati-
Vo y trabajo de pioneros, en los afos 70
y 80, pasa -a pasos largos- a represen-
tar una politica consentida y hasta oficial
de macro-sistemas educativos. Nos refe-
rimos, por ejemplo, al programa “Medios
de Comunicacién y Educacion”, presente
en forma articulada en Espafia y en
otros trece paises latinoamericanos (Ar-
gentina, Bolivia, Chile, Colombia, Costa
Rica, Ecuador, Honduras, México, Pana-
ma, Paraguay, Perd, Uruguay y Vene-
zuela). Los objetivos del programa de la
OEl -Organizacién de Estados Iberoa-
mericanos- no son otros que los estable-
cidos para los proyectos alternativos de
los afios 80, tales como:

- “Abrir la puerta a una cultura comu-
nicativa en la escuela, que favorezca la
aprehensién del conocimiento. De ahi
surge la necesidad de que la escuela en-
sefle al alumno a desarrollar habilidades
y destrezas que le permitan enfrentarse
al mundo, y que el mismo proceso de
ensefianza-aprendizaje se asuma como
un verdadero proceso comunicativo™;

- “Privilegiar procesos de investiga-
cién, con el uso de los medios en las ac-
tividades escolares”;

- “Realizar esfuerzos para que alum-
nos y docentes asuman criticamente los
mensajes de medios en el aula, reflexio-
nando y problematizando en torno a la
vida cotidiana”.

Esti en la ley, pero hay que leerlo

En Brasil, el tema de la Educacién
para la Comunicacién se presenté como
posible opcién en la politica oficial del
Estado en el momento en que el pais

discutia la reforma de la legislacion ge-
neral para la educacion. El denominado
“Proyecto de la Camara de los Diputa-
dos”, elaborado bajo 1a interferencia y
presion de las mas importantes institu-
ciones de la sociedad civil y llevada al
Senado de la Republica en 1985, incluia
entre sus articulos un dispositivo en el
cual se afirmaba |a obligatoriedad de la
formulacién -por parte de los educado-
res- de criterios para la lectura critica de
los medios de comunicacion en la ense-
fianza fundamental y media.

Ademas del referido articulo, que re-
conocia la necesidad de fa educacién

4 anto en Brasil, como
. B en el conjunto de
. los paises de
América Latina, el tema del
“andlisis critico de la
comunicacion” o de la
“recepcion activa de los
medios”, especialmente de
la television, se convierte,
para muchos, en una
bandera mis alli de la
experiencia pedagobgica de
formar el “buen receptor”

para meterse sin restricciones en el
campo de la recepcién de los mensajes,
otros dispositivos de la misma propuesta
legal avanzaban en la exigencia de facili-
tar a todos los estudiantes del pais el ac-
ceso a las tecnologias de |Ia
comunicacién.

Pero, el texto de la Camara de los
Diputados no le interesaba al gobierno
de Fernando Henrique Cardoso, toda
vez que, entre otros principios, proponia
que las politicas educacionales pasara a
las manos de un Consejo Nacional de
Educacion, a quien cabria establecer los
planes decenales de educacién del pais,
por encima de las politicas particulares
de cada ministro 0 de cada gobierno.

Otro texto, mas simplificado en su
contenido y totalmente abierto a la inter-
ferencia del gobierno en los asuntos de
la educacién, fue finalmente aprobado
por el conjunto de los congresistas (dipu-
tados y senadores), en diciembre de
1996, excluyendo del texto el tema de la
“educacion para los medios”.

Para muchos, tal exclusion fue provi-
dencial, toda vez que el pais no cuenta,
en el presente, con especialistas sufi-
cientemente preparados para asumir la
tarea. Para otros, el camino se mantiene
abierto, ya que Ia ley finalmente aproba-
da establece que uno de los objetivos de
la educacién nacional es “la formacién
de ciudadanos con autonomia intelectual
y pensamiento critico” (articulo 32,111), en
tanto el articulo 33 establece como meta
que el educando debe presentar, al final
de sus estudios en secundaria: a) “domi-
nio de los principios cientificos y tecnolé-
gicos que presiden a la produccion
moderna”; b) “conocimiento de las for-
mas contemporaneas de lenguaje” y ¢)
“dominio de los conocimientos socio-his-
téricos indispensables para el ejercicio
de la ciudadania”.

Uno puede preguntarse: ;no es este,
justamente, el ideario de la Educacion
para la Comunicacion en la ensefianza
basica y secundaria?, ¢ habria necesidad
de algo mas explicito?

La legislacién brasilefia necesita en-
contrar quienes la interpreten con el fin
de permitir que el pais pueda, en un fu-
turo préximo, o ingresar en proyectos
globales como el de la OEI o crear su
propio programa de Educacién para la
Comunicacién, siempre que el problema
representado por la carencia de especia-
listas se resuelva. @
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EMMANUEL TORNES REYES

Medios y

narrativa finisecular

b

“A los nueve afios ya leia a Kant y Unamuno. Pero, a la vez, me dejaba empapar por la otra
cultura, por la guaracha, el merengue, el bolero. Recuerdo que siendo muy pequefia, de
cinco o seis arios, escuché por primera vez Bésame mucho. Asi empezé el flechazo” (Iris
Zavala). Con este epigrafe el autor inicia esta reflexion sobre la relacion entre la cultura de
masas, los medios y la narrativa del Postboom, y enfatiza el hecho de aprovechar el “dulce
encanto” de los medios y de la cultura de masas en funcion de una literatura popular.

iempre hemos considerado
que uno de los equivocos
mas absurdos que ha come-
tido buena parte de la critica
literaria latinoamericana y oc-
" cidental, de las dltimas déca-
das, ha sido el de creer que el intenso
acercamiento de los textos del Post-
boom' a las expresiones de la cultura de
masas y a los medios masivos de comu-

EMMANUEL TORNES REYES, cubano. Escritor y criti-
co literario, investigador y jefe de publicaciones del
Instituto de Literatura y Lingiistica de La Habana.
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nicacién significaba la derrota de Ia “alta
cultura”, el adocenamiento de lo ficcional
y, por Ultimo, el fin de la imaginacién.

Boom vs. Postboom

Tal dislate tuvo su origen a finales de
los afios sesenta, en plena efervescen-
cia de la llamada “nueva novela latinoa-
mericana” de la cual fue subsidiario. De
ahi que acostumbremos a identificario
como el “mito del Boom". Su esencia
consiste en exacerbar las incuestiona-
bles calidades de esa novelistica hasta

Cp &74“-.{,{)

niveles paranoicos, pues llegan a parali-
zar nuestra capacidad critica y ia posibi-
lidad de admisién de estéticas
alternativas, entre ellas la identificacion
genuinamente popular. Para sus culto-
res, El siglo de las luces, La muerte de
Artemio Cruz, La ciudad y los perros,
Rayuela, Pedro Paramoy Cien afios de
soledad simbolizan, paradéjicamente, el
non plus ultra de la creacién narrativa.
Cualquier disidencia era condenada a
las sombras si no -cuando era riesgoso
ignorarla- aconsejada de seguir trabajan-



do para que algun dia no lejano “pudiera
llegar”. La tercera variante justificaba su
presencia sefialando que ella era una 16-
gica ramificacion o derivacién del Boom.
En fin, se negaba su carta de ciudada-
nia.

Pero no solo la critica alimenté este
mito. A su crecimiento contribuyeron las
principales casas editoras de Occidente
y América Latina con sus tiradas plane-
tarias, los docentes universitarios, albo-
rozados hasta el delirio por haber dejado
atras por fin un ejercicio hermenéutico
demasiado prolongado y sofioliento; los
medios de comunicacién con su podero-
sisima y universalista maquinaria; asi
como los incontables congresos celebra-
dos en los cuatro puntos cardinales.

No pocos lectores confiesan la incre-
dulidad que las lecturas primigenias de
las obras del Postboom les han produci-
do, pues desprovistos de un asidero teé-
rico conveniente se inclinan a com-
pararlas con las del Boom. Una vez re-
suelto ese vacio, vuelven deslumbrados
del nuevo viaje y armados con una vi-
sidn mas positiva y realista de los logros
conseguidos por aquellos autores que
- Angel Rama bautiz6 con la frase “los
contestatarios del poder™.

Tal confusién, o carencia informativa,
también se revela en la bibliografia es-
pecializada. Por ejemplo, un estudioso
de la novela hispanoamericana como
Donald L. Shaw formul6 la idea de la
inautenticidad del Postboom al concep-
tuarlo como una ramificacién o deriva-
cion del canon vigente en la década
prodigiosa®. De este modo, sitda al lado
de José Donoso, Juan Rulfo y José Le-
zama Lima, a Augusto Roa Bastos
quien, sin lugar a dudas, es una de las fi-
guras cimeras de la novisima praxis es-
critural. Contrariamente, en el capitulo VI
0 “Boom junior” reine a un grupo de re-
conocidos nombres del infrarrealismo, Ii-
gandolos, sin mayores temores, a otros
de pendular forcejeo boomista como Da-
vid Vifias y Jorge Edwards.

Por su parte, Luis Sainz de Medrano,
a pesar de reconocer las ganancias lin-
gliisticas de textos como La casa de los
espiritus, Soné que la nieve ardia, El be-
so de la mujer arafia, Noticias del impe-
rio y otras, se afilia a las apreciaciones
de Shaw con lo siguiente: “Como ya se
ha dicho, hablando de algo parecido, se-
guramente Scherezada no lograria ha-

cerse perdonar la vida por el sultan con-
tandole algunas de estas novelas™. Huel-
gan los comentarios.

Finalmente, Gonzalo Celorio recuer-
da que, durante su visita a la IV Feria In-
ternacional del Libro de Frankfurt (1992),
pudo comprobar el esterotipo que se cer-
nia sobre la narrativa mas reciente de su
pais. “Sin duda -nos dice-, los escritores
mexicanos de nuestra generacién ahi
reunidos decepcionamos a un publico
que nos conocia por nuestros anteceso-
res y que deseaba fervorosamente que
en nuestras novelas lloviera durante
afos, como en Macondo, o los muertos
alternaran con los vivos en rencoroso
convivio, como en Comala™.

Asi, el desconocimiento de las claves
estéticas de la flamante poética causd
mucho dafio para la saludable progresion
de la misma. No se asimilé hasta muy

tarde que las relaciones del Postbdom
con la cultura popular y con los mass
media no era un simple devaneo efectis-
ta, sino una estrategia bien pensada y
una actitud filoséfica consecuente con la
legitimacién de lo mas productivo de la
cultura popular.

El “dulce encanto” de los medios

Ahora bien, ¢por qué la nueva narra-
tiva irrumpi6 en un momento en aparien-
cia tan desfavorable?, ;qué hizo que, a
contrapelo del reinado del Boom y de la
algarabia critica, un grupo de jévenes
escritores buscaran otros caminos ale-
jandose de los senderos trilfados?, ¢qué
los condujo a aprehender, con éptica re-
novadora, los espacios menos conven-
cionales como el cotidianismo y la
cultura popular? Esbocemos algunas
respuestas.

Creemos, en primera instancia, que
cierta responsabilidad cupo a determina-
dos cambios producidos en las esferas
politicas, sociales, econdmicas, filoséfi-
cas y culturales de las naciones latinoa-
mericanas, en los llamados paises
postindustriales y en el seno de los pai-
ses del este de Europa, en las postrime-
rias de la década prodigiosa. Piénsese,
en las migraciones de alta densidad del
campo hacia las principales ciudades de
América Latina y la compleja gama de
conflictos de toda clase que esto trajo.
Analicese, asimismo, el desplazamiento
cada vez méas acelerado de los sectores
medios hacia los sectores populares y
su determinante alianza. Estas transfor-
maciones serian conocidas a posteriori
como indicios de la mestiza y contumaz
postmodernidad hispanoamericana.

La acentuacion del arte popular y del
color local, el florecimiento y expansion
de sus productos y la conciencia de su
importancia en la formulacién de una
identidad cultural que no dé la espalda al
mundo, constituye otro de los sucesos
iniciados en los sesenta que influyd se-
riamente en las concepciones de “los
contestatarios del poder”.

Vino a incidir también, sobre la nue-
va sensibilidad escritural, el convenci-
miento de la eficacia de los medios
masivos de comunicacion y su relevante
papel en la vida de las masas. Los hoga-
res mas humiides adquirieron radios, te-
levisores y grabadoras, por no decir el
video y el compacto. Ya esto no era un
problema solo de las capas mas acomo-
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dadas de la sociedad, era la invasion de
los medios inundando todos los hogares
con su peligroso y “dulce encanto”. El re-
to no se podia esquivar. Habia que en-
frentarlo con pericia para subvertirlo.

Curiosamente, y este es un rasgo
singular del movimiento, quienes confi-
guran el nacleo del Postboom (es decir,
los nacidos entre 1940 y 1955) han sos-
tenido, 0 sostienen, un vinculo armonio-
so y hasta dialécticamente afectivo con
los mass media, lo cual no es casual. Su
infancia, adolescencia y juventud se des-
plegaron durante el perfeccionamiento
de esta empresa. Pero ademas, todos, 0
casi todos, han trabajado 0 aun trabajan
en alguna de sus modalidades; son ex-
pertos en la técnica, conocen sus lados
débiles e igualmente sus infinitas posibi-
lidades. Por consiguiente, no titubearon
en introducir esa experiencia en los
cuentos y novelas. Resultaba insoslaya-
ble recuperar el potencial de lectores
que se estaban alejando de la lectura,
por diversos motivos, para irse a refugiar
en el fecho de la imagen y el sonido.

Aunque no constituy6 la Gnica razén,
lo cierto es que el uso indiscriminado en
las narraciones del Boom de procedi-
mientos literarios cada vez mas indesci-
frables por el estilo de la dislocacidon de
la sintaxis de la historia, la mitificacién
del espacio, el tiempo y los personajes, y
la animacién huracanada del lenguaje
-entre muchos elementos mas- termina-
ron por volver enfadosa su recepcion y
mas tarde, sencillamente, se prescindi6
de ellas; espacio que pasé a ocupar el
medio audiovisual. Asi nos lo deja ver el
ecuatoriano Raul Vallejo: “El nuestro pa-
rece ser un pais donde los escritores es-
criben y los lectores ven television. En el
caso de los jovenes, el problema es se-
rio: la cultura del videoclip se ha impues-
to como una forma de conocimiento
sensible, de mucho interés y dinamis-
mo™.

Fiebre, dicho sea de paso, a la que
no escapa ningin pueblo; pues incluso
Cuba, que es garante de uno de los indi-
ces de lectores mas elevados del conti-
nente y de una cultura que aun
considera la presencia de un nuevo libro
como una fiesta del espiritu, sufre en al-
guna proporcién esta’ pandemia electrd-
nica; afeccién que, para ser justos, se
origind muchas décadas atras y entre
cuyos progenitores se encuentran 10s
empresarios de nuestro pais que trans-
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| desconocimiento
de las claves
estéticas de la
flamante poética causé dafio
para la saludable progresion
de la misma. No se asimil0,
hasta muy tarde, que las
relaciones del Postboom con
la cultura popular y con los
mass media no era un
simple devaneo efectista,
sino una estrategia pensada
y una actitud filosofica
consecuente con la
legitimacién de lo mas
productivo de la cultura
popular.

Manuel Puig: “se aduefia de los signos de
atraccion del cine norteamericano y
latinoamericano de los afios 40 y 50”

mitieron en la década de los afios 40 la
radionovela El derecho de nacer de Félix
B. Caignet, maestro y padre del género
en Latinoamérica. Este suceso, segln
cuentan nuestros padres y abuelos, y las
estadisticas de la época, aicanzo tras-
cendencia universal al ocupar el primer
lugar de audicion en el mundo.

Cuento y novela de la cotidianidad

Este dilema encaré la ficcién post-
boomista. Para ello respondi6 con la
misma ‘técnica” de los medios a fin de
captar al lector. Ya en posesion de él, le
fue revelando capas mds profundas de
sentidos que lo comprometian con una
refiexion mas fructifera de los conflictos
de su tiempo, de sus problemas cotidia-
nos y de la necesidad de impedir que el
ser humano perdiera su facultad de so-
fiar. Este proceso ha ido dando resulta-
dos positivos segun lo confirma ef rapido
agotamiento de los libros infrarrealistas.
Debemos agregar que dicho logro ha es-
tado acompanado de una magnificencia
literaria muy sélida y enfocada desde
una perspectiva popular, rasgo este que
impulsé a Frangois Perus a plantear que
tal matiz era uno de los aportes mas im-
portantes que el cuento y la novela de la
cotidianidad estaban brindando a la lite-
ratura latinoamericana de nuestro siglo y
alas letras mundiales.

Manuel Puig fue el pionero de este
tercer gran momento de la novela hispa-
noamericana, a fines de los afos 60. Ad-
virtié por ese tiempo la incapacidad de la
obra literaria de continuar desempefan-
do el papel modernista de texto Unico,
irrepetible y autosuficiente. En un univer-
s0 vital, cruzado en todas direcciones
por canales informativos, era irreal conti-
nuar con la estética del deslumbramiento
y la trascendencia. Gon él, la novela se
transformé en una red difusora de sefia-
les inteligentes, en un concierto de vo-
ces privativamente populares y en una
parodia democratizadora del espacio
textual. De esta manera, la novela se
transfiguré en un intertexto 0 magnitud
artistica “vecinera”, como diria Lezama
Lima. Por cierto, el novelista cubano per-
cibié también temprano esta precipita-
cién al sefalar, por fos mismos afios en
que Puig publicé sus primeros libros,
que “desgraciadamente no podemos ser
infinitamente novedosos y sucesivos, pe-
ro si desconcertar un poco al lector. En
realidad las mejores lecturas son las que



se hacen con infinitas
interpolaciones™.

En La traicién de
Rita Haywort (1968) y
Boquitas  Pintadas
(1969), 6peras primas
de su arte novelistico,
Manuel Puig se adue-
fia de los signos de
atraccién del cine nor-
teamericano de estre-
llas y del Iatinoa-
mericano de los afos
cuarenta y cincuenta.
Este préstamo busca
la comunicacion inme-
diata con el receptor
por medio de una se-
rie de indicios intertex-
tuales (nombres de
actores famosos, titu-
los de peliculas, adop-
cion de ideas,
situaciones y conflic-
tos, etc.) instalados
productivamente en la
diégesis novelesca. El
encuadre de las esce-
nas descritas, la apa-
rente transparencia de los episodios y la
secuencia organica de la accién -facto-
res todos propiciadores de una descodi-
ficacidn refrescante e inmediata- son
similarmente influjos racionales de la
dramaturgia cinematografica y radial to-
mados en préstamo por el fabulador rio-
platense.

Con respecto al lenguaje, se puede
aducir otro tanto. Puig lo transparenta
calzandolo con los giros y expresiones
propios de la oralidad de referencia po-
pular. Sus inflexiones, léxico y efectismo
metaférico denuncian el calco demodé
de las narraciones filmicas, del folletin
rosa y del libreto radiofénico. Recorde-
mos que todas esas intertextualidades
parédicas (detalle basico de la poética
de la transgresion) se elevan a escalas
literarias de primer rango, idéneas para
generar, como 10 hacen, una verdadera
tormenta de sentidos contestatarios. Es
la viva transformacién del espacio se-
miético, tal como lo preludiara Julia Kris-
teva.

Siguiendo esa carnavalizacion, el na-
rrador de Boquitas Pintadas, por ejem-
plo, se va metarmofoseando léxica y
expresivamente en la entrega décimoter-
cera {ndtese en lo estructural también el
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to Boquitas Pintadas
es cruzada, desde su
portico  paratextual
hasta sus Ultimas péa-
ginas, por citas toma-
das de excelentes
tangos y boleros como

juego folletinesco), en un locutor de tex-
tos melodraméticos. Asi, echa mano sin
pudor a lugares comunes distintivos de
esa funcién literaria. Veamos: “Al encon-
trarse las dos en la cocina (es decir Ne-
né y Mabel) no pudieron evitar la
irrupcion de los recuerdos™. Mas adelan-
te afiade: “Nené encendi6 la radio, Ma-
bel la observd ya no a través del velo de
su sombrero sino a través del velo de las
apariencias logré ver el corazdén de Ne-
né™.

Este travestismo complice del len-
guaje y del narrador alcanza su corona-
cién cuando se filtra en el flujo diegético
un pasaje de la radionovela E/ capitan
herido, intertextualizacion que compleji-
za soterradamente la urdimbre literaria y
conceptual de esta hermosa ficcion.

Manuel Puig reafirmé su total com-
promiso con la cultura de masas y los
medios al diversificar ain mas el espec-
tro polifdnico con intertextos musicales
procedentes de géneros ritmicos muy
queridos por los grandes sectores popu-
lares argentinos y latinoamericanos, en-
tre ellos el tango y el bolero,
modalidades cancionisticas que anos
después fijaran sobremanera Ia voluntad
identitaria de esta literatura. No por gus-

Cuesta abajo y Volver
de Alfredo Le Pera,
Sotamente una vez de
Agustin Lara y Noso-
tros de Pedrito Junco.
Todos estos textos
producen una rica in-
teraccion parddica en-
tre lo que cuentan sus
letras y lo que va su-
cediendo en la novela
de Puig. El placer por
este trabajo o confie-
san l0s mismos perso-
najes. Nené dice que
le gustan los boleros y
Mabei la justifica expli-
cando que elio es I6gi-
co “porque los boleros
decian muchas verda-
des™.

Por similar camino
transité su compatriota Mempo Giardine-
lli. En su novela Luna caliente -Premio
Nacional de Novela de México, en 1983-
Giardinelli exhibe sus simpatias por la
novela policial. Esta deliciosa historia de
amor, pasiones eréticas, crimen y arca-
na tragedia social acufia en sus entrafas
las ganancias de la buena ficcion detec-
tivesca, a saber: el gusto por la anécdota
y lo argumental; la bdsqueda de la frase
breve y precisa; el encuadre sin zonas
acuosas; la metaforizacién no rebusca-
da; el tono poético adanico; el disefo de
climas; los finales en tono de expectati-
va; sencillez estructural del relato; gran
dinamismo de las acciones; uso insisten-
te del didlogo; endurecimiento o carestia
de los sentimientos de los personajes, y
otros tantos rasgos mas.

La novela, reverenciada por Juan
Rulfo -a cuyo estilo lingistico y ética vi-
tal debe no poco- es un sélido paradig-
ma de la ficcibn  neopolicial
contemporanea, pues en ella no solo se
pulveriza el mito de la novela rosa y la
imparcialidad del consabido género de-
tectivesco, sino también porque de sus
parcelas mas reconditas va aflorando la
tragedia que sufrié el pueblo argentino
tras el cuartelazo de 1976.
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Finalmente, menciono la relevante
labor literaria de la mexicana Laura Es-
quivel. Su mundialmente famosa novela
Como agua para chocolate inscribié en-

tre sus aciertos el haber abrevado en las

fuentes de la cultura culinaria popular del
México pre y posthispanico. Esquivel,
trabajando hasta la hiperbolizacién inter-
textual la cuestién alimentaria (estructura
el relato con recetas de cocina de deli-
ciosos platos de su pais) y con una
ejemplar estrategia metatextual, consi-
gue entregarnos una de las historias
mas hermosas y dramaticas de la nove-
listica mexicana de este siglo.

La acertada manipulacién de los re-
cursos de los medios y del acervo cultu-
ral facilitan una prospeccién profunda y
un ataque muy sabio a los estereotipos
de la ficcién rosa, al machismo y a los
obsoletos tables que de algun modo
aun gravitan sobre la vida del mexicano
de hoy. Pero por si fuera poco, de su
diégesis emerge otra lectura contestata-
ria: la desmitificacion del discurso histo-

riografico burgués referente a la Revolu-
cién de 1910 y su debate en la realidad
contemporanea. Con ello, crece el relato
inconmensurablemente ante los 0jos
aténitos de un lector que crey6 ver en
estas amenas paginas un conflicto amo-
roso mas. Y con toda seguridad lo agra-
dece, pues siente que al fin le estan
hablando de sus cosas grandes y pe-
quefias como él las siente, las vive y las
analiza. He ahi la gran proeza de la na-
rrativa latinoamericana de fin de siglo:
haber sabido aprovechar el “dulce en-
canto” de los medios y de la cultura de
masas en funcién de una literatura ge-
nuinamente popular. &

NOTAS

1. Nos referimos aqui solo a la narrativa de es-
te nombre en su acepcion especifica; es de-
cir, a la produccidn de los autores que Angel
Rama llamé “los contestatarios del poder”.
No tratamos, por tanto, otras modalidades
-salvo referencialmente- que integran el rico
espectro ficcional del continente. Esta ten-
dencia, como hemos dicho en nuestro libro

8

9.

¢ Qué es el Postboom? (La Habana: Letras
Cubanas, 1966), tiene su nacimiento a fina-
les de la década del sesenta y su plenitud
en las del ochenta y noventa.

Ct. el prélogo de Angel Rama: “Los contes-
tatarios del poder” en su antologia Novisi-
mos narradores hispanoamericanos en
marcha., México: Marcha Editores, 1981, pp.
9-48.

Cf. Donald L. Shaw, Nueva narrativa hispa-
noamericana, Madrid, Ediciones Catedra,
cuarta edicion, 1988.

Luis Sainz de Medrano, Historia de la litera-
tura hispanoamericana, Madrid, Taurus,
1989, p. 342.

Gonzalo Celorio, “De regreso del regreso”,
en La Gaceta de Cuba, La Habana, ene.-
feb., 1993, p.8.

Raul Valiejo, Una gota de inspiracion, tone-
ladas de transpiracion (Antologia del nuevo
cuento ecuatoriano), Quito, Libresa, 1990,
p.9.

José Lezama Lima, “Entrevista”, en Pedro
Simén, Recopilacién de textos sobre JLL, La
Habana, Casa de las Américas, 1970.
Manuel Puig, Boguitas Pintadas, Buenos Ai-
res, Ed. Sudamericana, 1973, p. 197.

ldem p. 201.

10. |bidem.
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JORGE ENRIQUE ADOUM

Lengua vy libro en la

cibercultura

“Se llevaron el oro y nos dejaron las
palabras’, decia Neruda, esas palabras
que fueron moldeadas por la siembra,
entre los latigazos o entre los rezos.
Entonces, América le devolvio a Espania
un habla diferente, mestizada,
enriquecida. Y por ella pudo ser original,
tinico, el canto de los mds altos: Dario,
Huidobro, Neruda, Pellicer, Borges, Paz,
Gelman... y, mds enteramente,
Ceésar Vallejo. Pero, jqué pasa con la
literatura y el libro?, ;qué efectos y como
se relacionan con las nuevas tecnologias

de la informacion y la comunicacion?

n ¢l prélogo a su Gramati-
! ca Castellana, Antonio de
. Nebrija sefiala, con irrever-
= sible mentalidad de con-
quistador, que a los
pueblos barbaros y a las
naciones de lenguas extrafas que Espa-
fia va a someter, habrd que imponer
unas leyes y una lengua. Y afnade:
“Siempre la lengua fue companera del
imperio”.

La visién de Nebrija es profética: Es-
pafa va a ser la primera potencia que
cruza el mar con el afan expreso de con-
quistar, 0 sea de establecer, “en las na-
ciones de lenguas extrafas”, su cultura.

JORGE ENRIQUE ADOUM, ecuatoriano. Poeta, narmra-
dor y ensayista. Esta ponencia fue presentada en
el Primer Congreso Internacional de la Lengua Es-
pafiola (Zacatecas, México, 5-11 de abril de 1997)

A elio suelen contribuir, con diversa efi-
cacia, los ejércitos, pero estos necesitan
imponer ciertas manifestaciones “espiri-
tuales” llevadas con las armas, comen-
zando por la lengua, a los vencidos para
que estos acepten lo que en términos
contemporaneos llamariamos la ocupa-
cion.

Contra o que se ha afirmado, Colén
conoce la diversidad de las lenguas -él
mismo habla el genovés, ha leido en ita-
liano a Marco Polo, vivid y se cas6 en
Portugal donde se dice que estudi6 car-
tografia, descubrié a Ptolomeo y leyd el
Imago Mundi de! francés Pierre d'Ailly-
pero no parece acordar la misma cate-
goria al habla de tos nativos. Para él,
ensefiarles el castellano supone, natural-
mente, “ensefarles a hablar”. Mas que
una cuestion linguistica es “la cuestion

QD: COARCY

Esketelra No. 4, Ecuador

del otro”. reconocer que los indigenas
‘hablan” habria significado atribuiries, de
golpe, una categoria humana, y sabido
es que debieron pasar cuarenta y cinco
anos para que un Concilio decidiese que
los indios eran personas, que tenian al-
ma y razon, con lo cual, por primera vez
en la historia de la conquista se conside-
rd, solo teéricamente, desde luego, que
matar a un indio podia ser un crimen.

La lengua: simbolo de poder

La iengua propia, ademas, otorga ca-
tegoria al interlocutor, para lo cual quien
habla debe elevarlo, asi sea por un mo-
mento, a su mismo nivel: 4no es un ges-
to de superioridad de Hernan Cortés
llamar Marina a una indigena mexicana,
amante suya y mediadora entre éi y
Moctezuma? Y a un pobre indio chismo-
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so, llevado desde Panama al Perd como
intérprete de Pizarro y Almagro, le pon-
drén de nombre Felipilio: asi comenzara
el lento pero seguro proceso de cambio
de identidad.

Por lo demas, la lengua, sin interme-
diarios ni traductores, es el vehiculo mas
eficaz para la transmisién de una cultura.
Todo cuanto el descubridor-conquistador
quiere ensefar, aprender también, impo-
ner y exigir para gobernar, debe pasar
por su lengua hasta el punto de que esta
llega a constituir ef simbolo del poder del
Imperio: el “sefior” no se rebaja a apren-
der la lengua de sus vasallos.

El habla espafiola que llega inicial-
mente a América es la de los campesi-
nos y hombres de mar y la de los
eclesiasticos; cerca de medio siglo tar-
dara en venir la de los aristécratas. Las
lenguas europeas que vienen a América
tienen, ademas, escritura, con lo cual se
distancia, casi hasta desaparecer, el in-
terlocutor, haciendo imposible la res-
puesta inmediata. Y confiere dignidad a
la lengua y a quien ia aprende: de ahi
que -a diferencia de las artes que, por no
atentar a esa suerte de “indignidad so-
cial" que entrana el trabajo manual, recu-
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rre a la habilidad de los artesanos indi-
genas- la lectura y escritura sea enton-
ces privilegio de una casta intelectual, en
cuyas manos estaran el poder politico,
econdmico -la explotacidn, en régimen
de esclavitud o servidumbre, de tierras,
mitas y obrajes- y el poder cultural ejerci-
do, también inicialmente, por las institu-
ciones religiosas. Sin embargo,
Ger6nimo Lépez escribe, en su carta a
Carlos V, “La doctrina fue bueno que la
sepan; pero el leer y escribir muy dafo-
s0 como el diablo”.

En cuanto a la escritura...En Ja trage-
dia del fin de Atahualpa, drama en que-
chua traducido por Jesus Lara, el sumo
sacerdote describe a su soberano la es-
critura del mensaje enviado por Almagro:
“Vista de este costado/ es un hervidero
de hormigas./ La miro de este otro costa-
do/ y se me antojan las hueilas que de-
jan/ las patas de los pajaros/ en las
lodosas orillas del rio./ Vista asi se pare-
ce a las tarukas/ puestas con la cabeza
abajo/ y las patas arriba/ y si solo asi la
miramos/ es semejante a llamas cabiz-
bajas/ y cuernos de taruka./ quién com-
prender esto pudiera”. Se me ocurre que
es esa, y no el hecho de que no sonara
al agitarla junto a su oido, la razén por la
que Atahualpa, en la Plaza de Cajamar-
ca, encontrd que la Biblia estaba vacia'.

Parece histéricamente inevitable que
América fuera conquistada, si no por Es-
pafa y Portugal, por cualquiera otra cul-
tura europea: ningun continente
“periférico” se libré de eflo. Y parece cul-
turalmente imposible que hubiéramos
podido tener un desarrollo cultural endé-
geno, solitario, aislado, mirandonos a
nosotros mismos, imaginar lo cual no ha
sido hasta hoy sino un gratuito e intil
juego del intelecto. Pero con cualquier
lengua procedente de Europa, puesto
que todas tienen escritura, hubiéramos
llegado también, tarde o temprano, como
con el castellano, a las grandes religio-
nes, filosofias, civilizaciones, obras lite-
rarias: la historia de la cultura, en una
palabra. Cualquier otro idioma hubiera
servido también -yo me alegro de que
fuera el espariol- para que nos comuni-
caramos entre nosotros mismos: porque,
siendo la historia como ha sido, no han
aparecido aun los intérpretes y traducto-
res de una lengua indigena a otra. Y
-porque no conocemos las lenguas abo-
rigenes, puesto que, aunque seamos
pluriculturales, con excepcion del Para-

Ny n Nuestra América

% conocimos el Popol
IR Vub, El Libro de los
Libros de Chilam Balam, la
filosofia ndhuatl, la poesia
quechua..., aunque hayan
perdido, evidentemente, en
el camino de la traduccion,
la fuerza imaginativa y el
hechizo sonoro de las
lenguas originarias.

guay ni siquiera somos bilingiies- donde-
quiera que nos encontremos en Nuestra
América, en castellano conocimos el Po-
pol Vuh, El Libro de los Libros de Chilam
Balam, los Cantos de Huexotzingo, el
Rabinal Achi, los Anales de los Cakchi-
queles, 1a filosofia nahuatl, la poesia
quechua..., aunque hayan perdido, evi-
dentemente, en el camino de la traduc-
cidn, la fuerza imaginativa y el hechizo
sonoro de las lenguas originarias.

Un habla mestizada, enriquecida

“Se llevaron el oro y nos dejaron las
palabras”, decia Neruda. Oponiendo ala
hermosa ambigiiedad de la poesia la
precision tozuda de la realidad, quiero
entender que nos dejaron las lenguas,
que no pudieron llevarse y que, reduci-
das por un genocidio duradero de sus
creadores y herederos, sobreviven hasta
hoy, enteramente ajenas al exterminio
lingliistico con que las amenaza la tec-
nologia: parece que, por lo menos en ai-
gunos siglos, no habra textos de fisica
nuclear en aymara, ni computadoras en
araucano, ni informes de viajes espacia-
les en guarani.



Se llevaron nuestro oro pero nos de-
jaron, como en trueque, sus palabras. O
sea su lengua, batida por los pueblos
ibéricos, purificada por los poetas -Garci-
laso, San Juan de la Cruz, Géngora, Lo-
pe, Quevedo, Calderén...- y, no por azar,
precisamente en los primeros afos de
esa Conquista que hizo posible, al otro
lado del mar, el Siglo de Oro. A este res-
pecto, Roberto Fernandez Retamar ha
escrito: “Bien: ;pero se recuerda sufi-
cientemente que el oro de esos siglos
era el oro americano, el oro que los
aborigenes de este continente tuvieron
que extraer, en condiciones espantosas,
para entregar a sus amos europeos?
¢Acaso sin la llegada de los europeos a
nuestras tierras existirian las hermosas
obras que la cultura occidental ha en-
gendrado? [...] Y una de las conclusio-
nes de este hecho palmario es que
nosotros, los latinoamericanos y caribe-
fos, tenemos el pleno derecho de recla-
mar como nuestras esas obras por las
que nuestros antepasados pagaron tan
alto precio. Decir que, a su vez, elias nos
‘influyen’ no es decir gran cosa. Aquella
es también nuestra cultura.”. De ahi que
esa lengua nos pertenezca, porque nos
fue dada a cambio de cuanto dimos. De
ahi, también, que las méas bellas creacio-
nes de la lengua espafola sean en cierto
modo nuestras.

Aunque seamos pluriculturales, la mayoria

A D

ni siquiera somos bilingties

Mas, por una jugada de la dialéctica,
el habla dominadora fue martillada y
moldeada aqui, en las siembras y en la
almohada, entre dos latigazos ¢ entre
dos rezos. A diferencia de lo que ocurre
con el proceso, a veces empobrecedor,
de la aculturacién, y con el otro, no siem-
pre terminado, del sincretismo religioso,
América le devolvié a Espafia un habla
diferente, mestizada, enriquecida por 1o-
dos los aportes que fueron a parar en su
cauce. Y en literatura se produce un do-
ble descubrimiento simultaneo: el de un
mundo en donde para el poeta, como
para el descubridor de paises, todo esta-
ba por nombrar, y para el novelista todo
estaba por contar. Y tuvo orgullo de esa
lengua suya, porque por ella pudo ser
original, tnico, el canto de los mas altos:
Dario, Huidobro, Neruda, Pellicer, Bor-
ges, Paz, Geiman... Ellos encarnan, y
mas enteramente César Vallejo, un acto
de contraconquista y exaltacién de la to-
tal integraciéon humana: reafirmacioén y
alabanza, étnica y literaria, de lo que fui-
mos y vamos dejando de ser: un «pe-
quefio género humano» en «un mundo
aparte», como lo vio ese otro prototipo
de América: Bolivar, el Libertador.

A diferencia de los poetas, los narra-
dores del primer realismo americano
“guardaban las distancias”, dejando
constancia de que el autor sabia “escri-

en América Latina, con excepcién de Paraguay,

bir bien” el espafiol de Espafia mientras
sus personajes “hablaban mal” el espa-
fiol de Iberoamérica. Y, como para repa-
rar el dano introducido por eflos en su
obra, ofrecian largos “vocabularios” en
los que se daba, pensando probable-
mente en el lector extranjero, la defini-
cién de los localismos empleados. Y asi
-mucho tiempo después de que la pala-
bra aborigen “huracan” fuera la primera
que entré en todas las lenguas euro-
peas, y “canoa” en la espafiola- esos tér-
minos habian ido ensanchando vy
renovando, enriqueciendo y refrescando
el espafiol de ambos lados del Atlantico,
hasta el Pacifico. Y cuando la accion de
la novela se trasiada a la ciudad y hace
del entorno urbano su tema y hasta su
protagonista, los escritores asumen el
habla de sus personajes, “escriben como
hablan”, en cubano, uruguayo, mexica-
no, argentino, chileno, paraguayo, apro-
vechando para la literatura la enrique-
cida lengua iberoamericana y contribu-
yendo a crearla. A mas de constituir en
el mundo contempordneo una de las lite-
raturas mas frescas y vigorosas, cabe
recordar el hecho insélito de haber dado,
desde los afos 40, un Premio Nobel en
cada decenio, con excepcion dei de
1950: Gabriela Mistral, Migue! Angel As-
turias, Pablo Neruda, Gabriel Garcia
Marquez y Octavio Paz.
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El libro y las nuevas tecnologias

Pese a lo que de hermoso nos dejé
la historia y a los placeres que ef espiritu
nos proporciona todavia, sociélogos, hu-
manistas y futurélogos vaticinan la muer-
te del libro a manos de las nuevas
tecnologias de comunicacién de nuestra
época. Ese espanto es igual al que ha
experimentado cada una de las socieda-
des que se ha visto confrontada con las
invenciones técnicas que comprometian
la supervivencia de algunas manifesta-
ciones culturales, sin pensar, al comien-
20, que se trataba de formas movibles
de una cultura que se veia crecer a Si
misma.

Cuando se inventé el graméfono (el
lema «La voz de su amo», con el perro
junto al aparato, impuso una marca pese
a ser despectivo), jno se temid acaso,
equivocadamente, que esa invencibén
provocaria el cierre de las salas de con-

\ cro; en la realidad,

' desde que existe ese
“séptimo arte”
asistimos a una renovacion
teatral, precisamente gracias,
en parte, a una técnica
tomada en préstamo a la
cinematografia, que supieron
aprovechar los dramaturgos,
a partir de Bertolt Brecht.
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ciertos, puesto que las multitudes podian
escucharlos por todas partes y con ma-
yor comodidad sin necesidad de acudir a
ellas?

Cuando el cine comenz6 a convocar
asambleas casi rituales ;no se crey6
que desapareceria el teatro, que antes
habia monopolizado, con la religion,
aquellas caracteristicas? Pero, en la rea-
lidad, desde que existe ese “séptimo ar-
te” asistimos a una renovacién teatral,
precisamente gracias, en parte, a una
técnica tomada en préstamo a ia cine-
matografia, que supieron aprovechar fos
dramaturgos, a partir de Bertolt Brecht.
La utiliz, también, con éxito Ia literatura,
particularmente la norteamericana, des-
de ltas novelas de John Dos Passos, que
precedié a la narrativa contemporanea

-de América Latina, muy especialmente

la de Manuel Puig en la que es, a mas
de técnica, sujeto. Y, gracias al cine,
gran nimero de novelas, independiente-
mente de su valor literario, se han con-
vertido en best-sellers mundiales o
regionales, aunque a veces solo tempo-
ralmente, por haber servido de base a
peliculas de éxito 0 a series televisivas.
La lista va desde las diversas versiones
de Anna Karenina y Los tres mosquete-
ros, pasa por El praceso, El doctor Zhi-
vago, Los desnudos y los muertos, y
registra, entre las tiradas de importancia
mas recientes, Aaices y Como agua pa-
ra el chocolate. (No cito, por obvias, las
numerosas variantes de las obras de los
tragicos griegos y de Shakespeare que
sigue siendo, aun hoy dia, uno de los
guionistas de mas éxito.)

En cuanto a la radio -que todavia
mantiene su presencia en los hogares
humildes de América Latina, particular-
mente en la cocina-, al comienzo se con-
tenté con la adaptacién de textos
literarios y terminé por dar a luz un géne-
ro particular en el que destacé, de modo
excepcional y hasta ahora anico, Dylan
Thomas. Unico, porque los autores de
radionovelas actuales estdn mas cerca
de la subliteratura de Corin Tellado que
de la poesia del escritor inglés.

Se crey6 que la television desplaza-
ria al cine, pero, frente a la disminucién
relativa de !a produccién de peliculas, el
incremento brutal del nimero de apara-
tos televisivos en el mundo ha aumenta-
do su audiencia y ha inducido a la
fabricacion y consumo de videos que,
pese a todas las diferencias técnicas, si-

guen siendo cinematografia, a menudo
basada en obras literarias, con excep-
cién de las que imponen la emperatriz
de la cursileria, Delia Fiallo, y sus disci-
pulos.

Las cintas magnéticas v, luego, los
casetes, han constituido el material de
base de obras literarias diversas, se tra-
te de las de Oscar Lewis, sobre la “cultu-
ra de la pobreza”, de la novela A sangre
fria, de Truman Capote, del reportaje no-
velado, Oswald, de Norman Mailer, o del
reportaje social, como el Cimarrén de
Miguel Barnet. (Fue demasiado optimis-
mo esperar que con la electrénica la
poesia volveria a ser lo que fue inicial-
mente: canto, que la imprenta convirtio
en texto, hasta el punto de que Mallar-
mé, considerandolo una aberracion, se
vio obligado a representar los silencios
con espacios en blanco y las inflexiones
de la voz, hasta el grito, con recursos ti-
pograficos. A este respecto, Paul Eluard
recordaba: si uno pregunta a un campe-
sino griego qué es un poeta, dird: “Ese
que canta”, mientras que en Occidente
-en la América espafiola, digo yo-, el in-
terrogado, campesino o urbano, intuitivo
0 culto respondera: “Uno que escribe
versos”).

Si hoy inquieta el porvenir del libro es
porque el cine, la radio, la television, los
periddicos y las revistas, incluso las de
historietas ilustradas, que transforman la
cultura en entertainment, ocupan de pre-
ferencia el tiempo libre. Pero siempre
hubo en la sociedad, segun las clases
sociales, los lugares y las épocas, dis-
tracciones multiples: deportes, cuentos
en torno al hogar, visitas, juegos de car-
tas y de azar, frecuentacién de clubes...,
parcialmente desplazados o disminuidos
por los nuevos aparatos y sistemas elec-
trénicos. En compensacion, los medios
de comunicacion modernos favorecen la
difusion del libro y, con él, la persistencia
de la lengua, bastante maltratada por
aquellos. Se diria que corresponde al li-
bro hacer realidad la norma de la Real
Academia Espafiola, ya que es la litera-
tura la que “Limpia, fija y da esplendor” a
la lengua, enriqueciéndola, adem4s, y
evitando deformaciones bastardas a las
que conduce, tras el imperialismo del ci-
ne, el de sus generalmente pobres y ser-
viles traductores al espafiol: basten,
como ejemplo, esas manchas que crean
en nuestras pantallas “bastardo” por in-
feliz o desgraciado, “sortario” por afortu-



nado, o el mexicanismo “no tiene caso”
por es indtil...

Esa tecnologia, cuya utilidad practica
no podria ponderar, viene atentando no
solo contra la forma de las palabras sino
de su contenido e ideologia. Francisco
Proafio Arandi ha denunciado que el
idioma sufre ahora otro acoso, ya no en
Norteamérica sino en la propia Espafa y
en América Latina. “El enemigo imperial
latente en el inglés contraataca y la tec-
nologia es su arma. El programa infor-
matico Windows 95, que se acompafa
con el procesador de textos Microsoft
word, pareceria concebido por los prag-
maéticos arrieros de fa venta de Maritor-
nes para atacar en su propio cubil a Don
Quijote, es decir, a su esencia, nuestro
idioma”. La computadora -que, innega-
blemente, ha reactualizado la primacia
del texto sobre la imagen, ha reinventa-
do practicamente la escritura y ha co-
menzado a revolucionar la pintura- es
para Proafio, junto con e! diccionario
electrénico de sinénimos castellanos del
Microsoft word, que consultan ahora mi-
llones de personas, en especial estu-
diantes, “nada mas que artefactos
‘idiotas’ que solo responden a las inten-
ciones de sus creadores. Tal como ha si-
do concebido se trata de una daga en el
corazén del espafiol, una daga ademas
con una carga ideol6gica inocultable. In-
cluye cosas como estas: ‘Mestizo: bas-
tardo’, ‘Blanco: candido, inmaculado’,
‘Occidental: europeo, ario, blanco, civili-
zado y culto’, ‘Oriental: asiatico, amarillo

Uno de los cantos poélicos mas altos de
Nuesira América

A

y chino’, ‘Indigena: salvaje, barbaro, ca-
nibal, antropéfago...”

Resulta dificil imaginar semejantes
deformaciones en un diccionario impreso
o en un libro cualquiera: serian, en tal
caso, légica y humanamente aberrantes,
hasta el punto de que ningln lector, con
cierto indice de sensatez, podria evitar
arrojar lejos el volumen, denunciar pabli-
camente a su autor y entregario a las au-
toridades de sanidad mentai. Puesto
que, afortunadamente, no tenemos, ni
queremos tener, como en Fahrenheit
541y los regimenes fascistas, autorida-
des de salud literaria... ©

NOTAS

1. Véase Adoum, Jorge E., “Lenguaje y domi-
nacién”, en Coloquio Nacional “500 arios de
América, ;un problema de identidad?”, Am-
bato, Ecuador, Casa de Montalvo, tomo |,
1992, pp. 11-38.

2. Fernandez Retamar, Roberto: “América,
descubrimientos, didlogos”, en Nuestra
América contra el V Centenario, Tafalla, Na-
varra, 1989, pp. 94-95.

3. En el Congreso de Zacatecas me enteré de
que el autor de semejante diccionario habia
“pedido perddn” a Espafa y México, lo que
hace suponer que habra hecho o hara las
debidas rectificaciones. Y quienes, entre los
asistentes, lo perdonaron adujeron que la
lista de sinénimos habia sido tomada de dic-
cionarios ya existentes. Sin embargo, ni el
Diccionario Ideoldgico, de Julio Casares, ni
el Diccionario de Sinénimos y Anténimos, de
Séinz de Robles, que tengo a mano, indican
como ‘ideas afines” a “indio”, tales despro-
positos.

ARENA
- journal

PO Box 18 - North Carlton -
Australia 30 54

Telephone: 61-3-4160232
Fax: 61-3-4151303

Gl A
I f{ R

journal

|
it i

CHASQUI 58, junio 1997 53



£ ducacitn. |

a
palabra

para
sitempre

La postmodernidad significa
un conflicto con la letra
impresa. La palabra
electronica nos da la
posibilidad de responder,
modificar, ordenar,
comunicarse, en el acto mismo
de la escritura y de la lectura.
La palabra impresa nunca
tuvo ese poder que estd siendo
transferido a la imagen.
JAsistimos a un avance o
retroceso? jSe podria pensar
que se avecina un descalabro
educativo en nuestros paises?
JEl libro impreso serd
reemplazado por una pantalla
portdtil de cuarzo liquido?
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SERGIO RAMIREZ

| acercarse la vuelta del
milenio enfrentamos una
transformacién cultural
de vastas proporciones,
quizas solo comparable
a la que se produjo con
la invencién de la imprenta, en 1445,
Aquella fue una revolucién maltiple: para
el conocimiento humano y para las co-
municaciones, en primer lugar. Las puer-
tas de la cultura de lo que hoy llamamos
mass media quedaron abiertas desde
entonces, y fue posibie que en el siglo
XV los libros de caballeria pasaran a ser
best-sellers de gran tiraje y popularidad,
y que los pajes leyeran las novelas en
las antesalas de los cabaileros, como re-
cuerda Cervantes en la segunda parte
de El Quijote. Solamente que ahora,
mas de cinco siglos después, la revolu-
cién gira alrededor de la imagen y no de
la palabra.

La letra impresa ha sido, hasta hoy,
la sustancia de la escritura y la postmo-
dernidad significa un conflicto con la le-
tra impresa. La industria electrénica
multimedia de comunicacion tiende a de-
sarrollarse de manera cada vez méas

Sereio RAMIREZ, nicaragiiense. Escritor y politico.

acelerada, y a crear un universo parale-
lo, donde el texto tendrd un papel menos
preponderante. La cibernética asume ya
en las pantallas de los monitores, o que
fueron los oficios tradicionales de la letra
impresa: transmisién de conocimientos,
informacion y recreacion. Y asume esos
oficios a través de la imagen.

Como en los viejos tiempos de Pité-
goras, la esencia del universo, y por tan-
to del conocimiento, ha vuelto a ser el
nimero, y no la letra. Es el nimero el
que aparece otra vez como principio y
esencia de las cosas, rigiendo la armo-
nia del mundo. Y es el namero el que
crea las imagenes. Desde el nimero, un
simple par de nimeros binarios, la ciber-
nética parte hacia la elaboracién de to-
dos sus infinitos cOdigos que se
transforman en palabras, pero cada vez
mas en imagenes, sustitutos de la pala-
bra. Se trata de una presencia invisible e
inmaterial. Una corte de laboriosas dei-
dades ocultas que reinan desde la oscu-
ridad de sus celdas, los pequefos chips
que todo lo mueven y dominan y que un
dia seran biol6gicos, sustituidos por bac-
terias que almacenaran los lenguajes bi-
narios.

Pedro Latont, Colombia



La palabra, para tener poder, depen-
di6 siempre de los instrumentos mecani-
cos de reproduccion. A fravés de los
siglos, hasta la aparicién del cine, la ima-
gen nunca tuvo ese poder independien-
te, ni siquiera con la invencion de la
fotografia. La imagen impresa fue desde
ef principio una modesta compafiia en
los libros, con los libros, en las guardas y
letras capitulares, en las xilografias y los
grabados, y solo logré cobrar su propia
importancia entrado el siglo XIX con las
revistas ilustradas, pero siempre de ma-
no de Ja letra. :

De las galeradas hamedas al
CD-ROM

No existe nadie dei oficio de la lectu-
ra que no se haya fascinado alguna vez
con el olor de las tintas. Hay una nostal-
gia del olor de las tintas, una sensuali-
dad del olor del papel imprimiéndose,
una seduccién en tocar los libros nue-
vos. Oler los libros, voltearios, pasar la
mano por sus lomos, entrar por primera
vez en sus paginas. Cuando los libros se
vendian sin refilar, la tarea mecanica de
abrir los cuadernos las ejecutaba uno
mismo como lector, con un estilete. En
algun sentido, uno mismo creaba fa pa-
gina.

En mis aios de estudiante de aboga-
cia en la Universidad de Le6n, publicaba

una revista experimental de literatura,
Ventana. La imprenta donde se imprimia
la revista tenia ain mucho de esos talle-
res tipograficos de las novelas de Bal-
zac. Los tipbgrafos trabajaban en el
bochorno del mediodia, los torsos des-
nudos, componiendo a mano, con tipos
moviles que sacaban de los cubiletes a
asombrosa velocidad para formar las li-
neas al revés, mientras al mismo tiempo
leian el texto colocado en un atril. Una
crénica antigua. El jefe del tailer me en-
tregaba las galeradas himedas, recién
pasadas por el rodillo entintado, las le-
tras de la columna al realce bajo la pre-
sién manual, y yo corregia ahi mismo,
de pie, mientras la prensa de pedal tra-
bajaba con ruidos de descalabro impri-
miendo palidas etiquetas de aguas
gaseosas, formulas de pagarés orladas,
y programas de circo -los clichés de alu-
minio con las fotografias de los artistas
de la variedad montados en tacos de
madera-. Todo se podia tocar.

No quiero, con mi nostalgia, desper-
tar ninguna sospecha acerca de mi posi-
cién frente al progreso. No hay duda que
fa civilizacion tiende a la economia de
medios, y del esfuerzo. Como nunca, la
tecnologia esta suprimiendo instrumen-
tos mecanicos, aunque preserve el de la
digitacién. Y quiero volver a fa palabra
material, a la escritura real.

¢ El todo a domicifio?

La tendencia es producir la escritura
a fravés de los nimeros, en la pantalla, y
leer la escritura propia y la de otros, tam-
bién en la pantalia. Cada vez se necesita
menos del papel, lo cual pareceria ser
una bendicién para el futuro de la natu-
raleza: solo la edicién dominical de The
New York Times consume unas doscien-
tas hectéreas de bosques, y en ese sen-
tido resulta mas econdmico leer los
periddicos a través de las redes electrd-
nicas. El magno diccionario de la
Real Academia de la lengua se ha con-
vertido ya en un CD-ROM, casi sin peso,
igual que ocurre con las voluminosas en-
ciclopedias, con lo que pronto las biblio-
tecas necesitardn mucho menos
estantes.

Esta es hoy una competencia parale-
la, pero debe advertirse que se trata de
una tendencia de sustitucion que puede
ser irreversible. Porque la pantalla es
mas rapida, mas practica y, sobre todo,
mas barata en su uso que los periédicos
y que los libros; y porque la actividad de
leer esta ligada como nunca a la activi-
dad de hacer; una coincidencia que nun-
ca antes se habia dado, conocimiento y
utilidad en el mismo acto. La utilidad de
responder, modificar, ordenar, obtener,
conceder, comunicarse, en el acto mis-
mo de la escritura y de la lectura. La pa-
labra impresa nunca tuvo ese poder que
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ahora tiene 1a palabra electrénica. Y ese
poder esta siendo transferido a la ima-
gen, al icono, como decimos ya en esta
nueva Edad Media.

¢{La palabra impresa se extingue?

Paul Valery, en Pieces sur [lart
(1934), dice: “Igual que el agua, el gas y
la corriente electrdnica vienen a nuestras
casas, para servirnos, desde lejos, y por
medio de una manipulacién casi imper-
ceptible, asi estamos también provistos
de imégenes y de series de sonidos que
acuden a un pequefio toque, casi un sig-
no, y que del mismo modo nos abando-
nan”. Esta hablando apenas del cine y
del fonégrafo, invenciones de la prehis-
toria, antes de la televisién, y mucho an-
tes de la era de las computadoras que
integran la imagen, el sonido, la lectura,
la musica, las peliculas, los juegos, el
correo, las informaciones, junto con las
operaciones de finanzas domésticas y

a letra impresa ha
sido hasta hoy la
sustancia de la
escritura y la
postmodernidad significa un
conflicto con la letra
impresa. La industria
electronica multimedia
tiende a desarrollarse
aceleradamente, y a crear
un universo paralelo, donde
el texto tendri cada vez un
papel menos
preponderante.,

T
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las compras del supermercado. El todo a
domicilio.

Imagenes y sonido que acuden a un
pequefio toque, casi un signo, y asi tam-
hién nos abandonan: como ocurre ahora
con’a palabra. La palabraimpresa ha te-
nido hasta ahora sus asideros en el he-
cho de existir como parte del mundo
material, en ser un producto tangible. Su
transformacién en palabra electrénica le
ha quitado esos asideros: existe mien-
tras se ve. Es una ilusién efimera. No
puede tocarse, solo verse. Ya perdi6 su
primer atributo, que es el de ser paipa-
ble. Al apagarse el computador abando-
na su sustancia -0 su apariencia de
sustancia- y regresa al nimero. Regresa
a la oscuridad, a a nada. Por primera
vez la palabra asume un riesgo metafisi-
€0 que es el de no existir, y reaparecer
bajo riesgo, solo como efecto de una
manipulacidn. En esta fragilidad, en esta
precariedad, se refleja su pérdida de po-
der. En esta debilidad se incuba su cre-
ciente sustituciéon por la imagen. Los
reinos debilitados son los que se pierden
més facilmente.

El sistema multimedia parte de la
imagen, no de la palabra. El icono es ca-
da vez mas la llave del universo electré-
nico, no la palabra. En la primera década
del sigio XX| se habra establecido ya
una generacidén de computadortes perso-
nales que prescindira de la digitacién.
Uno podré hablarle a la pantalla para
que figure, en imagenes, sobre todo, sus
representaciones. Vamos a leer imége-
nes dictadas por la voz. ;Se trata de un
avance o de un retroceso? La palabra
escrita fue un formidable avance de la
humanidad, la organizacién de una nue-
va forma de armonia del universo. No en
baide el personaje que introduce en Oc-
cidente el alfabeto fenicio, para acabar
siempre, ¢para siempre?, con la transmi-
sion oral del conocimiento, fue Cadmo,
que recibié por esposa a Harmonia.

La postmodernidad es antes que na-
da un cambio de calidad en la vida diaria
referido a las comunicaciones. La idea
de aldea global de McLuhan encarna un
mundo que se acerca, que se comprime.
Un pequefio globo terrdqueo en la mano.
La palabra oral, la que se dicta, que vivi-
r4 su precariedad mientras no sea susti-
tuida para siempre en imagen, con la
imagen, tiene aun otra debilidad de fon-
do que le hace mas dificil defenderse: la
extensi6n social del don de la lectura. En

las colonias britanicas del nuevo mundo,
en Nueva Inglaterra, el alfabetismo se
creé por razones religiosas, pero muy
efectivas. Se aprendia a leer forzada-
mente la Biblia del Rey Jaime entre cua-
queros y luteranos porque no se podia
de otro modo conocer fa palabra de
Dios. El conocimiento y el dominio de la
técnica, entraron por esa via disciplina-
ria. En las colonias espafiolas, por el
contrario, no leyendo se transmitia la pa-
labra sagrada; la calidad del endoctrina-
miento fue oral, fue el rito, fue la
consagracién de la obediencia a ciegas,
la fe analfabeta en la doctrina.

¢Descalabro educativo?

De este parteaguas original entre
lectura y no lectura se desprenden multi-
ples consecuencias, la primera de ellas
que, entre nosotros, el debilitamiento de
la necesidad de lectura de la palabra im-
presa, ante et imperio de la cultura elec-
tronica, va a afectar necesariamente al
sistema escolar, ya de por si débil, para
dirigirse mas hacia la participacion en
sistemas de aprendizaje, pret-a-porter,
més aislados unos de ofros. La antigua
divisién entre la tarea manual y la tarea
intelectual, ademds, esta siendo abolida,
como sefala Jacques Dérrida en Espec-
tros de Marx. Existe hoy el pequefio co-
nocimiento cientifico- el del operador de
sistemas, por ejemplo- y la manipulacion
de ese conocimiento en la base de la or-
ganizacién del trabajo.

Pero aln mas alia, el desconoci-
miento de la palabra escrita como base
del lenguaje activo, dejandola nada mas
en su relieve oral, trae consigo el riesgo
de convertir la escritura en una tarea se-
cundaria, trayendo descalabro a un sis-
tema educativo que de antemano no
muestra, en muchos de nuestros paises
de habla espafiola, coherencia en sus
propésitos, ni dispone de los recursos
materiales para encarnar su papel trans-
formador.

La escritura como tarea no prescindi-
ble del todo, pero secundaria. Y secun-
daria también para las grandes masas
de analfabetos, y su posibilidad de acce-
der al mundo del conocimiento. Un anal-
fabetismo virtual, un analfabetismo real.
Aun en las sociedades desarrolladas co-
mo los Estados Unidos, donde se apren-
dié a leer en un tiempo por deber
religioso, 1a nueva préctica de la palabra
oral, ya no digamos 1a sustitucion total



de la imagen por la palabra, hara que
crezca el asombroso nimero de analfa-
betos ya existentes.

+ES un asunto solo metafisico, el he-
cho de que la palabra, aun antes de pa-
sar a ser solo oral, deje desde ahora de
ser material? La computadora pregunta
si hemos terminado. Si, hemos termina-
do ¢Quiere salir del sistema? Si, quere-
mos salir. Buenas noches, entonces. Se
apaga la computadora, todo vuelve a la
nada. Y un anochecer de cualquier dia
en el siglo venidero, en cualquier ciudad,
al apagarse en todas las oficinas, escue-
las, universidades, academias, bibliote-
cas, archivos, las computadoras, porque
ha llegado la hora del reposo diario, y las
de uso doméstico porque ha terminado
la jornada en cada casa, fa palabra ha-
bra cesado por completo. Habra vuelto a
la nada. Sera un mundo sin palabras,
una especie de analfabetismo total en un
mundo sin fibros, o de libros olvidados,
como los viejos discos long-play de 78
revoluciones que ya nadie toca. Sabre-
mos [0 que recordamos, 10 que memori-
zamos, hasta el dia siguiente, cuando
los sistemas vuelvan a activarse.

De objetos tecnoldgicos a objetos
arqueoldgicos, vertiginosamente

Pero estamos hablando de un dia del
siglo XX| cuando todavia la palabra elec-
trénica es el cddigo en uso para la co-
municacién. Es un dia préximo, no tan
lejano. Todavia la palabra disputa ese
terreno de hegemonia con la imagen.
Ese siglo XXI que es ya, que estaya ala
vuelta, Estamos familiarizados con la
idea del nuevo milenio y con todas sus
representaciones de futuro, sus iconos
mas caracteristicos: la globalizacion de
la economia y de fas comunicaciones,
las high ways informaticos. Ya habiamos
dicho que se trata, antes que nada, de
nuevas calidades de vida. Podemos ima-
ginar, por lo tanto, el siglo que viene; de
alguna manera estamos ya en él. Aun
podriamos, con algo de imaginacidn, tra-
tar de representarnos los finales de ese
nuevo siglo. Pero seria mucho mas difi-
cil, si no con la fantasia, que es una de-
gradacién de la imaginacién, imaginar el
cuarto milenio.

Mientras tanto, en la tarea de imagi-
nar el futuro previsible, que es el mas
préximo, podemos auxiliarnos, como
método, de una apreciacién de los ins-
trumentos tecnoldgicos actuales en su

papel de piezas de museo. Es decir, la
calidad rudimentaria con que seran vis-
tos en el futuro. Ese casco de motociclis-
ta que se usa hoy para los ensayos de
proyeccién de escenarios de realidad vir-
tual en la propia cabeza, por ejemplo,
sera tenido mafnana ¢como un objeto de
una tecnologia primitiva, un balbuceo,
cuando las imagenes de realidad virtual
se proyecten a nuestro lado, en nuestro
entorno, con calidades tridimensionales.
Solo pensemos en la maravilla de la lia-
ve niquelada de telégrafo con su antiguo
martilleo, que fue capaz de llevar pala-
bras a larga distancia en una clave ya ol-
vidada. O en los teléfonos de magneto
con su manivela, O en el cable submari-
no. O en los viejos proyectores de cine
con su tembloroso haz de luz.

Los objetos tecnolégicos pasan a ser
cada vez mas vertiginosamente objetos
arqueol6gicos. En ninguna otra época de
la humanidad una sola generacién ha
visto desfilar frente a sus ojos, naciendo

| El acto migico de
escribir, de
dtransformar la
imaginacion en palabras no
tiene sustitutos mecanicos ni
electronicos. Ese acto de
trasferencia de la
imaginacion de una mente a
otra, de la mente de quien
escribe a la mente de quien
lee, depende de la cifra
Unica de la palabra.
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y envejeciendo, fantos instrumentos de
civilizacién. La mia, por ejemplo, la del
medio siglo, en paises que se transpor-
taban con asombro de lo rural a lo mo-
derno. Mi generacién paso del telegrama
en clave morse, al teléfono de manivela,
al teléfono de disco, al teléfono digital, al
telefax, al Internet, al sistema multimedia
integrado en el computador.

Decia esto porque nuestra propia
idea del progreso es precaria. Orlando,
el personaje de la novela de Virginia
Woolf, que saltaba a través de todas las
edades, encontraba en el ferrocarril, a
mitad del siglo XIX, la idea de avanzada
del progreso. Una idea efimera. La com-
putadora en que ahora escribo envejece
muy réapido; ya no hay objetos tecnolégi-
COs que representen a una generacion
de seres humanos, que encarnen el pa-
so de una generacién a otra. Los barcos
y los trenes de pasajeros fueron sustitui-
dos en menos de un siglo, pero perdura-
ron lo suficiente como para entrar en los
grandes escenarios de la literatura, des-
de Henry James a Katherine Anne Por-
ter, de Flaubert a Julio Cortazar.

Los libros impresos remontaron ya
los cinco siglos. ¢Podran perdurar?

Vendran a ser sustituidos por pantallas
portatiles de cuarzo liquido, con las di-
mensiones de un libro que uno pueda
sostener con el amoroso peso que tiene
un libro real, cambiando la pagina con
un leve toque sobre el cristal?

Quizas muy pronto -si no es que esta
ya sucediendo- tendremos un CD-ROM
para leer de manera interactiva Tom
Sawyer o Don Quijote, como ocurre ya
con los diccionarios y las enciclopedias.
Y la progresiva sustitucién de la palabra
electrénica por la imagen debera llevar
al libro de realidad virtual: ef lector viden-
te entrara en el libro, en su accién, como
personaje. Tendra el poder de manipular
el argumento, cambiarlo segin su gusto,
decidir sobre una variedad de finales.
Eso, ocurrird pasado mafana.

Pero la realidad virtual no sera nunca
la literatura. La literatura se quedara en
la escritura. El acto magico de escribir,
de transformar la imaginacién en pala-
bras no tiene sustitutos mecéanicos ni
electrénicos. Ese acto de trasferencia de
la imaginacién de una mente a otra, de
la mente de quien escribe a la mente de
quien lee, depende de la cifra tnica de la
palabra. Sus variables son infinitas. Hay

tantas imagenes transferidas a través de
la palabra, como lectores existen, una
imagen diferente, propia, para cada lec-
tor, una imagen verbal construida por
una mente y que puede ser descifrada -
por otra. Esa es la magia de la doble
creacién que solo es posible a través de
la doble imaginacién, de un acto com-
partido de imaginacién. “Esa verdad y
esa belleza... vistas a través de las len-
tes infinitas de las individualidades”, co-
mo dice Rubén Dario en su didlogo
sobre el arte con Lady Perhaps, en su
novela inconclusa La isfa de oro.

Ninguna imagen construida fuera de
la palabra puede ser un sustituto eficaz,
porque la imagen Gnica impide el acto de
imaginar que solo la palabra concede.
Alli, en esa infinita variedad de posibili-
dades, esta el reino de la palabra, y su
triunfo. Como correspondencia, la nece-
sidad siempre imperiosa de descifrar
una imaginacién en otra imaginacién a
través de la palabra, tendra la virtud de
preservar su calidad impresa. Alli esta-
ran siempre entonces, ojala, los viejos li-
bros con su aroma sin tiempo, para
entrar cada vez en elios con el asombro
de laprimeravez. @
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JOSE HERNANDEZ

PERIODISMO:

Festejar la palabra

Con un lenguaje pobre, solo
hay un mundo chato y
alicaido. El periodismo se
muere porque los periodistas
no festejamos cada dia, y en
cada nota, la palabra. Mucho
talento y una sensibilidad que
no mengile, que no pierda el
gozo de la palabra atrapada,
de la frase que significa, de la
metdfora que transparenta,
debe poseer el periodista,
sostiene José Herndndez.

N

i n la meté4fora biblica, el
mundo se creé cuando
Dios lo nombré. Decir y
% nombrar en esas paginas
4 son sindnimos de mostrar,
hacer aparecer, insuflar vi-
da. Luis Caballero, un excelente pintor
colombiano que murié recientemente,
decia que quiza el ser humano no se ha-
bia percatado de lo hermoso que es el
sol hasta que alguien lo pint6. Tal vez en
esas imagenes esté contenido el papel
de la prensa. Es grato pensar -asi sea
pura ilusién- que los periodistas servi-
mos para algo. Para sefalar, para poner

JosE HERNANDEZ, colombiano, Periodista, editor
general det Diario EJ Comercio de Quito.

ep

a circular. O también para revelar mun-
dos y gentes a las personas que se to-
man la molestia de comprar un periédico
y recorrerlo asi sea con aire distraido.
Revelar: ese verbo podria ser esencial.
Ese verbo habla de realidades a primera

ME

vista misteriosas u ocultas. De verdade-
ras “guacas” en las que el limite del es-
pacio atrapado separa el exterior de un
interior que, por esa gracia, se torna casi
sagrado. ¢ Realidad igual “guacas” a pro-
fusién?
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No importa tanto la respuesta. Impor-
ta la metéafora. Importa el pensar que
tras el material periodistico hay tantas
realidades y que cada una es particular,
tiene su territorio, su ambiente, su con-
textura, su tiempo. Deberia por ello te-
ner sus verbos, sus imagenes, su ritmo.
Adorno decia que ‘“la totalidad es la no:
verdad”. Llegar a esa actitud requiere
una sensibilidad, una cualidad especial
que los posmodernos en un comienzo
llamaron ocuparse de lo local. Lo local
ya no en el sentido periférico referido a
un centro. Se trataba mas bien del reco-
nocimiento de la realidad como manifes-
tacion de diferencias y no de
continuidades.

¢Como lograrlo? El ensayista Edgar
Morin -citando a Pierre Rosentiehl- pro-
pone, en su teoria de sistemas abiertos,
la miopfa como método, como célculo
que se da paso a paso para tratar de
aprehender eso gque llamamos realidad.
Miope no es ver menos. Es ver diferente.
Es saber ver un hecho y no tratar de
atarlo a una globalidad. Es verlo en deta-
fle y tratar de ponerlo en suspenso. Esa
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“Un diario es una sensibilidad organizada”

podria ser otra de las nuevas definicio-
nes en las que cabria el periodismo.
Agravemos el caso: ;como proponer
esos hechos tan dispares -y cada uno
tan vital- a comunidades que enfrenta-
das a fendmenos de globalizacién bus-
can, con gran ansiedad, armar sentidos
de pertenencia? ;Y como proponerlos
en un momento en el que fildsofos tan
definitivos como Niklas Luhman guian el
pensamiento por el principio de la relati-
vidad de las explicaciones y lo orientan
hacia el reto de la complejidad? Tal vez
haya respuestas del lado de la ciencia.
Ahora sabemos que el cosmos no es
una maquina perfecta sino un proceso
en vias de desintegracion y, al mismo
tiempo, de organizacién. Se ha entendi-
do también que el caos ya no es lo que
se entendia y que es una dinamica en la
que se constituyen nuevos ordenes.
Estamos confrontados, pues, a votar
en favor de la complejidad. Y admitirla
es concebir hoy la realidad como la des-
cripcién de tenémenos fluctuantes, in-
ciertos, indeterminados, ambiguos,
contradictorios, inestables. polidimensio-

. No. 53, Méx

se periodismo mata
la palabra y congela
.d1a realidad. Ese
periodismo es administrativo
porque ahi solo caben voces
de la administracion y de los
aparatos. En ese periodismo
no se “cubren” temas que le
interesan a su comunidad
sino los que movilizan a las
fuentes. No hay hechos, hay
declaraciones y discursos.

nales, mutables, casuales, indefinidos,
imprecisos... Para un periodista -pero no
solo para él- la descripcién de esos fené-
menos y su eventual interpretacion de-
pende de los sistemas de referencia con
los que se evaluan y se hacen percepti-
bles. Los sistemas de recepcién se han
vuelto asi cada vez mas fundamentales.
;Cuél es el arma que, ademas de un
pensamiento disipador, sustenta esos
sistemas de percepcién? El lenguaje.
Por ahi se podria tender un puente entre
nombrar, revelar, ser miope como méto-
do y dejarse seducir por el reto de la
complejidad.

Hacia el gozo de la palabra

Sin lenguaje no hay mundo. Y con un
lenguaje pobre, solo hay un mundo cha-
to y alicaido. El periodismo se muere
porque los periodistas no festejamos ca-
da dia, y en cada nota, la palabra. Y la
palabra cuando se habla de realidades
es matiz, es singularidad, es esencia.
Noticia tal vez rifle con poesia pero no
con el “ambiente” que la circunda. Pero
esa vision fresca y auspiciadora de reve-
laciones si rifie, en cambio, con el patron
que, en muchos casos, gobierna todavia
la cultura periodistica.

Hay un esquema conceptual de pira-
mides invertidas, de copia de boletines y



de procesamiento primario de mensajes
que ha convertido al periodismo en una
labor entre notarial y administrativa. En
ese contexto, el lenguaje, lejos de ser un
reto, es la expresién viva y fehaciente,
para sus apéstoles, de que ese sistema
funciona. La homogeneizacién cierra el
circulo: prueba a sus ojos que todo el
mundo marcha al mismo paso. Eso ex-
plica que los noticieros y los diarios no
se hagan con el afan de diferenciarse si-
no de parecerse. Somos iguales, luego
no yerro.

Ese periodismo mata la palabra y
congela la realidad. Ese periodismo es
administrativo porque ahi solo caben vo-
ces de la administracién y de los apara-
tos. En ese periodismo no se “cubren”
temas que le interesan a su comunidad
sino los que movilizan a las fuentes. No
hay hechos, hay declaraciones y discur-
S0S.

En ese periodismo cuentan mas los
automatismos simples que la capacidad
de dejarse sorprender; méas la catarata
de voces deshilvanadas que la elabora-
cién de procesos editados no objetiva-
mente sino honestamente. ES decir,
dejando visibles en las notas -como lo
hacen algunos artistas contemporaneos
en sus obras- las huellas del itinerario
periodistico, de los protagonistas, del im-
pacto de esa noticia para una comuni-
dad. Asi, el lector puede rehacer el
camino y llegar, si se fe antoja, a conclu-
siones diversas a las propuestas. En el
periodismo administrativo no hay ritmos
ni sensibilidad, menos conciencias refle-
xivas y alertas. Y no las hay porque
quienes lo ejercen se limitan a un genero
tan pobre como escueto: la noticia. De
ella se excluyen las cronicas y hay muy
pocas. Y los otros géneros (perfiles, re-
portajes, critica, analisis, informe, etc.)
son raramente practicados.

Reducir a su minima expresion el ar-
co iris que conforman los géneros es tra-
bajar con ahinco en ahogar el
periodismo, en extinguirlo. Sin esos gé-
neros, los periodistas nos prohibimos
nombrar y nos vetamos la posibilidad de
revelar la diversidad de nuestros paises
en la que, por otro lado, se sustenta la
democracia. Hace mucho tiempo Berg-
son criticaba a Kant por pretender fundar
la moral sobre el culto de la razén; o
sea, sobre el respeto de la no-contradic-
cién.

La literatura como sustento
fundamental

Por ello, un periodismo sin géneros;
es decir sin homenajes mditiples y dia-
rios a la palabra, es también reflejo de
un pais irreal e imposible. Un pais sin
suefios, sin prototipos para imitar, sin
palpitos regionales. Un pais sin salidas,
sin posibilidad de articular las metaforas
que hagan sofiar y que compitan con la
religién tan anclada del no-futuro. Un
pais en el que los periodistas podrian
terminar siendo notarios pasivos y mu-
dos de las desgracias nacionales.

Asi no es el pais que esta a la mano,
al alcance de la palabra talentosa y, a
veces, hay que confesarlo, esquiva. Por-
que se necesita talento para revelar, de-
sentrafiar o simplemente intuir. ;Acaso
es facil escribir como se debe la crénica
roja? Se necesita entender esas dinami-
cas de desfase, de ruptura, que son las
delictivas. Se requiere haber trasegado
de la mano de poetas como Dostoievski,
Jean Genet, Pessoa o Barba Jacob por
territorios inhdspitos para adentrarse en
el alma de los condenados, de aquellos
que tocaron los bordes y se deslizaron.
Es fécil -jpero qué desgano!- tener un
arsenal de 20 verbos con lugares comu-
nes y frases hechas intercaladas de ci-
tas, en muchos casos, intranscendentes,
para escribir. El periodismo hace lustros
dejo de ser un oficio de meras técnicas.
Pero para escribir bien hay que leer a los
maestros del periodismo, claro, pero so-
bre todo de la literatura y de la filosofia.
¢ Nombres? Hay tantos que, comparan-
do, da vértigo pensar en la pobreza lite-
raria que destilan nuestros diarios.

¢G6mo no aprender de la tension na-
rrativa de un Garcia Marquez, del ritmo
vertiginoso de Marguerite Duras, de ia
obsesion por la estructura de un Claude
Simon, de a tristeza ontol6gica y deses-
perada de un Cioran, de la capacidad
descriptiva de un Jorge Amado? Hay
que reconocerlo: nos hacen falta refe-
rentes 0 nos hace falta talento a los pe-
riodistas. Nuestro lenguaje es limitado vy,
por desidia o por decisiones editoriales,
hablamos de un pais con demasiadas
pocas palabras. Tanto se usan, tanto se
repiten que muchos diarios da bostezo
hojearlos.

¢ El pais va mal? ;Qué tal que sea
un problema de vocabulario? ;Qué tal
que los periodistas lo hayamos cuadricu-

lado tanto que hayamos contribuido a su
bloqueo, a su sin salida? ;Qué tal que
hayamos limitado tanto su descripcién
que solo lo conozcamos parcialmente,
mas a través de los discursos de los que
gobiernan que de las realidades que vi-
ven los gobernados? Si, para escribir en
los periédicos se necesita talento. Mu-
cho talento y una sensibilidad que no
mengie, que no pierda el gozo de la pa-
labra atrapada, de la frase que significa,
de la metéfora que transparenta. La lite-
ratura, aqui, no al servicio de la fabula
sino como sustento fundamental a ia re-
porteria.

El periodismo como contrapoder

Nos hemos olvidado de que, como
dice el filbsofo Bernard Henry Lévy, “el
intelectual no es un hombre. Es una di-
mensién de la sociedad”. Y esa dimen-
siébn deberia estar incluida en las
politicas editoriales. Pero del lenguaje
depende su buen ejercicio. En el pasado
se pensd -y algunos siguen pensando-

un oficio de meras
técnicas. Pero para escribir
bien hay que leer a los
maestros del periodismo,
claro, pero sobre todo de la
literatura y de la filosofia.
¢Nombres? Hay tantos que,
comparando, da vértigo
pensar en la pobreza
literaria que destilan
nuestros diarios
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que si los periodistas querian otro pais
-el pais que todos queremos, mas sofi-
dario, mas democrético, mas culto, mas
licido y menos pobre- debian convertir-
se 0 en hermanos de la caridad o en mi-
litantes politicos: en los dos casos o
tenian que hacer la moral como los sa-
cerdotes desde sus pulpitos 0 arreglarles
cuentas a los grupos supuestamente
responsables del rosario de desgracias.

Es curioso: con escribir bien y no ne-
gociar la sensibilidad o ahogarla, basta.
Con estar atento y ser una conciencia
alerta, basta. Con respetar profunda-
mente el material periodistico, basta.
Con describir mas que copiar, basta.
Con salir al pais en vez de estar sentado
en las redacciones, basta. Con mediar,
informando y formando, basta.

Un diario es una sensibilidad organi-
zada. ;Cudl? La del equipo que lo hace.
La de un grupo de personas que, cons-
cientemente, se instala en una actitud,
en un gusto compartido que, irremedia-
blemente, le da una cualidad formal a los
productos que hacen y que ponen a con-
sideracién de su comunidad. Omar Cala-
brese, semiblogo italiano, lama a esta
deriva, que es generacional, ¢! movi-
miento neobarroco.

Un medio asi concebido no sirve, en
el sentido funcional solamente, y como
en el Genésis, muestra, revela, da vida.
Por eso no gobierna sino que hace el
papel de contrapoder, de mediador: les
devuelve, como lo hace un espejo, a la
sociedad y a los poderes, imagenes sin-
créticas que desbordan sus propios limi-
tes. Por eso, un medio molesta y
mortifica a los que creen que solo sus I6-
gicas y su retérica deben estar en circu-
lacion. A los politicos sobre todo.

Un medio asi vive entre dos exire-
mos, aparentemente, contradictorios: tie-
ne que acelerar y poner en suspenso al
mismo tiempo. Acelerar porque en cada
glorieta donde se dan cita procesos noti-
ciosos, el medio debe incluir el mayor
numero de hechos y de actores. Esa de-
cision le imprime mas velocidad y mas
complejidad a los procesos. Pero a la
vez, el medio debe ‘renar” (asi entre co-
millas) la celeridad con la que una noti-
cia tiende a expulsar a otra del espectro
informativo.

Poner en suspenso es, como lo han
demostrado Kundera y Virilio, recuperar
la memoria. “Toda la dignidad del hom-
bre -escribe el fildsofo André Compte-
Sponville- esta en el pensamiento; toda

la dignidad del pensamiento esta en la
memoria". Segun &1, “para pensar no to-
ca solamente recordar sino querer recor-
darse”. Desacelerar se impone. Es la
garantia de que el vértigo y la irracionali-
dad podran dialogar, como anota Edgar
Moarin, con la racionalidad. Un diario que
no aisla los temas, los contextualiza, los
debate, les da seguimiento, los compara,
es un diario acritico y que trabaja, asi
sea inconscientemente, para desestruc-
turar a sus lectores.

Sin embargo, acertar y acertar siem-
pre es imposible. Los medios, como las
sociedades, tienen que ensayar, tienen
que innovar. Su objetivo parece ser
acercar, con discrecién y honestidad, a
las comunidades a sus problemas, a sus
fantasmas, a sus suefios, a sus metafo-
ras de futuro. Los medios no tienen ver-
dades. Son solo equipos con licencia
para bucear en las “guacas” escondidas
de sus comunidades.

No hay certidumbres para los que se
arriesgan. Solo intuiciones: procesos
conceptuales, referentes de época y una
preocupacién que deberia ser profunda .
por el (nico Gtil que tenemos para des-
cribir ese mundo que es cada vez mis
ajeno e inasible: la palabra. @
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RobriGo VILLACIS

La entrevista como
género literario

Oscar Bonilla, Uruguay

“Cuando tengo en la computadora todo el material recogido en el curso de una
entrevista, y comienzo a editarlo; quiero decir a seleccionarlo, a reorganizarlo, si se
pudiera diria también a gramatizarlo, a redactarlo, en fin, a mi manera; quiero

decir, con mi estilo, siento que estoy haciendo un trabajo creativo, que estoy
haciendo, en una palabra, literatura”, sostiene Rodrigo Villacis.

s antigua la discusién sobre
el caracter literario del pe-
riodismo (véase la Chasqui
52, noviembre de 1995, N.
del E.). Unos sustentan esa
tesis y otros la niegan de
plano. Incluso suele decirse que el ejer-
cicio del periodismo es pernicioso para
el escritor. Humberto Vacas Gémez, por
ejemplo, sostiene que el periodismo asfi-
xié al poeta que habia en él. Pero al re-
vés, también se afirma, con pruebas del

RODRIGO ViLLACIS, ecuatoriano. Escritor y periodis-
ta, columnista del diario Hoy de Quito.

ab:

tamao de algunos premios Nobel, que
el periodismo ha sido el mejor caldo de
cultivo de muchos escritores.

Yo creo que todo depende del sujeto.
“La razén fundamental de mi éxito -dice
por ejemplo Oriana Fallaci, en el prélogo
de su Entrevista con la historia-, es que
soy escritora, he llevado la escritora al
periodismo...". Esto significaria que para
ser buen periodista hay que ser primero
escritor; 0 al menos que es necesario
poseer las dotes de escritor, haber naci-
do para escritor, querer ser escritor. Es-
to 0ltimo, sobre todo, la voluntad,

Cor A

determina una actitud a partir de la cual
se puede cuadrar en términos literarios
un texto destinado a publicarse.

“Un trabajo demasiado
extenuante”

Sin embargo, hay escritores que
nunca pudieron hacer buen periodismo;
tal es, por ejemplo, el caso de Alfredo
Pareja entre nosotros. Mientras periodis-
tas como Alejandro Carrién dejaron, una
excelente obra literaria en 1os campos de
la ficcion, el ensayo y la poesia. Empero,
el mismo Carrion intentd sin éxito la en-
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trevista, como lo demuestran ias que al-
guna vez publicé en la revista DINERS,
y Gabriel Garcia Marquez declar6 a su
vez, a Playboy, que no practica la entre-
vista porque “estas exigen al entrevista-
dor un frabajo demasiado extenuante”.

El escritor Julien Green se pregunta-
ba “,Cémo se puede reproducir ‘una
conversacion, si las palabras y el gesto
se evaporan?” Ahi est4, ciertamente, el
punto; porque no se trata de transcribir
preguntas y respuestas intercambiadas
en ciertas circunstancias y segun cierta
légica, sino de hacerlo segun una logica
distinta, impuesta por el género entre-
vista.

Lo efimero se convierte, entonces,
en duradero. Por eso, segun Barry Gol-
son, de la ya citada revista de las coneji-
tas, “mientras un escritor talentoso no es
necesariamente un buen periodista, un
habil entrevistador para la prensa escrita
es siempre un buen escritor...” En otras
palabras, el periodismo es literatura
cuando lo practica un periodista-escritor.
En caso contrario puede ser cualquier
cosa menos literatura.

Pero concentrémonos en ese género
en el cual no ha incursionado el premio
Nobel colombiano. Algunos estudiosos
creen que la entrevista no es sino “una
conversacion llevada a la letra impre-
sa’, y otros consideran que esta empa-
rentada con el género epistolar, “porque
-segun Clarles Ruas- son como cartas
dirigidas a una persona, a sabiendas de
que las pondré en circulacion”.

Siguiendo este razonamiento, po-
driamos decir que la entrevista es para-
déjicamente “una forma de
comunicacion confidencial destinada a
hacerse pablica”. Lo de confidencial por-
que el buen entrevistador puede pene-
trar a fondo en la intimidad de la vida
ajena, fraspasando a veces las fronteras
de la discrecion. Es la ética la que, a la
hora de publicar, determina los limites.

Viene a cuento aqui, a propésito de
“intimidades”, la entrevista que hice para
una publicacién de IBM, a una empleada
que gand un premio de la empresa. El
caso era especialmente interesante, por-
que ella habia alcanzado esa distincion
sobreponiéndose a cierta circunstancia
muy delicada que en su momento estuvo
a punto de causarle el despido. Off the
record y entre lagrimas ella me conto la
historia completa; pero cuando me puse
de pie para despedirme, me dijo sor-
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prendida: “jOiga! Yo le he contado todo
¢y usted quiere irse sin contarme na-
da..?

Todo buen entrevistador tiene lo su-
yo de psicoanalista. Por algo la televi-
sibn francesa mantenia un programa de
entrevistas con el revelador titulo de Ef
divan, en el cual el periodista buceaba
ante el pablico més alla de la conciencia
del entrevistado.

E! entrevistador espanol Manuel del
Arco, en cambio, trataba la cosa en tér-
minos taurinos, porque hablaba de darle
al entrevistado “unos capotazos de tan-
teo, a fin de ver como entra”, para deci-
dir entonces qué clase de lidia habia que
darle. En todo caso, subrayaba: “siem-
pre con autoridad: templando y mandan-
do”, para que el sujeto de la entrevista
hable no de lo que le interesa a él, ni si-
quiera de lo que le interesa al entrevista-
dor, sino de lo que le interesa al lector.
¢ Pero qué se supone que le interesa al
publico? Eso, desde luego, es lo que le
toca saber al entrevistador; es parte fun-
damental de su oficio. Si no puede cap-
tarlo, no puede ser periodista.

Mas, hay personajes famosos que,
gracias a su experiencia {como los “toros
jugados”, para volver a la metafora tauri-
na), pretenden usar al entrevistador en
su beneficio, involucrandolo en su propio
juego. Ellos fingen ignorar el sentido de
las preguntas, se van por las ramas, se
salen por la tangente; han desarrollado
una gran habilidad para insistir en sus
ideas fijas, para reiterar en todo lo que
les conviene a fin de hacerse o de man-
tener una imagen a su gusto y sabor.
Ese es un desafio para el entrevistador,
quien debe ser necesariamente el que
maneje 1a entrevista; el que la oriente y
la lleve a feliz término por su cuenta.
Porque él es el autor, por mas importan-
te, famoso o genial que sea el entrevis-
tado.

Entre el ajedrez y el fiatbol

El entrevistador tiene que preparar
cada entrevista, investigando a fondo el
personaje; pero, sobre todo, debe po-
seer una amplia cultura general para no
sentirse en inferioridad con respecto a
su entrevistado. Y también porque nunca
se sabe por dénde va a saltar la liebre.
Muchas veces una declaracion inespera-
da, un dato sorpresivo, y hasta un lap-
sus, nos dan pie para incursionar en
terrenos que no habiamos imaginado y

odo buen
entrevistador tiene
lo suyo de

- psicoanalista. Por algo la

television francesa mantenia
un programa de entrevistas
con el revelador titulo de
El divan, en el cual el
periodista buceaba ante el
publico mis alld de la
conciencia del entrevistado.

donde, quiza, estd lo mejor de la caza.
Pero es importante decidir, al momento,
si es mejor reorientar el didlogo, dejarle
al entrevistado que haga una digresién y
hasta alentarlo en ese sentido, o impe-
dirle que se salga del tema principal.
Pues algunos se dispersan con habilidad
evitando ciertas areas (¢peligrosas?),
que pueden ser precisamente las que el
entrevistador quiere explorar.

Ademas, es necesario observar el
lenguaje gestual del entrevistado: rostro,
manos, etc. Eso debe ser captado por el
entrevistador y procesado instantanea-
mente, en funcién del didlogo. Un profe-
sional experimentado sabe aprovechar
también esas sefiales involuntarias para
conducir su entrevista.

La periodista espafiola Rosa Monte-
ro, de El Pais, afirma que para ella “la
entrevista es {por la accidén) como un
juego teatral, dramatico. Ta vas (td
adoptas el papel..., quiere decir) de en-
trevistador sagaz, y el entrevistado nor-
malmente va de personaje lucidisimo y
encantador...” El quid estd en la puesta
en escena.

Otros estudiosos del género han di-
cho que la entrevista es un enfrenta-



miento de inteligencias; o la han compa-
rado con un juego de ajedrez, con un en-
cuentro de esgrima y hasta con un
partido de futbol, en el cual unos entre-
vistadores le ponen zancadillas a! entre-
vistado y otros le envian la bola a sus
pies para que remate-el gol. Pero en es-
te caso estariamos hablando solo del
primer tiempo, y el partido se decide en
el segundo. O sea en el trabajo de edi-
clén de la entrevista, que es donde en-
tra la literatura, porque exige el talento
creativo del escritor. Se trata de armar la
entrevista y de reorganizar el didlogo pa-
ra que sea técnicamente eficaz.

Antes de la computadora esta labor
era muy ardua, y mas o menos todos ha-
ciamos lo que revelara Alex Hayley
(cuando entrevistaba para Play Boy):
“Una secretaria me franscribe 1a cinta, y
una vez reunido el material tomo las tije-
ras y empiezo a cortar. Muchas veces
corto solo un parrafo 0 un renglén, otras
veces una pagina entera, y lo que saco
lo voy poniendo en cajas de carton. Lue-
go vuelvo a esas cajas, veo de nuevo el
material y lo despliego en el suelo -que
es donde realmente se confecciona la
entrevista. Después armo las piezas, co-
mo hacen en las salas de montaje con
las peliculas, y redacto todo a maquina”.

Actualmente, la magia del procesa-
dor de palabras nos facilita ese trabajo;
“pero siempre hay que tener en cuenta
-como advierte Michael Lennon, compi-
lador de las entrevistas hechas a lo argo
de veinticinco afios a Norman Mailer- el
derecho del lector a una sintaxis correc-
ta”. Lo cual obliga al entrevistador a co-
rregir los errores que en ese campo
haya cometido el entrevistado, muy co-
rrientes, ademas, en el lenguaje oral.

Volviendo al momento del dialogo,
hay quienes recomiendan al entrevista-
dor observar una absoluta neutralidad
frente al entrevistado; pero la Fallaci
confiesa que no puede mantenerse fria
ante lo que escucha, porque le afecta
personalmente, obligandola a tomar po-
sicién. Yo creo que eso depende del
temperamento de cada entrevistador, del
personaje y del tema de la entrevista. En
mi experiencia personal, casi todas las
entrevistas se han desarrollado en un cli-
ma cordial, que me parece el mas favo-
rable.

Y quisiera decir algo de esa expe-
riencia: me he encontrado con personas
demasiado entrevistadas, que ya tienen

a
El poeta ecuatoriano Jorge Carrera Andrade

“la entrevista hecha”, como un casete en
la garganta, y que nos dan la falsa ilu-
sién de ahorrarnos todo el trabajo. Son
los entrevistados més dificiles, porque
se necesita mucho dominio del oficio pa-
ra sacarles algo nuevo. El pintor Oswal-
do Guayasamin es uno de esos
personajes.

Hay otros con respecto a los cuales
nos hemos hecho ilusiones, a partir de lo
que hemos leido de ellos o acerca de
ellos; pero que a la hora de la verdad no
funcionan como pensabamos. Asi era
Radl Andrade, maestro indiscutible del
arte de escribir, pero irreconocible frente
a la grabadora: lento, divagante, a veces
monosilabico, desesperante. Yo tuve
que volver a sus libros y a sus articulos
en busca de las respuestas, y conversar
de nuevo con él a base de ese material,
para hacer luego un paciente, laborioso
trabajo de edicion.

La palabra de Benjamin Carrién era
por el contrario caudalosa, fluia inagota-
blemente y de manera incontrolable. Lo
dificil resultaba, en su caso, seleccionar
entre el ocednico material recogido y or-

ganizarlo. En cambio Jorge Carrera An-
drade, a quien entrevisté poco tiempo
antes de su muerte, me hablé con tran-
quilidad y en la medida exacta, dejando-
se conducir décilmente, en la seguridad
de que él ya estaba sobre el bien y el
mal...

En todo caso, debemos conseguir
que el lector tenga la sensacién de que
est4 asistiendo al didlogo y como si com-
partiera el ambiente en el cual se desa-
rrolld. De manera que se quede con la
impresién de que el entrevistado es un
conocido suyo, porque ha estado respi-
rando junto a él.

Pero todo esto, me pregunto yo mis-
mo, ¢prueba que la entrevista es un gé-
nero literario? No sé. Mds, cuando tengo
en la computadora todo el material reco-
gido en el curso de una entrevista, y co-
mienzo a editarlo; quiero decir a
seleccionarlo, a reorganizarlo, si se pu-
diera diria también a gramatizario, a re-
dactarlo, en fin, a mi manera; quiero
decir, con mi estilo, siento que estoy ha-
ciendo un trabajo creativo, que estoy ha-
ciendo, en una palabra, literatura. @
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“No crean al bobo que hable o
intente teorizar sobre la
objetividad, porque eso no
existe” dice Germadn Castro
Caycedo al sustentar el tipo de
periodismo que hace: un
género hibrido entre la novela
y el reportaje, y donde la
realidad es mads increible que
la ficcion. Mds de 30 atios de
experiencia se reflejan en esta
entrevista concedida al editor
de Chasqui.
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FERNANDO CHECA

eriodista desde los 15
afios, cuando editb su pri-
mer periddico en el bachi-
: llerato, el colombiano
- German Castro Caycedo
(1940) ha ejercido prolifi-
camente una profesion que le ha permiti-
do “mostrar al pais, al ser humano que
ante la carencia magnifica la imagina-
Cién", y ganar 10 premios nacionales y 2
internacionales.

Su obra impresa (11 libros publica-
dos) es un trabajo testimonial que ha si-
do asumido como “una protesta contra el
sentimiento tragico del colombiano”. He-
redero de la mejor tradicion periodistica
de su pais, la de los afios 50 segtn él,
German Castro nos muestra la realidad
alucinada de Colombia: historias de pira-
tas, santos, brujas, tempestades y nau-
fragios; la lucha inverosimil de quienes
tratan de sobrevivir en Ia selva o en el
llano; la palabra clandestina de los per-
songjes de la guerrilla y de la droga, el
ingreso ilegal de los colombianos a E.U.;
y otros temas que le han hecho pregun-
tarse ¢para qué la ficcion si la realidad
basta?

FERNANDO CHECA MONTUFAR, ecuatoriano. Periodis-
ta, editor de Chasqui y profesor universitario.

Cp QocS

;PARA QUE LA
FICCION SI
LA REALIDAD
BASTA?

Aunque ha trabajado en radio y TV
(“es tan efimera, tanto trabajo para que
en media hora quede como Alka-Selt-
zer"), ha sido la prensa escrita (“es mi
pasion, es lo que queda para siempre”)
el medio en el que ha desarrollado su
trabajo de mayor éxito, especialmente
en el ambito del periodismo testimonial y
de un género hibrido entre la novela y el
reportaje. Es en torno a esta exitosa (so-
lo Colombia Amarga tiene més de 50
ediciones en ese pais y cerca de 500 mil
ejemplares vendidos) experiencia perio-
distica (que ha pasado del periodismo
de denuncia, hace algunos afios, a con-
siderarlo actualmente como una distor-
sién) que se cruzan las palabras de esta
entrevista.

En la tradiciéon colombiana

¢Hay alguna relacion entre el Nue-
vo Periodismo de E.U. y lo que tu
practicas?

iDios me ampare! Yo no he copiado
nada a los extranjeros. Yo he copiado a
los colombianos la tradicién periodistica.
E! reportaje que yo hago nacié en Co-
lombia en los afios 50, hecho por un gru-
po de periodistas entre los cuales
estaban Gérman Pinzén y Gabriel Gar-



cia Marquez. Ahi nacié el reportaje mo-
derno. Y yo digo copiar sin ningun pudor,
porque fui a las hemerotecas, encontré
este periodismo, y lo tomé como modelo.
No conozco mucho el periodismo nortea-
mericano, no creo que me haya aporta-
do nada. Con Truman Capote nacié el
libro testimonio, pero el reportaje yo lo
encontré y lo aprendi de ese momento
muy brillante para el periodismo colom-
biano. En general, en América Latina te-
nemos un magnifico periodismo.

Precisamente, ¢qué relaclén tiene
lo tuyo con el periodismo latinoameri-
cano? Oswaldo Soriano, por ejemplo,
ha trabajado magnificamente una téc-
nica llamada “historias de vida” que
es muy parecida a la que practicas.

Historias de vida es lo que lamaba-
mos anteriormente entevista biogréfica y
ahora la llaman historias de vida, pero es
lo mismo. Es que el periodismo esta in-
ventado hace muchos afios, y uno fo que
hace es tomar la tradicién y darle su se-
llo personal.

En muchos de tus libros el prota-
gonismo lo tienen personas comunes
y corrientes que, desde el punto de
vista del periodismo tradicional, no
serian dignas de primera plana.

Me parece que el hombre comin es
el que hace a los paises mas importan-
tes. Yo no conozco el palacio presiden-
cial de mi pais, ni conozco la cara de los
ministros, no me interesa la vida de
ellos. Cuando trabajaba en TV y tenia
que, por obligacién, ir a oir las ridicule-
ces que decian, entonces iba a entrevis-
tarlos, solo en ese caso. Siempre he
dicho que la gente comtn es mas impor-
tante: los campesinos, el obrero, fa mu-
jer que suire, que cria a sus hijos; pues
es la victima histdrica de la mediocridad
de los de arriba.

Credibilidad, ética y estética

Eres uno de los periodistas con
mayor credibilidad en tu pais, ;como
lograr esa credibilidad?

Colocandome en el centro, ni en con-
tra ni a favor de los gobiernos, en el cen-
tro y muy cerca de la gente;
transmitiendo con precisién o que veo;
mirando los problemas del pais en forma
critica, pero también sus aciertos, y en-
frentdndome a la mediocridad de los diri-
gentes del pais. La sociedad colombiana
es una maravilla, pero es victima de un

grupo de mediocres. Preglntate, ¢por
qué esta Colombia como esta?, el de-
sastre es porque histéricamente han ma-
nejado este pais asi. ElI periodismo
capta la realidad nacional, es el espejo
de un pais. El papel del periodismo es
contar esa realidad para que la sociedad
tome una posicién.

Entonces, el periodismo debe de-
nunciar estos males.

Si, yo he hecho un periodismo de de-
nuncia durante 25 afios. De lo que si es-
toy cansado es del periodismo de la
violencia, de la coca, del desastre.

¢Queé papel juega otro tipo de pe-
riodismo, el que se remite a cosas
mas positivas, mas dulces?

Sin olvidar la realidad, bajarle un po-
quito el tono al agobio de la gente. Hay
que aceptar que el periodismo colombia-
no ha hecho demasiado énfasis en los
problemas que tenemos.

¢Cudn importante es la ética?

Es todo en el periodismo, como en
cualquier profesién. Pero no hay libros
de ética, no los encuentro yo. Creo que
la ética es inherente a las personas, a su
cultura, a su educacion, etc. La ética
contribuye a la credibilidad.

¢Qué con la estética?, mas atn
considerando que en algunos casos
abordas temas tragicos.

La estética es ver la tragedia real-
mente, pero es tan dificil de describirla.
Por ejemplo, en el terremoto de Mana-
gua, el fotégrafo que llevé conmigo no
recre6 su cdmara en los primeros planos
de las caras y de los miembros de la
gente que estaba destrozada. Retratd
una mufieca con su brazo partido entre
el barro, y al lado de la mufeca el zapa-
to de una nifa. Eso seria la estética: ba-
jarle el volumen y subirle el argumento.

La denuncia como distorsion

¢Crees que en América Latina el
periodismo investigativo derroque un
presidente?

Dos afos antes de Watergate yo diri-
gia una seccion de investigaciones en £/
Tiempo, dos reporteros y yo hicimos una
investigacién en la Contraloria General
de la Republica, entonces se cayeron el
contralor y 300 funcionarios. El pais ha
cambiado mucho en agresividad, y por
menos de lo que deciamos hace 30

afos, hoy se estan muriendo los perio-
distas en Colombia. Hoy ya no botaria a
un contralor y 300 empleados, porque
ahora son mas fuertes y estdn més en-
quistados, me tocaria irme del pais o me
moriria.

En la década que va de los afios 70
a mediados de los afos 80, ese plantea-
miento valia porque los periodistas co-
lombianos creimos que el periodismo
era para tumbar y para quitar; entonces,
todo el periodismo se convirtié en ia de-
nuncia por la denuncia. Luego me con-
venci que el periodismo no es ni para
tumbar contralores, ni para cerrar fabri-
cas que contaminen, sino para contar lo
que se ve, crear opinion y que esa opi-
nién tome una posicién frente a los pro-
blemas; es decir, regresé a los afos 60,
cuando mis maestros me dijeron “mira,
el periodismo es contar lo que sucede”.
Creo que en esa década se dio una dis-
torsién del periodismo, si tengo en cuen-
ta la utopia de contar lo que sucede.
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La entrada ilegal de colombianos a Estados Unidos
por México, Bahamas y Haiti

PLANETA

El Hueco: la entrada ilegal de
colombianos a E. U., por México,
Bahamas y Haiti.
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Desde luego, denunciar es contar io que
sucede, el problema es que era la de-
nuncia por la denuncia y no admitiamos
al periodismo si no denunciaba. Vino lo
de Watergate y todos los indiecitos co-
lombianos comenzaron a copiar a los es-

tadounidenses con esa falta de
personalidad que nos caracteriza.

Entonces, ¢dénde la funcién fisca-
lizadora del periodismo?

Eso nacié en esa década. Esa es la
distorsion.

¢ No deberia ser asi?

No. El periodismo es contar lo que
sucede, bueno o malo, y de ahi la socie-
dad toma su posicion, pero es contar
también lo bueno de un pais, lo positivo,
todo lo que hace la ciencia, por ejemplo.

Del tema, la técnica y
otros asuntos

El tema 0 la escritura de ese tema
(cudl es mas importante?

El tema es muy importante, también
la técnica; es decir, la manera de contar:

unque ha trabajado
- en radio y TV (“es
tan efimera, tanto
trabajo para que en media
hora quede como Alka-
Seltzer”), ha sido la prensa
escrita (“es mi pasion, es lo
que queda para siempre”) el
medio en el que ha
desarrollado su trabajo de
mayor éxito.
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que sea en orden, que haya una l6gica,
que fluya la narracién, que tenga ritmo y
que dé mucha informacion. La forma es
lo menos importante, debe ser seca, di-
recta.

¢Por qué el reportaje y no la nove-
la para transmitir la realidad?

Porque la realidad, asi precisa y
exacta en América Latina, supera la fic-
cién. Ademas, yo no tengo imaginacién,
no tengo el arte para hacer novela. He
tomado de la novela 1a técnica narrativa:
la estructura, el manejo del tiempo dra-
matico, del tiempo de la época, del didlo-
go, del monéiogo, relatos en primera o
en tercera persona, el factor sorpresa y
el desarrollo de los caracteres sicoldgi-
cos de los personajes. A eso le pongo la
realidad, tomada con la grabadora, con
la camara fotografica o a través de docu-
mentos.

¢Como desarrollas los caracteres
sicoldgicos de los personajes?

A través de las entrevistas, poniendo
a esas personas frente a valores como
la mujer, el culto a la muerte, la vida.
Ellos van reaccionando, van contando
cosas y van mostrando su forma de pen-
sar.

En muchos de tus libros practica-
mente no hay narracion, es el testimo-
nio de tus entrevistados que, a través
de una organizacién adecuada, va es-
tableciendo el hilo narrativo, ¢algun
secreto para esto?

No. Convierto la entrevista que hago
en un mondlogo, algunas veces en un
dialogo, quito las preguntas que hice y
parece que dejo al personaje en comuni-
cacion directa con el lector. La entrevis-
ta, como técnica, es uno de los recursos
mas importantes que utilizo para mi tra-
bajo periodistico. Y lo demés ya es do-
cumentacién, descripcién, trabajo de
campo.

(Cudles son tus consejos para el
joven periodista?

Primero, identificarse mucho con el
pais, sentirse orgulioso de lo que es, de
su sangre, de su raza. Meterse mucho
en la historia del pais para comenzar a
entenderlo, a identificarse y a profundi-
zar en sus problemas y en sus aciertos.
Ahi va fluyendo el periodismo. Ya no in-
tentar cambiar el mundo, eso fue en los
afos 70.

El ultimo libro que estas escribien-
do es sobre un joven poeta italiano,
asesinado en tu pais, del cual se co-
noce muy poco, {cémo estds desa-
rrollando tu trabajo?

He dado sus poesias a dos poetas y
a un sicoanalista para que me digan qué
ser humano ven detras de él. Ellos haran
un perfil del joven. Sobre ese perfil y lo
que yo lea acerca de los temas recurren-
tes de su poesia: la noche, la soledad,
algo la muerte; hablaré con su familia.
Ademas, hay una camiseta en la que es-
ta Jimmy Hendrix: ya tengo su biografia
y algo de su musica. Hay una poesia del
joven que, como acapite, tiene una frase
de U2: estoy oyendo su masica y leyen-
do sobre ellos. Me imagino que si eran
sus idolos algo cifrado de su vida habra
en la mlsica y en la historia de estos
musicos. Con toda esta informacion iré a
Padua, donde nacid, y hablaré con sus
familiares y amigos, iré a su universidad,
a su colegio. Es decir, el proceso de
creacion de un libro de este tipo deman-
da mucho esfuerzo y mucho tiempo,
mas 0 menos un afo, porque es rastrear
la vida y reconstruir cosas.

¢Cuantas horas de grabacién?

Segun la historia. Por ejemplo, para
El Alcaravan fueron como 70 horas, mas
recorrer los sitios, vivirlos, 10s apuntes, li-
bros que hay que leer, etc.

Debe ser el realismo migico

¢Cual de los libros que has escrito
te ha golpeado mas?

Todos me han impresionado. Ei que
me golped durisimo fue La Bruja, porque
recibi tres demandas por violar la priva-
cidad de unas diputadas. Durante la in-
vestigacion tuve muchos problemas, no
sé por qué. Yo no creo en brujas, sin
embargo pasaron cosas que no son nor-
males, como que se me dafie un compu-
tador: puse la palabra maranata, que es
la ditima palabra del Apocalipsis, se divi-
dié el texto en dos y no pudimos arre-
glarlo, tuvimos que cambiar de
computadora. Cuando estaba investi-
gando tuve un accidente de auto. Yo no
lo atribuyo a nada de la brujeria; pero,
coincidencialmente, me sucedieron mu-
chas cosas. Debe ser el realismo magi-
c0. &
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Género,

comunicacion

cultura

El paradigma cldsico de la
ciencia moderna, a partir de la
ilustracion, se funde y
confunde con la ciencia
sexual. Desde el siglo XVIII, los
cuerpos y la sexualidad se
definen y regulan por la logica
de la diferencia metafisica: ser
hombre o mujer se remite al
orden divino y natural. Ese
ordenamiento es sancionado
por un método: pensamiento
cartesiano, racionalismo. La
autora parte de esta premisa y
lleva adelante una interesante
reflexion en torno a la
concepcion del sexo y género,
asi como la representacion de
las relaciones entre ambos en
las diferentes culturas.

Cp:Comy

Kemy OYARZUN

as culturas premodernas
mas diversas distinguian lo
masculino de lo femenino
dentro de un amplio rango
de distinciones secunda-
rias: yanglying, alma/cuer-
po, espiritu/materia, orden sagra-
do/orden profano. Pero esas distinciones
aparecian como “matices” dentro de un
espectro relativamente continuo y fluido:

un hilo, un péndulo hacia pasar los cuer-
pos por zonas de intensidad “masculing”,
“femenina”, “andrégina™.

Antes que la ciencia sexual, la “alqui-
mia" de un continuum sexo-género. Alli,
el humano es uno, andrdgino sin forma
que se va diferenciando sexualmente
por accidente. Pero a partir del siglo

Kemy OYARZUN, chilena. Critica cultural y literaria,
docente en la Universidad de Chile.
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XVIIl el hilo se corta. Aqui las distincio-
nes pasan por el filtro de la diferencia
metafisica: el humano es doble, sexual-
mente hablando. El discurso de la Mo-
dernidad destaca desde el origen dos
naturas, una masculina y otra femenina
y establece pocos puntos de contacto
entre ambas. A partir del siglo XVIl, dis-
yuncién sexual excluyente, “ser esto o
aquello”. El andrégino -aquella zona in-
termitente de lo indiferenciado y confu-
S0- se empieza a concebir como
antinatural, patolégico. La diferencia “ha
de ser tajante”, sostuvo el historiador
chileno, Vial Correa, con respecto a fos
$exos en una polémica sobre el género
sostenida a raiz de documentos prepara-
torios para la IV Conferencia en Beijing.
Los limites “difusos” parecen amenazan-
tes. Tal vez por ello, las transgresiones a

1 concepto de

. género no ha
bastado para
incardinar concreta, social,
histéricamente el
pensamiento occidental con
respecto a las diferencias
sexuales. Si bien el concepto
ha posibilitado la instalacion
de la diferencia en las
practicas del discurso, el
propio concepto de género,
a su vez, se ha venido
construyendo sobre una
diferencia abismal entre
discurso y prictica, entre
cultura y natura, entre lo
simbolico y lo real.
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este ordenamiento metafisico de las di-
ferencias emergen como “retornos de lo
reprimido”.

Sexoy género en la historia

En los origenes de la Modernidad, la
ciencia sexual operaba estrictamente
dentro de las coordenadas victorianas
frente al tabu de la homosexualidad y al
placer sexual no reproductivo. A excep-
cién de los valores seXuales, el Renaci-
miento implicé una flexibilizacion de
muchos otros valores (bien, verdad, be-
lieza, por ejemplo). Como bien lo descri-
biera Julieta Kirkwood, en medio de
sociedades cada vez mas “abiertas" y
plurales, la moral sexual se contrajo, de
forma que la ciencia sexual clasica pudo
hacer concordar dos estrategias de po-
der: satanizacién, patologizacion de la
homosexualidad y las diferencias. El sis-
tema sexo-genérico operaria cOmMO un
sistema de castas en el seno de la pre-
tendida movilidad de las sociedades de
clases?. Estamental, rigido, inmévil, era
evidente que el sistema sexo-género no
“avanzaba” en Occidente al mismo ritmo
que los grandes cambios tecnoldgicos.
Algo resistia, algo asociado a los prejui-
cios, al dogma.

El Libro del Buen Amor, del siglo
XV, o Gargantua y Pantagruel, del Re-
nacimiento, eran muchisimo menos ‘“re-
catados™ que textos del XVIII o XIX. No
en vano Mijail Bajtin hablé de un éxodo
del cuerpo material en la cultura occi-
dental.? En {a carnavalesca medieval, “el
principio material y corporal {era) percibi-
do como universal y popular, y como tal,
se oponia a toda separacion de las rai-
ces materiales y corporales del mundo, a
todo aislamiento y confinamiento en si
mismo, a todo caracter ideal abstracto o
intento de expresién separado e inde-
pendiente de la tierra y el cuerpo” (Baj-
tin, p. 24). Este cuerpo convertido en
sintoma, separado y ensimismado, “de-
sincardinado” y abstraido, negado o re-
primido, caracterizaria a la ciencia
sexual del siglo XVIII en adelante.

Sin embargo, me parece que el con-
cepto de género no ha bastado para in-
cardinar concreta, social, histéricamente
¢l pensamiento occidental con respecto
a las diferencias sexuales. Si bien el
concepto ha posibilitado la instalacién de
la diferencia en las practicas del discur-
so, el propio concepto de género, a su
vez, se ha venido construyendo sobre

una diferencia abismal entre discurso y
practica, entre cultura y natura, entre lo
simbdlico y lo real. Es posible, ahora,
trazar una panoramica del género en las
distintas culturas. Pero no se entraban a
considerar los cuerpos, las diferencias
sexuales, 1a sexualidad en las distintas
culturas y en los distintos periodos histé-
ricos.

:Género: sexo naturalizado?

:Qué cuerpos se han venido confi-
gurando en las distintas culturas? ;En
qué condiciones se produce un cuébo y
cuéles son sus fronteras? ;A qué trata-
mientos se lo expone? ;Cuan naturales
son los cuerpos y sexos, la biologia y las
“ciencias naturales™?

Los impasses del concepto de géne-
ro eran (y son), ni mas ni menos, que los
impasses del culturalismo y de cierta se-
midtica estructuralista, heredera del for-
malismo. Si el “lenguaje” {(verbal, se
entiende) es el centro (“en el principio
era el verpo”), lo que aparece permanen-
temente desplazado hacia los margenes
es “el referente”. Lacan indica ese des-
plazamiento poniendo lo real entre pa-
réntesis. (A quién le ha preocupado el
referente del género? ;,Cudl es el refe-
rente del género, el cuerpo? Pero, el
cuerpo, ¢no es también un representan-
te verbal? Laberinto sin salida del signo:
si bien la construccién de lo real, por
parte de las comunicaciones masivas, se
evidencia mas y mas, también es cierto
que para muchos el simulacro televisivo
es mas ‘real” que aquello construido.
Otro modo de decir, que para muchos
las construcciones comunicacionales no
solo “articulan” (Saussure), sino que
“sustituyen” plenamente a lo real*. La
moderna autonomia relativa del signo se
ha convertido en nuevo absoluto de la
Postmodernidad. En las culturas neolibe-
rales, la ficcibn es “méas verdadera” que
el “representado”. En este contexto, y
como punto de apertura frente a este si-
mulacro de simulacros, me ha parecido
importante volver a partir con Saussure
de la idea de que el lenguaje “articula” la
realidad para nosotros. Articular no signi-
fica “borrar": las trazas son tozudas. La
nocion de articulacién implica un juego
permanente entre Interpretant (interpre-
tante) y Bedeutung (referencial), juego
de dos caras dialécticamente indispen-
sables para la comunicacién. Desde su
“paréntesis” lacaniano, 10 real desafia,



acta, produce sus efectos y huellas en
el signo, y es producido, a su vez, por
este. “;Cuél es el sonido de un aptauso
de una sola mano?”, pregunta un haiku
zen. No hay por qué “optar” por una sola
de las caras del juego de produccién de
sentido y quedar suspendidos en el pén-
dulo sin salida de las dicotomias.

¢ Por qué optar, entonces, por el gé-
nero a expensas del cuerpo, por la sim-
bélica de género a expensas de lo
sexual, por la cultura a expensas de la
natura, por lo social material a expensas
de lo social simbélico? En este contexto
me ha parecido productiva la concepcién
del sistema sexo-género. El término fue
acufiado en los afios 70 por la antropélo-
ga Gayle Rubin y designa, para mi preci-
samente, la articulacién “holistica” de los
términos que cominmente se hallan
contrapuestos en forma antagénica y ex-
cluyente®. Estamos plenamente cons-
cientes de que se necesita dar cuenta de
los aspectos simbolicos y materiales del
sistema, entendiendo al mismo tiempo
que ninguno de los dos términos (ni el
sexo, ni el género) “determina” causal,
mecanicamente al otro.

Sexo vs. género

Asi, nos proponemos considerar los
siguientes aspectos a la hora de estudiar
el sistema sexo-género en un modo de
produccion simbélico-material concreto:

1) el cuerpo, los usos, abusos de que
es sujeto; la economia politica de los se-
x0s; |a biopolitica;

2) la simbodlica de los cuerpos; histo-
ria social de los cuerpos;

3) la simbdlica de los géneros; cultu-
ras y sub-culturas; representaciones ge-
néricas;

4) las dimensiones socio-econémicas
de la articulacién sexo/género (relacio-
nes de parentesco y su articulacién en
distintos modos productivos; articulacion
entre modos de reproducciéon y modos
de produccidn en la historia).

Se entiende que todo sistema se-
xo/género implica una dimensién onto-
genética (esto es, que “produce efectos
de sujeto individual”) y una dimensién fi-
logenética (esto es, que produce efectos
de subjetividad colectiva en la “historia
de la especie”).

Pareciera confuso plantear este pro-
blema ahora que recién y con muchos
esfuerzos se estaba empezando a en-

tender en América Latina el concepto de
género. Después de todo, el género ha-
bia sido propuesto para sustituir precisa-
mente al sexo naturalizado, y en este
sentido, introducir una mayor relatividad
en los valores sexuales. Cuando hace
un aflo, en torno a la IV Conferencia, se
desat6 la controversia nacional en Chile
frente al uso del vocablo “género” en el
documento de la ministra Bilbao, Chile
se convirtié en el Unico pais que conde-
nara, por masiva votacién parlamentaria,
el libre uso de la palabra “género” en un
documento oficial. El senador Gabriel
Valdés sugeria que el concepto era anti-
chileno. En aquellas discusiones, Maria
Angélica Cristi, parlamentaria conserva-
dora, declaré citando al historiador Gon-
zalo Vial Correa: “;Por qué usar una
palabra tan poco usual (género) al refe-
rirse a los sexos. ;Serd por introducir
(..) 1a nocién de que estos no son solo
dos, ni tajantes, sino varios, de limites
difusos e inciertos?" No podian aparecer
como “chilenos” ni el adulterio ni el abor-
to. Tampoco la madre soltera, ni el ho-
mosexual. De pronto, todas estas
“desviaciones” venian a quedar estre-
chamente relacionadas a la introduccion
del concepto (foraneo) de género en
nuestro pais; mas bien, el retorno al uso
del sexo (tajante, natural, de origen divi-
no) era invocado por el pensamiento
mas tradicional y conservador, no ya
simplemente en defensa de la familia y
la patria, sino de la entera civilizacion oc-

Al Al
claerital.

Parecia que el Vaticano (ya que no
ia religiosidad popular) favorecia el voca-
blo “sexo”, en tanto que el Banco Mun-
dial preconizaba el concepto de género.
Menem optaba por el sexo; Fujimori por
el género. Desde una perspectiva muy
diferente, Foucault habia optado implici-
tamente por el concepto de sexualidad,
sin jamas haber utilizado el vocablo gé-
nero. En esta misma linea, la historia de
la mujer, y no la del género, ocupaba a
un importante equipo de investigadores
franceses (Duby, Perrot, entre otros)®.
De hecho, se abria toda una linea que
planteaba la necesidad tedrica de asumir
el cuerpo y la sexualidad, dos notorios
olvidados de la cultura occidental.

Curiosamente, durante la Conferen-
cia de Bejing, coincidieron el Vaticano y
el mundo musuiman. Mas, no deberia
sorprendernos que los fundamentalis-
rros echaran mano a un burdo concepto

de “sex0”, ese sexo tajante que invocaba
Vial Correa, sexo supuestamente “cier-
to”, fuerte y sobre todo “sano”, emerge
como lo Unico capaz de contrarrestar las
incertidumbres de la modernidad neoii-
beral, Gltima utopia rescatable. Obvia-
mente, el sexo del que habla el
historiador chileno nada tiene en comin
con la sexualidad foucaultiana. Entre la
opcidn vaticana por el sexo y la del Ban-
co Mundial por el género median profun-
das diferencias politicas; mas bien, toda
una biopolitica, politica microfisica nada
metafisica que afecta los usos sociales
de los cuerpos. También cabe incorporar
a este mapa, una politica de las identida-
des. El Vaticano (distinguible, insisto, de
la religiosidad popular) favorecia el uso
de la palabra “sex0” para asignar y de-
signar identidades “solidas”, pre-fijas,
opuestas, diriamos, al concepto existen-
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cialista de “existir el cuerpo”, de identida-
des maltiples, que se “hacen y deshacen
al andar”. Pero sobre todo, a nivel oficial,
la Iglesia Catdlica se oponia y opone a
los usos erético-ludicos de los cuerpos,
preconizando un sexo casi exclusiva-
mente reproductivo. Por eso, tantos do-
cumentos insisten en la salud
reproductiva, como si las personas solo
pudiesen acceder a sus cuerpos en fun-
¢idn de la procreacion, Gnico “precio” pa-
ra la recreacion sexual. El Banco
Mundial, por su parte, favorecia el géne-
ro, continuando la linea desincardinada
del pensamiento en Occidente, desde
una politica neo-malthusiana de control y
planificacidn de la natalidad. Entende-
mos, ahora, que lo que mas interesé a
Foucault era precisamente develar las
politicas, a veces implicitas u oblicuas,
del control sobre los cuerpos, ya sea
para control 0 “descontrol” de !a natali-
dad.

Sexo y produccion simbdélica

¢lmporta el sexo de quienes produ-
cen las simbo¢licas? Durante las dltimas
dos décadas, esta pregunta fue particu-
larmente Util en el campo de las produc-
ciones culturales: el arte, las
comunicaciones, la literatura. La res-
puesta que Nelly Richard ha entregado
me ha parecido problematica’. Para ella,
como lo mejor del arte tiende a !a “femi-
nizacién”, poco importa que quienes lo
produzcan sean anatdmicamente “hom-
bres” o “mujeres”. Lo importante, para la
critica cultural, es que esa ‘feminizacion”
coincide con la critica sociocultural pro-
funda y radical. No obstante, la teoria
comunicacional ha demostrado que se-
parar tajantemente lo sexual de lo gené-
fico puede resultar reductivo. La critica
culturalista ha llevado a estudios sobre
“‘imagen”, “méntalidad” y “estereotipos”
que -por reiterativos- han resultado a la
postre infecundos. En mi opinidn, si im-
porta concebir la comunicacion mas alla
de los “mensajes” 0 “productos”. No bas-
ta con “mensajes” positivos. Importa
afectar las macro y micropoliticas discur-
sivas aumentando el acceso de la mujer
como productora de medios y nuevas
tecnologias de comunicacién. La propia
teoria feminista ha venido demostrando
que la aparicién de la mujer como sujeto
de la ciencia esta produciendo cambios
fundamentales en las antiguas econo-
mias de colonizacién y dominio en el sa-
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ber, alterando las relaciones de poder
alli. No puede sino ser relevante en ex-
tremo ir avanzando en la direccién de
saberes autogestionados.

Por dltimo: ¢son solo simbdlicos la
feminizacién de la pobreza, la violencia
intrafamiliar, el SIDA? Ningdn intento
fragmentario serviria para responder es-
tas interrogantes. La pobreza, la violen-
cia, el SIDA son fenémenos que afectan
“holisticamente” a los seres humanos,
desde los mas recénditos intersticios si-
quico-individuales a los resortes mas pu-
blicos, desde lo mas intimo y cotidiano a
lo laboral. Freud dijo alguna vez que el
ser humano se realiza plenamente en el
libre y rico ejercicio de tres dimensiones:
el amor, la comunicacion, el trabajo. Es-
tas tres dimensiones deberian quedar
profundamente transformadas si lo
que desea es la construccion de socie-
dades con equidad y respeto a las dife-
rencias. @
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Sudamenca. : o
LAS MUJERES EN LAS NOTICIAS‘

El 18 de enero de 1995, la orgamzaczon
canadiense Media Waich realiz6 un monitoreo de
“la imagen de la mujer en las noticias” en medios
de 71 paises del mundo. En Sudamérica fueron
analizados 44 diarios, 42 radios y 32 canales de
TV., de 8 paises: Argentina, Brasil, Bolivia, Chile,
Ecuador, Paraguay

efiamos del andlisis-d
, le las mujeres en las noticias,
~Sudamerxca Satelzte Eva- Centro de Estudios de la
Mujer, Buenos Aires, 1996,_ E-mail:
cem@cembue.cci.org.ar ‘ %

region,

s jovenes que los varones y ‘aparentemente
Ilenen un techo para conservar este traba]o a pamr de los

. Las mujeres periodistas predominan en las noticias locales
y son minoria en las nacionales e internacionales: Su presencia
es notablemente baja en casi todos los temas, aun en aquellos
considerados tradicionalmente femeninos como salud, sociales
o medio ambiente,

- Hay mds varones que mujeres cubriendo las noticias en
casi todos los temas, con excepcion de arte/entretenimiento y
sociales. Estos parecen set los dnicos topicos donde las ‘mujeres

ksobrepasan en minimas proporaones a los varones. Mientras
que su mvxs1b111dad es ca31 total en economia, polmca y depor-
tes.

 -E118 de enero de 1995, las mu]eres representaron el 15.1% .
de los sujetos entrevistados y/o mtados en las noticias aparecx- .

das en Sudamérica.
- Ellas aparecen en pnmer lugar en las noticias legales poh-

ciales o accidentes; y en segundo término en arte y entreteni- -

miento. También son sujeto de noticias politicas, pero nunca
con la importancia que estas otorgan a los varones,

- La perspectiva femenina es minoritaria en todo tipo de no-
ticias. La (nica excepcion es arte y entretenimiento donde ellas
son mucho mas requeridas, aunque nunca de igual manera que
los varones. ¢Serd que la mujer solo es noticia cuando se con-

' vierte en un objeto estético;

ra ellos, a medida que aumi

- Peri y Uruguay. Las:
conclusiones mas. destacadas de este estudio en la
loria Bonder, La

'de casa; en contraste con la infi
?desocupadas ]ublladas y aun: d;_,

_nes de traba]o de la pob

ciente a los medios?

logran ser noticia, la TV las preﬁer
con poco poder e influencia. Las qu
jan de ser noticia, situacién que no

- Bl 23,6% de las muje
dad aé victimas contra el

de los roles de género, at

mu)er se concentran en el tema-de
un hecho positivo no es més qu
mundo de

es, sin duda, ausplaoso
sencia efecnva y equltatlva

Inglaterra E-majl: wacc@gn apkcgggyzk,

Cp-eomy
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GALO GALARZA

Aldea global o isla total

Con el vertiginoso desarrollo
de la nuevas tecnologias de la
informacion y la creciente
globalizacion, la “aldea
global” es un becho. Pero,
Jqué pasa con los miles de
millones de seres humanos
que, por limitaciones de todo
orden, no pueden acceder a
esta ‘panacea tecnologica’?,
Jqué con las identidades
culturales? En este contexto, el
planteamiento martiano de
infertarnos el mundo, pero
que “el tronco sea de nuestras
republicas’, tiene mds
vigencia que nunca.

olstoi alguna vez dijo: “Pa-
! ra ser universales hay que
scribir sobre la aldea”. Si
ahora viviera, tal vez tu-
jese que -de acuerdo a
as corrientes de la moda-
repensar su frase, porque segun los gu-
ries de 1a comunicacion y de la semitti-
ca, Marshall Mactuhan a la cabeza,
hablan que hoy vivimos en una “aldea
global”. Es decir que por el avance
asombroso de las telecomunicaciones,

GALO GALARZA, ecuatoriano. Escritor y diplomitico,
director de Asuntos Culairales de la Cancilleria
ecuatoriana. Ponencia presentada en el Encuentro
de Escritores (Ambato, Ecuador), mayo de 1997. Se
publica en Chasqui con ligeras modificaciones su-
geridas por su autor.
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Internet y satélite de por medio, los pro-
blemas del mundo se han universaliza-
do, desde los que ocurren en el “Ultimo
rincén”, como bautizé Benjamin Carrién
a nuestro pais, y que, en otra perspecti-
va, podrian ser Colombo 0o Madagascar
o cualquier pueblo o aldea de los llama-
dos “continentes de la pobreza”, hasta el
fin del mundo que pueden ser los trenes
de Nueva York o de Amsterdam, o las
playas albanesas atestadas de desespe-
rados o los bordes de Ia frontera de los
Estados Unidos con México, donde se
levantan muros peores y mas crueles
que aquel que cayd en Berlin para albo-
rozo y festejo de los creyentes en el “fin
de la historia”. O, en otra vertiente, el Ul-

QOTE

timo dia de 1999, cuando segun los se-
guidores de las “sectas luminosas’ nor-
teamericanas, saltard el mundo en
pedazos, por eso ahora los suicidios co-
lectivos en los ranchos de lujo de Califor-
nia se anuncian por Internet y se
proclama que, antes de la destruccion
del universo, es preciso subirse en cuer-
po y alma a la cola del cometa Hale-

Bopp.

¢Aldeanos globales?

(Aldea global? ;Realidad virtual?
Suefo y ensuefio de vivir en un mundo
ancho y ajeno, con un porcentaje de
hambrientos y analfabetos que supera
todos los limites inimaginables, y quie-



nes no conocen el Internet ni la televi-
sién por cable y a quienes si alguien les
dijera que viven en una “aldea giobal” o
que son “ciudadanos del mundo” se le
reirian en la cara, porque lo que tienen
es hambre y necesidades humanas pri-
marias que satisfacer, antes que suefios
cosmopolitas. Los “aldeanos globales”,
entonces, contindan siendo, al fin del si-
glo, un porcentaje minimo de fa humani-
dad, que siguen jugando a la realidad
virtual y quienes por muy universales es-
tan aprendiendo a ser insensibles o, en
otra vertiente, todavia peor, torpemente
patrioteros, enfermos de nacionalismo o
religiosidad. En ese convencimiento no
les importa desatar guerras o persecu-
ciones o genocidios que nos llenan de
espanto y de rabia.

Entonces se hace preciso matizar las
cosas, la globalizacién no puede ser to-
mada como un costal en el cual se han
metido inevitablemente todos los gatos
del universo. Pero tampoco quiere decir
que podemos ignorar este fenbmeno vy,
cual avestruces desnutridas, ya que co-
menzamos este parrafo con comparacio-
nes zool@gicas, esconder la cabeza bajo
tierra y seguir solazandonos con el po-
bre circo de la parroquia donde e! cura
se viste de tigre y el alcalde de pantera y
los parroquianos aplauden desaforados
al “mejor y mas peligroso circo de la tie-
rra”.

Y tampoco debemos asustarnos mu-
cho con eso del fin del sigio que creo no
va a ser el fin del mundo. La especie hu-
mana tiene todavia para rato en este
enigmatico universo del cual conocemos
apenas una minima fraccién. Recorde-
mos, por cierto, que el mismo panico ha
sentido en todos los tiempos. A fines del
siglo XIX, en la Viena de entonces, que
tenia una mitad podrida y otra luminosa,
la floreciente y brillante generacién de
Mahler, Klimt, Freud, Kokoshka, Gro-
pius, se llamé la “generacién del fin del
mundo” y ya sabemos que, por fortuna,
el globo terraqueo siguié dando vueltas y
esos artistas y pensadores austriacos
continuaron aportando sus maravillosas
creaciones hasta bien entrado el siglo
XX. Asi, ahora, pese a los amargos vati-
cinios y decepciones de los Nostrada-
mus antiguos y contemporaneos, pese a
los suicidios en masa y a la desespera-
cién de los “uf6logos”, el mundo -espere-
mos- no se acabaré y, por ello, debemos
sus habitantes tratar de luchar y pensar

en coémo hacer mejor la existencia de es-
ta especie sobre la tierra, en lugar de se-
guir aportando a su exterminacion.

“Y calle el pedante vencido...”

Pero, volviendo a aquello de la glo-
balizacién, ya hay quienes se han subido
al tren sin pensar dos veces en su desti-
no, sin inventario ni pudor alguno, y han
proctamado a los cuatro vientos que eso
es parte de la postmodernidad, del
viento de los tiempos. Se han colocado,
para ello, una boina parisina y unos boti-
nes estadounidenses y una pipa alema-
na y unas camisas coreanas. Mezclan,
en sus discursos, las palabras de un par
de idiomas extranjeros, se rien de medio
lado y... listo. Eso es, para ellos, ser uni-
versales. Lo indio, lo cholo, lo negro les
apesta. Les cuesta tanto decir que son
ecuatorianos o guatemaltecos o perua-
nos. Lo latinoamericano es una catego-
ria de los afios 70, dicen. Lo
latinoamericano no existe. Son, en defi-
nitiva, seres y corrientes falsificadas, co-
mo, de alguna manera, ya han existido y
se han dado en otras épocas. Por eso
mismo es preciso, mas que nunca, afian-
zar nuestras raices, como queria Marti,
antes que sembrar arboles en el viento o
en las nubes.

Y ya que evocamos al pensador y
poeta cubano del siglo pasado, recorde-
mos sus palabras, escritas en ese lumi-
noso ensayo que es Nuestra América,
que bien pueden calzar para estos dias
de la “aldea y los aldeanos globales™
“Cree el aldeano vanidoso que el mundo
entero es su aldea, y con tal que el que-
de de alcalde, o le mortifique el rival que
le quitd la novia, o le crezcan en la al-
cancia los ahorros, ya da por bueno el
orden universal, sin saber de los gigan-
tes que llevan siete leguas en las botas y
le pueden poner la bota encima, ni de la
pelea de los astros en el cielo, que van
por el aire dormidos engullendo mun-
dos... Injértese en nuestras republicas el
mundo; pero el tronco ha de ser de
nuestras republicas. Y calle el pedante
vencido, que no hay patria en que pueda
tener el hombre mas orguilo que en
nuestras dolorosas republicas america-
nas...".

Hasta los estudios de ta OEA que
son, de 10 que conozco, bastante con-
servadores, ponen cierta voz de alerta.
Asi, en un trabajo preparado por la Se-
cretaria General titutado: “Propuesta pa-

ra la creacion de la Oficina de Asuntos
Culturales”, se dice: “A fines del siglo XX
los paises de la regién se enfrentan a un
proceso de creciente globalizacion de
las comunicaciones, la informacién y la
economia, que se traduce en cambios
en los comportamientos, habitos y valo-
res de los pueblos. Hoy, mas que nunca,
la acelerada unificacién del mundo exige
la valorizacion y el afianzamiento de ias
identidades nacionales y regionales...Por
otra parte, es necesario que los proce-
sos de integracién respeten la identidad
cultural de todos y cada uno de los pai-
ses de la regién, no solo como una for-
ma de destacar la dignidad vy
singularidad de sus culturas, sino tam-
bién como una fuente de diversidad cul-
tural, tan importante para la
sobrevivencia como la biodiversidad™.

El ojo del big brother

Y si la OEA se preocupa, con mas
razén debemos, los creadores de la
América Latina, preocuparnos y refiexio-
nar sobre este fenémeno de fin de siglo
que, nos guste o no, estd ya instalado.

§ | Halloween, una
fiesta tipicamente
irlandesa
trasplantada a Norteamérica,
es hoy celebrada en la
mayoria de paises
latinoamericanos. La misica
que escuchan, las comidas
ripidas con las que se
atragantan, las ropas en las
que se embuten los jovenes
de Madagascar, Irlanda o
Argentina, son las mismas.
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Fijémonos, si no, en ciertos datos que
recogieron los investigadores Heinz
Sonntang y Nelly Arenas, en un estudio
de 1995°. Ellos citan los siguientes ejem-
plos que vale la pena recordar: en 1983,
los Tuareg, tribu némada del Sahara, de-
tuvo diez dias su migracion anual para
poder ver el final de la serie norteameri-
cana “Dallas”, donde los protagonistas
son millonarios acosados por problemas
de identidad. Mickey Mouse y el Pato
Donald se transmiten cada semana en la
China con las voces dobladas en lengua
mandarina, y las viejas peliculas de Can-
tinflas, editadas en México, pueden ver-
se en las pantallas de Marruecos,
dobladas al arabe. Nosotros podriamos
agregar que los rusos y rusas lioran aho-
ra con las telenovelas venezolanas y
que los espafoles se estremecen con
los culebrones brasilefios.

Sergio Ramirez, el escritor y politico
nicaragliense, decia lo siguiente al refle-
xionar sobre este mismo fenémeno: “Los
satélites globalizan, integran, homogeini-
zan, penetran. El ojo del big brother de
George Orwell nos vigila y dirige desde
todas las pantallas de televisién. Imagen
y sonido, artificio de la visién y lengua
prefabricada. El mundo es ahora como
nos lo presentan, como nos dicen que
es; las cosas son como nos dicen que
suceden, como vemos en las pantallas
que suceden. La historia, hoy, es una
superproduccién. Estamos integrados y
conectados a un solo switch de la ver-
dad. Este es el artificio global mas de-
vastador, desde el punto de vista
cultural, que hemos conocido nunca en
nuestro territorio comadn, de la Patagonia
a Sonora™. Y Eduardo Galeano encuen-
tra la siguiente equivalencia: “Cultura
universal: televisién™.

Mds, la globalizacién (en otras épo-
cas se habria dicho la colonizacion) no
solo se ha hecho presente en la televi-
sién (vaya rima), sino también (o como
consecuencia) en otros comportamien-
tos humanos. Los japoneses, cuya in-
mensa mayoria no son catélicos,
festejan alborozados la navidad. El Ha-
lloween, una fiesta tipicamente irlandesa
trasplantada a Norteamérica, es hoy ce-
lebrada en la mayoria de paises latinoa-
mericanos, con ciertos visos de ridiculez
y cursileria. La mUsica que escuchan,
las comidas rapidas con las que se atra-
gantan, fas ropas en las que se embuten
los j6venes de Madagascar, Irlanda o Ar-
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gentina, son las mismas. Los centros co-
merciales (malls) de Guayaquil tienen el
mismo disefio que los de Miami o Singa-
pur, de tal forma que quien entra en una
de esas catedrales del consumo siente
los mismos sonidos, aromas y movi-
mientos.

Aquella ficcién de Cortazar en la cual
un personaje que camina por Paris atra-
viesa un tdnel que le pone en una calle
de Buenos Aires 0 viceversa, va convir-
tiéndose de alguna manera en realidad.
Los mismos personajes de la literatura,
para despecho del conde Tolstoi, ya no
se mueven Gnicamente en las respecti-
vas aldeas. Raymond Carver, ese ex-
traordinario narrador y poeta norte-
americano desaparecido prematuramen-
te, hace que sus personajes, por ejem-
plo, se muevan con igual soltura en un
pequefio pueblo de Arkansas que en un
tren que atraviesa Europa.

En la literatura ecuatoriana, los per-
songjes ya no se quedan dnicamente en
la pequefia geografia nacional. Abdén
Ubidia, por mencionar algunos casos,
crea personajes y situaciones en sus Di-
vertinventos que bien pueden ubicarse

ebemos recuperar
nuestra fe en un
pueblo por
naturaleza creador, cuyas
culturas pueden ser el motor
que ayude a sacarnos de
este marasmo y abandono.
Unas culturas que sabrin
darnos la personalidad
necesaria para no sucumbir
ante los modelos que nos
llegan arrolladores de fuera.

El pensamiento martiano tiene plena vigencia.



en Quito, como en Madrid o Bonn. Javier
Vasconez hace que el personaje princi-
pal de su (ltima novela transite entre
Praga, Barcelona y algunas regiones y
ciudades ecuatorianas. Ivan Egliez
cuenta cuentos de gitanos. Rocio Duran
sitha a sus personajes en el Paris, sue-
fio eterno, como titula a su novela de re-
ciente aparicion. Yo mismo ubiqué a los
personajes de mi dltimo libro: ecuatoria-
nos desarraigados, en Nueva York y en
otras ciudades norteamericanas. Y, asi,
podriamos mencionar otros y muchos
ejemplos que se dan con l0s personajes
de diversos libros publicados en la (ltima
década en América y el mundo, obvia-
mente, no como consecuencia de la
globalizacién sino como un interés de
los autores en captar situaciones actua-
les.

¢sleilos totales?

Pero, pese a ese fenémeno de la
globalizacién, que ha sido aprovechado
muy bien en el mundo por ciertas casas
editoriales o discograficas que, han visto
multiplicarse sus ventas y ganancias a
ritmos vertiginosos, en muchos aspectos
nuestros paises siguen siendo islas tota-
les, para honrar el titulo de este articulo.
La pica en Flandes la ha puesto, curio-
samente, en el caso ecuatoriano, el dia-
rio El Comercio de Quito, cuando a raiz
de un debate sobre la vida y obra de
Benjamin Carrién, dijo que aquella idea
del ensayista lojano de querer convertir
al Ecuador en una “potencia cultural” ha-
bia fracasado. Trece (vaya numero fati-
dico para los supersticiosos) personajes
relacionados con la cultura de este pais
andino, encuestados por e! mencionado
diario, concluyeron que la idea de Ca-
rrién era un espejismo.

“Mas alla de la formulacién del sue-
fio, las palabras ‘potencia cultural’ se
han convertido en un mito y en un tugar
comun que est4 en los discursos de poli-
ticos e intelectuales... La produccion ar-
tistica del Ecuador esta por debajo de la
de otros paises de la region. La literatura
ecuatoriana no participé en el boon, y
nuestro mercado de libros es restringido
y desactualizado, ademas de que los
ecuatorianos que leen son realmente po-
co0s; las ciencias sociales del pais ape-
nas figuran como referencias de pie de
pagina en los libros extranjeros.... la pin-
tura, salvo escasas excepciones, esta
ausente de los grandes museos, a pesar

“Hoy mds que nunca la acelerada unificacion del mundo exige
la revalorizacion de las identidades culturales”.

de que si existe una vastisima produc-
cion™.

Si aceptamos esta dura autocritica
que bien puede transcribirse para la ma-
yoria de paises latinoamericanos, debe-
remos concluir, como dijimos antes, que
todavia seguimos siendo, en muchos as-
pectos, islas totales en la aldea global, a
pesar de que los personajes de nuestras
ficciones hayan salido del dltimo rincén
del mundo al fin del mundo. La aspira-
cién de Benjamin Carrién, entonces, es-
ta intacta y merece ser retomada, tat vez
ya no cabe mencionar aquello de “poten-
cia” porque suena a grandilocuencia (por
algo ha caido en la boca de los politicos
y los demagogos), pero si debemos re-
cuperar la fe en un pueblo por naturale-
za creador, cuyas culturas (el nuestro es
un pais donde se conjugan varias) pue-
den ser el motor que ayude a sacarnos
de este marasmo y de este abandono.
Unas culturas que sabran darnos, por
cierto, la personalidad necesaria para no
sucumbir ante los modelos que nos lle-
gan arrolladores de fuera y nos quieren
convertir en “sietemesinos”, en mal naci-

dos que por aspirar a la globalizacion
terminemos renegando de nuestra pro-
pia madre. &
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El periodismo virtual se produce en un
diario que no da noticias (concebidas
como version o reflejo de la realidad),
sino que crea su propia ficcion,
especialmente en primera plana. Segtin
el autor de este articulo, ello estaria
ocurriendo en 1a Nacion de San José,
Costa Rica. Un ejemplo seria la primera
plana (foto adjunta) del 1°¢ de
septiembre de 1996 que “muestra la
Joto de un encapuchado, al estilo del
Frente Zapatisia, que margino oiros
acontecimientos y dio aspecio de
revista tnactual al diario mds

importante del pais” .

asta fechas muy recien-
tes, los periodistas es-
tdbamos convencidos
de que, en casi todos
los puntos del Globo, el
diarismo es un reflejo
de la realidad, un notariado de lo que
acontece en el dia, salvo, por supuesto,
cuando carece de libertades.

Muy dificilmente nos atreviamos a
conjugar periodismo con ficcién e inclu-
so, durante siglos, se desdefié al perio-
dismo como un oficio escritural que “no
alcanzaba jerarquia literaria". Los litera-

CARLOS MORALES, costarricense. Escritor y periodis-

ta, director de Radio Universidad de San José.
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tos nos miraban por encima del hombro
y don Marcelino Menéndez Pelayo,
maestro del idioma y autor de la célebre
Historia de las ideas estéticas, se dejé
decir que los periodistas son una “malay
diabdlica ralea, nacida para extender por
el mundo la ligereza, la vanidad y el fal-
so saber, para agitar estérilmente y con-
sumir y entontecer a los pueblos”.

Acta de la realidad

Periodismo y literatura eran necesa-
riamente anténimos (Borges y Sabato di-
xity y, por ende, el fruto axial de esta
profesion, o sea, el discurso reporteril,
manifestacion fiel de la realidad, consti-

ap doe

tuia lo opuesto a lo virtual. A nadie se le
hubiera ocurrido unir los términos que
aparecen en el titulo de este articulo.
Porque lo virtual es lo que, segin el
DRAE: ‘tiene existencia aparente, no
real”, mientras que el periodismo es,
hasta donde todos suponiamos, acta y
prueba de la realidad. ,

Esta claro que, en las muchas vuel-
tas de esta profesion, no es extrafio que
se haya querido aparentar y distorsionar
la realidad; de hecho, siempre ha habido
intenciones en esa linea, y logros muy
concretos; pero lo que sf resulta insolito
y nuevo es intentar desaparecerla del to-
do y sustituirla por una propia -inventa-



da-; algo asi como virtualizar el presen-
te.

Ya en la Chasqui 55 habiamos de-
nunciado el intento de transferir técnicas
de la television al periodismo escrito, sus
secuelas de frivolidad y lo que llamamos
periodismo corrongo. Pero hoy se trata
de algo mas sofisticado y sorprendente:
un diario que no da noticias. Un diario
que crea su propia ficcién. Fantasia que
se asemeja al periodismo, pero que no
lo es. Periodismo virtual, en dos pala-
bras.

Si aceptamos que la prensa diaria
debe responder al derecho humano de
la informacion y contestar pronto la inte-
rrogante de David Livingstone: ;qué pa-
sa en el mundo?, a todos nos va a
sorprender que un diario destine su pri-
mera plana, no a las noticias, sino a sus
propias ficciones. Mas todavia si se trata
del periédico econdmicamente mas im-
portante de Centroamérica, premiado en
repetidas ocasiones por la inefable So-
ciedad Interamericana de Prensa (SIP).

De la realidad a la ficcion

El fendmeno lo vine a descubrir una
mahana de domingo, cuando ansioso de
noticias sobre una peligrosa huelga de
muelleros en la zona atlantica, la crisis
de poder en Rusia, las elecciones en Ni-
caragua y los choques en el Kurdistan,
que me tuvieron en vilo la noche ante-
rior, compré el diario La Nacion (25-VIlI-
96) y me topé conque todo aquello habia
sido cicatrizado por el periddico, el cual
me ofrecia, a cambio, una sola informa-
cién en toda la primera plana;: un trabajo
retrospectivo del huracdn més reciente,
ocurrido dos meses airas. El tema, con
foto REAL de plana entera, dejé un pe-
quefo espacio para las noticias futbole-
ras del dia y si agregaba, para mi
sorpresa, los rostros de los periodistas
que investigaron y actualizaron el olvida-
do meteoro. En la antigiiedad, cuando
estudié periodismo, los reporteros nunca
éramos noticia, y menos de primera pla-
na.

Demas esta decir que los HECHOS
de mi interés, actuales e inquietantes,
hube de bucearlos entre mas de cien pa-
ginas, con un 70% de comerciales, que
tipifican al diario. Y no todos estaban. Un
domingo mas tarde, 1 de septiembre de
1996, el impacto fue mucho mayor. El
periédico dedic6 su primera pégina a
una fotografia VIRTUAL -hecha en estu-

dio- de un encapuchado, con la que
anunciaba un reportaje de “periodismo
investigativo” -como si no fuera investi-
gacion todo el periodismo- acerca de los
secuestros extorsivos en Colombia,
Guatemala y El Salvador.

Quien firma acg, y posiblemente to-
dos los lectores del pais, queriamos sa-
ber, esa mafana, acerca de la invasion
de Irak al Kurdistan, el inicio de Ia huelga
portuaria en Limén, la crisis de la cdpula
en el Partido Liberacion Nacional y la in-
jerencia de Holanda en un interminable
secuestro a dos mujeres (una holande-
sa) en la zona norte del pais; todos he-
chos acaecidos el dia anterior. Pero no,
el diario tenia su propia agenda informa-
tiva, y esta no pasaba por el interés del
publico ni por los valores éticos u objeti-
vos de la profesion. jOlvidense las 5 W y
los 12 factores!

En fechas subsiguientes, el fenéme-
no se agudizé. El diario empez6 a con-
vertir en NOTICIA el tema de su interés.
Asi por ejemplo, un andlisis de los “gas-
tos superfluos” del gobierno desplazd,
en la primera pagina del 22 de septiem-
bre, a la captura de un indiciado en el
secuestro extorsivo de las europeas, lo
cual tenia en suspenso a varios paises
desde nueve meses atras. Esto con el
agravante de que la “noticia
recreada” sobre gastos era

i aceptamos que la
prensa diaria debe
responder al derecho
humano de la informacién y
contestar pronto la
interrogante de David
Livingstone: ;qué pasa en el
mundo?, a todos nos va a
sorprender que un diario
destine su primera plana, no
a las noticias, sino a sus
propias ficciones.

falsa, pues en vez de au- e R R , |
eheccion Mayor ¥ viin Zamorano, a Infanti]
mentar en l0s rubros estu- 4 examen ﬁé{;i]“? el hunﬁjgfm | ame'Can_idé

diados, como dijo el
periédico, aquellos habian
disminuido. Tal conclusion
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se podia extraer del mismo
reportaje con solo sumar
los totales, pues los nime-
ros habian sido mal conta-
bilizados. Conviene aqui
recordar que la segunda
acepcién del DRAE para
virual, dice asi: “..que tie-
ne virtud para producir un
efecto, aunque no lo produ-
ce de presente”,

Para los dias 23 de
septiembre y 1 de octubre,
el diario prioriz6 una infor-
macion bancaria afin a sus
creencias neoliberales, en
perjuicio de noticias “quimi-

camente puras’ como el
encarcelamiento de un pla-
giador, el anuncio de la re-
cesion  econdmica, la

"Salvo las notas relativas al futbol, esta primera pagina no
contiene novedad alguna. Lo del Huracan César ocurrié

2 meses atras”. (25-VIII-96)
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na con una foto de Daniel Orte-
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ga y Arnoldo Alemén, juntos,
en pleno debate. Solo que esta
gréfica es producto de la imagi-
nacién de los disefiadores,

[
eseriak do pois,

pues ambos candidatos nunca
debatieron frente a frente,
como los muestra esa reali-
dad virtual del diario costarri-
cense.

¢Solo en Costa Rica?

Por este camino, ingresa-
mos en Costa Rica a lo que lla-
mamos periodismo virtual. Una
forma de mostrar la realidad,
sin tener que apegarse mucho
a ella. Con la posibilidad, natu-
ralmente, de embellecerlay en-

“La foto periodistica de actualidad ya no viene de lo
real, aquf salié de la computadora. Se trata de
un montaje”. (6-X-96)

invasion de una finca e incluso las de-
claraciones de un ex-presidente de la
Republica. Todas del dia anterior y con-
templadas en el mismo diario, paginas
adentro.

En la edicién del domingo 6 de octu-
bre, para presentar una informacion
muy amanada sobre las elecciones en
Nicaragua, el diario abre su primera pla-

dulzarla a gusto y paciencia de
sus creadores.

El pasado domingo 16 de
marzo, el periddico lleva la ten-
dencia a un extremo previsible:
una primera plana en la que no figura
una sola noticia. Es decir, no hay un solo
discurso periodistico que informe de lo
acontecido en la vispera e incluso la fo-
tografia, de gran tamafio, es también vir-
tual, pues constituye un montaje de
archivo de dos futbolistas que competi-
ran ese dia. Los otros titulos son avisos
NO noticiosos y, el principal, es una con-
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clusion “investigativa” -al estilo ya co-
mentado- sobre un tema muy antiguo y
manido, proveniente de un debate indu-
cido por el mismo diario.

Por lo que vemos en la prensa mun-
dial, este podria ser el primer diario vir-
tual en la historia de! periodismo escrito.
Lo que no sabemos es qué sera de sus
seguidores en el largo plazo, pues tam-
bién podrian virtualizarse, o ser virtuali-
zados, para ser mas exacto.

La tendencia de algunos medios de
comunicacién a “ligthizar” sus conteni-
dos para obtener mayores ventas entre
una poblacién posmoderna cada vez
mas hedonista, apética, desvinculada y
permisiva, ya venia en marcha con el
periodismo televisivo que denuncié
Cordt Schnibben en Der Spiegel. Ahora
vamos un poco mas alla: ia realidad es
sustituida por una ficcidn y hasta el mo-
mento nadie se ha quejado.

¢ Seréd que todos los lectores estan
conformes? ;Se dara cuenta el publico
de lo que significa el cambio? ;Se repite
el fendbmeno en ofras latitudes? Valdria
la pena saberlo. ©

REFERENCIAS

1. Citado en Gésar A. Molina, Medio siglo de
prensa literaria espanola (1900-1950), Ma-
drid, Endymidn.
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Nuestra inconmensurable

Una pregunta basica de
nuestro tiempo, ;qué es lo que
no sabemos?, ba sido
SJormulada iltimamente al
menos en dos ocasiones.
Primero, a una cuarentena de
grandes figuras de todas las
disciplinas cientificas,
convocadas por la UNESCO en
las reuniones filosdficas de
1995. Y, mds recientemente,
Charles M. Vest, presidente del
Instituto Tecnologico de
Massachussets (MIT), a un
grupo de profesores cuando
preparaba su informe anual
sobre la institucion. Aqui, una
breve relacion de las respuestas
dadas y que evidencian, no
obstante el avance actual del
conocimiento, nuestra inmensa
ignorancia (“infinita
ignorancia” dijo K. Popper),
situacion que es mayor para el
gran publico, para el
ciudadano. Este es un duro
reto para el periodismo
cientifico.

MANUEL CALvo

lgnorancia

} omo se ha dicho con mo-
tivo de estas reuniones, la
pregunta ;qué es lo que
no sabemos? desorgani-
za nuestras certezas,
trastorna el orden esta-
biecido, explora el infinito de los posi-
bles, comprueba los limites, manifiesta
las esperanzas, amenaza a los miedos y

ManNuEL CaLvo HERNANDO, espafiol. Periodista y
docente en la Universidad de San Pablo (Madrid),
presidente de la Asociacién Iberoamericana de
Periodismo Cientifico.

las supersticiones -incluso las mas sa-
bias- que viven en las fronteras. Pero,
humilde también, desposee el poder y
anula la disimetria entre el que habla y el
que escucha. Lo que yo no sé, a lo me-
jor no sabes ti. Lo que no sabemos nos
une en el deseo reciproco de saber.

El azar hace bien las cosas

Una de las afirmaciones mas espec-
taculares, en estas reuniones filoséficas
de la UNESCO, fue la del conocido pa-
leontologo y escritor cientitico Stephen

CHASQUI 58, junio 1997 81



Jay Gould, catedratico de ia Universidad
de Harvard: nosotros, homo sapiens, no
somos el resuitado de un proceso previ-
sible. Hace 530 millones de afos, los co-
mienzos de la era cambrica estuvieron
marcados por una extraordinaria explo-
sién de la diversidad, de la que pocos
descendientes han sobrevivido hasta
nuestros dias.

La imprevisibilidad es un rasgo fasci-
nante de Ja naturaleza. Pero el no saber,
en ciencias histéricas, complica las co-
sas que el no saber en ciencias fisicas,
mas basadas en la previsién: la escasez
de datos histdricos hace que sea dificil
saber lo que ha pasado, planteando a
veces problemas insolubles, como la
evolucién del lenguaje humano. No tene-
mos rastro de su historia. No es que es-
té por descubrir, es que no existe.

Cuanto mas se sabe, mas se ignora,
y puede que lo que se ignora acabe
siendo mas de lo que se sabe. La mayor
conquista de la humanidad, en su largo
proceso evolutivo, es la adquisicién y la
acumulacién de un vasto cuerpo de co-
nocimientos sobre si misma, el mundo y
el universo. Pareciera que se va redu-
ciendo el area de ignorancia sobre noso-
tros, el mundo 'y el universo. Sin
embargo, hay una serie de hechos que
nos siguen recordando las inmensas zo-
nas de nuestra ignorancia actual.

CALAR ALTO DRSERVATORY
8.0M TRLESCOPE
MUGIC INFRARRY CAMERA i

2.8 gom

Antologia de ignorancias

Tal como la ha presentado el diario
The Washington Post, con datos proce-
dentes del informe del MIT, he aqui una
pequefia muestra de tos muchos miste-
rios que la ciencia debe resolver:

La mente: No sabemos como apren-
demos, 0 c6MO pensamos y NOS comuni-
camos. Todavia no conocemos la
naturaleza quimica y fisica del almace-
namiento de informacién en el cerebro,
ni dénde esta, ni cdmo localizarla, ni si
hay o no limites a la cantidad que pode-
mos almacenar. No comprendemos la
relacion entre lenguaje y pensamiento.

Energia: No sabemos cémo conver-
tir energia solar en un combustible prac-
tico y eficaz, ni tampoco co6mo extraer
toda la energia de las actuales fuentes
de combustibles.

Salud: No conocemos los genes es-
pecificos cuyas mutaciones contribuyen
al desarrollo del cancer, ni entendemos
del todo sus mecanismos. No sabemos
c6mo los virus forman sus elegantes es-
tructuras geométricas a partir de bloques
de proteinas. No sabemos, tampoco, co-
mo las células vivas interactuan con las
moléculas de los materiales no vivos.

Clima: Desconocemos qué aspectos
del clima se pueden predecir. La “teoria
del caos” nacié de los pensamientos del

M4, CSIT
Wiltiarn Herechel Tetescops

Sulby THAl, 1OWS

La colision del cometa Shoemaker-Levy 9 con Jupiter
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profesor del MIT, E. N. Lorenz. Los cien-
tificos tratan ahora de aprender cudles
son los elementos cadticos del clima.
Tampoco sabemos qué clase de terre-
motos se pueden predecir.

Espacio: Ignoramos la edad del uni-
verso, su composicion y su destino final,
y también si, ademas de nuestro sol,
otras estrellas tienen planetas capaces
de albergar vida y todavia no tendriamos
la capacidad de detectar esa posible vi-
da ni buenos sistemas de deteccion de
los propios planetas. No sabemos si la
antimateria viene de otras galaxias.

Economia: No hemos llegado a con-
clusiones sobre por qué las economias
nacionales crecen de forma diferente.
Conocemos los factores probables que
afectan al crecimiento econémico, pero
no la importancia relativa de estos facto-
resy sus interacciones. No sabemos cé-
mo sera la organizacidn adecuada para
los proximos decenios, y ni los mas ex-
perimentados dirigentes empresariaies
pueden predecir qué compahias saldran
adelante y cuales se hundiran.

Informacion: No podemos prever las
consecuencias que tendra para la na-
cién-estado la explosion de las redes
electrénicas de comunicacion. La anchu-
ra de banda colectiva de Internet le con-
vierte en algo muy distinto al teléfono y
tiene el potencial como para crear un
nuevo tipo de sociedad, una entidad en
si misma. No sabemos tampoco cémo
puede ser o sera entendida y utilizada la
enorme cantidad de informacién almace-
nada e inmediatamente accesible. El
simple acceso no garantiza que la infor-
macion pueda ser localizada y compren-
dida. ;Gémo puede el conocimiento ser
recogido de fuentes tan distintas y des-
pués ser representado y formalizado pa-
ra incrementar nuestra comprensién y
nuestra capacidad de utilizarla producti-
vamente?

Y todo esto representa solo el pensa-
miento de un pufiado de profesores de
una sola institucion. Al considerar la na-
turaleza de las universidades; hariamos
bien en recordar que el sentido ultimo
que tiene el respaldar un sistema univer-
sitario se deriva mas de lo desconocido
que de lo conocido.

La acumulacion de saber
no reduce la ignorancia

“La paradoja del saber” es el titulo de
un trabajo publicado por Lee Loevinger



en la revista Skeptical Inquirer, publica-
cibn dedicada al combate de la razén
contra la irracionalidad y la supersticién.

Para Loevinger, la acumulacién de
saber no produce una disminucién pro-
porcional de la ignorancia; al contrario,
pone de manifiesto nuevas lagunas de
nuestro entendimiento y nos enfrenta
con problemas imprevistos que nos re-
velan parcelas de ignorancias que antes
no sabiamos ni que existieran. No hay
peligro de que la ciencia llegue alguna
vez a su fin, gracias a lo “infinito de
nuestra ignorancia” (Karl Popper).

Dando un paso mas en su andlisis,
Loevinger cree que se debe admitir que
las teorias son el resultado de dudas y
las dudas son el producto de la concien-
cia de la ignorancia. De esto se deduce
lo siguiente: es la ignorancia la que da
origen a la investigacién que a su vez
produce conocimiento, que a su vez po-
ne de manifiesto nuevas areas de igno-
rancia. Esta es, dice, la paradoja del
saber: cuanto mas se sabe mas se igno-
ra y puede que lo que se ignora acabe
siendo mas de lo que se sabe. Sabemos
que hay muchas cosas que desconoce-
mos, pero no podemos saber cuantas. El
conocimiento es finito; pero la ignoran-
cia, infinita, y lo finito no puede acabar
nunca con lo que no tiene fin.

No sabemos cuanto y
qué ignoramos

¢Qué es lo que no sabemos?, se
pregunté a una clase de nifios de los su-
burbios de Paris. Uno de ellos respondié
con toda ldgica: “No sabemos”, y conclu-
y6 su respuesta con un perentorio “Fin”.
Los participantes en las Primeras Reu-
niones Filosoficas de la UNESCO (14-17
marzo 1995) fueron, afortunadamente,
mas elocuentes. Pero todos subrayaron
que, por muy lejos que se mire, la pre-
gunta ¢qué es lo que no sabemos? se-
guird formulandose. Porque cuanto mas
se sabe, mas se sabe que se sabe poco.

Una consecuencia de todo esto es la
provisionalidad de la ciencia. Lo que hoy
se sabe, mafiana, en general, resultara
falso, o simplemente tan trivial, que sera
inoperante. De aqui se deduce una di-
mensién politica real. La democracia, a
la escala de un Estado o del mundo, re-
quiere que todo ciudadano ilustrado pue-
da conocer el estado de los
conocimientos y de los desconocimien-
tos y también sus aspectos éticos. Cuan-

de la neuroanatomia humana.

humano.

da”. Los mistetios no resucltos de
Wilson los compara con las islas
viejos mapas. Nos atraen -dice-y-

cionan 3 la humamdad

Imposible un balance de lo que nosk«fali‘t:a

No es posible hacer un balance de lo que nos falta, Pero-si:se pueden
algunas lineas de experimentacién en las distintas dreas.del
greso en los saberes sobre la vida en general y: el orgar

En este articulo se hace un llamamlento a los mvestxgadores de todo e
que desarrollen nuevas técnicas que permitan recuperar el retraso en el

Se avanza hacia nuevos conocimientos, que podrian seg‘e
ciencia actual: el “mapa del cerebro humano”, que podr

sas de la enfermedad de Alzheimer o el mal de Huntingto
generativas que tlenen su ongen en el or gano I

El bislogo Edward 0. Wﬂsbn uno-de los grande:
formula un expreswo balance de lo que nos falta po

trariamos con solo una buena pregunta que hace que la gente
que hay tantas espec:les?, épor que han evoluc1onado los mami

pulpa vegetacion restauradora del suelo, sustitutos del
davia no desarrollados. Todo ello sin contar los serv 10

do aparecen constantemente nuevos
campos de ignorancia, cuando la aplica-
cién o no de un descubrimiento es cada
vez mas determinante para el futuro de
la humanidad, es urgente y necesario
abrir un dialogo entre las diferentes for-
mas de saber y de preguntar a la natura-

leza. Los medios informativos y las publi-
caciones profesionales tienen un papel
insustituible en el desarrolfo de algunos
de estos didlogos y, en especial, de
aquellos en los que puede intervenir el
gran publico o, dicho con lenguaje politi-
co, el ciudadano. &

CHASQUI 58, junio 1997 83



HerNAN RoDRIGUEZ CASTELO

Las mujeres que aspiran vy
eso de la ortografia

vespertino quitefio or-
anizé una mesa redon-
a con el titulo y lema “El
cuador que las mujeres
spiran”. Y todo puede
aber estado bien, me-
nos esa manera de aspirar. Algunos as-
piran cocaina. Las aspiradoras aspiran
polvo comin. Aquellas damas distingui-
das mal podian aspirar el Ecuador, como
si fuera uno de esos polvos. Los huma-
nos aspiran a algo. Ellas sin duda aspi-
raban a un Ecuador mejor o lo que
fuese.

Este caso de error, repetido, con mo-
tivo de esta sui generis aspiracion, una y
otra vez en la prensa quitefia muestra
-por si hiciera falta- lo Util del asunto de
nuestro articulo anterior “El periodista y
laa”. Aqui todo el entuerto aspiratorio se
originé en el desconocimiento de una a.

No concluimos con este tema en el
articulo anterior. Pero quede eso para la
proxima entrega, porque entretanto el
escandalo zacateco sobre {a ortografia
-cuya mecha encendidé un sugestivo y
punzante discurso de Garcia Marquez-
parece requerir pronunciamiento de esta
seccion de Chasquique atiende a las re-
laciones del periodista con el lenguaje y

el estilo.

! “oscd " sobre | 3 o ¢Jubilar la ortografia?
E escandalq thcqteco sobre la ortogr:aﬁa,/ originado, Dar como solucion de los malestares
aungue no inédito, por Gabriel Garcia Marquez, ha que origina la ortografia espafiola su “ju-
hecho que nuestro colaborador permanente en esta bilacién” puede resultar pintoresco y fue
61 dei ] ] . 61 del t bre | para muchos escandaloso -y por eso la
 Seccion deje p/am uego la continuacion del lema sobre la formula hizo fortuna-. Pero detras de tan
preposiciona, iniciado en la Chasqui 57. Herndn sumaria formulacion hay substancia, que
Rodriguez ha querido pronunciarse en 1orno a esid prosaicamente puede decirse asi: (Es
did Iémi . / posible una reforma ortografica radical?

encendida polémica, y atizar el fuego. De serlo, 4c6mmo hacerla?

HerNan RopRIGUEZ CASTELO, ccuatoriano. Escritor
y periodista, miembro de la Academia Ecuatoriana

C, p . L[S& de la Lengua.
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Los malestares ortogréaficos -que son
los que originaron la tempestad que des-
de Zacatecas se regd por todo el ambito
de la lengua- caen dentro de tres cam-
pos: la tilde, las mayusculas y las letras.

Curiosamente en Zacatecas apenas
se atendi6 a los dos primeros, y los me-
dios, a la hora del escandalo, no les hi-
cieron el menor caso. (Garcia Marquez
tocd la cuestién tildes pero de modo sim-
plista y superficial, y hasta contradictorio.
Porque tras haber argumentado que na-
die va a confundir revblver con revolver,
reclamé por un cierto “cantemos” -en lu-
gar de cantemos- 0 un “muéramos” -en
vez de muramos-, reclamo imposible sin
ayuda de las tildes). Y, sin embargo, en
ellos se da la mayor cantidad de equivo-
caciones.

Textos de su competencia, escritos
por proiesionales ecuatorianos de nivel
medio, arrojaron en nuestra materia es-
tos nimeros:

135 mayusculas mal usadas

5 monosilabos tildados (vio, fin, fué -
dos veces-, da)

1 adverbio en -mente sin tilde

1 palabra separada (“asi mismo” en
lugar de “asimismo”)

2 tildes indispensables no puestas
(en un “ésta” pronombre).

4 equivocaciones de letras.

(Caso presentado en mi artfculo de
“Idioma y Estilo", n® 1837, “Problemas
idiomaticos del ecuatoriano medio”, dia-
rio EXPRESO, Guayaquil, 30 abril 1981).
Solo 4 problemas de letras frente a 13
de tildes y 135 de mayusculas.

Las tildes

El subsistema ortogréfico de las til-
des ha liegado en espafiol a.un grado de
rigor en un marco de extrema simplici-
dad que ya se querria cualquier otra len-
gua -lo mismo la que carece de tildes,
como el ingiés, que el francés, que tiene
que habérselas con tres acentos grafi-
cos-. En virtud de él cualquier hispano-
hablante puede pronunciar cualquier
palabra, sepa 0 no su significado 0 su
origen. Si lleva tilde pronuncia “biéxido”,
aunque no tenga la mas pufetera idea
de qué sea eso. De no existir las tildes,
tendria que andar preguntando: ¢ Esdri-
jula o grave? Y del pez, sé que es esdri-
julo si io hallo “rébalo”. (Y por ser esta la
razén de la tilde, la necesidad de ponerla
se extiende a las mayusculas).

Esto de las tildes fue por largos pe-
riodos caético en la lengua, y hasta
cuando yo andaba por la escuela uno se
topaba con soluciones o vacilantes o ca-
prichosas. Como eso de no tildar oir por
ser -se decia- infinitivo, cuando el hiato
obligaba a marcar la I. Frente a esto, a
fines de los cuarentas la Academia arre-
metié con la tarea de reformar completa
y satistactoriamente esto de las tildes.

Para 1952 estaba terminado e! infor-
me que iba a servir de documento basi-
co para la reforma. Era obra de uno de
los més competentes lexicografos hispa-
nos del siglo, D. Julio Casares -el autor
del justamente celebrado Diccionario
Ideolégico-. Ese mismo afio lo publicé la
Academia: Nuevas normas de prosodia
y ortografia. 134 luminosas, penetrantes
paginas, en las que lo (nico a que se
atendi6 a fondo fueron tildes. (A la tilde
se dedican 99 paginas de las 112 de tex-
to; a las letras apenas de la 99 a la 105;
solo, como es natural, para dar largas al
asunto).

La Academia discutid el informe, hizo
las consultas que preceden a cualquier
pronunciamiento trascendental, y en
1969 publicé su Ortografia, declarando
fas nuevas normas “de aplicacién pre-
ceptiva” -es decir, obligatoria-. Y, por
méas que no falten gentes inescrupulosas
que le hagan pronunciarse en materia
ortogréfica a la Academia cuando ellas
lo requieren, nunca mas volvié la Acade-
mia a decir nada sobre ortografia. (La
segunda edicién de su Ortografia -1974-
apenas si retoct alguin detalle y repard
alguna omisién).

Tildar es ahora en espafiol cosa sim-
ple, precisa, légica. En los polisilabos
basta con saber -y ello es cosa de pro-
sodia- si la palabra es esdrijula, grave o
aguda. Si esdrijula, se la tilda sin mas;
si grave, se la tilda si termina en cual-
quier letra menos n, s 0 vocal; si aguda,
al revés, se tilda si acaba en n, s 0 vo-
cal.

Los monosilabos generalmente no
necesitan llevar tilde. Pero hay unos
contados casos de monosilabos de idén-
tica forma y distinta funcién y fuerza. Se
requiere entonces la tilde para diferen-
ciarlos -se llama a esta tilde, por ello,
diacritica-. La forma ténica (fuerte) lleva
tilde; la otra, no: “Si quieres voy"; “Si,
quiero”.

En el caso de encuentro de vocales,
si hay hiato (y no es diptongo) se lo se-

fnala con la tilde. (¢Y cébmo, si no, se 10
sefalaria?). Si “badl” es bisilaba, por el
hiato, lieva tilde. Y asi se distinguen atn
y aun: “;No lo has terminado aun?"
(Aln = todavia); “Aun los mas insensi-
bles se emocionaron” (Aun = hasta).

Restaba la cuestién de unos pocos
bisilabos en los que también se da dupli-
cidad de funcién y tonicidad: este, ese
(etc.), adjetivos, y éste, ése (etc.), pro-
nombres; solo, adjetivo, y sélo adver-
bio.

Para ellos la Academia opt6é por una
solucién acorde con el espiritu de ia re-
forma: tildar solo en el caso de que la
claridad lo requiera. (Aqui no lo requiere
en absoluto y por eflo yo no he tildado
solo, aunque equivale a solamente).

arcia Marquez toco
la cuestion tildes
pero de modo
simplista y superficial, y
hasta contradictorio. Porque
tras haber argumentado que
nadie va a confundir
revolver con revolver,
reclamo por un cierto
“cintemos” -en lugar de
cantemos- 0 un “muéramos”
-en vez de muramos-,
reclamo imposible sin ayuda
de las tildes.
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(Vale la pena advertir que en el caso
de solo el informe de Casares recomen-
dé lo contrario de lo que acabd por resol-
ver la Academia. “Lo que sucede
-escribio- es que las ocasiones de anfi-
bologia son tan notorias y frecuentes
que consideramos aconsejable trocar lo
consuetudinario en preceptivo” -p. 81,
es decir convertir la costumbre de tildar
el solo-solamente en obligacién). Y se
completé la materia con las palabras
compuestas.

Asi que cabe terminar esto con algo
que dije en el panel que sobre este
asunto organizé el Colegio de Periodis-
tas de Pichincha (Ecuador): “Quien falla
en tildes, una de tres: o tiene bajisimo
cociente intelectual, o nadie se molesté
nunca en ensefarle cosa tanelemental,
0 es de esos médicos que se olvidan la
gasa en el intestino del operado o de
€50s mecanicos que se descuidan de
ajustar una tuerca...”. En suma, que hay
que arreglar esas anomalias y dejar a
las tildes en paz, porque, si necesitaban
reforma, ya la tuvieron, y satisfactoria.

¢Y las mayisculas?

Tampoco en maylsculas hay proble-
ma que reforma ortogréfica alguna deba
solucionar. Bien vistas las cosas, todas

ero Avila y otros
que piensan como
él se equivocan en
dos cosas de bulto. La
primera: que lo
antidemocratico no es la
ortografia sino la
desigualdad economica, que
hace de muchos
latinoamericanos mendigos
y parias. Querer resolver la
desigualdad “jubilando” la
ortografia es coger la cosa
por las Ultimas ramas.
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La mecha de Zacatecas fue encendida por un "sugestivo y
punzante discurso de Garcia Marquez”.

las reglas que preceptistas afectos a
multiplicar normas dan -comenzando por
la Real espafola- se reducen a una: lle-
va mayuscula inicial el nombre propio;
no la lleva el nombre comdn. Y punto.
Dejarse de venias y genuflexiones, que
no son para eso las maylsculas.

Bien escribe E/ Comercio de Quito
“El presidente interino Fabian Afarcén”, y
debe escribirse “el expresidente Abdala
Bucaram”. En ninguno de esos casos
presidente es nombre propio y no tiene
por qué llevar mayuscula.

Que hay ocasiones en que cabe du-
dar si estamos ante nombre propio o
nombre comun, es ofra cosa, pero cosa
en que la ortografia nada tiene que ver.
Puede sentarse a esperar pacientemen-
te que se la resuelva. Y es sabido que
esa solucién quien tiene que darla a me-
nudo es el periodista.

Con parecer -y ser- tan simple esto
de las maydsculas, pienso que merece
que se le preste alguna mayor atencién.
Lo haremos en un préximo articulo.

Y llegan las letras

Y quedamos ante la ortografia de le-
tras. Si elegia y lejia -salvada la e inicial,

que nada tiene que ver en este negocio-
se pronuncian exactamente igual, ¢por
qué escribir elegia con g y lejia con j?

Aqui si hay un problemita bastante
mas que incémodo.

iPero no lo es desde Zacatecas! El
problema se plantea ya en toda su com-
plejidad en un libro que hace poco cum-
plié... 500 afios! Antonio de Nebrija
dedicé capitulos de su Gramatica Caste-
llana -la primera de la lengua- a la orto-
grafia de letras. (Este que resultaba libro
solo de eruditos o bibli6filos esta al al-
cance del lector coman en mi La Grama-
tica Castellana de Antonio de Nebrija,
publicado con motivo del quinto centena-
rio del libro, en 1992. Alli se podra am-
pliar lo que aqui habra de decirse tan
someramente).

Dice Nebrija que e! primer inventor
de las letras -el que haya sido: a cosa
tan obscura no se extiende- mird “cuan-
tas eran todas las diversidades delas bo-
ces en su lengua, i tantas figuras de
letras hizo, por las cuales puestas en
cierto orden representd las palabras que
quiso”. {Interesante ver como escribia
“voces” el gramatico).



Aqui el sabio humanista tocé el ner-
vio mismo de la cuestion ortogréfica. Di-
cho en terminologia contemporénea
aquello seria: para cada fonema una le-
tra. (El fonema es la unidad minima dife-
renciadora de significado: tio es
diferente de tio porque t es diferente de
t).

Pero entonces Nebrija halla que ¢, k
y q tienen el mismo sonido (al menos en
€asos) y concluye “por consiguiente las
dos dellas son ociosas”.

El criterio ortografico decisivo debia
ser -pensd Nebrija- el del gran retérico
latino Quintiliano: Sic scribendum quid-
que iudico, quomodo sonat (“Asi se debe
escribir todo, juzgo, como suena”).

Frente a esta posicién, que Nebrija
encabezaba, conocida como “fonetista”,
se alzaba otra, llamada “etimologista”,
que , a mas del sonido, atendia a consi-
deraciones etimolégicas.

Nebrija gané batallas contra los eti-
mologistas. Dijo, por ejemplo, que fan-
tasma debia escribirse con t porque esa
letra representa adecuadamente el soni-
do labiodental sordo. El etimologista
Cascales propugna escribir phantasma
‘porque de aquella manera no se con-
funde la etymologia del vocablo™.

Gand batallas Nebrija, pero no se ex-
tendié a la guerra en todo el frente, y
ahora, a los quinientos afios, otros hu-
manistas -a la cabeza el autor de Cien
anos de soledad disparando salvas mul-
ticolores- proponen reiniciar las hostilida-
des. “;,Y qué de nuestra be de burro y
nuestra ve de vaca, que los abuelos es-
pafoles nos trajeron como si fueran dos
y siempre sobra una?”

Tal como ahora suena la letra inicial
de “vaca” y “burro” esto lo suscribiria sin
empacho Nebrija.

Pero resulta que de cierta rectora se
dijo que tenia una “basta” cultura, y ella,
por supuesto, se resinti6 a muerte, por-
que habia pensado que su cultura era
“vasta”. Y a la libreria “Cima” -de cumbre
andina- maldita la gracia que le haria
que le escribiesen “Sima” -que es todo lo
contrario: abismo-.

Es decir que hasta en casos en que
dos sonidos se han hecho idénticos, las
dos letras tienen sentido diferenciador
en la tengua escrita -y recuérdese que la
ortografia es cosa de la lengua escrita:
nadie habla con faltas de ortografia-.

Lo planteado por Garcia Marquez -y
otros- en Zacatecas no es como Se ha
dicho -a mi modo de ver, ligeramente-
descabellado ni arbitrario. Volvié a echar
sobre el tapete de la actualidad un pro-
blema no resuelto desde hace 500 anos.
Un problema que siempre ha estado en
carpeta: en el V Congreso de Academias
-Quito, 1968- lo propuso, con meticulosa
propuesta impresa, la Academia Filipina.

Y hay que reconocer que es proble-
ma agudo (Preguntesele, si no, al sufrido
diario Hoy de Quito). Dominar la ortogra-
fia de letras me parece cosa punto me-
nos que imposible, y querer ensenar
orfografia de letras por reglas -como se
hace ilusamente en algunos colegios- es
una simple pérdida de tiempo. Y, por su-
puesto, al ser cosa tan compleja la orto-
grafia de letras, se ha convertido en
implacable diferenciador social: bajese
de nivel en la piramide educativa y las
faltas ortogréficas se multiplicaran sensi-

blemente. En este sentido el profesor
Radl Avila Sanchez, investigador del Co-
legio de México, ha sostenido que no
hay nada mas antidemocratico que la or-
tografia, y 1a taché de “forma de control
social”.

Pero Avila y otros que piensan como
él se equivocan en dos cosas de builto.
La primera: que lo antidemocratico no es
la ortografia sino la desigualdad econo-
mica, que hace de muchos latinoameri-
canos mendigos y parias. Querer
resolver la desigualdad “jubilando” la or-
tografia es coger la cosa por las Uitimas
ramas. Y la segunda, que la ortografia
de nuestra lengua no es cosa que haya
prescrito nadie y asi nadie puede darse
el lujo de retirar la prescripcién. Todo lin-
glista sabe que la lengua puede verse
en dos dimensiones, diacrdnica -la evo-
lucién, la historia- y sincronica -el pre-
sente, el estado actual-. La ortograffa
pertenece a la diacronia de la lengua.

Y, como estamos al borde del pitazo
final, concluyamos que hay sin duda un
gran problema en la ortografia de letras,
y que el nuevo milenio bien hara en
abordarlo.

Entretanto, para el periodista la cosa
es clara y simple: él debe dominar la or-
tografia. Y, como la de letras es imposi-
ble de dominar, la prudencia le
recomienda tener a mano un diccionario.
Sea buen amigo de las dudas -las dudas
son invalorables auxiliares-, que con ello
y la consulta al diccionario cuando las
dudas se 10 aconsejen, nunca se equivo-
card y acabara por tener excelente orto-
grafia. @
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o COMUNICACION,

GOBERNABILIDAD
Y DEMOCRACIA
s
. L P
a5 &5 \‘}99 ’

CIESPAL y la OEA estin organizan-
do el seminario “Comunicacién, go-
bernabilidad y democracia” que se
realizard entre el 13 y 17 de octubre
de 1997, en Quito, Ecuador.

Este seminario se enmarca en la
necesidad de ofrecer conocimientos
novedosos v ttiles sobre los adelantos
tecnologicos en los medios de comu-
nicacion; la importancia de ellos como
vehiculos informativos para destacar
los esfuerzos que realizan los estados
miembros de la OEA en los campos
social, econdémico, educativo, cientifi-
co, tecnolodgico, cultural y medioam-
biental, en la perspectiva del
fortalecimiento de la democracia.

La actividad esta dirigida a directo-
res, editores y jefes de redaccion de

los principales diarios de los paises la-

tinoamericanos y del Caribe inglés.
CIESPAL ofrece becas que cubren los
gastos de transporte aéreo, estadia y
entrega de materiales indispensables
para el seminario.

Para mayor informacién sobre esta
y otras actividades de capacitacion, di-
rigirse a:

CIESPAL, Departamento de Forma-
cion Profesional.

Apartado 17-01-584, Quito, Ecua-
dor, telf. (593-2) 567966, fax (593-2)
502-487.

E-mail: ciespal@ciespal.org.ec
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e TALLERES DE
TELEVISION

En lo que resta de este ano, CIES-
PAL realizard varios talleres de video y
television, Estos son los siguientes.

Presentadores para noticiarios:
presentacion vy discusion de métodos
para hacer teportajes, anilisis y criti-
cas de reportajes en video, ejercicios
practicos con comentarios. Del 29 de
septiembre al 3 de octubre. El instruc-
tor serd Marco Martinelli, de Porto
Alegre, reportero de TV Globo, con es-
tudios en la Universidad de Pamplona
y una maestria en The London School
of Economics. Costo: US$ 350.00, in-
cluye alojamiento.

Presentadores para programas
de opinidn: presentacion y analisis
de programas de opinidn, planifica-
cidn y técnicas para las entrevistas, la
conduccion, la curva de interés y la
creacion de polémica, pricticas en es-
tudio, evaluacién. Del 6 al 10 de octu-
bre. El instructor sera Paulo de Tarso
Riccordi, de Sao Paulo, periodista pro-
fesional y profesor de comunicacion
en varias universidades de Brasil. Cos-
to: US$ 350.00, incluye alojamiento.

Presentadores para shows y
musicales: la musica en los medios
de comunicacion, géneros musicales
en la TV comercial y comunitaria, lo
global y lo local, videoclip en estudio,
al aire libre, por computador, docu-
mentales folkléricos, perfil de la masi-
ca y del artista. Del 13 al 17 de
octubre, El instructor serd Juirez Fon-
seca, de Porto Alegre, productor musi-

cal, presentador, critico y comentarista
de programas de miusica en televisién
y radio. Costo: US$ 350.00, incluye
alojamiento.

Presentadores para programas
infantiles: presentacién y critica de
estos programas, la conduccion, la
curva de interés, la participacién in-
fantil y sus técnicas, practicas. Del 27
al 31 de octubre. La instructora sera
Eliana Andrade Jorge, de Sao Paulo,
productora de programas infantiles en
7V Cultura de Sao Paulo. Costo:
US$ 350.00, incluye alojamiento.

Nifios e informativos: la imagen
del nifio en la TV, profundizacion de
los diversos enfoques, la TV democra-
tica, hablar de y con el nifio, dar la
palabra al nifio, practicas con noticia,
entrevista y reportaje. Del 3 al 14 de
noviembre. El instructor sera Mauricio
Valim, de Sao Paulo, productor de 7V
Cultura. Costo: US$ 800.00, incluye
alojamiento.

Informativos y medio ambiente:
influencia de la TV en los temas am-
bientales, analisis de programas lati-
noamericanos, tratamientos, tenden-
cias y estilos, practicas con evaluacion
grupal. Del 17 al 28 de noviembre. La
instructora serd Hilary Sandinson, de
Uruguay, productora de este tipo de
programas para la TV europea. Costo:
US$ 700,00, incluye alojamiento.

Informativos y grupos étnicos:
una nueva comprension del problema
étnico que respete la diversidad, su ri-
queza, sus verdades; descubrir c6mo
tratar a estas minorias en un periodis-
mo democritico y atractivo, Del 8 al
19 de diciembre. El instructor sera
Walter File, de Rio de Janeiro, coordi-
nador de la TV Maxambomba de esta
ciudad. Costo: US$ 800,00, incluye
alojamiento,

Técnicas de videoanimacion pa-
ra nifios. Con el auspicio de UNICEF,
se realizara del 4 al 15 de agosto. El
taller funcionara a base de uno de los
derechos de los nifios: el respeto a su
libertad de expresidn. Los instructores
seran Miguel Ribadeneira y Pilar Villa,
del Taller de Cine Arte Infantil. Con el
material de este taller se realizard un
video propuesto y elaborado por los
ninos.



e TALLERES DE
RADIO

El Departamento de Radio de
CIESPAL, en los proximos meses, rea-
lizara los siguientes talleres.

Del 22 al 26 de septiembre, se dic-
tara el taller nacional Investigacion
de audiencias y evaluacion de pro-
gramas de radio. Los participantes
desarrollardn técnicas para conocer su
puablico y saber si sus programas im-
pactan y despiertan interés. La instruc-
tora serd Gina Gogin, experta en
programacién e investigacion de la
Universidad de Lima. El valor es de
500.000,00 sucres.

En los meses de octubre y noviem-
bre se realizardn los talleres interna-
cionales Produccion, mercadeo y
creacion publicitaria para la radio
y Creacidon radial infantil. Estan
destinados a productores, jefes de
programacién y jefes de venta de las
emisoras. Cada uno tendri una dura-
cibn de dos semanas y cuestan 250
dolares (no incluye alojamiento).

En el dambito de la produccién ra-
diofénica, CIESPAL y la Comision Na-
cional de la UNESCO realizarin una
serie radial para motivar a padres,
maestros y alumnos a practicar y com-
partir ternura, solidaridad, respeto y
tolerancia. La serie tendrd 12 progra-
mas que seran la adaptacién de cuen-
tos e historias originales de varios
escritores ecuatorianos. Esta produc-
cién estara lista el mes de octubre de
este afo.

PRODUCCIONES RADIOFONICAS

El Departamento de Radio de CIESPAL dispone,
para la venta, de las siguientes series radiofénicas.
Ameregildo y su camion. Contiene 60 programas
dramatizados de ocho minutos sobre problemas ecolo-
gicos del Ecuador. Son 10 casetes.
Valor US$ 35.00
Sr. Halley Superstar. Contiene 12 programas dra-
matizados de catorce minutos que narran las peripe-
cias del famoso cometa en su Gltima visita a la Tierra.
Son 3 casetes.
Valor US$ 15.00
Todas las voces. Serie de 90 documentales dra-

wmatizados de trece minutos donde se recogen cuentos,
mitos y leyendas del continente. Son 23 casetes.

Valor US$ 90.00

Conversando con el abuelo. En 15 programas
dramatizados de doce minutos se cuentan algunos
problemas ambientales causados por la deforestacion
en las zonas andinas. Son 3 casetes.

Valor US$ 15.00

Latinoamérica por la vida. Contiene 60 progra-
mas dramatizados de diez minutos sobre temas que
permiten tener una visioén global del problema ecol6-
gico en nuestra region y se detiene en casos particu-
lares. Son 12 casetes.

Valor US$ 50.00
América-Europa 500 afios. Contiene 78 progra-
mas en diferentes formatos repartidos en grupos te-
maticos, estos son: “Los curadores del alma” (sobre medicina tradicional); “La
otra cara” (sobre las diferentes visiones de los pobladores de América); “Los
grandes desafios” (sobre rebeliones indigenas); “Mas y mas voces” (mensajes
en lenguas nativas); “Las guardianas de la memoria” (sobre el papel de las
mujeres indigenas en sus pueblos) y “Los Gltimos ciudadanos” (sobre las po-
liticas oficiales ante los pueblos indigenas). Son 14 casetes.

Valor US$ 50.00

Llevas por nombre mujer. Radionovela
de 10 capitulos de quince minutos cada uno,
que presenta los problemas de las mujeres
desde la perspectiva de la cotidianidad. Son 3
casetes.

Valor US$ 20.00

Mujeres de Nuestra América. Esta serie
tiene un programa general y 39 documenta-
les, en ellos se retrata a igual nimero de mu-
jeres que han sobresalido en América Latina
en el siglo XX. Son 12 casetes.

Valor US$ 45.00

Energlas para la vida. ;Como enfrenta América Latina los problemas
energéticos? En busca de una respuesta se realizo esta serie radiofonica. Son
6 casetes.

Valor US$ 40.00

TODGS LA VOCES
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e ALERTA No. 1
DEFENSA DE 1A
LIBERTAD DE
EXPRESION
EN URUGUAY

Las radios comunitarias de Uru-
guay han lanzado, en las dltimas se-
manas, una primera alerta a las
organizaciones e instituciones amigas
y defensoras de los derechos humanos
en todo el mundo para que informen,
a través de todos los medios posibles,
acerca de los proyectos de ley que, en
las semanas recientes, legisladores de
la coalicién gubernamental de Uru-
guay han elaborado para penalizar a
los responsables de las radios comuni-
tarias con penas que van de 2 a 10
afios de carcel, lo que se constituye en
un terrible atentado a la libertad de
expresion. Para lo cual piden se soli-
cite informes a las embajadas de Uru-
guay, en cada uno de los paises, sobre
esta situacidn,

El proyecto de ley fue presentado
por el diputado Jaime Trobo (Herreris-
mo, Partido Nacional), integrante de la
coaliciébn gubernamental, ante la Co-
misién de Defensa de la Camara de
Diputados. Pretende castigar a los
operadores de radios comunitarias con
penas que van de 24 meses de prision
a 5 afos de penitenciarfa y de 2 a 4
afios de inhabilitacion absoluta.

Las emisoras integrantes de la
Coordinadora de Radios Comunitarias
han solicitado reiteradamente que se
les reconozca administrativamente su
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derecho a la libertad de expresion y a

fundar un medio de comunicacion pa-

ra ejercerla. Aun asi, siguen sufriendo
allanamientos y ataques a través de
los grandes medios de comunicacidn,
del gobierno y de los legisladores de
la coalicién gubernamental, asi como
de los gremios de radiodifusores pri-
vados del Uruguay.

Por lo que solicitan se envien no-
tas planteando:

a. Su condena y oposicién a este y
cualquier intento de penalizar a
los operadores de las radios comu-
nitarias uruguayas;

b. Su solicitud para que el gobierno
uruguayo brinde las autorizaciones
correspondientes a las radios inte-
grantes de la Coordinadora de Ra-
dios Comunitarias a la par que se
pueda redactar una nueva ley de
comunicaciones que, entre otras
cosas, traslade la Direccidén Nacio-
nal de Comunicaciones de la 6rbi-
ta del Ministerio de Defensa a un
organismo plural con representa-
cién de la sociedad civil.

(Comcosur, e-mail:

comcosur@chasque.apc.org)

e CONGRESOY
CONCURSOS PARA
ESTUDIANTES DE
COMUNICACION

La Federacion Latincamericana de
Estudiantes de Comunicacién Social
(FELECS) y la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos invitan a los es-
tudiantes de comunicacidén y carreras
afines de Latinoamérica a participar en
el Congreso Comunicacion Joven

VIII, que se realizard en la ciudad de
Lima, del 31 de agosto al 4 de sep-
tiembre de este afio.

“Presente y futuro: el comunicador
en un mundo globalizado” es el nom-
bre que marca este evento académico,
en el que se podran intercambiar opi-
niones y experiencias sobre temas co-
mo globalizacién, el mercado laboral y
la formacién del comunicador, el com-
promiso social del comunicador, la re-
lacion entre la libertad de expresion,
la ética y los comunicadores en nues-
tros paises; entre otros.

Para mayor informacion se pueden
comunicar al teléfono (511) 5644791,
fax (511) 452-7059 o al correo electré-
nico: intej@amauta.rcp.net.pe

e CONCURSOS

En el marco de este congreso se
realizarin concursos en las siguientes
categorias: reportaje escrito, fotografia,
video reportaje, historieta, video fic-
cidn, spot publicitario.

Bases:

- Podran participar todos los estu-
diantes de pre-grado, inscritos en
el Congreso Comunicacion Joven
VIIL.

Cuota de inscripcion: extranjeros

US$ 5.00

Los trabajos deben ser inéditos

Cada universidad presentard solo

un trabajo por categoria, los que

deberan ser enviados a la sede del
congreso.

- El plazo de entrega para el reporta-
je escrito, la historieta y la fotogra-
fia es hasta el 5 de agosto de este
afio, los videos podran entregarse
hasta el 31 de agosto.

- Los videos concursantes deberan
ser grabados en formato VHS, sis-
tema NTSC.

- Los trabajos deben consignar titulo
y seud6nimo del autor; y en sobre
cerrado los datos personales (nom-
bre, seudénimo, universidad y pais
de procedencia).

- La Comisién Organizadora se reser-
va el derecho de utilizar libremente
los trabajos, con sus respectivos
créditos, para los fines que crea
conveniente,
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CODIGOS EUROPEOS
DE ETICA

PERIODISTICA.

Un andlisis comparativo.
Ernesto Villanueva.

Fundacién Manuel Buendia A.C. y
Centro de Investigacién de la Co-
municacién, Generalitat de Catalu-
fia, Espafia.

México, julio, 1996.

“Hace mds dafio un mal periodista
que un mal médico”, reza el adagio
mexicano, dice Miguel Angel Sinchez
de Armas en la presentacion de esta
recopilacién de 31 codigos de ética
periodistica, hecha por Emesto Villa-
nueva, cuyo proposito es acercar al
lector a las normas éticas que rigen la
practica del periodismo en Europa.

En todos los paises del mundo es
preocupacién de los periodistas el
asunto de la ética que debe regir sus
acciones pues, si bien es el propio
profesional quien debe decidir, segiun
sus principios, qué es y qué no es éti-
co frente a determinada situacion, de-
ben existir normas que rijan el
ejercicio periodistico.

El wabajo de Villanueva presenta
los siguientes temas: las nociones de
ética y deontologia del periodismo, la
aproximacidn conceptual a los princi-
pios éticos que tienen en comin los
codigos deontoldgicos, un analisis
comparativo de las principales varia-
bles en los codigos europeos, los ¢6-
digos deontoldgicos internacionales
mas representativos y los coédigos vi-
gentes en Furopa con sus Gltimas re-
formas y adiciones.

En el acipite correspondiente a los
principios éticos en los codigos perio-
disticos, Ernesto Villanueva se refiere
a la veracidad informativa, el secreto
profesional, el respeto a la vida priva-
da, el respeto a la clausula de con-
ciencia, la proteccion de la integridad
periodistica y el derecho de réplica y
rectificacion.

Segin el anilisis comparativo, no
todos los paises estudiados contem-
plan esos temas. Por ejemplo, sola-
mente seis, de los treinta y un cédigos
analizados, contemplan una clausula
de respeto al embargo noticioso, y
cuatro (Croacia, Grecia, Hungria y Le-
tonia) anotan el compromiso de prote-
ger los intereses del Estado. Por otro
lado, los temas relacionados con la
veracidad informativa son tocados por
28 paises, asi como 29 paises euro-
peos prevén medidas de proteccién a
la integridad periodistica en sus res-
pectivos articulados.

Ademais, el libro contiene los codi-
gos de entidades internacionales:
UNESCO, Consejo de Europa y Fede-
racién Internacional de Periodistas.

Lucia LeMos.

TELEVISION Y

CULTURA COTIDIANA.

La influencia social de la TV
percibida desde la cultura
cotidiana de la audiencia.
Valerio Fuenzalida.

Corporacién de Promocién Uni-
versitaria, CPU.

Santiago de Chile, 1997.

{Por qué los nifos son atraidos
por programas de TV -sean animados,
comedias o telenovelas- que los pa-
dres y profesores muy a menudo des-
califican como programas triviales,
indtiles, o indeseables? ;Tiene la TV
una influencia daiiina en los nifios,
como habitualmente se afirma? ;Por
qué hay pocos programas de educa-
cidn escolar formal por TV? ;Por qué
los televidentes ven muy pocos pro-
gramas de “bellas artes” y “alta cultu-

ra”, a pesar que declaran que la TV
“deberia” presentar, mas programas
culturales de esa naturaleza? ;Qué
“aprenden” mujeres, jovenes, campesi-
nos o nifios, de los programas que ha-
bitualmente exhibe la TV? ;Puede la
TV producir mis programas entreteni-
dos para Ia audiencia y dtiles para me-
jorar la calidad de vida? ;Puede la TV
contribuir al desarrollo econémico y
social en nuestros paises?

Estos y otros temas son debatidos
en este libro, pues una de las preocu-
paciones centrales, que este atraviesa,
es el tema de la influencia de la TV en
la gente, pero tal como es percibida
por los propios televidentes. Con la
experiencia de varios afios de estudio
acerca de la recepcidn televisiva, el
autor plantea una provocativa relacion
entre los programas televisivos y la
cultura de la vida cotidiana; relacion
que podria escandalizar a quienes re-
piten las criticas convencionales contra

la TV, pero que abre nuevas perspecti-
vas de utilidad social para diversos
programas de ella, y que plantea nue-
vas exigencias a los creadores y ejecu-
tivos del medio.
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COMUNICAR

Revista de “Educacion en
Medios de Comunicacion”

Grupo Comunicar.

Andalucia, Espafia, marzo, 1997,
Ne 8.

COMUNICAR

El Grupo Comunicar es un colecti-
vo andaluz que ha dirigido sus esfuer-
zos a la Educacién en medios de
comunicacion, En este nimero mono-

grafico de su revista COMUNICAR pu-
blica una edicién especial sobre lo
que en esta materia acontece en Ibe-
roamérica. Rene a diecinueve exper-
tos de once paises de la region,
quienes son parte de una comunidad
cientifica, didactica y comunicativa de
enormme valor a nivel mundial. Entre
ellos se cuenta a profesores y comuni-
cadores de renombre en el campo de
la Educacién en medios de comunica-
cién. Son profesionales unidos en la
“tarea de hacer unos ciudadanos y ciu-
dadanas mas criticos y libres, conoce-
dores de los nuevos lenguajes que los
medios de comunicacion nos ofrecen
en esta convulsa sociedad de finales
del milenio”.

Con el fin de cumplir el objetivo
fundamental que persigue la revista
COMUNICAR: fomentar el intercambio
de ideas, la reflexién compartida entre
periodistas y docentes, y el autoper-
feccionamiento de los profesionales
de la ensefianza en el ambito de los

medios de comunicacién en la educa-
cion; en este numero presenta, los dis-
tintos espacios iberoamericanos, el
trabajo que se esta desarrollando -des-
de hace ya varias décadas en malti-
ples paises de nuestra regi6én- en el
ambito de la investigacion, la reflexion
y la aplicacién didactica de los medios
en las aulas.

Hace varios anos atras ya McLuhan
sostenia que los medios estaban pro-
vocando la aparicién de un hombre
nuevo: intuitivo, poseedor de multi-
ples lenguajes, mas social, coopera-
dor, solidarioc y competitivo. Los
contenidos de esta revista nos da es-
pacios de reflexion al respecto y ofre-
ce, ademis, un intercambio de
experiencias como aporte en el ina-
plazable reto de “hacer llegar a lo.
ciudadanos y ciudadanas de hoy est:
nueva alfabetizaciéon que el entornc
comunicativo de este final de sigle
nos exige”.

MAGDALENA ZAMBRANO S.

INTERCOM
APC
' Nodo Ecuanex
' ASOCIACION PARA EL PROGRESO
(CO) [\f\u Nie\Neal@N DE LAS COMUNICACIONES
PNRA FULL
DESARROULO INTERNET
SOCIAL
CORrRREO
ELECTRONICO
Nuestro concepto de Internet total
pretende ofrecer no solo conectividad a
la RED mundial, sino ademas el servicio
integrado de los siguientes aspectos: Ayudas de bisqueda, recuperacion de DISENO Y
informacion a través de enlaces tematicos WWW, acceso a conferencias NLOJANIENTO
electronicas y listas de distribucion por campos de interés, capacitacion en el manejo DE SITIOS
de nuevas tecnologias en comunicacion. WNES
DIRECCION: Av. Orellana 1791 y Av. 10 de Agosto, Edf. Francisco de Orellana, FAX
6to. Piso, TELEFONQ: 523527 - 553553 FAX: (593-2) 227014 VI’\
CASILLA: 17-12-566 Quito-Ecuador E-MAIL: intercom@ecuanex.net.ec
INTERNET: http://www.ecuanex.apc.org ENNIL
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