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NOTA A LOS LECTORES

N| periodismo y la literatura son gjercicios escriturales que han
Sasuscitado discrepancias abismales entre sus grandes exponentes.
Ahi estd, por ejemplo, la drasticidad de Borges quien afirmaba que “el
periodismo distorsiona la mentalidad del escritor” o la neutral de He-
mingway: “el trabajo periodistico no le hard dafio a un escritor joven y
podri ayudarlo si lo abandona a tiempo” o la de uno de los mis gran-
des en los dos campos, Gabo: “el periodismo me ha sido muy dtil en el
oficio literario, me ensefid recursos para darle validez a mis historias” o,
en tono muy similar, la del ecuatoriano Radl Andrade quien definia al
periodista como “un escritor que publica su obra en los periédicos”. En
todo caso, sobre Periodismo y literatura la polémica es muy antigua.
Sin duda, este tema que Chasqui lo presenta por primera vez serd de
mucho interés para nuestros lectores, pues retne articulos de connota-
dos escritores-periodistas y, también, sobre connotados periodistas-escri-
tores.

Si bien, en 1895, Marconi y Popoff no transmitieron la voz humana
(esto lo haria Reginald Aubrey Fessenden, en 1906), su experiencia de
transmision inaldmbrica de mensajes en clave morse se convirtid en un
hito importante de la historia humana. No obstante el desarrollo vertigi-
noso de otros medios de comunicacién, especialmente de la TV., el si-
glo XX puede llamarse El siglo de la radio por el servicio y la
trascendencia que este medio, el medio por excelencia, ha tenido en el
desarrollo de la sociedad. En este médulo ofrecemos articulos que dan
una visiéon panordmica de lo que ha sido y es “la mayor pantalla del
mundo” como gustaba a Brecht llamar a la radio.

Terremoto de México (1985), erupcién del Nevado del Ruiz (1985) y
deslave-embalse de La Josefina, Ecuador (1990). Si bien estos desastres
se produjeron hace algunos afios, el anilisis del papel que desemperia-
ron los medios tiene mucha actualidad por la funcién educativa (por
tanto, preventiva) que deben tener, mds atn debido a las frecuentes e
intempestivas catistrofes que sufre nuestro continente. Los articulos co-
rrespondientes provienen del seminario sobre Comunicacion y Desas-
tres Naturales que realiz6 la UNESCO en junio de este afio, en Quito.
Ademis, esa funcién educativa y preventiva de los medios, adquiere
una relevancia fundamental cuando de lo ambiental se trata pues las ca-
tastrofes que al respecto se presentan, de manera creciente, demandan
un trabajo mis responsable de los medios y mayor preparacién de los
periodistas. ’

¢Quiénes y qué se deberia hacer si alguna inteligencia extraterrestre
nos visita? Un andlisis sobre el tema y propuestas a los medios entrega-
mos en Para el debate. Incluimos un articulo sobre los logros de algu-
nas ONG’s para incorporar la comunicacién en los planes de accién,
luego de Beijing 95, y un agudo anilisis sobre lenguaje y género.

Nuevamente, las piginas plurales de Chasqui estin abiertas a los co-
legas de América Latina y el mundo que las quieran aprovechar para el
debate y el intercambio de pareceres acerca del multifacético mundo de
la comunicacion.
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CARLOS MORALES

Aguas de un mismo

mpecemos por una serie
de opiniones que plantean
la duda de si el periodismo
sirve de algo al escritor 0 si
es mas bien una carlanca.
Nétese que nadie se preo-
cupa del proceso contrario, es decir de
como podria mejorarse un escritor si se
volviera periodista. Todo el mundo da
por hecho que novelista es un estadio

CaRLOs MORALES, costarricense. Periodista y escri-
tor. Director del semanario Universidad de San José.
Las citas de autores famosos provienen de The Paris
Review, diario Granma y El Café de las Cuatro, libro
de entrevistas del autor.
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caudal

Mario Algaze

superior del oficio de la escritura y que
de alli a periodista, solo se podria lle-
gar... bajando. Tal criterio es falso.

Muchos expertos afirman que el pe-
riodismo es un buen entrenamiento para
el escritor, pero igual nimero de ellos
piensan que es una fatalidad, que no
hay peor camino que ese para el oficio [i-
terario. Los mas grandes pensadores y
los mejores escritores se han formulado
la pregunta, pero no podemos decir que
hayan llegado a una respuesta. Todo lo
contrario, no hay manera de ponerlos de
acuerdo.

Desdle el criterio de Borges,
quien creia que “el
periodismo distorsiona la
mentalidad del escritor”,
hasta el del autor de este
articulo, quien plantea que
son “aguas de un mismo
caudal que muy a menudo
viajan juntas”, varias ban
sido, y son, las concepciones
que bhan expuesto célebres
protagonistas de estos dos
hechos escriturales.

Discrepancias abismales

Para enriquecer el debate y dejar
muy bien plantado al “oficio” que trato de
construir, véanse nomas las discrepan-
cias absolutas en que incurren los maes-
tros. Dice Jorge Luis Borges: “Creo que
el periodismo distorsiona la mentalidad
del escritor”. Y casi con idéntico despre-
cio, Ernesto Sabato, su viejo contendien-
te del barrio Boedo, opina: “Me he
pasado un ano sin leer periédicos. Ese
oficio puede destruir a un buen escritor”.
La narradora norteamericana Katherine
Anne Porter, en una entrevista para The



Paris Review de 1953, dice: “Para un es-
critor es muy malo trabajar en un peri6di-
co. Hay que evitarlo a toda costa. Antes
que eso es preferible ponerse a hacer pi-
cadillo en un restaurante. O cualquier
ofra cosa”.

Ahi tienen ya tres grandes en contra,
pero Aldous Huxley viene y les salta al
paso: “No creo que haya ninguna ocupa-
cion ideal para el escritor..., pero reco-
miendo sinceramente el periodismo
como un aprendizaje. Lo obliga a uno a
escribir sobre todo lo que existe bajo el
sol, desarrolla la facilidad de uno, io en-
sefia a dominar el material rapidamente
y lo ensefa a fijarse en las cosas”. Y asi
como el imaginativo britanico, creador de
Un mundo feliz, piensa que el periodis-
mo puede ser buena escuela, el flemati-
co estadounidense, autor de Nuestro
Pueblo, Thorton Wilder, dice todo lo con-
trario: “El trabajo periodistico -que puede
ser admirable en si mismo- es diametral-
mente opuesto al de transformar con-
ceptos en acciones imaginadas y exige
un ordenamiento de mente y de ienguaje
totalmente diferente. Creo que es desfa-
vorable para el escritor".

“Yo creo que lo poco de escritor que
habia en mi, me lo eché a perder el tra-
bajo de periodista”; dice el narrador cos-
tarricense Adolfo Herrera Garcia, autor
de Juan Varela. Y para seguir con la
contradiccion, escuchemos a Heming-
way: “En el Star uno estaba obligado a
aprender a escribir una oracién enuncia-
tiva sencilla. Eso es Util para cualquiera.
El trabajo periodistico no le hara dafio a
un escritor joven y podra ayudarlo si lo
abandona a tiempo”.

Se une al grupo de los periodicéfilos,
el gigante inventor de Ef cuarteto de Ale-
jandria, Lawrence Durrell, quien afirma:
“He escrito centenares y millares de arti-
culos periodisticos, todos ellos enterra-
dos en revistas periédicas. Debo decir
que es un adiestramiento incomparable”.

Y el Gabo, nuestro Gabo, (qué di-
ce?: “El periodismo me ha sido muy 0til
en el oficio literario. Me ensef6 recursos
para darle validez a mis historias. Poner-
le sdbanas blancas a Remedios La Bella
para hacerla subir al cielo, o darle una
taza de chocolate al padre Nicanor Rei-
na antes de que se eleve diez centime-
tros del suelo, son recursos o
precisiones de periodista, muy Gtiles”. A
lo que se suma lo dicho por Alejo Car-

pentier: “La practica de!f periodismo ha
sido para mi una maravillosa escuela de
flexibilidad y entendimiento del mundo”.

Pero la discrepancia crece con Sal-
vador Garmendia, venezolano, ganador
del Premio Rémulo Gallegos: “E! escritor
no debe proyectarse nunca por los me-
dios de comunicacién. Si tiene dinero,
seria mejor que no se acerque ni por la
radio ni la television”. Y Alberto Cafas,
dramaturgo costarricense, considera
que: “E! periodismo me ha favorecido y
me ha perjudicado como escritor. Me ha
dado facultad para escribir, para improvi-
sar. Me ha dado una rapidez mecano-
grafica al extremo que uno Hega a
pensar con los dedos. Pero es probable
que por esa facilidad me haya vuelto
mas irreflexivo”.

En fin, como habrén notado, estamos
lejos de una conciliacién y solo hay dos
cosas muy claras: 1) que la polémica es

muy antigua y 2) que la conclusioén ten-
dran que sacarla ustedes a partir de las
divergencias de estos sabios citados.

Escribir, escribir, escribir...

Para los escritores 0 periodistas in
progress (vdlgame el anglicismo en arag
de la precisién), la respuesta sera parte
del quehacer escritural, proceso que por
cierto les evacuara todas sus dudas so-
bre la maquina de emborronar cuartillas,
pues la inspiracion era solo un cuento de
hadas y nunca se supo de su llegada si
no estaba el escritor sentado y listo para
recibirla, pluma en ristre.

Pero claro, yo tengo mi propia vision
y por eso comparto esta confidencia que
Garcia Marquez, quien se considera an-
te todo periodista, le hizo a un ex amigo
suyo muy querido: “Empecé a escribir
por casualidad, quizas solo para demos-
trarle a un amigo que mi generacién era

Johnsmll(vdﬁvo 2ardoya

E. Hemingway: "El trabajo periodistico no le hara dafio a un escritor joven"
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Pluma en ristre

1 aparente divorcio
ntre literatura y
periodismo radica
cabalmente en un
equivocado intento de
separarlos. En verdad son lo
mismo y a lo mas que
podriamos llegar es a
clasificar el periodismo
como un género dentro de
la literatura.
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capaz de producir escritores. Después
cai en la trampa de seguir escribiendo
por gusto y luego en la otra trampa de
que nada me gustaba mas en el mundo
que escribir.

- Has dicho que escribir es un placer,
también has dicho que es un sufrimiento,
;en qué quedamos?

- Las dos cosas son ciertas. Cuando
estaba descubriendo el oficio era un acto
alborozado, casi irresponsable. En aque-
lla época recuerdo que después que ter-
minaba mi trabajo en el periédico, hacia
las 2 6 3 de la madrugada, era capaz de
escribir 4, 5 6 10 paginas de un fibro’y
alguna vez, de una sola sentada, escribi
un cuento.

¢ Y ahora?

- Ahora me considero afortunado si
puedo escribir un buen parrafo en una
jornada, es decir en un dia. Con el tiem-
po, el acto de escribir se ha vuelto un su-
frimiento.

¢Por que?

- Uno diria que con el dominio del ofi-
cio, escribir debe ser cada dia mas facil.
Pero lo que ocurre es que va aumentan-
do el sentido de la responsabilidad, uno
tiene la impresién que cada que escribe
tiene una resonancia mayor que antes y
que con eso se puede afectar a mucha
més gente. Es decir, al principio se pue-
de ser irresponsablemente Creativo, pero
conforme pasa el tiempo se debe ser
mas responsable en la creacion y enton-
ces la creacion se va convirtiendo en al-
go mas dificil y por tanto en una cierta
forma de sufrimiento”.

Es lo mismo, con diferencias

El aparente divorcio entre literatura y
periodismo radica cabalmente en un
equivocado intento de separarlos. En
verdad son lo mismo y a io mas que po-
driamos llegar es a clasificar e! periodis-
mo como un género dentro de la
literatura; con las particularidades técni-
cas, ritmicas 0 estructurales que lo ha-
cen distinto al teatro, la novela, la
poesia, pero tan literario como ellos.

A veces la distincidn entre ellos pue-
de observarse en la mayor 0 menor can-
tidad de belleza lograda, pero esc no va
en detrimento de los géneros periodisti-
cos y asi.puede haber tanta creacién y
belleza en una novela de 600 paginas,
como en un articulo de media cuartilla.
Todos estaremos de acuerdo en que

ciertos mamotretos, que pasan por litera-
rios, son mucho menos valiosos que al-
gunos articulos de periddico. Esa
diferencia en calidades es posible esta-
blecerla a partir de lo poético, es decir,
de los contenidos bellos o purificadores
que el texto contenga, pero la poiesis
igual puede darse en cualquier género li-
terario y no depende exclusivamente del
tema ni del tratamiento, ni de la exten-
sién ni del género.

En donde si hay diferencias -y por
eso la estratificacion en tipos- es en las
técnicas del relato, que incluso son muy
distintas en cada uno de los subgéneros
del periodismo y lo mismo ocurre en la
profundidad de ejecucién. Pero dejemos
que nos lo explique el maestro cubano
Alejo Carpentier: “Podriamos definir al
periodista como un escritor que trabaja
en caliente, que sigue, rastrea el aconte-
cimiento dia a dia, sobre lo vivo. El no-
velista, en cambio, es un hombre que
trabaja retrospectivamente, contemplan-
do, analizando el acontecimiento cuando
el trayecto ya ha llegado a su término”.

Es una buena manera de separar
ambas técnicas, ambos oficios, y permi-
te vislumbrar dos batallas distintas en
pos de la palabra: la del periodista, mas
apresurada, mas inmediata; y la del lite-
rato, mas reposada, con mas tiempo y
por eso mismo mas profunda y mas pre-
cisa. Era Azorin el que decia que la lite-
ratura no era mas que juntar una palabra
con otra, pero ese juntar presupone una
investigacion, un grandisimo esfuerzo
tan sofisticado, que algunos lo imaginan
producto de la inspiracion divina. En la
terrible contienda con la palabra se le va
la vida al escritor y lo peor es que se tra-
ta de una lucha casi perdida, como la
faena de Sisifo, porque rueda apenas
llega arriba. Para mi novela Los Sonidos
de la Aurora me pasé dos anos buscan-
do una palabra y si no hubiera sido por
el poeta nicaragiense Fernando Silva,
maestro del lenguaje ndhualt, quien me
la regald, sin pagaré ni interés compues-
to, todavia andaria perdido por las ca-
lles, buscandola como un orate.

Mas, un periodista no puede hacer
eso. No tiene tiempo. jY se le nota tanto!
Entonces, el periodismo vibra en una fre-
cuencia ligeramente distinta a la de los
demés géneros literarios, pero en sus
pagiras no solo se consigna el notariado
mananero de la historia, sino también,
muchas veces, una alta expresion de la



literatura. ¢Qué son, si no, las crénicas
de Dario en La Nacién de Buenos Aires?
¢ 0 las de Ernest Hemingway en el To-
ronto Star? ;O las de Gémez Carrillo en
La Prensa dé Guatemala?

El Nuevo Periodismo

Hay un momento histérico bastante
preciso en que el periodismo se mezcla
con la ficcién y es lo que se conocié en
Estados Unidos como la Escuela del
New Journalism. Se trata de una deriva-
cién del periodismo interpretativo -ya en
boga por los afios 50- que a finales de
los 60 cobr6é gran prestigio con autores
como Truman Capote, Norman Mailer,
Hunter Johnson y Tom Wolfe. Y consis-
ti6, basicamente, en la penetracién de la
creatividad subjetiva del periodista en
textos informativos. Esto es el rompi-
miento noticioso y oficioso de las fronte-
ras entre lo real y lo imaginario, donde el
reportaje A sangre fria, de Capote, senté
las bases, pero luego se corrompié en
las paginas de los periddicos, pues los

reporteros-escritores se permitieron in-
ventar didlogos y situaciones que no ha-
bian constatado y terminaron falsificando
los hechos, como en el caso de la perio-
dista Janet Cook, de The Washington
Post, que gand incluso el Premio Pulitzer
por una serie de reportajes acerca de
una familia de heroindmanos que solo
habia existido en su imaginacion.
Injustificado distingo
Entonces, se nota cémo periodismo
y literatura son aguas de un mismo cau-
dal que muy a menudo viajan juntas y
que solo en teoria complican las defini-
ciones, cuando alguien intenta separar-
las. Alejo Carpentier sostiene; “A
menudo, durante ya larga vida, he visto
establecerse un injustificado distingo en-
tre lo que se llama un periodista y o que
se llama un novelista o un historiador.
Yo nunca he creido que haya posibilidad
de hacer un distingo entre ambas funcio-
nes, porque para mi el periodista y el es-
critor se integran en una sola

personalidad. Ei periodista, urgido por la
noticia, obligado a someter el aconteci-
miento, la narracién del acontecimiento,
la relacién det hecho a proporciones
ajustadas a la importancia del hecho
mismo. Habituado a cefiirse, habituado a
decir lo mas posible en el menor espacio
de periodico, adopta lo que yo llamaria
un estilo eliptico, un estilo apretado, esti-
lo que consiste en suprimir toda disquisi-
cién, todo elemento ajeno al relato
directo del hecho. El novelista, en cam-
bio, tiene lo que podriamos llamar el es-
tilo analitico, que acepta la disquisicion,
fa conclusién filoséfica, el examen de un
hecho visto en su totalidad, es decir, per-
mite una mayor profundidad”.

Asi, no hay tal diferencia entre perio-
dismo y literatura. Son solo dos maneras
de ejercer un oficio idéntico: el de escri-
tor. Y aqui me urge volver al maestro de
Adids a las armas, cuando decia: “Para
un escritor es muy malo hablar sobre su
manera de escribir. El escritor escribe
para ser leido y para eso, nada mas”. €
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